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OD MAHLEROVSKÉ CITACE O PLAMENI 
A POPELU K DYLANOVSKÉMU SKANDÁLU 
S ELEKTRICKÝMI KYTARAMI

Petr Dorůžka

Puristé a inovátoři jsou tématem v hudební historii často roze-
bíraným, což dokumentuje i jeden populární citát: Tradice není 
uchovávání popele, ale předávání plamene. Věta připisovaná 
světoznámému skladateli Gustavu Mahlerovi je natolik elegantní 
odpovědí na téma tohoto sborníku, že můj příspěvek by mohl končit 
přesně v tomto bodě. Inovátoři si zbytek příběhu určitě vykreslí ve své 
fantazii, ale bojím se, že puristé, pokud jsou mezi čtenáři přítomni, by 
se cítili ošizeni. 

Domněnku, že citát údajně vyslovil Gustav Mahler, podporuje 
fakt, že obsah výroku je v souladu s Mahlerovým uměleckým 
postojem. Zároveň existují teorie, že autorem je někdo jiný. A zde 
se argumenty různí. Výrok je připisován řadě osobností z různých 
historických období. Jsou mezi nimi Benjamin Franklin či papež 
Jan XXIII., tou úplně nejstarší postavou je pak Thomas More 
(1478–1535), anglický filozof, teolog a humanista, za své názory 
popravený roku 1535, tedy zhruba století po našem Janu Husovi. 
Což jen dokresluje, že se jedná o zásadní výrok, který lidstvo 
provázel sérií společenských proměn. Tedy pokud se nejedná 
o fikci. Diskuzi na toto téma se věnuje řada webových stránek.1

Na pravou míru uvádí uvedené spekulace rakouský autor Gerald 
Krieghofer, který je specialistou v dané oblasti, tedy v investigaci 

1. 	 Např. „Gustav Mahler’s Paraphrase of Thomas More.“ The Classical Music Guide Forums 
[online] 13.–14. 11. 2011 [cit. 20. 2. 2025]. Dostupné z: <https://classicalmusicguide.
com/viewtopic.php?t=38761>; Melzer, Günther. 2007: [Komentář na stránce] „Zitate 
- Literaturzitate – Allgemein. Tradition ist nicht das Halten der Asche, sondern das 
Weitergeben der Flamme.“ Zitate-online.de [online] 29. 10. [cit. 20. 2. 2025]. Dostupné 
z: <https://www.zitate-online.de/literaturzitate/allgemein/18639/tradition-ist-nicht-das-
halten-der-asche.html>.
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výroků slavných osobností.2 Krieghofer studoval politické vědy, 
filozofii a právo na univerzitě ve Vídni. Má renomé znalce, který 
dokázal rozklíčovat řadu falešných informací šířících se sociálními 
sítěmi. Je mj. autorem knihy Die besten falschesten Zitate aller 
Zeiten (Ty nejlepší falešné citáty všech dob, 2023). Údajnému 
Brahmsovu citátu se jmenovitě věnuje v článku „Irrwege einer 
Metapher“ (Chyby metafory), otištěném ve vídeňském listu Wiener 
Zeitung (Krieghofer 2017). Historii výroku podrobně rozplétá 
a zjišťuje, že autorem byl francouzský politik Jean Jaurès. Ten jej 
vyslovil v parlamentním projevu roku 1910, kdy bylo Mahlerovi 
padesát let. Wiener Zeitung je mimochodem jeden z nejstarších 
deníků vůbec, vycházel od roku 1703, poslední tištěné vydání 
vyšlo 2023. Krieghoferův článek byl publikován ke stému výročí 
Jaurèsovy smrti, roku 2014. 

I když Jaurès byl levicovým politikem a vedl francouzskou 
Socialistickou stranu, odmítal diktaturu proletariátu a usiloval 
o vyváženou syntézu levicových a protiválečných postojů. Roku 
1914 ho dvěma ranami zezadu zastřelil francouzský nacionalista, 
což bylo mimochodem měsíc po sarajevském atentátu na 
rakouského arcivévodu Františka Ferdinanda d‘Este, který se stal 
záminkou k první světové válce. 

Krieghofer popisuje Jaurèse jako schopného řečníka. Na 
půdě francouzského parlamentu prý oponoval pravicovému 
nacionalistovi Mauriceovi Barrèsovi skvěle vyargumentovaným 
projevem: „Pan Barrès nás často nabádá, abychom se vraceli do 
minulosti. Má jakousi zbožnou úctu k těm, kteří už s námi nejsou 
a kteří se stali jakýmisi svatými ztuhlými v nehybnosti. I my ctíme 
minulost. Respekt k minulosti ale nevyjadřujeme tím, že historické 
událostí pozorujeme jako řetězec mrtvých duchů. Správná cesta, 
jak z minulosti čerpat, je promítnout do budoucnosti vitální síly, 
které se v minulosti osvědčily.“ (Krieghofer 2017)

2. „Gerald Krieghofer.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 20. 2. 2025]. 
Dostupné z: <https://de.wikipedia.org/wiki/Gerald_Krieghofer>.
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3. 	 Jde o knihu MAUCHER, Helmut – MALIK, Fredmund – FARSCHTSCHIAN, Farsam. 
2012. Maucher und Malik über Management: Maximen unternehmerischen Handelns. 
Campus Verlag.

Už z této věty vnímáme, že mluví stejným jazykem jako citace 
o popelu a plameni. A ta v projevu přijde o několik odstavců 
později: „Ne nadarmo plamen hořel a jiskřil v krbu tolika lidských 
generací. Ale my, kteří jsme se nezastavili na místě, kteří bojujeme 
za nový ideál, jsme skutečnými dědici ohniště našich předků. 
Z plamene jsme  čerpali, zatímco vy jste jen uchovávali popel.“ 
Během následujících dekád se podle Krieghofera z těchto vět 
vyvinula finální formulace: „Tradice není uchovávání popele, 
ale předávání plamene.“ Ta je podle Krieghofera dokonce přímo 
Jaurèsovi připsána v německé encyklopedii slavných citátů Duden 
– Zitate und Aussprüche. 

Krieghofer popisuje, jak výrok žije dál vlastním životem, často 
v opačném duchu, než byl původně myšlen. Tak např. uvádí, že 
anglický překlad rakouské příručky pro manažery3 obsahuje 
poněkud modifikovanou verzí: „Konzervativní postoj neznamená 
uchovávat popel, ale udržovat plamen.“ 

Svoji tezi o původu citátu Krieghofer obhajuje následujícími 
argumenty. Před rokem 1910, kdy Jaurès větu vyslovil ve svém 
projevu, nebyl citát zachycen v angličtině, němčině, francouzštině 
či v italštině. Až dekády poté byl falešně připsán Benjaminu 
Franklinovi či Thomasu Moreovi. Konkrétně Mahlerovi byl připsán 
na základě rozhovoru, kam jej jeho autor vložil chybně, zřejmě 
zkreslením často publikovaných Mahlerových sarkastických 
poznámek ohledně tradice: „To, co vy divadelníci označujete za 
tradici, je vaše lenost a lajdáctví.“ Anebo: „Tradice je nedbalost.“ 

Domnělý Mahlerův citát mnohokrát posloužil jako motto řadě 
odborníků píšících o hudbě, naposled například producentovi Joe 
Boydovi v jeho knize And the Roots of Rhythm Remain (Boyd 2024: 
839). Jak se ale promítá věta o popelu a plameni do skutečného 
vývoje hudby posledních dekád? Nejčastější příklady najdeme při 
střídání generací, kdy estetika té předcházející hraje roli popela, 
zatímco hudba nastupující generace představuje plamen. 
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Nejnovějším příspěvkem do diskuse je film o Bobu Dylanovi 
nazvaný A Complete Unknown (2024), do českých kin uvedený na 
počátku letošního roku pod názvem Bob Dylan: Úplně neznámý. 
Na vysvětlenou pro ty, kdo Dylana teprve objevují: Slova „úplně 
neznámý“ nemají nic do činění s Dylanovou popularitou. Je to 
citát z jeho dobře známé písně Like a Rollin’ Stone, která opět 
nemá nic do činění se jménem dobře známé britské skupiny. 
Jedná se o anglický idiom, který označuje člověka, kerý nikde 
nezakotví, nedrží se jedné profese, vztahu nebo životního stylu. 
Dylanova píseň je příběhem mladé dámy, která ze samého vrcholu 
společenského žebříčku propadla na dno: 

How does it feel, how does it feel?
To be on your own, with no direction home
Like a complete unknown, like a rolling stone

Film zachycuje Dylanův bouřlivý přerod roku 1965, kdy poté, 
co natáčel kritikou i posluchači velmi ceněná akustická alba, 
vystoupil na folkovém festivalu v Newportu s elektrickou kapelou. 
Podkladem pro scénář byla kniha Elijaha Walda Dylan Goes 
Electric! (Wald 2015), která vyšla v českém překladu Dylan se 
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dal na elektriku! (Wald 2021). Dylanova proměna se stala jedním 
z několika dramatických zvratů hudby 60. let, jejichž společným 
jmenovatelem bylo, jazykem mahlerovské citace, vysypat popel 
a plamen vytočit naplno. 

Souběžně proběhly další průlomy. Beatles natočili přelomová 
alba Revolver (1966) a Sgt Pepper (1967) a přesvědčili veřejnost, že 
i populární kultura může být umění. Zvratem byl i festival Woodstock 
(1969), nejen kvůli hudbě samotné, ale i jako společenský mezník. 
Masová akce proběhla s naprostou absencí násilí, které při daném 
počtu návštěvníků patří ke zcela legitimním rizikům. 

Hudební revoluce samotného Boba Dylana proběhla na dvou 
frontách. V textové rovině, metaforicky bohaté, ale přitom čitelné 
protestsongy se sociální tematikou vystřídaly mnohoznačná 
kousavá dramata stavěná na kontrapunktech historických reflexí 
i pouličního slangu. Druhou frontou bylo nástrojové obsazení. 
Akustickou kytaru s foukací harmonikou rozšířil doprovod kláves, 
tvrdé bluesové rytmiky i toho nejlepšího kytaristy dané éry. Ano, 
v evropské perspektivě byl nejznámějším kytaristou Eric Clapton, 
ale na rozdíl od něj Mike Bloomfield čerpal přímo od zdroje, tedy 
od elektrických bluesových černošských kapel z Chicaga, města, 
které je historickým rodištěm elektrického blues. 

 Situace se vyhrotila už před koncertem. Alan Lomax, 
respektovaný folklorista, se dopustil zásadní neprofesionality, když 
Dylanův koncert uvedl lehce znevažujícími slovy, což Alberta 
Grosmana vyprovokovalo k fyzickému napadení. Film Bob Dylan, 
Úplně neznámý zachycuje konflikt ve zkratce, podrobněji to 
popisuje řada knižních i on-line zdrojů.4 

Úderný elektrický doprovod bluesbandu byl na akustické 
folkařské zvyklosti newportského festivalu extrémně silné kafe. 
Konzervativnější část publika pískala, spoluzakladatel festivalu, 
písničkář Pete Seeger, tlačil na zvukaře, aby stáhli hlasitost. 
Techniku řídil Joe Boyd, v tomto textu již zmíněný, který se později 

4. 	 Např. <https://www.port-magazine.com/music/newport-1965/>, 
	 <https://peterstonebrownarchives. substack.com/p/the-night-the-folk-movement-died>.
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proslavil jako producent napříč hudebními žánry. Boyd vzpomíná: 
„Pete Seeger a Alan Lomax byli v zákulisí a zuřili: ,Musíte to 
ztlumit, strašně to řve.“ U mixpultu stál tehdy sedmadvacetiletý 
Peter Yarrow z tria Peter, Paul & Mary – festivalový team tak 
chtěl své řady omladit. Po jeho boku byl Dylanův manažer Albert 
Grossman. Boyd jim vzkazoval: „Alan Lomax si myslí, že to je 
moc nahlas a Pete Seeger také.“ Yarrow nátlak odmítl: „Řekni 
Alanovi, že vedení festivalu je u zvukové aparatury přítomno a je 
převědčeno, že to zní dobře.“5 

Film Dylan Goes Electric! pomohl šedesát let starý konflikt 
otevřít znovu. Skutečně se jednalo o střet puristů typu Pete Seegera 
či Alana Lomaxe s inovátory Dylanem a jeho muzikanty? Ano, 
Dylanova role inovátora měla prvky geniality, ale folkaři z Newportu 
přitom nebyli konzervativními puristy na úrovni těch, kdo v té době 
střežili čistotu českého či moravského folkloru. Pokusme se tedy 
odpovědět na otázku, jaká byla skutečná motivace Pete Seegera? 
Proč chtěl za každou cenu stáhnout hlasitost? 

Seeger viděl folk jako tvůrčí proces, ne zakonzervovaný 
muzeální exponát. I on byl legitimním nositelem příslovečného 
plamene. Abychom pochopili, v čem se Seegerův postoj lišil 
od československých folkloristů, musíme nejprve dešifrovat 
posun v názvosloví. Zatímco v angličtině je folk a lidová hudba 
totéž, v češtině se jedná o dva odlišné koncepty. Lidová hudba se 
hraje na venkově v krojích, folk jsou písničky z města s kytarou 
v dylanovském duchu. V Newportu bylo obojí na jedné lodi, hrál se 
tu folk z celého světa, a pokud by nebránila železná opona, možná 
byste tu slyšeli i primáše z Horňácka. 

Pro Seegera nebylo tak důležité, na jaké nástroje se hraje, ale 
společenský kontext. Koncept Newport Folk Festivalu, u jehož 
zrodu Seeger roku 1963 stál, se od hudebních akci formovaných 
tržním prostředím výrazně lišil. V Newportu byly známé osobnosti 

5. „What was it like when Dylan went electric?“ 2015. ABC Listen [online] 25. 7. [cit. 17. 
11. 2025]. Dostupné z: <https://www.abc.net.au/listen/doublej/music-reads/features/
what-was-it-like-when-dylan-went-electric/10271290>. 
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placeny stejně jako lidoví umělci z venkova (Wald 2015). Seeger 
chtěl, aby tu publikum, přilákané populárními umělci, objevovalo 
dosud neznámé formy lidové hudby. Prezentace oproštěná od 
manažerských tlaků, marketingu a hitparády – to byla Seegerova 
priorita. Jeho folk byl hrází proti komerci. Skryté nuance lze 
ve filmu snadno dešifrovat. Tak například Dylanův manažer 
reprezentoval populární americké folkové trio Peter, Paul and 
Mary. Jeho člen Paul se původně jmenoval Noel, jméno si změnil, 
aby to lépe znělo, což folkaři vnímali jako komerční úlitbu. Alan 
Lomax, odchovaný ryze černošským blues, byl zase alergický 
na to, že Dylanův doprovod byl s výjimkou basisty a bubeníka 
bělošský. V Lomaxových očích se jednalo o komerční fúzi, bez 
ohledu na to, že šlo o špičkové muzikanty. Už od nástupu Elvise 
Presleyho je přece známo, že černá hudba se nejlépe prodává 
v provedení bělochů. 

Z dnešního pohledu o padesát let později je vše přehledné, 
logické a transparentní. Ale ve víru společenských a hudebních 
střetů sklouzne do omylu i racionální pozorovatel. V jeho očích 
se inovátor stane šarlatánem. Až dodatečně zjistí, že byl svědkem 
jedinečné hudební éry. Když kontroverzní umělec předává svým 
následníkům plamen, polovičce publika to často nedochází. 
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From Mahler’s quote about the flame and ashes to Dylan’s Newport 
scandal

The quote that “Tradition is not the preservation of ashes, but the passing on of the flame” is 
usually attributed to Gustav Mahler. This assumption is supported by the fact that it aligns 
with Mahler’s artistic stance. However, there are theories that someone else may be the 
author: according to Austrian historian Gerald Krieghofer, the sentence was first formulated 
by the French politician Jean Jaurès. The quote was attributed to Mahler later, based on an 
interview in which the author inserted distorted citations from Mahler’s often-published 
sarcastic remarks. In the context of recent music history, the quote most often appears when 
generations change, with the aesthetics of the preceding generation representing the ashes, 
while the music of the emerging generation represents the flame. A recent contribution 
to the discussion is the film A Complete Unknown (2024). It also depicts the conflictual 
situation at the Newport Folk Festival in 1965, where the role of the “purist” was played by 
folk musician Pete Seeger, and Dylan was the innovator. In reality, however, the situation 
was more complex; the film helps to analyse the 60-year-old conflict on several concurrent 
levels and shows that the clash ran along a much more complicated dividing line.

Key words: Gustav Mahler, music and purism, American folk music, Bob Dylan, Pete Seeger. 


