SOUCASNE TENDENCE V POLSKE WORLD MUSIC:
MEZI TRADICIi A EXPERIMENTEM

Milan Tesar

Polska folk a world music scéna prochazi v poslednich letech
vyraznou proménou, kterd odrazi hluboky dialog mezi tradici
a soucasnosti. Vyznamné ankety Folkowy Fonogram Roku
a Fonogram Zrodel, pofadané vefejnopravnim rozhlasem,
kazdorocné mapuji tuto rozmanitost: zatimco prvni ocefuje
novatorské nahravky na pomezi folkloru a world music, druha
vyzdvihuje autentické a vémé zaznamy tradi¢niho folkloru. Zivé
hranou hudbu, ktera vychdazi z folkloru, ale zvukové ma dnes Casté;ji
blizko k rocku, elektronické hudbé a dal§im zanrim, piedstavuje
festival Nowa Tradycja, ktery se kond pravidelné v prostorach
vetejnopravniho rozhlasu ve VarSavé.

Vyvoj poslednich let ukazuje, Ze polsti tvirci stale castéji
prekracuji hranice tradi¢nich zanrt a hledaji nové formy, jak propojit
lidovou hudbu s elektronikou, improvizaci ¢i experimentalnimi
postupy. Hudebnici nejen reinterpretuji své koteny, ale pretvaieji je
v aktualni umélecky kontext, ktery reaguje na spolecenska témata
1 kulturni zmény.

Priklady kapel jako Radical Polish Ansambl, Warsaw Village
Band, Hajda Banda ¢i Sutari ukazuji, Ze polskd scéna je dnes
mistem inovace a otevien¢ho dialogu, kde je lidova hudba stéle
predmétem zajmu a rozviji se do novych podob, pfiCemz si
zachovava svou hloubku i autenticitu'. V tomto pfispévku budeme
sledovat strategie soucasnych polskych hudebnikli a kapel ve
vztahu k lidové hudbé. Nejprve si predstavime nejvyraznéjsi

1. Jako ,autentickou‘ zde chapeme hudbu, ktera navzdory modernim Gpravam a experimen-
tim respektuje koteny, charakter, zptisob zpévu, jazyk, témata a/nebo emocni pisobeni
folkloru. Nejde tedy o pouhou stylizaci nebo efektni ,,folklorismus®, ale o tvorbu, ktera
vychazi z realné tradice a zachovava jeji podstatu, i kdyz ji posouva do soucasného jazyka.
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soubory vztahujici se k tomuto tématu, a poté se pokusime najit
nékteré obecné tendence a sty¢éné body v jejich pfistupech.

Vsechny informace v néasledujicich medailoncich pochazeji
z rozhovort, které vedl autor ptispévku s hudebniky a Cleny kapel.
Jde tedy o jejich pohled na tvorbu a praci s folklornim materialem.

Z rozhovoru s Maciejem Filipczukem, zakladatelem skupiny
Radical Polish Ansambl? jasn¢ vyplyva, Ze jejich pfistup
k folklornimu materialu je nejen hluboce promysleny, ale také
vyrazné inovativni a konceptualni. Nazev souboru sam o sobé
odkazuje k ,radikdlnimu® ponotfeni do vlastnich kofent — ke
kulturni identité, ktera je v Polsku ¢asto piehlizena nebo opomijena.
Filipczuk chape venkovskou kulturu jako kli¢ovou soucast polské
spolec¢nosti, ale soucasné ji nechce jen rekonstruovat — hleda nové
formy, jak ji znovu prozit a pretvofit v soucasném uméleckém
kontextu.

Zasadni inovaci je instrumentdlni obsazeni souboru: Sest
rovnocennych houslistl a bubenik. Tim se obraceji k piivodnimu
modelu vesnické hudby, kde dominoval jediny houslista
sdoprovodem, ale zaroven tento model rozvijeji do mnohovrstevnaté
a minimalisticky ladéné zvukové struktury, ¢imz vznikd dojem
jakéhosi ,,znasobeného solisty*. Soubor pracuje bez not, vyuziva
aleatoriku i techniky soudobé hudby, ¢imz se pohybuje na pomezi
mezi intuitivni hrou a kompozici.

Inovativni je i prostorové uspotradani hudebnikii do kruhu a jejich
rotace béhem koncertu, kterd ma kromé praktické i symbolickou
rovinu — vyjadfuje kolob&h casu, cykli¢nost ro¢nich obdobi
a dynamiku tradice. Absenci kontrabasu vyvazuji pomoci rezonanci
a vibrovani mezi houslemi, ¢imz vytvareji nové akustické efekty.
V celém konceptu je pfitomna snaha rozhoupat posluchace
z pasivniho vnimani, nutit ho vénovat hudb¢ pozornost a prozivat ji
jako zivy, proménlivy a vrstevnaty fenomén.

2. Rozhovor s Maciejem Filipczukem vznikl na festivalu Nowa Tradycja ve VarSave
16. 5. 2025. Premiéra na Radiu Proglas: 16. 7. 2025. Audio dostupné z: <https://www.
hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-07-16-19-15-00/>.
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Album Nierozpoznana wies (2024) je nejen poctou nepojmeno-
vanému venkovu jako univerzalnimu, ale i osobnimu prostoru, ale
také reflexi napéti mezi zndmym a tajemnym, mezi tradici a novym
pohledem na ni. To, Ze album neni dostupné na streamovacich
platformach, ale vyslo pouze na vinylu a digitalng, je soucasti
védomé snahy vratit hudbé hloubku a soustfedénost, coz celé pojeti
Radical Polish Ansambl dale podtrhuje.

Spoluprace souboru Warsaw Village Band s elektronickym
triem Bassatyki na albu Sploty (2025) piedstavuje zdsadni posun
v hudebnim sméfovani kapely, ktera byla po témér tficet let znama
svou akustickou, hluboce zakofenénou interpretaci mazovského
folkloru. Novy projekt propojuje tradi¢ni polskou hudbu se svétem
dubu?, elektroniky a moderniho zvukového designu, pfi¢emz vznika
organicky, ale radikalné novy zvuk.

Inspirace dubovou kulturou mé ptfitom hlubsi kofeny — jak
hudebnici pfipominaji, ozvéna byla vzdy soucasti tradi¢niho
zpévu v piirodnim prostiedi, naptiklad pastyti vyuzivali echo lesa
jako pfirozeny efekt. Tento pfirozeny trans* tvofeny opakovanim
slov a rytml se tak dnes volné pieléva do dubovych technik
a elektronické produkce. ,Lidova hudba a lidova kultura jsou
zalozeny na transu,* zdiiraziiuje ¢len kapely, hra¢ na rdmovy buben
a rozhlasovy redaktor Maciej Szajkowski.’

Klicovou roli v projektu sehrdl Mario Activator (Mariusz
Dziurawiec) — pionyr polského soundsystemového hnuti — ktery
kapelu nejen technicky podpofil, ale privedl i tfi nové hudebniky:

3. Hudebni styl dub vznikl na Jamajce koncem 60. let 20. stoleti. Vyvinul se z reggae, ale
klade diraz na instrumentalni verze skladeb, v nichZ se vyuzivaji studiové efekty jako
ozvéna, zpozdéni, dozvuk nebo vrstveni jednotlivych stop. Dub se stal vyznamnym
inspira¢nim zdrojem pro elektronickou hudbu i rizné experimentalni zanry.

4. Transem mame na mysli stav hlubokého ponofeni do hudby, Casto spojeny
s repetitivnimi rytmy ¢i melodiemi. Pivodné se o transu hovotilo v pfipadé nékterych
tradi¢nich ritudlnich hudeb (napf. gnawa v Maroku), kdy hudba slouzi k duchovnimu
vytrzeni. V. moderni hudbé se termin prenesl na styly pracujici s hypnotickymi
smyckami a gradaci, které mohou mit podobny ucinek.

5. Cerpano z rozhovoru s Maciejem Szajkowskym, ktery probéhl ve VarSavé na festivalu
NowaTradycja 17.5.2025. Byl odvysilanna Radiu Proglas 19. 8.2025. Audio dostupné z:
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-08-19-19-15-00/>.
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klavesistu Michala Mareckého, saxofonistu Grzegorze Rydku
a perkusistu Jurka Markuszewského. Ti pfinesli novou zvukovou
vrstvu, kterd posilila, obohatila a ,,zhutnila“ hudebni projev skupiny
tak, aby obstal i na velkych festivalech s desetitisicovym publikem.
Po dekadach akustické estetiky si tak soubor osvojil elektronické
prvky bez toho, aby ztratil kontakt se svymi kofeny.

Vysledkem je nejen nové album, ale i nové publikum. Mladsi
generace, ktera znala jméno Warsaw Village Band, je nyni
piekvapena jejich otevienosti a schopnosti znovuobjevit samy
sebe. Jak Clenové fikaji, zména pfinesla radost a inspiraci i jim
samotnym: ,,Po tolika letech hrani jsme zase objevili néco nového,
o nas inspiruje.

Z hlediska tématu tohoto sborniku je zasadni prave tato schopnost
kapely vést dialog mezi minulosti a souc¢asnosti — mezi akustickou
tradici a modernimi zvukovymi technologiemi — a zaroven rozsifit
prostor, ve kterém folklorni hudba miize oslovovat nepouceného
soucasného posluchace.

Nazev alba Niepraudzivaya (2025) skupiny polsko-béloruské
skupiny Hajda Banda vychazi z titulni pisné, v niz divka premysli,
zda rozhodnuti, ktera ¢ini — tfeba vstoupit do manzelstvi, 1 kdyz
si to sama nepfdla — neni projevem né&jaké ,,nepravé™ identity.
Toto metaforické téma odrazi myslenku, Ze se lidé neustale méni,
nejsou stale stejnymi bytostmi, ale proménuji se v ¢ase — a tato
proménlivost je jakymsi zakladnim prvkem lidské existence.

Hudebné se Hajda Banda snazi rozvijet tradi¢ni polsko-b&lorusky
repertoar oblasti piihrani¢i. Zaroveil vSak do své hry vnaseji
novinky — jak v aranzma, tak ve vyuziti nastroji. Vedle tradi¢niho
instrumentaie, ktery zahrnuje akordeon, cimbal, housle a rdmovy
buben, pribyvaji i mén¢ obvyklé dechové nastroje, které prinaseji
nové barevné a zvukové odstiny, jeZ nejsou v ramci polské folklorni
scény piili§ bézné.

Koncept alba je inspirovan piedstavou, ze by hudebnici
z ruznych vesnickych orchestri mohli spontanné zahrat spolecné,
¢imz vznikne nova kvalita a energie — a to se také odrazi v Zivosti
a hravosti skladeb. Velmi zajimavy je piiklad pisn¢ Od Stowika,
v niz skupina spojila tradi¢ni napév s autorskym textem v podleském
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nare¢i. Tento a dalsi nové texty zde reflektuji i vaznéjsi témata,
napiiklad problémy s alkoholem. Tato kombinace starého a nového,
tradi¢niho a osobniho, dodava albu autenticitu a hloubku.

Clenové kapely si uvédomuji, Ze nepochazeji z hudebnich rodin
a jejich folklorni zkuSenost neni dédicnd, ale ziskand a védomé
rozvijena. Pfesto se citi v této hudb€ velmi autenticky a snazi se
ukazat, Ze mezinarodni slozeni a kulturni prolnuti je dnes v Polsku
realné a zivé, coz ma i aktualni socidlni a politicky pfesah, zejména
ve vztahu k soucasné situaci na Ukrajin¢ a v Bélorusku.

Dilezitym poselstvim je snaha o udrzeni kontaktdi s hudebniky
z Ukrajiny a Béloruska, zemi, které jsou v soucasné dob¢ kvili
vale¢nému konfliktu a pandemii siln€ izolované od vné&jSich vlivi.
Hudba je zde vnimana jako most a prostor pro kreativni dialog,
ktery umoziuje ptekonavat bariéry a zaroven respektovat specifické
hudebni identity jednotlivych naroda.

Celkové Hajda Banda pfedstavuje moderni, otevieny a citlivy
ptistup k folkloru, ktery cti tradici, ale neboji se ji reinterpretovat
a pfinaSet do ni nové elementy a vyznamy, které reflektuji soucasny
svét a proménlivost identit.6

Trio Sutari pfedstavuje origindlni a jemné vrstveny pfistup
k folklornimu materialu, ktery spojuje hluboky respekt k tradici
s dirazem na aktualni spolecenskd a kulturni témata. Jejich
hudba, zalozena ptedevsim na vokalni harmonii a Zenské energii,
vychazi z polského folkloru, ale posouva jej do nového kontextu
pomoci autorské tvorby, improvizace a spoluprace s hudebniky
riznych zanri. Vyraznym piikladem je spole¢né album Tamoj
(2022) se skupinou Bastarda, které se tematicky vénuje kultufe
pohrani¢i a otdzkdm migrace. Zde se zenské hlasy Sutari propojily
s instrumentalni krajinou Bastardy, a vznikl tak dialog mezi
archaickym a soucasnym, mezi polskou, litevskou a béloruskou
tradici a soudobou hudebni poetikou.

6. Zdroj: Rozhovor s Mateuszem Dobrowolskym, bubenikem skupiny Hajda Banda, béhem
festivalu Nowa Tradycja ve VarSavé 16. 5. 2025. Premiéra na Radiu Proglas: 12. 8. 2025.
Dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-08-12-19-15-00/>.
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Skupina stavi na rovnovaze hlasi a na silném piibéhovém
obsahu. Tradi¢ni prvky — rytmy, nastroje, inspira¢ni zdroje — jsou
u nich vychozim bodem, ale hudba samotna vznika kolektivné,
Casto improvizaci, s dirazem na osobni zkuSenost a emocionalni
autenticitu. Na albu Siostry rzeki (2020) napiiklad reaguji na
klimatickou krizi a aktivné se hlasi k environmentalnimu hnuti
River Sisters. Lidova inspirace zde slouzi jako most k soucasnym
problémtim a jako nastroj obéanské angazovanosti.

Vyznamné je i aktudlni album ukolébavek #kotysiankidlaswiata
(2024), které ¢lenky skupiny Sutari nevnimaji pouze jako Zanr
urceny jen détem, ale jako univerzalni gesto néhy a nadé¢je v t€zké
dobé. Sutari pfistupuji k lidové hudbé jako k inspiraci, ne jako
k nedotknutelnému dédictvi. Hledaji nové vyznamy, pracuji s hlasem
jako nositelem emoci i poselstvi a neboji se posouvat hranice toho,
co muze soucasna folkova a world music scéna vyjadfit.’

Skupina Dagadana pfistupuje k folklornimu materidlu jako
k zivému a proménlivému organismu, nikoli jako k muzealnimu
artefaktu. Na albu Tobie (2021) se vénuje zejména kolednim
pisnim, jejichz kofeny sahaji az do ptredkiestanskych dob a které
vnimaji nejen jako hudebni, ale i spoledensky ritual — ¢as prani,
sdileni, moudrosti a setkdvani. Podle zpévacky Dagy Gregorowicz
byly tyto pisné ,,nejstar§i vrstvou pisitového folkloru® a i dnes
mohou inspirovat k zamysleni nad hodnotami, které z naseho
kazdodenniho Zivota mizi.

Inovativni je zejména kombinace archaickych texti s noveé dopsa-
nymi slokami, které reflektuji soucasnou spolecensko-politickou
situaci. V pisni Hej Leluja i v dalSich skladbach hudebnici aktualizuji
star¢ pribehy a ,,preji* Stésti dneSnim néarodiim, naptiklad pani
Ukrajing a pani ,,Polsce. Gregorowicz tvrdi, Ze i jejich novotvary
navazuji na tradici, kdy si lidé k pisnim bézn¢ ptridavali nové sloky
— komentovali tak svét kolem sebe. V této aktualizaci se odrazi

7. Zdroj: Rozhovors ¢lenkamitria Sutari, ktery probehl na festivalu Czech Music Crossroads
v Ostravé 30. 6. 2023. Premiéra na Radiu Proglas: 7. 11. 2023. Audio dostupné z:
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2023-11-07-19-15-00/>.
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touha po miru, svobod¢ a identité narodd, zasazenych valkou, ale
i potfeba uméni mluvit prosté o slozitych vécech: ,,Chceme tvofit
jednoduché pisné. Velmi dilezité poselstvi v prosté forme.*
Hudebné Dagadana kombinuje folklorni melodiku s jazzem,
elektronikou a prvky world music, ale déla to kolektivné a hrave.
Aranzma vznikaji ve vrstvach — kazdy ¢len ptidava sviij pohled, az
posledni faze elektronického dobarveni ptinasi vyslednou podobu.
Vysledkem je hluboce osobni a zaroven univerzalné srozumitelny
tvar, ktery stavi na polyfonii nejen hlast, ale i kulturnich vyznamt.
Ve své soucasné tvorb¢é se skupina stile vice odvraci od
archaickych vrstev lidové hudby smérem k autorské tvorbé — ne
z neucty k tradici, ale z potfeby hledat novy jazyk, ktery mluvi
0 soucasném svété, a soucasné Cerpa ze staré moudrosti. Jejich
ptistup je tedy inovativni nejen hudebné, ale i filozoficky: propojuji
ritudlni, poetické a socialni rozméry folkloru a pietvareji ho
v otevieny prostor pro sdileni, porozuméni a nadgji.®
Trio Wernyhora piedstavuje siln€ osobni a zaroven inovativni
pristup k lidové hudbé karpatskych narodnostnich mensSin —
Bojkd, Lemkti a Huculi. Zpévacka Daria Kosiek ve své tvorbé
pfimo navazuje na rodinné kofeny, protoze jeji prarodi¢e byli po
druhé svétové valce odsunuti z oblasti Polonin v rdmci Operace
Visla. Hrani té€chto pisni je pro ni navratem k domovu predkd, ale
neusiluje o muzealni rekonstrukei — kapela stavi na starych textech
a napévech, ale pretvati je do novych, osobitych aranzma.
Hudebn¢ se skupina vyznacuje netradi¢nim obsazenim: vedle
hlasu a ninéry vyuziva také violu da gamba, ¢imz vytvati zvukovy
prostor, ktery spojuje archai¢nost se soucasnou estetikou. Jak fika
Kosiek, nekteré z pouzitych nastroju sice historicky do karpatské
oblasti nepatii, ale piesto se ukazaly jako pfirozené kompatibilni
s duchem tradi¢nich pisni. Tim vznika stylisticka fize, ktera neni
fizena modnimi trendy, ale vnitini logikou materialu a zvuku.

8. Zdroj: Rozhovor se zpévackou Dagou Gregorowicz, pofizeny béhem svétového
hudebniho veletrhu WOMEX (Worldwide Music Expo) v Lisabonu 22. 10.
2022. Premiéra na Radiu Proglas: 29. 12. 2022. Audio dostupné z: <https://www.
hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2022-12-29-19-15-00/>.
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Repertoar Wernyhory ¢erpa z nékolika vrstev: ze sbért folkloristy
a etnografa Oskara Kolberga (1814-1890), ale i ze soucasnych
terénnich vyzkumi, které provadi Maciej Harna a zpévaccin manzel,
kulturni antropolog Tomasz Kosiek. Formalné¢ kapela vénuje
pozornost i specifickym zanrovym utvarim, jako jsou kolomyjky
nebo ladkanky — svatebni pop€vky propojené s rytmem Zivota.
Tematicky skupina poukazuje na to, jak v sob¢ tradi¢ni karpatska
hudba nese odlesk krajiny a jeji historie, jazyk a identitu. I pfesto,
ze komunita Bojkl vyrazné utrpéla ptesuny obyvatelstva po konci
druhé svétové valky, Wernyhora dokazuje, ze mtize promlouvat stéle
silnym hlasem. Repertoar skupiny je tak pfikladem citlivé, hluboce
zakofenéné, a presto experimentalné oteviené prace s folklorem,
ktera ma potencial inspirovat i mimo polsky kontext.’

Volosi predstavuji jedineény model spojeni klasické hudebni
vychovy s tradiéni karpatskou hudbou, ktery v§ak neptisobi jako
kompromis, ale jako organické splynuti dvou odlisnych hudebnich
svétl. Skupina vzniklanenasiln€, bez ambici zalozit kapelu—nejprve
$lo o spontanni setkavani klasicky vzdélanych hudebnikt s lidovymi
hraci z beskydskych vesnic, kde se hralo ,,jen tak pro radost®. Pravé
tato radost z neformalniho hrani, svobody a bezprostiednosti, jakou
jeji kapelnik a violoncellista Stanistaw Lason zazival v détstvi, se
stala zakladem interpreta¢niho stylu skupiny Votosi.

Hudebni tvorba kapely vznikd bez notového zépisu — partitury
pouzivaji pouze pii spolupraci s orchestrem. Kompozice se tvori
kolektivnim hledanim, ¢asto v horizontu nékolika mésict az let,
a zUstavaji oteviené a promeénlivé. Zasadni roli hraje improvizace,
ktera podle Lasoné tvoii ptiblizné 80 % koncertniho materialu. To
dodava hudbé napéti, neustaly pohyb a pfizplsobeni aktualnimu
prostoru a publiku. Pro skupinu Votlosi existuji tfi pilife zivého
hrani: vztah mezi hudebniky, reakce na akustiku konkrétniho
prostoru a ptimy kontakt s publikem — vSe v redlném ¢ase ovlivituje
jejich projev.

9. Zdroj: Rozhovor se zpévackou Dariou Kosiek, natoéeny na World Music Festivalu
v Bratislaveé 18. 8. 2022. Premiéra na Radiu Proglas: 26. 10. 2022. Audio dostupné z:
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2022-10-26-19-15-00/>.
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Skupina se neboji propojovani s jinymi zanry a osobnostmi,
ackoli si chrani vlastni hudebni chemii. Vyznamna byla naptiklad
spoluprace s madarskym violoncellistou Félixem Lajko, ktera
vznikla spontanné pii hrani a vedla k realizaci spoleéného alba.
I nataceni samotnych desek podléha netradi¢nimu ptistupu —posledni
album vzniklo ve zchatralém zamecku v Karpatech, ktery hudebnici
docasn¢ promeénili v mobilni studio. Misto se stalo souc¢asti zvuku.
» 1y zdi se staly posluchaci,” poznamendva Lason.

Votosi tak pfedstavuji vysoce osobity model inovace v rdmci
world music, ktery spojuje virtuozitu klasického hudebniho vzdélani,
transgeneracni improvizaci a hluboké zakotenéni v karpatské tradici
— ovSem bez sentimentu, s citem pro soucasnost a svobodné hledani
vlastniho vyrazu.'

Skupina Tegie chlopy pfedstavuje jedine¢ny a inovativni
pristup k praci s folklornim materidlem z oblasti stiedniho Polska,
konkrétné regionu Kielce. I kdyZ vychazeji z tradiéni tane¢ni hudby,
kterou Cerpaji Casto od vyhlasenych lidovych interpretd jako Jan
Gaca (1933-2013) nebo Marie Kowalik (*1954), na albu Rakieta!
(2021) tuto hudbu zcela noveé ramuji autorskymi texty houslisty
Marcina Zytomirského. Tyto texty reflektuji soucasna témata — od
rodicovstvi pies ekologii az po spolecenské otazky — a Cini z desky
mnohovrstevnaty celek, ktery oslovuje déti i dospélé. Prestoze mnohé
z pouzitych napévl byly plivodné instrumentdlni, nové napsané
texty se s nimi organicky propojuji a vytvareji zivy dialog mezi
minulosti a pfitomnosti. Symbolicky se tento pfistup promita i do
nazvu a titulni pisné alba — Tango Rakieta — kde kapela prirovnava
svou praci k prestavbé starého auta na raketu: ,,NaSe hudba neni
jen muzealni exponat, mize 1état, objevovat nové svéty.“ Inovace
tak spociva nejen v aktualizaci obsahu, ale i ve schopnosti probudit
v tradi¢ni hudbé nové Zivotni impulzy a oslovit sou¢asné publikum.!!

10. Zdroj: Rozhovor s violoncellistou Stanistawem Lasoném potizeny 21. 6. 2025 na
festivalu Slunovrat v Opavé. Premiéra na Radiu Proglas: 25. 8. 2025. Audio dostupné z:
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-08-25-19-15-00/>.

11. Zdroj: Rozhovor s &leny skupiny, houslistou Marcinem Zytomirskym a hra¢em na dechové
néstroje Michatem Zakem, natodeny 8. 4. 2022 na festivalu Budapest Ritmo. Premiéra na
Radiu Proglas: 26. 7. 2022. Audio dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-
poradu/2022-07-26-19-15-00/>.
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Trio WoWaKin pfinasi pozoruhodnou syntézu tradi¢ni hudby
sttedniho Polska s Zivym, hravym a zaroven hluboce promyslenym
ptistupem k jejimu oziveni na souc¢asné scéné. Zpévacka a houslistka
Paula Kinaszewska, plivodn¢ divadelni herecka, vnimé folklorni
hudbu jako soucast zZivotniho piib&hu, nikoli jen jako hudebni
formu. Inspiraci Cerpa piimo na venkové od nejstar§i generace
hudebnikti — naptiklad od 95letého houslisty Tadeusze Jedynaka —
a silné si uvédomuje propast dvou ztracenych generaci mezi nimi
a soucasnymi interprety.

Hudebni jazyk WoWaKinu vychazi z konkrétnich regionalnich
tradic (zejména oblast Radomi a Sannického regionu), ale neni
jejich mechanickou rekonstrukcei. Skupina sice zacinala s klasickym
obsazenim pro stfedopolskou hudbu (akordeon, housle, buben),
postupné vsak experimentovala s novymi nastroji, jako je kalimba
nebo banjolele, ¢imz naruSila tradi¢ni zvukové ocekavani.
Kinaszewska vSak zdirraziluje, Ze tato volba vychazi z intuice
a svobody — pokud nastroj ,,funguje®, ma pravo v této hudb¢ zaznit,
bez ohledu na sviij ptivod.

Skupina se zaroven snazi o predani kontextu a ptibéhu pisni,
a to 1 béhem koncertd. Jeji hudebni projev je divoky, extaticky, ale
vzdy podlozeny védomim funkce pisni v zivoté tradi¢nich komunit.
Kinaszewska v tomto ohledu vidi silné propojeni mezi divadlem
a folklorem: ,,KdyZ zmizi ptibéh, ztrati se emoce.” 1 proto klade
diraz na vysvétlovani kontextu a vytvareni prostoru, kde se divaci
mohou do svéta pisni ponofit.

Zajimavé je také napéti mezi generacemi: Zatimco mladi lidé
zajimajici se o folklor je n€kdy kritizuji za pfilisSnou volnost
v Upravach, staii lidé v jejich interpretacich rozpoznavaji ,,svoji‘
hudbu a spontanné se pridavaji ke zpévu. To podle Pauly potvrzuje,
ze kapela jde spravnou cestou — Zivou, otevienou, ale zakofenénou,
ktera mize byt inspiraci i mimo Polsko."

12. Zdroj: Rozhovor s ¢lenkou skupiny WoWaKin Paulou Kinaszewskou, natoceny 15. 7.
2019 na festivalu Czech Music Crossroads v Ostravé. Premiéra na Radiu Proglas:
14. 2. 2020. Audio dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2020-
02-14-19-15-00/>.
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Soucasna polska world music ukazuje, Ze tradice mize byt zivym
organismem: materialem, ktery se neustale proménuje diky odvaze
hudebnikii experimentovat, propojovat staré postupy s modernimi
zanry a technologiemi a reagovat na aktudlni spolecenska
témata. Misto rekonstrukce minulosti vznika dynamicky prostor,
v némz se potkava improvizace s kompozici, akustické nastroje
s elektronikou, regionalni dédictvi s globalni inspiraci a osobni
zku$enost s kolektivni paméti.

Diky otevfenosti vii¢i mezikulturnim dialogim, novymzvukovym
moznostem i sou¢asnym vyzvam ma tato scéna schopnost oslovit
velmi rtiznorodé publikum a ukazovat, Ze folklor neni uzavieny
v muzeu, ale miiZze byt plnohodnotnou souc¢asti dnesniho kulturniho
zivota. Polska zkusSenost tak nabizi inspiraci i pro nas: jak tradici
nejen uchovavat, ale pfedev§im znovu ozivovat, aktualizovat
a promyslet v souvislostech dnesni doby.

Contemporary Trends in Polish World Music: Between Tradition
and Experimentation

The contemporary Polish folk and world music scene is undergoing a significant
transformation that combines deep respect for tradition with an innovative approach,
in which folklore is not seen as a static artifact but as living material for continuous
reinterpretation. Bands such as Radical Polish Ansambl, Warsaw Village Band, Hajda
Banda, Sutari, Dagadana, and Votosi merge acoustic folk traditions with electronics,
jazz, dub, and world music, creating new sonic layers and an original aesthetic. They
are characterised by creative arrangement, the use of improvisation, unconventional
instruments, and spatial staging, with music serving not only as an artistic expression but
also as a means of storytelling that reflects questions of identity, intercultural dialogue,
and ecology. A key aspect is the integration of tradition with modern technologies and
collaboration with musicians from diverse cultures, demonstrating the vibrancy of the
scene and its ability to transcend the boundaries of nations, languages, and generations.
Polish world music thus represents a dynamic dialogue between the past and the future,
where tradition not only lives on, but continuously transforms and opens itself to new forms
and meanings

Key words: music and identity, multicultural dialog in music, Polish world music,
reinterpretation of folklore.
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