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SOUČASNÉ TENDENCE V POLSKÉ WORLD MUSIC: 
MEZI TRADICÍ A EXPERIMENTEM

Milan Tesař

Polská folk a world music scéna prochází v posledních letech 
výraznou proměnou, která odráží hluboký dialog mezi tradicí 
a současností. Významné ankety Folkowy Fonogram Roku 
a Fonogram Źródeł, pořádané veřejnoprávním rozhlasem, 
každoročně mapují tuto rozmanitost: zatímco první oceňuje 
novátorské nahrávky na pomezí folkloru a world music, druhá 
vyzdvihuje autentické a věrné záznamy tradičního folkloru. Živě 
hranou hudbu, která vychází z folkloru, ale zvukově má dnes častěji 
blízko k  rocku, elektronické hudbě a dalším žánrům, představuje 
festival Nowa Tradycja, který se koná pravidelně v  prostorách 
veřejnoprávního rozhlasu ve Varšavě. 

Vývoj posledních let ukazuje, že polští tvůrci stále častěji 
překračují hranice tradičních žánrů a hledají nové formy, jak propojit 
lidovou hudbu s elektronikou, improvizací či experimentálními 
postupy. Hudebníci nejen reinterpretují své kořeny, ale přetvářejí je 
v aktuální umělecký kontext, který reaguje na společenská témata 
i kulturní změny.

Příklady kapel jako Radical Polish Ansambl, Warsaw Village 
Band, Hajda Banda či Sutari ukazují, že polská scéna je dnes 
místem inovace a otevřeného dialogu, kde je lidová hudba stále 
předmětem zájmu a rozvíjí se do nových podob, přičemž si 
zachovává svou hloubku i autenticitu1. V tomto příspěvku budeme 
sledovat strategie současných polských hudebníků a kapel ve 
vztahu k  lidové hudbě. Nejprve si představíme nejvýraznější 

1. 	 Jako „autentickou“ zde chápeme hudbu, která navzdory moderním úpravám a experimen­
tům respektuje kořeny, charakter, způsob zpěvu, jazyk, témata a/nebo emoční působení 
folkloru. Nejde tedy o pouhou stylizaci nebo efektní „folklorismus“, ale o tvorbu, která 
vychází z reálné tradice a zachovává její podstatu, i když ji posouvá do současného jazyka.
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2. 	 Rozhovor s  Maciejem Filipczukem vznikl na festivalu Nowa Tradycja ve Varšavě 
16. 5. 2025. Premiéra na Radiu Proglas: 16. 7. 2025. Audio dostupné z: <https://www.
hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-07-16-19-15-00/>.

soubory vztahující se k  tomuto tématu, a poté se pokusíme najít 
některé obecné tendence a styčné body v jejich přístupech. 

Všechny informace v  následujících medailoncích pocházejí 
z rozhovorů, které vedl autor příspěvku s hudebníky a členy kapel. 
Jde tedy o jejich pohled na tvorbu a práci s folklorním materiálem. 

Z rozhovoru s Maciejem Filipczukem, zakladatelem skupiny 
Radical Polish Ansambl,2 jasně vyplývá, že jejich přístup 
k folklornímu materiálu je nejen hluboce promyšlený, ale také 
výrazně inovativní a konceptuální. Název souboru sám o sobě 
odkazuje k  „radikálnímu“ ponoření do vlastních kořenů – ke 
kulturní identitě, která je v Polsku často přehlížena nebo opomíjena. 
Filipczuk chápe venkovskou kulturu jako klíčovou součást polské 
společnosti, ale současně ji nechce jen rekonstruovat – hledá nové 
formy, jak ji znovu prožít a přetvořit v současném uměleckém 
kontextu.

Zásadní inovací je instrumentální obsazení souboru: šest 
rovnocenných houslistů a bubeník. Tím se obracejí k původnímu 
modelu vesnické hudby, kde dominoval jediný houslista 
s doprovodem, ale zároveň tento model rozvíjejí do mnohovrstevnaté 
a minimalisticky laděné zvukové struktury, čímž vzniká dojem 
jakéhosi „znásobeného sólisty“. Soubor pracuje bez not, využívá 
aleatoriku i techniky soudobé hudby, čímž se pohybuje na pomezí 
mezi intuitivní hrou a kompozicí.

Inovativní je i prostorové uspořádání hudebníků do kruhu a jejich 
rotace během koncertu, která má kromě praktické i symbolickou 
rovinu – vyjadřuje koloběh času, cykličnost ročních období 
a dynamiku tradice. Absenci kontrabasu vyvažují pomocí rezonancí 
a vibrování mezi houslemi, čímž vytvářejí nové akustické efekty. 
V celém konceptu je přítomna snaha rozhoupat posluchače 
z pasivního vnímání, nutit ho věnovat hudbě pozornost a prožívat ji 
jako živý, proměnlivý a vrstevnatý fenomén.
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3. 	 Hudební styl dub vznikl na Jamajce koncem 60. let 20. století. Vyvinul se z reggae, ale 
klade důraz na instrumentální verze skladeb, v nichž se využívají studiové efekty jako 
ozvěna, zpoždění, dozvuk nebo vrstvení jednotlivých stop. Dub se stal významným 
inspiračním zdrojem pro elektronickou hudbu i různé experimentální žánry.

4. 	 Transem máme na mysli stav hlubokého ponoření do hudby, často spojený 
s repetitivními rytmy či melodiemi. Původně se o transu hovořilo v případě některých 
tradičních rituálních hudeb (např. gnawa v Maroku), kdy hudba slouží k duchovnímu 
vytržení. V  moderní hudbě se termín přenesl na styly pracující s hypnotickými 
smyčkami a gradací, které mohou mít podobný účinek.

5. 	 Čerpáno z rozhovoru s Maciejem Szajkowským, který proběhl ve Varšavě na festivalu 
Nowa Tradycja 17. 5. 2025. Byl odvysílán na Radiu Proglas 19. 8. 2025. Audio dostupné z:  
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-08-19-19-15-00/>.

Album Nierozpoznana wieś (2024) je nejen poctou nepojmeno­
vanému venkovu jako univerzálnímu, ale i osobnímu prostoru, ale 
také reflexí napětí mezi známým a tajemným, mezi tradicí a novým 
pohledem na ni. To, že album není dostupné na streamovacích 
platformách, ale vyšlo pouze na vinylu a digitálně, je součástí 
vědomé snahy vrátit hudbě hloubku a soustředěnost, což celé pojetí 
Radical Polish Ansambl dále podtrhuje.

Spolupráce souboru Warsaw Village Band s elektronickým 
triem Bassałyki na albu Spłoty (2025) představuje zásadní posun 
v hudebním směřování kapely, která byla po téměř třicet let známá 
svou akustickou, hluboce zakořeněnou interpretací mazovského 
folkloru. Nový projekt propojuje tradiční polskou hudbu se světem 
dubu3, elektroniky a moderního zvukového designu, přičemž vzniká 
organický, ale radikálně nový zvuk.

Inspirace dubovou kulturou má přitom hlubší kořeny – jak 
hudebníci připomínají, ozvěna byla vždy součástí tradičního 
zpěvu v přírodním prostředí, například pastýři využívali echo lesa 
jako přirozený efekt. Tento přirozený trans4 tvořený opakováním 
slov a rytmů se tak dnes volně přelévá do dubových technik 
a elektronické produkce. „Lidová hudba a lidová kultura jsou 
založeny na transu,“ zdůrazňuje člen kapely, hráč na rámový buben 
a rozhlasový redaktor Maciej Szajkowski.5 

Klíčovou roli v projektu sehrál Mario Activator (Mariusz 
Dziurawiec) – pionýr polského soundsystemového hnutí – který 
kapelu nejen technicky podpořil, ale přivedl i tři nové hudebníky: 
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klávesistu Michała Mareckého, saxofonistu Grzegorze Rydku 
a perkusistu Jurka Markuszewského. Ti přinesli novou zvukovou 
vrstvu, která posílila, obohatila a „zhutnila“ hudební projev skupiny 
tak, aby obstál i na velkých festivalech s desetitisícovým publikem. 
Po dekádách akustické estetiky si tak soubor osvojil elektronické 
prvky bez toho, aby ztratil kontakt se svými kořeny.

Výsledkem je nejen nové album, ale i nové publikum. Mladší 
generace, která znala jméno Warsaw Village Band, je nyní 
překvapena jejich otevřeností a schopností znovuobjevit samy 
sebe. Jak členové říkají, změna přinesla radost a inspiraci i jim 
samotným: „Po tolika letech hraní jsme zase objevili něco nového, 
co nás inspiruje.“

Z hlediska tématu tohoto sborníku je zásadní právě tato schopnost 
kapely vést dialog mezi minulostí a současností – mezi akustickou 
tradicí a moderními zvukovými technologiemi – a zároveň rozšířit 
prostor, ve kterém folklorní hudba může oslovovat nepoučeného 
současného posluchače.

Název alba Niepraudzivaya (2025) skupiny polsko-běloruské 
skupiny Hajda Banda vychází z titulní písně, v níž dívka přemýšlí, 
zda rozhodnutí, která činí – třeba vstoupit do manželství, i když 
si to sama nepřála – není projevem nějaké „nepravé“ identity. 
Toto metaforické téma odráží myšlenku, že se lidé neustále mění, 
nejsou stále stejnými bytostmi, ale proměňují se v čase – a tato 
proměnlivost je jakýmsi základním prvkem lidské existence.

Hudebně se Hajda Banda snaží rozvíjet tradiční polsko-běloruský 
repertoár oblasti příhraničí. Zároveň však do své hry vnášejí 
novinky – jak v aranžmá, tak ve využití nástrojů. Vedle tradičního 
instrumentáře, který zahrnuje akordeon, cimbál, housle a rámový 
buben, přibývají i méně obvyklé dechové nástroje, které přinášejí 
nové barevné a zvukové odstíny, jež nejsou v rámci polské folklorní 
scény příliš běžné.

Koncept alba je inspirován představou, že by hudebníci 
z různých vesnických orchestrů mohli spontánně zahrát společně, 
čímž vznikne nová kvalita a energie – a to se také odráží v živosti 
a hravosti skladeb. Velmi zajímavý je příklad písně Od Słowika, 
v níž skupina spojila tradiční nápěv s autorským textem v podleském 
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nářečí. Tento a další nové texty zde reflektují i vážnější témata, 
například problémy s alkoholem. Tato kombinace starého a nového, 
tradičního a osobního, dodává albu autenticitu a hloubku.

Členové kapely si uvědomují, že nepocházejí z hudebních rodin 
a jejich folklorní zkušenost není dědičná, ale získaná a vědomě 
rozvíjená. Přesto se cítí v této hudbě velmi autenticky a snaží se 
ukázat, že mezinárodní složení a kulturní prolnutí je dnes v Polsku 
reálné a živé, což má i aktuální sociální a politický přesah, zejména 
ve vztahu k současné situaci na Ukrajině a v Bělorusku.

Důležitým poselstvím je snaha o udržení kontaktů s hudebníky 
z Ukrajiny a Běloruska, zemí, které jsou v současné době kvůli 
válečnému konfliktu a pandemii silně izolované od vnějších vlivů. 
Hudba je zde vnímána jako most a prostor pro kreativní dialog, 
který umožňuje překonávat bariéry a zároveň respektovat specifické 
hudební identity jednotlivých národů.

Celkově Hajda Banda představuje moderní, otevřený a citlivý 
přístup k folkloru, který ctí tradici, ale nebojí se jí reinterpretovat 
a přinášet do ní nové elementy a významy, které reflektují současný 
svět a proměnlivost identit.6

Trio Sutari představuje originální a jemně vrstvený přístup 
k folklornímu materiálu, který spojuje hluboký respekt k tradici 
s důrazem na aktuální společenská a kulturní témata. Jejich 
hudba, založená především na vokální harmonii a ženské energii, 
vychází z polského folkloru, ale posouvá jej do nového kontextu 
pomocí autorské tvorby, improvizace a spolupráce s  hudebníky 
různých žánrů. Výrazným příkladem je společné album Tamoj 
(2022) se skupinou Bastarda, které se tematicky věnuje kultuře 
pohraničí a otázkám migrace. Zde se ženské hlasy Sutari propojily 
s instrumentální krajinou Bastardy, a vznikl tak dialog mezi 
archaickým a současným, mezi polskou, litevskou a běloruskou 
tradicí a soudobou hudební poetikou.

6. 	 Zdroj: Rozhovor s Mateuszem Dobrowolským, bubeníkem skupiny Hajda Banda, během 
festivalu Nowa Tradycja ve Varšavě 16. 5. 2025. Premiéra na Radiu Proglas: 12. 8. 2025. 
Dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-08-12-19-15-00/>.
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Skupina staví na rovnováze hlasů a na silném příběhovém 
obsahu. Tradiční prvky – rytmy, nástroje, inspirační zdroje – jsou 
u nich výchozím bodem, ale hudba samotná vzniká kolektivně, 
často improvizací, s důrazem na osobní zkušenost a emocionální 
autenticitu. Na albu Siostry rzeki (2020) například reagují na 
klimatickou krizi a aktivně se hlásí k environmentálnímu hnutí 
River Sisters. Lidová inspirace zde slouží jako most k současným 
problémům a jako nástroj občanské angažovanosti.

Významné je i aktuální album ukolébavek #kołysiankidlaświata 
(2024), které členky skupiny Sutari nevnímají pouze jako žánr 
určený jen dětem, ale jako univerzální gesto něhy a naděje v těžké 
době. Sutari přistupují k lidové hudbě jako k  inspiraci, ne jako 
k nedotknutelnému dědictví. Hledají nové významy, pracují s hlasem 
jako nositelem emocí i poselství a nebojí se posouvat hranice toho, 
co může současná folková a world music scéna vyjádřit.7

Skupina Dagadana přistupuje k  folklornímu materiálu jako 
k živému a proměnlivému organismu, nikoli jako k muzeálnímu 
artefaktu. Na albu Tobie (2021) se věnuje zejména koledním 
písním, jejichž kořeny sahají až do předkřesťanských dob a které 
vnímají nejen jako hudební, ale i společenský rituál – čas přání, 
sdílení, moudrosti a setkávání. Podle zpěvačky Dagy Gregorowicz 
byly tyto písně „nejstarší vrstvou písňového folkloru“ a i dnes 
mohou inspirovat k zamyšlení nad hodnotami, které z našeho 
každodenního života mizí.

Inovativní je zejména kombinace archaických textů s nově dopsa­
nými slokami, které reflektují současnou společensko-politickou 
situaci. V písni Hej Leluja i v dalších skladbách hudebníci aktualizují 
staré příběhy a „přejí“ štěstí dnešním národům, například paní 
Ukrajině a paní „Polsce“. Gregorowicz tvrdí, že i jejich novotvary 
navazují na tradici, kdy si lidé k písním běžně přidávali nové sloky 
– komentovali tak svět kolem sebe. V této aktualizaci se odráží 

7. 	 Zdroj: Rozhovor s členkami tria Sutari, který proběhl na festivalu Czech Music Crossroads 
v  Ostravě 30.  6.  2023. Premiéra na Radiu Proglas: 7. 11. 2023. Audio dostupné z:  
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2023-11-07-19-15-00/>.
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touha po míru, svobodě a identitě národů, zasažených válkou, ale 
i potřeba umění mluvit prostě o složitých věcech: „Chceme tvořit 
jednoduché písně. Velmi důležité poselství v prosté formě.“

Hudebně Dagadana kombinuje folklorní melodiku s jazzem, 
elektronikou a prvky world music, ale dělá to kolektivně a hravě. 
Aranžmá vznikají ve vrstvách – každý člen přidává svůj pohled, až 
poslední fáze elektronického dobarvení přináší výslednou podobu. 
Výsledkem je hluboce osobní a zároveň univerzálně srozumitelný 
tvar, který staví na polyfonii nejen hlasů, ale i kulturních významů.

Ve své současné tvorbě se skupina stále více odvrací od 
archaických vrstev lidové hudby směrem k  autorské tvorbě – ne 
z neúcty k tradici, ale z potřeby hledat nový jazyk, který mluví 
o současném světě, a současně čerpá ze staré moudrosti. Jejich 
přístup je tedy inovativní nejen hudebně, ale i filozoficky: propojují 
rituální, poetické a sociální rozměry folkloru a přetvářejí ho 
v otevřený prostor pro sdílení, porozumění a naději.8

Trio Wernyhora představuje silně osobní a zároveň inovativní 
přístup k lidové hudbě karpatských národnostních menšin – 
Bojků, Lemků a Huculů. Zpěvačka Daria Kosiek ve své tvorbě 
přímo navazuje na rodinné kořeny, protože její prarodiče byli po 
druhé světové válce odsunuti z oblasti Polonin v rámci Operace 
Visla. Hraní těchto písní je pro ni návratem k domovu předků, ale 
neusiluje o muzeální rekonstrukci – kapela staví na starých textech 
a nápěvech, ale přetváří je do nových, osobitých aranžmá.

Hudebně se skupina vyznačuje netradičním obsazením: vedle 
hlasu a niněry využívá také violu da gamba, čímž vytváří zvukový 
prostor, který spojuje archaičnost se současnou estetikou. Jak říká 
Kosiek, některé z použitých nástrojů sice historicky do karpatské 
oblasti nepatří, ale přesto se ukázaly jako přirozeně kompatibilní 
s duchem tradičních písní. Tím vzniká stylistická fúze, která není 
řízena módními trendy, ale vnitřní logikou materiálu a zvuku.

8. 	 Zdroj: Rozhovor se zpěvačkou Dagou Gregorowicz, pořízený během světového 
hudebního veletrhu WOMEX (Worldwide Music Expo) v  Lisabonu 22.  10. 
2022. Premiéra na Radiu Proglas: 29. 12. 2022. Audio dostupné z: <https://www.
hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2022-12-29-19-15-00/>.
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Repertoár Wernyhory čerpá z několika vrstev: ze sběrů folkloristy 
a etnografa Oskara Kolberga (1814–1890), ale i ze současných 
terénních výzkumů, které provádí Maciej Harna a zpěvaččin manžel, 
kulturní antropolog Tomasz Kosiek. Formálně kapela věnuje 
pozornost i specifickým žánrovým útvarům, jako jsou kolomyjky 
nebo ladkanky – svatební popěvky propojené s rytmem života. 
Tematicky skupina poukazuje na to, jak v sobě tradiční karpatská 
hudba nese odlesk krajiny a její historie, jazyk a identitu. I přesto, 
že komunita Bojků výrazně utrpěla přesuny obyvatelstva po konci 
druhé světové války, Wernyhora dokazuje, že může promlouvat stále 
silným hlasem. Repertoár skupiny je tak příkladem citlivé, hluboce 
zakořeněné, a přesto experimentálně otevřené práce s folklorem, 
která má potenciál inspirovat i mimo polský kontext.9

Vołosi představují jedinečný model spojení klasické hudební 
výchovy s tradiční karpatskou hudbou, který však nepůsobí jako 
kompromis, ale jako organické splynutí dvou odlišných hudebních 
světů. Skupina vznikla nenásilně, bez ambicí založit kapelu – nejprve 
šlo o spontánní setkávání klasicky vzdělaných hudebníků s lidovými 
hráči z beskydských vesnic, kde se hrálo „jen tak pro radost“. Právě 
tato radost z neformálního hraní, svobody a bezprostřednosti, jakou 
její kapelník a violoncellista Stanisław Lasoń zažíval v dětství, se 
stala základem interpretačního stylu skupiny Vołosi.

Hudební tvorba kapely vzniká bez notového zápisu – partitury 
používají pouze při spolupráci s orchestrem. Kompozice se tvoří 
kolektivním hledáním, často v horizontu několika měsíců až let, 
a zůstávají otevřené a proměnlivé. Zásadní roli hraje improvizace, 
která podle Lasoně tvoří přibližně 80 % koncertního materiálu. To 
dodává hudbě napětí, neustálý pohyb a přizpůsobení aktuálnímu 
prostoru a publiku. Pro skupinu Vołosi existují tři pilíře živého 
hraní: vztah mezi hudebníky, reakce na akustiku konkrétního 
prostoru a přímý kontakt s publikem – vše v reálném čase ovlivňuje 
jejich projev.

9. 	 Zdroj: Rozhovor se zpěvačkou Dariou Kosiek, natočený na World Music Festivalu 
v Bratislavě 18. 8. 2022. Premiéra na Radiu Proglas: 26. 10. 2022. Audio dostupné z:  
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2022-10-26-19-15-00/>.
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Skupina se nebojí propojování s jinými žánry a osobnostmi, 
ačkoli si chrání vlastní hudební chemii. Významná byla například 
spolupráce s maďarským violoncellistou Félixem Lajkó, která 
vznikla spontánně při hraní a vedla k  realizaci společného alba. 
I natáčení samotných desek podléhá netradičnímu přístupu – poslední 
album vzniklo ve zchátralém zámečku v Karpatech, který hudebníci 
dočasně proměnili v mobilní studio. Místo se stalo součástí zvuku. 
„Ty zdi se staly posluchači,“ poznamenává Lasoń.

Vołosi tak představují vysoce osobitý model inovace v rámci 
world music, který spojuje virtuozitu klasického hudebního vzdělání, 
transgenerační improvizaci a hluboké zakořenění v karpatské tradici 
– ovšem bez sentimentu, s citem pro současnost a svobodné hledání 
vlastního výrazu.10

Skupina Tęgie chłopy představuje jedinečný a inovativní 
přístup k práci s folklorním materiálem z oblasti středního Polska, 
konkrétně regionu Kielce. I když vycházejí z tradiční taneční hudby, 
kterou čerpají často od vyhlášených lidových interpretů jako Jan 
Gaca (1933–2013) nebo Marie Kowalik (*1954), na albu Rakieta! 
(2021) tuto hudbu zcela nově rámují autorskými texty houslisty 
Marcina Żytomirského. Tyto texty reflektují současná témata — od 
rodičovství přes ekologii až po společenské otázky — a činí z desky 
mnohovrstevnatý celek, který oslovuje děti i dospělé. Přestože mnohé 
z  použitých nápěvů byly původně instrumentální, nově napsané 
texty se s nimi organicky propojují a vytvářejí živý dialog mezi 
minulostí a přítomností. Symbolicky se tento přístup promítá i do 
názvu a titulní písně alba — Tango Rakieta — kde kapela přirovnává 
svou práci k  přestavbě starého auta na raketu: „Naše hudba není 
jen muzeální exponát, může létat, objevovat nové světy.“ Inovace 
tak spočívá nejen v aktualizaci obsahu, ale i ve schopnosti probudit 
v tradiční hudbě nové životní impulzy a oslovit současné publikum.11

10. Zdroj: Rozhovor s  violoncellistou Stanisławem Lasoněm pořízený 21. 6. 2025 na 
festivalu Slunovrat v Opavě. Premiéra na Radiu Proglas: 25. 8. 2025. Audio dostupné z: 
<https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2025-08-25-19-15-00/>. 

11. 	Zdroj: Rozhovor s členy skupiny, houslistou Marcinem Żytomirským a hráčem na dechové 
nástroje Michałem Żakem, natočený 8. 4. 2022 na festivalu Budapest Ritmo. Premiéra na 
Radiu Proglas: 26. 7. 2022. Audio dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-
poradu/2022-07-26-19-15-00/>.
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Trio WoWaKin přináší pozoruhodnou syntézu tradiční hudby 
středního Polska s živým, hravým a zároveň hluboce promyšleným 
přístupem k jejímu oživení na současné scéně. Zpěvačka a houslistka 
Paula Kinaszewska, původně divadelní herečka, vnímá folklorní 
hudbu jako součást životního příběhu, nikoli jen jako hudební 
formu. Inspiraci čerpá přímo na venkově od nejstarší generace 
hudebníků – například od 95letého houslisty Tadeusze Jedynaka – 
a silně si uvědomuje propast dvou ztracených generací mezi nimi 
a současnými interprety.

Hudební jazyk WoWaKinu vychází z konkrétních regionálních 
tradic (zejména oblast Radomi a Sannického regionu), ale není 
jejich mechanickou rekonstrukcí. Skupina sice začínala s klasickým 
obsazením pro středopolskou hudbu (akordeon, housle, buben), 
postupně však experimentovala s novými nástroji, jako je kalimba 
nebo banjolele, čímž narušila tradiční zvukové očekávání. 
Kinaszewska však zdůrazňuje, že tato volba vychází z intuice 
a svobody – pokud nástroj „funguje“, má právo v této hudbě zaznít, 
bez ohledu na svůj původ.

Skupina se zároveň snaží o předání kontextu a příběhu písní, 
a to i během koncertů. Její hudební projev je divoký, extatický, ale 
vždy podložený vědomím funkce písní v životě tradičních komunit. 
Kinaszewska v tomto ohledu vidí silné propojení mezi divadlem 
a folklorem: „Když zmizí příběh, ztratí se emoce.“ I proto klade 
důraz na vysvětlování kontextu a vytváření prostoru, kde se diváci 
mohou do světa písní ponořit.

Zajímavé je také napětí mezi generacemi: Zatímco mladí lidé 
zajímající se o folklor je někdy kritizují za přílišnou volnost 
v úpravách, staří lidé v jejich interpretacích rozpoznávají „svoji“ 
hudbu a spontánně se přidávají ke zpěvu. To podle Pauly potvrzuje, 
že kapela jde správnou cestou – živou, otevřenou, ale zakořeněnou, 
která může být inspirací i mimo Polsko.12

12. Zdroj: Rozhovor s členkou skupiny WoWaKin Paulou Kinaszewskou, natočený 15. 7. 
2019 na festivalu Czech Music Crossroads v  Ostravě. Premiéra na Radiu  Proglas: 
14. 2. 2020. Audio dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2020-
02-14-19-15-00/>.
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Současná polská world music ukazuje, že tradice může být živým 
organismem: materiálem, který se neustále proměňuje díky odvaze 
hudebníků experimentovat, propojovat staré postupy s moderními 
žánry a technologiemi a reagovat na aktuální společenská 
témata. Místo rekonstrukce minulosti vzniká dynamický prostor, 
v němž se potkává improvizace s kompozicí, akustické nástroje 
s elektronikou, regionální dědictví s globální inspirací a osobní 
zkušenost s kolektivní pamětí.

Díky otevřenosti vůči mezikulturním dialogům, novým zvukovým 
možnostem i současným výzvám má tato scéna schopnost oslovit 
velmi různorodé publikum a ukazovat, že folklor není uzavřený 
v muzeu, ale může být plnohodnotnou součástí dnešního kulturního 
života. Polská zkušenost tak nabízí inspiraci i pro nás: jak tradici 
nejen uchovávat, ale především znovu oživovat, aktualizovat 
a promýšlet v souvislostech dnešní doby.

Contemporary Trends in Polish World Music: Between Tradition 
and Experimentation

The contemporary Polish folk and world music scene is undergoing a significant 
transformation that combines deep respect for tradition with an innovative approach, 
in which folklore is not seen as a static artifact but as living material for continuous 
reinterpretation. Bands such as Radical Polish Ansambl, Warsaw Village Band, Hajda 
Banda, Sutari, Dagadana, and Vołosi merge acoustic folk traditions with electronics, 
jazz, dub, and world music, creating new sonic layers and an original aesthetic. They 
are characterised by creative arrangement, the use of improvisation, unconventional 
instruments, and spatial staging, with music serving not only as an artistic expression but 
also as a means of storytelling that reflects questions of identity, intercultural dialogue, 
and ecology. A key aspect is the integration of tradition with modern technologies and 
collaboration with musicians from diverse cultures, demonstrating the vibrancy of the 
scene and its ability to transcend the boundaries of nations, languages, and generations. 
Polish world music thus represents a dynamic dialogue between the past and the future, 
where tradition not only lives on, but continuously transforms and opens itself to new forms 
and meanings

Key words: music and identity, multicultural dialog in music, Polish world music, 
                     reinterpretation of folklore.


