MARSYAS, APOLLON A NEJSTARSI DEJINY
IRSKE HUDBY

Radvan Markus

Napéti mezi ,,sofistikovanou hudbou spojenou s mésty
a vyS$imi vrstvami a ,,prostou hudbou venkovskou ¢i pastyiskou
se da v evropské kultufe vystopovat snad az k zndmému mytu
o Marsyovi a Apollonovi. V Irsku se tato dichotomie siln¢ odrazi
v souvislosti s kulturnim obrozenim ve 20. stoleti, které Casto
kladlo do protikladu poangli¢ténou méstskou kulturu a tdajné
»cistou” kulturu venkova, kde se zachoval irsky jazyk i s nim
spojené staré zvyky. V debatidch o hudbé se Casto objevuje diraz
na prostotu — napf. skladatel Sean O Riada (1931-1971) opustil
vliv Arnolda Schoenberga a modernistické experimenty vibec, aby
se vénoval rozvoji tradiéni irské hudby, kterou ve své Ciré podobé
chapal jako zaloZenou na melodii bez jakéhokoli doprovodu (White
1998: 126; O Riada 1982: 23). V ramci irské tradi¢ni hudby se tato
dichotomie projevuje dodnes, tieba v ramci ozivovani regiondlnich
stylt ¢i kritice zptisobu, jakym se hudba provozuje na méstskych
sessionech (Sommers Smith 2001: 124; Hamilton 1996: 84).

Mnozi zastanci venkovskych tradic a puristického ptistupu argu-
mentovali kontinuitou — zatimco méstska, sofistikovana hudba se
neustale méni a podléhd vnéj$im vliviim, hudba tradi¢ni a venkovska
je konzervativni a zachovava rysy hudby provozované v diivejSich
obdobich. Rad bych se proto v tomto prispévku vydal do minulosti
tak daleko, jak to prameny dovoli, a dichotomii ,,apollonské*
a ,,marsyovské“ hudby pouzil jako interpretacni nastroj pro analyzu
zminek o hudbé v irskych stfedovekych rukopisech.

Podoby irské stfedovéké hudby

Na zacatek je nutno zminit, Ze v nasich znalostech o podob¢ irské
hudby ve stiedovéku mame stale velké mezery. Kdyz odhlédneme
od vylozené liturgickych rukopisii z obdobi po normanské invazi
(Buckley 2000: 176—-182), postradame z obdobi stfedoveéku notaci
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— prvni zapis irské svétské melodie pochazi az z konce 16. stoleti
a k tomu jeste z Anglie (Breathnach 1989: 4). V hrdinskych sagach,
poezii a pravnickych textech je sice zminek o hudbé mnoho,
nicméné se vesmées jednd o rizn¢ stylizované popisy ndstroju
a ucinki hudby na posluchace. Mezi hudebnimi instrumenty, které
se v rukopisech objevuji a jsou ¢astecné i archeologicky dolozeny,
nalézame na pfednim misté termin cruit, jenz v riznych obdobich
oznacuje lyru a harfu,' a dale pak riizné druhy fléten, trubek a roht
(Buckley 2000: 166—171). U nekterych Casto zminiovanych nastrojti
je ovSem tézké urcit, jak presné vypadaly. Zajimavy je termin
timpan, ktery navzdory pfibuznosti s latinskym slovem tympanum
neoznacuje buben, ale patrné tfistrunnou lyru (Buckley 2005: 750).
Jeste zahadnéjsi je vyraz cairche — slovo s vyznamovym rozptylem
od vlasu ¢i ocasu pies ohnivy plamen az po (patrn¢) strunny
hudebni néstroj a obecn€ melodii ¢i hudebni skladbu (eDil 2019:
dil.ie/7879).

Z hlediska ucinkti se v literatufe popisuji tfi druhy hudby:
gentraige, ktera posluchace rozveseli, goltraige, ktera je naopak
rozesmutni, a suantraige, ktera je uspi (Buckley 2000: 166;
Breathnach 1989: 18-20). Z texti se neda vycist, jak se od sebe
tyto styly z muzikologického hlediska liSily, uréitou paralelu ov§em
nachazime v tradovanych ucincich diatonickych modi na emoce
posluchage, jak je zname ze stfedovéké hudebni teorie. Uginky
hudby se v ptibézich Casto prehanély — napt. v piibéhu Tain Bo
Fraich (Fraechiiv najezd) zptsobi produkce tii hrac¢d na lyru,
o¢ividn€ provozujicich goltraige, smrt dvanéacti muz placem
a zalem (Byrne — Dillon 1933: 4).2 Mohlo by se zdat, Ze se jedna
Cisté o literarni motiv bez opory v realité, jak tomu nasvédcuji
i Cetné dalsi piipady, kdy méa hudba v sagich vylozen¢ magické
ucinky. Uréitému redlnému zékladu zminénych typt hudby vsak
nasvédcuje zminka v pravnickém a mudroslovném textu Trecheng
Breth Feéne (Triadické vyroky irské): ,,Tréde neimthigedar cruitire:

1. Prestoze se termin vétSinou pieklada jako harfa, Ann Buckley doklada, ze do konce 10.
stoleti se jednalo prokazateln¢€ o lyru (2005: 750, 769).
2. Text se da jazykové zaradit do staroirského obdobi (cca 600-900).
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golltraige, gentraige, suantraige.” [Tti véci ustavuji harfenika:
melodie place, melodie smichu, melodie spanku] (Samek 1999: 37)°

Mozna piekvapivé (z hlediska moderniho posluchace) se zda,
ze nejvice cenény byly uspévaci ucinky hudby. Opravdu kvalitni
hudba je v ptibézich Casto popisovana jako silné sedativum, pfi
jehoz pouziti usinaly i Zeny v porodnich bolestech ¢i zranéni
vale¢nici. Kli¢ se da patrné hledat v schopnosti hudby tiSit bolest
apripadné urovnavat spory. V textu Acallam na Senorach (Rozhovor
starcll) se napt. uméni jistého nadpfirozeného hudebnika popisuje
nasledovng: .,...ruidhbh ‘arna ruachtad, 7 mna re gurlamnad,
7 milidh arna mochledrad do choideldais frisin ceol sirrechtach
doghni* [...byt by se valecnici pobijeli, Zeny v bolestech rodily ¢i
vojaci vrhali do lité sece, vSichni diky jeho opojné hudbé usinali].
(Stokes — Windisch 1900: 13)* Takové tcinky o to 1épe vyniknou
v kontrastu s momenty, kdy naopak néjaky zvuk zplsobi nepokoj ¢i
nesvar, jako tfeba v ptibéhu Longes Mac nUislenn (Vyhnanstvi synt
Uisliovych), kde vykfik tragické hrdinky v [iné matky zptsobi, ze
hodujici bojovnici vstanou a obofi se jeden na druhého (Hull 1949:
43).%> Uspavaci ucinky hudby ¢asto figuruji v zapletkach piib&hu,
napi. kdyz v Acallam na Senorach do kralovského sidla Tary
dorazi o svatku Samain skfeti ¢arod€j s celym arzenalem hudebnich
nastroji véetn€ vyse zminéného timpdnu a cairche, cely dvur uspi,
nacez se plamenem z Ust (oznacenym opét jako cairche) palac
pokusi zapalit (Stokes — Windisch 1900: 49-50).

Z ptibéhil i pravnickych textll vime, Ze hudba se provozovala
predev§im v kontextu aristokratické spolenosti. Velka ucta se
prokazovala zejména hrac¢tim na cruit, kteti se jako jedini hudebnici
tésili svobodnému postaveni. Kdo by se takového hudebnika
odvazil zabit, zranit ¢i zesmésnit satirou, musel podle pravnického

3. Preklad Daniel Samek. Text pochazi patrné z druhé poloviny 9. stoleti (Samek 1999:
9). Datace irskych stfedovekych textll je narocna vzhledem k tomu, ze se vétSinou
dochovaly v podstatné pozdéjsich rukopisech.

4. Preklady irskych texti v eseji jsou moje vlastni, neni-li uvedeno jinak. Acallam na
Senorach pochazi ze zacatku 13. stoleti (Flahive 2017: 25).

5. Saga vznikla nejspise v 9. stoleti (Hull 1949: 32).
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textu Uraicecht Bec (Maly tivod), datovaného do 7. stoleti, zaplatit
odskodné v hodnoté presahujici étyfi kravy (Kelly 1988: 64).
Literatura také Casto popisuje lyry ¢i harfy z vzacnych materiald,
tteba v jiz zminovaném Tdin B6 Fraich se dozvidame, Ze oni
smrtonosni hudebnici hrali na nastroje ze zlata, stiibra a svétlého
bronzu, zdobené soskami hadti, ptakt a chrti, ktefi se pii rozeznéni
strun pohybovali (Byrne — Dillon 1933: 17). Zde jde pravdépodobné
znovu o nadsazku, nikoli o popis skute¢né lyry,® nicméné opét
sveédei o vysokém statusu nastroje.

O tom, ze hudba provozovand na kralovskych dvorech méla
jistou uroven sofistikovanosti, svéd¢i i udaje ze spisu Topographia
Hibernica (D¢&jiny a mistopis Irska), ktery napsal na sklonku
12. stoleti Gerald z Walesu. Tento Norman sice povazoval Iry za
nenapravitelné barbary holdujici zahalce, zradé¢ a vSem dal§im
moznym hiichtim, irské hudby si vSak velice cenil. Jeho popis, byt’
je otazkou, nakolik je spolehlivy, je jednim z nejpodrobnéjsich,
ktery o irské sttedovéké hudbé mame — mluvi se v ném o svizném
zpusobu hry, kvartovych a kvintovych harmonizacich a o tom,
jak melodie s lehkosti stiidaji rizné toniny ¢i mody. Pti popisu
hraéského uméni Ird pouziva adverbium subtiliter (ptesné, lehce,
subtilné) a tvrdi, Ze jen peclivé naslouchajici dokaze ocenit vSechny
nuance (Gerald z Walesu 1867: 153—154; 1998: 123-124).

Popisy ,,prosté“ hudby

Sofistikovana hudba v8ak v mnohych irskych stiedovékych
textech kontrastuje s jinym druhem hudby ¢i zvuki, podstatné
prostsiho rdzu a vyrazné spojenym s ZzZivotem v piirodé. V jiz
zminéném piibehu Longes Mac nUislenn uprchne mlada Deirdre
pfed domluvenym siatkem s ulsterskym kralem Conchoborem
a n¢jakou dobu se svym vyvolenym Noisim a jeho dvéma bratry
putuje po Irsku a Skotsku, aby unikla kralové pomsté. Kdyz kral
bratry Isti pfilaka a necha je zabit, Deirdre vSechny tfi v dlouhé
basni oplakava:

6. Popis nicméné obsahuje prvky, které 1ze vztahnout k jinym textim ¢i archeologickym
naleziim (viz Whitfield 2012).
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Bind la Conchobor for ri Sladce zni vasemu krali Conchoboru

Cuslennaig is cornairi; hornisté a pistci,

Ba bindiu lem-sa — cloth n-ell — pro mé byl sladsi

Sian no-gebtis maic Uislenn. slavny zpév synt Uisliovych,

Fogur tuinne toirm Noisi hlas Noisiho jak vlna buracel,

Ba céol bind a bith-chldisi. vzdy libé uchu znél.

Coblach Arddain ro-po maith, Arddan vladl dobrym basem

Andord Aindli dia tGar-baith. a z lovecké chyse zvucel Aindlav tenor.

(Hull 1949: 48)

Basen na jednu stranu klade hudebniky z kralovského dvora a na
stranu druhou prosty zpév tii bratii, synt Uisliovych, u nichZ patrné
rozlisuje 1 vysku hlasu.” Mocny hlas Noistiv pfitom pfirovnava ke
zvuku vln a z terminu uarboth (doslova ,,studena chyse®) je zfejmé,
ze zp&v probihal v piirod¢, konkrétn€ v provizornim obydli, které
si v lese stavéli lovcei. Z tohoto 1 dalSich detaild vyplyva, Ze Noisi
i jeho bratfi pattili k tzv. Fianné, tedy skupinam mladych urozenych
muzl, ktefi pfedtim, nez se jim podatilo domoci se dédictvi a usadit
se, travili letni obdobi ve volné ptirodé, kde lovili a piilezitostné se
ucastnili valek (Buttimer 1994-95: 11). Poté, co tato spolecenska
instituce v prub&hu 9. stoleti zanikla, zac¢aly se o ¢lenech Fianny
Sifit pribéhy, které daly vzniknout oblibenému, tzv. fenianskému
cyklu irskych sag (Flahive 2017: 8). V textech maji nacelnici
Fianny k dispozici hudebniky v ,,aristokratickém® stylu—v Acallam
na Senorach se jeden takovy harfista dokonce ozeni s dcerou
provin¢niho krale, coz opét svéd¢i o vysokém spolecenském
hodnoceni hudby (Stokes — Windisch 1900: 210). Piib&éhy vsak
hovoii i o specifické hudbé ¢i zvucich spojenych s Fiannou, mezi
nimiz vynika tzv. dord fian, spole¢ny hluboky zpé&v ¢i mruceni,
sméfujici k upoutdni pozornosti, zastraSeni neptatel ¢i vyplaSeni
zvete pii lovu. V pribézich ho nékdy doprovazi tidery kopi o Stit
(napt. Stokes — Windisch 1900: 22). V Longes Mac nUislenn se

7. Termin coblach se pouziva pro oznaceni jak hlubokého zpévu, tak i basovych strun na
harfé (O’Beirne Crowe 1871: 30). Vyklad terminu andord je nejednoznaény — muize
bud’ znacit intenzivni hluboky zvuk, ¢i jeho opak, tedy vysoko postaveny hlas (eDil
2019: dil.ie/3514).
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synim Uisliovym pfipisuje varianta tohoto zvuku, andord, ktera
svou libosti o dv¢ tfetiny zvySuje produkci mléka jak u krav, tak
i u divokych savci (Hull 1949: 45; Buttimer 1994-95: 11-12).

V ptibézich o Fianné i jinde pak ¢asto dochézi k stirani rozdilu
mezi hudbou lidskou a zvuky ptirody. V Acallam na Senorach
(104) tak tieba jista Aine laka svého milého tak, e poeticky li¢i
,hudbu® lesa, v némz ptrebyva, a velebi jeji rozmanitost. Jmenuje
pritom i jeji ptivodce — mimo jiné kosa, kukacku, jeleny a tetiivka.
V textu basné se objevuje termin airfitiud, ktery se pouzival speci-
ficky pro hudbu a zédbavu v aristokratickém prostiedi, a feddn feda
[lesni pistala], popisujici ptaci zpév (Stokes a Windisch 1900: 104).
V jiném textu z fenianského cyklu— Macgnimartha Find (Chlapecké
¢iny Finnovy) — nalezneme vers$ ,,seinnid crot caille ceol” [lesni
harfa hraje hudbu], opét metaforicky popisujici zpév lesnich ptakt
(Meyer 1903: 10).8 Za pozornost zde stoji ptirovnani k harfé namisto
pistaly, kterd by se vzhledem k zpisobu, kterym ptaci zpivaji, vice
nabizela. Oc¢ividné zde hraje roli vysoky spolecensky status harfy
coby nastroje — zda se, Ze mluvéi basné chee zdlraznit, ze si ptaci
s lidskymi harfeniky nijak nezadaji.

V piibézich se oblas v souvislosti se zvuky piirody objevuji
jednoznaéné nerealistické motivy, jako kdyZ v rajské zemi za mofem
ptaci na stromé zpivaji kanonické hodinky (Samek 2010: 30). Jinde
vSak zistava popis na hranici reality. V zasadé uvétitelny (v intencich
daného narativniho ramce) je popis ,,sedativnich® G¢inkd zpévu
ptakd, které v Acallam na Senorach chovala vili princezna Créde:
pokud neni zasadniho rozdilu mezi lidskou a mimolidskou hudbou,
jak o tom piSe tfeba David Rothenberg (2005), neni divod, aby
zkrvaveni vale€nici pfi pta¢im zpévu neusinali Gplné stejné jako
pfi harfovém koncertu (Stokes — Windisch 1900: 23). Kdyz pak
hudebnik Cas Corach ve stejném textu preluduje na timpdan spoleéné
s (nadptirozenymi) ptaky, pfi¢emz opefenci po ném opakuji jednu
melodii za druhou (Stokes — Windisch 1900: 201), modernimu
posluchaci to mtize pfipomenout mezivalecné nahravky Beatrice
Harrison, kterd ve své zahrad¢€ v jizni Anglii hrala na violoncello

8. Text se datuje do 12. stoleti (Flahive 2017: 13).
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spole¢n¢ se slaviky, i soucasného britského pisnickare Sama Lee,
jenz na jeji ¢innost védomé navazuje (Lee 2021: 51-65).°

O tom, ze ptaci byli v irské stiedoveké literatute svym zptisobem
chapani jako plnohodnotni hudebnici, sv&€dei ctyiversi dochované
v textu o basnickych metrech z 11. stoleti:

Int én gaires asin tsail Pték, co vola z vrby,

4lainn guilbnén as glan gair: ladny zobak s jasnym hlasem,

rinn binn buide fir duib druin: statného ¢erného chlapika zpévny nos:
cas cor cuirther, guth ind luin. spletitou pisen zpiva kos.

(Murphy 1956 6)

V basni opevovany kos se nejenze oznacuje za statného ¢erného
chlapika, ale popis jeho zpévu — ,.cas cor cuirther — si nijak
nezadéa s chvalou ocefiovanych lidskych hudebnikd. Zatimco cor
oznacuje melodii, cas, pivodnim vyznamem ,kuceravy®, lze
chapat v Sirokém spektru abstraktnich vyznamil od inteligence az
po slozitost. Energie a spletitost kosiho zpévu se jakoby promita
do metra étytversi, které oplyva diraznymi jednoslabi¢nymi slovy
¢asto spojenymi aliteraci.

Protiklady mezi lidskou a mimolidskou hudbou

Podobné¢ jako v Deirdiin€ Zalozpévu v Longes Mac nUislenn také
neékdy dochazi k vytvareni protikladd mezi lidskou hudbou a zvuky
prirody, pti¢emz jsou z riznych divodu upiednostiiovany ty druhé.
Jednim z klicovych textd je v tomto ohledu Buile Suibhne, saga
z prelomu 12. a 13. stoleti o krali, ktery nasledkem kletby propada
Silenstvi, odhazuje Sat, prchd z bitvy, opousti lidskou spolecnost
a podoben ptaku putuje po Irsku a Skotsku. V textu je mu vlozeno
do st mnozstvi basni, v nichZ kromé stiznosti na své utrapy také
opévuje krasy ptirody a utéchu, kterou mu skyta. Na jednu stranu
Suibhne obcas teskni po lidské spolecnosti a n¢kdejsich radostech
zivota, k nimz neodmyslitelné pattila i hudba:

9. Podobné ¢innosti se vénuje i americky skladatel David Rothenberg, ¢asto ozna¢ovany za
,mezidruhového* hudebnika, ktery kromé ptaki ,,spolupracuje i s hmyzem a velrybami.
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Gan 4os comhlan ciuil

gan comhradh fri mnaibh
gan tiodhnacal séd,

tuc mh’ég, a Christ chaidh.

Bez skvélych hudebniku,

bez hovoru s Zenami,

bez rozdavani darq,

to zplisobilo mou smrt, vzneSeny Kriste.

(O’Keefe 1913: 26)

Castéji se oviem dostavd do rozpoloZeni, kdy jednozna¢né
upfednostiuje ptirodni zvuky pied lidskymi. Ac¢koli je jeho ptibéh
do zna¢né miry o pokani a cest¢ k Bohu, ptiznava Suibhne, ze mu
trhaji usi kostelni zvony:

Binne lem im na tonna
mh’ingne anocht cidh it cranna
na gricc-graicc chlogain chille
an chu dogni ctii Banna.

Libg&jsi je mi okolo vin,

byt ztuhlé jsou dnes mé paraty,
nez biinkot kostelnich zvond,
hlas kukacky od feky Bann.

(O’Keefe 1913: 32)

Odpor ke zvoniim se da vysvétlit pivodem Suibhneho dusevniho
stavu — proklel ho sv. Ronan poté, co mu rozzureny kral oStépem
probodl zvon na prsou — ale na jiném misté Suibhne jednoznac¢né
odmita i hudbu souvisejici s jeho byvalym kralovskym zivotem:

Ni charaim in stocairecht Netési me zvuk trub,

atcluinim go moch ktery zni po ranu,

wenr

binne lium a crocairecht

bruic a mBennuibh Broc. jezevceu z Jezevcich kopcet.

Ni charuim an chornairecht Netési mé zvuk rohu,

co ke mné nahlas doléh4,
sladsi mi je troubeni
jelena dvacateraka.

(O’Keefe 1913: 78)

atchluinim go tenn,
binni lium an damhghairecht
damh da thiched benn.

To, ze se zde konkrétn¢ zminuje troubeni, tedy hudba spojena
s bitvou a lovem, d&va v kontextu pfib&éhu jednoznacné smysl —mezi
ptiznaky Suibhneho Silenstvi patii totiz i plachost a panika, kviili
nimz prcha z bitvy a nasledné i obecné pied lidmi v domnéni, ze se
ho chystaji zabit. Trubka a roh v jeho usich narozdil od pfirodnich
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zvukl postradaji ony mirotvorné, sedativni ucinky, které se u hudby
tolik cenily. V basni tedy vyjadiuje sounalezitost s lovenou zvéri
a ptirodou obecng, coz potrhuji i dal$i ¢tyfversi, v nichZ pro zménu
velebi stromy (O’Keefe 1913: 64-67).

DalSim textem, ktery vyzdvihuje prosty zivot v piirodé oproti
pohodli kralovského dvora, je dlouha basen s pocateCnim verSem
»A Marbain, a Dhithrubaig® (Marbane, poustevniku), znama
také pod nazvem ,Kral a poustevnik®. VerSe pochazeji patrné
z 9.-10. stoleti a zaznamenavaji rozhovor mezi connachtskym
kradlem Guairem a jeho nevlastnim bratrem Marbanem. Marban
v basni popisuje idylicky zivot v poustevné, pfi¢emz ho neustale
ptirovnava k riznym aspektim kralovského zivota — jasan a lisku
u lesniho obydli tfeba ptipodobnuje k velkym posvatnym stromtim
u kralovskych pevnosti (Murphy 1956: 11) a zvifata, jez se u pou-
stevny shromazd’uji, mu zase pfipominaji kralovska vojska (viz
O Corrain 1989: 258-259). Narozdil od nich je ovSem tahle
mocnd armada (sluag tromm) zcela mirumilovna (sidech) (Murphy
1956: 12). Podstatna cast basné se vénuje pfirodnim zvukim
— neptekvapivé v ni maji zasadni misto ptaci, ale v nebyvalém
druhovém rozptylu: kromé typickych zp&vaki, jako jsou kos a drozd,
v ni nalezneme i hrdlicky, bernesky, racky, volavky a strakapoudy.
Zminovano je také bzueni véel a chroustd i zvuky nezivé
ptirody, jako je burdceni vodopadu, Suméni mote a Seveleni vétru
v korunach stromd. VerSe oplyvaji terminologii spojenou s hudbou
a zvuky obecné: céol, dordan, cerdan, cronan, gair, caince, fogur,
esnad [hudba, Seveleni, mruceni, bzukot, volani, melodie, zvuk,
broukani], jako by chtély zdtraznit bohatost zvukl pfirody oproti
relativn€é omezenému barevnému repertoaru hudebnich néstroja
pouzivanych v aristokratické spolec¢nosti. Tato zvukova rozmanitost
neexistuje pouze pro poustevnika, ale také sobé navzajem: ,,Tecat
cainfinn / corra, failinn / fos-cain cuan® [Pfilétaji bélostni ptaci,
jetéabi a racci, jimz zpiva mote] (Murphy 1956: 16).

Jednaze strof stavi proti sobé svéty krale a poustevnika explicitné:
,,Caine ailmi / ardom-peitet / ni iar n-a creic* [Krasné jsou borovice,
které mi zadarmo koncertuji] (Murphy 1956: 18). Pouzité sloveso
ar-peiti souvisi s jiz zminénym terminem airfitiud, oznacujicim
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dvorskou hudbu a zabavu obecné, a posledni z verst odkazuje ke
skute¢nosti, ze kral své hudebniky musel bohaté odménovat, coz
borovice od poustevnika pochopitelné nevyzadovaly (O Corrain
1989:259-260). O dvé ctytversi dal pak Marban upozortiuje rovnéz
na to, ze dani za pohodlny kralovsky zivot byly i krajn€ nepiijemné,
zlovéstné zvuky, zde oznadené jako ,,deilm ndebtha / immut-foich*
[hluk viavy, jenz t& pobutuje] (Murphy 1956: 18). Pouzité slovo
deilm se vyskytuje v kontextech bitvy ¢i bouie, které jsou pravym
opakem hudbou navozeného miru, kde usinaji i sténajici zranéni
valecnici a rodici Zeny. Neni divu, Ze prave toto slovo oznacuje jiz
zminény vykiik Deirdre v lin¢ matky, ktery pfedznacuje konflikt
mezi ulsterskymi valecniky, k némuZz pozdéji hrdinka svou krasou
nechténé da pri¢inu (Hull 1949: 43).

Pozdéjsi vyvoj

Vzhledem k tomu, Ze irskojazycna literarni tradice pokracovala
bez preruseni az do raného novoveéku, mame urcitou moznost
vysledovat, jak se motiv zvukového kontrastu ménil v pozdéjsi dobe.
Ve znamé basni vzniklé patrné v 16. stoleti (Murphy 1953: CXVII)
a dochované ve sbirce Duanaire Finn ze 17. stoleti hovoti sv. Patrik
s Oisinem, synem legendéarniho viidce Fianny Fionna mac Cumbhailla.
Stejnym zpiisobem — jako rozhovor zazrakem prezivsich ¢lend Fianny
se sv. Patrikem — je ramovana i zminéna starsi sbirka Acallam na
Senorach. Tam je vSak vztah mezi obéma svéty, tedy pohanskou
fenianskou tradici a nastupujicim kifestanstvim, piedstaven v zasadé
harmonicky. V pozd&jsim textu jde ovSem o vyloZenou konfrontaci.
Na zacatku basné vyzyva sv. Patrik Oisina, aby se probudil a naslou-
chal zpévu zalmti — ocividné proto, aby se pred neodvratnou smrti
obratil k Bohu. Oisin namita, ze ho zpév mnichil nezajima, a pokracuje
vyctem zvukd, ve kterych si liboval, kdyz Fianna jesté chodila po svéte:

Do-chual cedl as fearr no an cedl Slysel jsem lepsi hudbu nez tu jejich,
ge mor mholus th in chliar prestoze své mnichy velice chvalis,
sgalgarnach luin Leitreach Laoi Svitofeni kosa z Leitir Laoi

’s a’ faoidheadh do-niodh in Dord Fian. a volani dord fian.
(Murphy 1933: 204)
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Vycet tedy zadina jiz vySe zminénou pisni kosa a spoleCnym
mrucenim dord fian, v nasledujicich strofach ov§em najdeme i $t€kot
psu, vyti vlki a zvuk pfistavajicich lodi. Zminovano je i harfové
umeéni trpaslika Cna Deardila, dle tradice dvorniho hudebnika
Fionna mac Cumbhailla, zajimavé ovSem je, ze konvenéni uspavaci
ucinky nejsou piisuzovany jemu, ale zpévu dord fian:

An tair do shuidhiodh Fionn ar cnoc Kdyz Fionn sedél na kopci,
shinnti gan locht an Dord Fian zaznél bezchybné dord fian
chuireadh ‘na ccodladh na sluaigh. a celé vojsko upadlo do spanku.

(Murphy 1933: 206)

Zvukovy kontrast tedy zlstava, ale situace je oproti prikladim
z dtivéjSich textl o néco pozménéna — na miste spole¢ensky cenéné
harfové hudby tu stoji liturgicky zpév mnichi, ktery je svym zpiisobem
predstaven jako cizorody prvek, pfi¢emz hra na harfu se zminuje
spolecné s ptirodnimi zvuky a dord fian jako soucast zvukové kulisy
idealizovaného davnovéku. Charakteristické pro nostalgicky ton
basné (a do jisté miry celého fenianského cyklu) je, Ze symbolicky
vitézi zpév mnichti — posledni slovo ma v basni sv. Patrik, ktery poté,
co vysvétli, ze Oisinovi byvali druzi trpi v pekle, starce osoci, ze
ztratil rozum, a nabada ho, aby pfemital nad svou bliZici se smrti.

Poznamky na zavér

Uvedené piiklady dostacuji k ilustraci zakladni teze tohoto
prispévku, ze totiz ve stifedoveké (a patrné i ran¢ novoveke) irské
kultufe existovalo napéti mezi spolecensky vysoko cenénou hudbou
a zvuky spojenymi s prostym zivotem v piirod¢, at’ uz je definujeme
jako hudbu, nebo ne. Nesmime si vSak ptedstavovat, Ze by situace
odpovidala pfesné tomu, co je popisovano v textech — Ze by proti
sob¢ stali na jedné stran¢ kralové a mnisi z klasterd a na stran¢ druhé
potulni lovei a poustevnici a navzdjem si vysvétlovali prednosti
svého zplsobu zivota véetné zvukové dimenze. Texty, které jsme
analyzovali, vesmés vznikly v sofistikovaném prostiedi klastera ¢i
pozdéji bardskych Skol, spjatych se svétskymi patrony. VétSinou
jsou zasazeny do minulosti — v piipad¢ ,,Krale a poustevnika“ jde
o text z 9. ¢i 10. stoleti o historickych postavach ze 7. stoleti a do
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stejného obdobi je zasazen piib¢h o Suibhneho Silenstvi, a¢ byl na
zaklad starsich zdrojii sepsan az ve 12. & 13. stoleti (O Béarra 2013:
269-277). Ptibeéhy a basn¢ o Fianné pak pojednavaji o romantickém
davnoveéku konvencéné datovaném do 3. stoleti, nicméné ve veEtsi
mife se zacaly sepisovat opét az od 12. stoleti (Flahive 2017: 13).

Navic si autofi své postavy znaén¢ idealizuji. Donnchadh
O Corrdin na tuto skuteénost specificky poukazuje u basni typu
»Kral a poustevnik™, které diivéjsi komentatofi prisuzovali
skute¢nym poustevnikiim s pfimou zkuSenosti s Zivotem v pfirod¢.
Z O Corrainovy analyzy viak vyplyva, Ze autofi byli patrné mnisi
pusobici v civilizovaném klasternim prostiedi, které v rané
sttedovékém Irsku plnilo funkce, jichZz pozd€ji nabyla mésta.
Poustevnici jsou v basnich zobrazeni v idealizovaném duchu, bez
popisu strasti jako mokro a zima, které je jisté v destivém Irsku
provazely (1989: 261). Jeste k vétsi idealizaci dochézelo v piibézich
o Fianné — dobové prameny totiz prozrazuji, ze skute¢ni ¢lenové
téchto loveckych a wvaleénickych skupin se casto dopoustéli
plenéni, znasiliiovani a utokd na klasterni sidla, a tak rana cirkev
instituci dirazné odsuzovala (McCone 1991: 2018-2020). Teprve
se zna¢nym odstupem zacalo dochézet ke glorifikaci Fianny, jejiz
prislusnici, byt pohané, zacali nabyvat rysi stfedovékych rytift
bez bazn¢ a hany. Pro oba procesy najdeme paralelu o mnoho
pozdé&ji v evropském romantismu, ktery také kladl velky diraz
na pfirodu a rovnéz si piikrasloval kdejaké rozporuplné postavy
z minulosti.!® Moderni navraty k prosté hudbé spojené s piirodou
se tak ukazuji jako projev principu, ktery v irské kultufe (ale i jinde)
pusobil od samého zacatku — romantické snahy v ramci slozité
spolec¢nosti hledat unik v idealizovaném svété, kde je mozné vést
autentictéjsi zivot. V tomto ohledu mizeme hledat obecnou paralelu
mezi mru¢enim Fianny a tfeba moderni trampskou pisni.

10. Mezi ptibéhy o Fiann¢ a romantismem dokonce existuje ptima souvislost skrze dilo
skotského basnika Jamese Macphersona (1736-1796), ktery své basné prezentoval
jako dilo slepého barda Ossiana z 3. stoleti. Ossian neni nikdo jiny nez ndm znamy
Oisin a Macpherson jednoznaé¢né tematicky vychazel z ptibéhu o Fiann¢, dochovanych
v ustnim podani na skotské Vysocin€. Macphersontv Ossian jako globalni ,,bestseller*
pak zasadnim zptsobem ovlivnil nastupujici romantismus po celém svété.
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Marsyas, Apollo, and the Oldest History of Irish Music

The tension between “sophisticated” music, connected to cities and the upper classes, and
“simple” rural or pastoral music, can be possibly traced in European culture as far as the
well-known myth of Marsyas and Apollo. In Ireland, this dichotomy resonates strongly
in connection to the cultural revival in the twentieth century, which often contrasted the
anglicized urban culture and the putatively “pure” rural one, which retained the original
language and traditional customs. If we, however, decide to search in the distant past, we
do not find any image of “original” music which could be followed, but a tension analogical
to the one in modern times. Although medieval manuscripts give us only hints about the
real shape of the music, there are texts that praise simple music connected to life in nature,
valuing it more than the music performed at royal courts. The sagas and poems in question
often focus on the Fianna — bands of young warriors living in the open — or the experience
of hermits. In numerous examples, the boundaries between human and non-human music
(whether we define it as such or not) are blurred, as considerable attention is devoted to
sounds made by birds, animals, or even inanimate nature. It remains a remarkable fact,
however, that the authors of these texts were most likely neither hunters, herdsmen nor
hermits, but members of the higher culture. The texts are set in the past and typically
idealize their protagonists, following a proto-romantic principle of escape to a partly
fictional world where a more authentic life is possible.

Key words: Irish medieval music, nature sounds, the pastoral mode, the Fenian cycle,
Buile Suibhne.
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