
137

VANEMUINE A ESTONIA: HISTORICKÉ PERIPETIE 
DVOU PŘEDNÍCH ESTONSKÝCH DIVADEL

Iivi Zájedová

V rámci předkládané stati se chci zaměřit na dvě pozoruhodné 
divadelní společnosti v Estonsku, na jejichž základě postupně 
vznikly hlavní hudební a činoherní scény ve dvou významných 
městech této pobaltské země. Jedna kulturní instituce byla 
ustavena  v univerzitním městě Tartu, druhá v hlavním městě 
Tallinnu, v  obou případech byly založeny v  druhé polovině 
19.  století. Na rozdíl od mnoha korporací, sdružení nebo spolků 
mají tyto společnosti výrazné vývojové milníky, a to jak v duchovní, 
tak i fyzické podobě, navíc si bez nich nelze představit kulturní život 
Estonské republiky. Obě umělecká tělesa – Vanemuine a Estonia 
– přitom zpočátku vycházela z odlišných tvůrčích východisek 
a v jejich vývoji se dají rozpoznat a poté také interpretovat zčásti 
protikladné, zčásti naopak paralelní tendence. Jinými slovy, je 
zajímavé, v jakých podobách probíhal (pokud k tomu docházelo) 
v těchto divadelních scénách koncepční protiklad mezi puristy 
a inovátory. 
V obecném vymezení lze pojmy spolek a společnost chápat 

jako dobrovolné sdružení osob, které si své záležitosti spravují 
samostatně. V českých zemích bylo v rámci Rakouské monarchie 
zakládání spolků umožněno císařským patentem ze dne 
26. listopadu 1852, ovšem založení každého spolku podle tohoto 
zákona podléhalo schválení státních úřadů.1 Nesměl být vytvořen 
žádný spolek, který by svou povahou byl protistátní, tj. politický.  
Tento sociální fenomén se pak jako jeden z  nejvýraznějších 
projevů občanské společnosti začal významněji uplatňovat od 

1. „Spolek. Historie spolků v českých zemích.“ Wikipedie [online] [cit. 20. 07. 2025]. 
Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Spolek>.
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cs.wikipedia.org/wiki/Johann_Voldemar_Jannsen>.

4. „Vanemuine (selts).“ Wikipedia [online] [cit. 21. 7. 2025]. Dostupné z: <https://
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60. let 19.  století a záhy představoval reálnou základnu českého 
národního hnutí.2
Přibližně ve stejné době se začalo rozvíjet také národní hnutí 

v Estonsku. Podle tehdejších zákonů mohl na území Estonska 
dokonce i písňovou slavnost organizovat pouze některý spolek. 
Iniciátorem a organizátorem prvního Celostátního festivalu písní 
se stal novinář, učitel a vůdce národního hnutí Johann Voldemar 
Jannsen (1819–1890), jehož láska k hudbě podnítila k založení 
společnosti Vanemuine v Tartu.3 
Období národního „probuzení“, počínající začátkem 60. let 

19. století, představovalo dobu, kdy Estonci začali nově uplatňovat 
svou identitu, kdy pocit etnické příslušnosti nahradilo vědomí 
příslušnosti k  národnímu společenství a kdy se prostřednictvím 
tištěného slova (zasloužili se o to zejména Johann Voldemar 
Jannsen, básnířka Lydia Koidula, redaktor Carl Robert Jakobson, 
sběratel folkloru Jakob Hurt) či společenských aktivit prosazovala 
i posilovala propagace národního cítění.4 
Právě Jannsen, povzbuzen ohlasem písňových festivalů 

v  estonských městech (Põlva a Anseküla) a baltskoněmeckými 
písňovými slavnostmi, si vytyčil za cíl uspořádat estonskou písňovou 
slavnost.5 Založení příslušného spolku mu usnadnilo seznámit se 
s německými řemeslnými spolky v Tartu. Ty se zabývaly výukou 
školních předmětů, pořádáním vzdělávacích přednášek a také 
čtyřhlasým sborovým zpěvem. 
A tak byla v den letního slunovratu 24. června 1865 založena 

společnost s názvem Vanemuine. Zakládajícími členy (šlo o čtrnáct 
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mužů, stanovy však poté podepsalo dvacet pět členů) byli zástupci 
nekvalifikovaných dělníků, služebnictva, řemeslníků a drobných 
úředníků (Haamer 2015: 9). V následujících letech se do společnosti 
hlásili i mladí intelektuálové. Společnost si zvolila název Tartuský 
mužský pěvecký spolek „Wanemuine“  (ibid.: 7). Významným cílem 
její činnosti bylo přispět k vědomí kontinuity trvání estonského 
národa, jeho jazyka a kultury. Společnost dále usilovala o povznesení 
kulturního a duchovního života v zemi, snažila se zprostředkovávat 
hlubší poznání národní historie formou vědeckých či populárních 
přednášek, vydáváním kulturněhistorických knih, literárních děl 
a básnických sbírek, v neposlední řadě také pěstováním sborového 
zpěvu. Bylo rozhodnuto, že národní kulturní akce se budou 
organizovat ve spolupráci s dalšími spolky a kulturními institucemi. 
V prvních letech své existence počet členů společnosti kolísal, 
v 90. letech 19. století se pak ustálil na průměrném počtu dvou set 
(Haamer 2015: 4).
Spolek byl hned od počátku velmi aktivní a záhy se stal 

národním kulturním centrem, jež podporovalo zakládání pěveckých 
a trubačských sborů, spoluvytvářelo určité podloží pro pořádání 
všeobecných písňových slavností a pro vznik národního divadla. 
Kromě pravidelných sborových nácviků se pořádaly nejrůznější 
akce. Všechny byly volně přístupné jak pro členy, tak pro hosty. 
Léta 1867 až 1869 se pak stala obdobím příprav Všeobecné 
slavnosti písní. Po jejím úspěšném uskutečnění v roce 1869 byly 
v následujícím roce položeny základy pro vznik estonského divadla 
Vanemuine (Haamer 2015: 46) 
Jen několik měsíců po vzniku společnosti Vanemuine vznikl 

i v Tallinnu nový kulturní subjekt: dne 10. října 1865 založila skupina 
místních obyvatel v domě obchodníka Trummera Estonský spolek 
písní a her (Laulo ja mängo selts), jenž dostal název Estonia (Mikk – 
Mikk 2023: 25). Jeho cíle a aktivity se ovšem od Vanemuine výrazně 
odlišovaly. První zápisy z  jeho činnosti byly psány v němčině 
a docházelo i k  tomu, že pití piva a hraní karet v rusifikované 
atmosféře téměř zadusilo vysoké cíle národních kulturních aktivit. 
Když se v Tartu začali shromažďovat estonští intelektuálové a studenti 
z  univerzity, v Tallinnu tehdy dominovaly každodenní komerční 
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Divadlo Vanemuine kolem roku 1910.  
Zdroj: https://et.wikipedia.org/wiki/Vanemuine_(selts)

postoje – vyšší duchovní zájmy byly vnímány jako druhořadé 
záležitosti. Vzdělanců s duchovními zájmy bylo tehdy ve městě málo 
i mezi vládnoucími německými vrstvami, a tím spíše mezi Estonci, 
kteří v té době v Tallinnu neměli dostatek intelektuálních osobností 
schopných vést společnost a určovat její směřování. Kulturní život 
tak byl do značné míry závislý na Němcích (Pullat 1965). 
Pokud jde prostředí a podmínky života, vše bylo v Tartu a Tallinnu 

velice odlišné. Zatímco v jižním Estonsku (kde leží Tartu) už země­
dělci vlastnili řadu pozemků, v severním Estonsku (tedy v okolí 
Tallinnu) lidé mohli o získání půdy pouze snít. Na začátku 20. století 
však došlo k  velkým změnám. Do správní rady spolku Estonia 
vstoupili Konstantin Päts,5 Jüri Vilms6 a Konstantin Konik7 – klíčové 

5. 	 Konstantin Päts (1874–1956) – první prezident Estonské republiky; sehrál klíčovou roli 
při vzniku samostatného estonského státu i jeho meziválečném vývoji.

6. 	 Jüri Vilms (1889–1918) – právník, novinář, spolutvůrce estonské nezávislosti. první 
místopředseda vlády Estonské republiky. 

7. 	 Konstantin Konik (1873–1936) – estonský lékař, veřejný činitel a politik. Podílel se na 
vyhlášení estonské nezávislosti 24. února 1918.
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postavy vyhlášení estonské nezávislosti v  roce 1918. Kultura 
a politika se začaly ubírat stejným směrem (Mikk – Mikk 2023: 34).
Nikoli náhodou z iniciativy obou zmíněných společností – 

Vanemuine a Estonia – zahájila v roce 1906 svou činnost dvě 
profesionální estonská divadla. Ve zmíněném roce byla v  Tartu 
dostavěna nová budova spolku Vanemuise, zároveň vzniklo také 
divadlo Vanemuine. Později, v roce 1939, byla jako přístavba 
společenského domu ve městě dokončena tehdy nejmodernější 
divadelní budova v Pobaltí. Pokud jde o Tallinn, v prvních letech 
se divadlo hrálo v prostorách spolku Estonia, tedy ve společenském 
domě. V roce 1913 pak byla otevřena nová secesní budova divadla 
Estonia, navržená finskými architekty Armasem Lindgrenem 
a Wivi Lönn. V té době šlo o největší budovu v Tallinnu (Mikk – 
Mikk 2023: 43). 
Z chronologického hlediska se prvním profesionálním divadlem 

v Estonsku stalo Vanemuine. Jeho ředitel Karl Menning, který 
zde působil jako režisér až do roku 1914, kladl největší důraz na 
estonský národní prvek, realistickou estetiku a souborové herectví. 
O několik týdnů později zahájilo svou sezónu také profesionální 
divadlo Estonia v Tallinnu, které se soustředilo především na 
individuální herecké dovednosti. Jeho repertoár zahrnoval nejen 
světovou klasiku, ale ve srovnání s Vanemuine i lehčí komedie. 
Od počátku se cílevědomě spolupracovalo i s finskými divadly, 

Budova divadla Estonia v Tallinnu otevřená v roce 1913. 
Zdroj: https://opera.ee/et/meist/ajalugu/



142

zejména v dramaturgickém plánování, přičemž se braly v potaz 
i nové trendy v pojetí herectví. 
Možná nejdramatičtějším obdobím v dějinách Estonska ve 

20. století jsou 40. léta 20. století: začátek sovětské okupace (1940) 
a politické represe, průběh druhé světové války na estonské území 
(počínaje létem 1941) včetně německé okupace (do podzimu 1944). 
Po ní přišla sovětské okupace (od podzimu 1944) a s ní spojené nové 
represe. To vše zanechalo tragickou stopu v estonském kulturním 
životě včetně hudby a hudebního divadla. Pokud jde o obě divadla, 
během sovětské okupace v roce 1940 byla „znárodněna“ a spolky 
musely ukončit svou působnost. V roce 1944 pak budovy obou 
divadel zničil válečný požár. 
Divadla Estonia a Vanemuine nicméně pokračovala ve své 

činnosti i po druhé světové válce, a to v jiných prostorách 
a pod ideologickým dohledem sovětského režimu. Pohled na jejich 
repertoár ukazuje, že Vanemuine po celou dobu přinášelo více 
původních estonských klasických inscenací. Zvláštní zásluhu na 
tom měl Kaarel Ird, divadelní režisér v Tartu, který byl horlivým 
obhájcem národního estonského dědictví, jež sovětský režim často 
odmítal. Ird postupně proměnil Vanemuine v celostátní fenomén 
a stal se patronem generace divadelních inovací 70. let. Aby posílil 
vztah s tartuským publikem, začal Ird pořádat diskusní kroužky 
s diváky, které se konaly vždy po premiérách. Tato výměna názorů, 
probíhající bez cenzury na konci 60. a začátku 70. let, se stala 
důležitým komunikačním mostem mezi tartuským studentským 
souborem a samotným divadlem.8 Tomu se navíc podařilo zůstat 
i nadále multižánrovým: pěstovalo operu, operetu, balet a činohru 
(Mikk – Mikk 2023: 103). 
Ohlédneme-li se zpět a porovnáme vývoj obou divadel, zjistíme, 

že jej výrazně poznamenaly zejména jejich počátky, a také léta 
okupace. Původní divadelní společnosti zpočátku vycházely 
z odlišných tvůrčích východisek a jejich vývoj byl spíše protikladný: 

8. 	 Kaarel Ird.“ Wikipedia [online] [cit. 21. 7. 2025]. Dostupné z: <https://et.wikipedia.org/
wiki/Kaarel_Ird>.
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Ve Vanemuine měla přednost originální estonská představení a toto 
divadlo zůstalo divadlem ansámblovým. Naopak repertoár v divadlu  
Estonia byl ponejvíce vytvářen s  ohledem na herecké osobnosti 
(„hvězdy“) a opíral se o novinky ze světové divadelní produkce.
Zároveň ovšem platí, že obě divadla se mohla svobodně rozvíjet 

a samostatně vybírat svůj repertoár až po obnovení nezávislosti 
v roce 1991. Spolek Estonia přitom obnovil svou činnost ještě před 
tím – 27. března 1990, spolek Vanemuine naopak až 28. října 1994 
(Mikk – Mikk 2023: 121; Haamer 2015: 82).
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Vanemuine and Estonia: The Historical Trajectories of Two Leading 
Estonian Theatres

The article traces the historical formation and development of Estonia’s two key theatrical 
institutions, Vanemuine in Tartu and Estonia in Tallinn, both originating from nineteenth-
century cultural societies that played central roles in the Estonian national awakening. 
Their trajectories, however, diverged significantly from the outset and these early 
distinctions were later reinforced by the upheavals of the twentieth century, including 
periods of occupation and ideological control. Vanemuine evolved as an ensemble-based 
theatre rooted in original Estonian works and sustained a strong national orientation 
throughout its history. By contrast, the Estonia Theatre built its profile around prominent 
individual performers and cultivated a repertoire shaped by contemporary international 
drama. These opposing creative foundations—localist ensemble culture versus star-centred 
cosmopolitanism—profoundly marked the long-term artistic identities of both institutions 
and continued to influence their development well into the modern era.

Key words: Estonian theatre, national movement, cultural life, theatre companies. 


