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HOŘICKÉ PAŠIJOVÉ HRY V RUKOU INOVÁTORŮ

Marta Ulrychová

Hořice (něm. Höritz), malá šumavská obec v někdejším 
okrese Český  Krumlov, kde před druhou světovou válku žilo 
převážně německé obyvatelstvo, představuje jednu z mnoha „bran 
Šumavy“.1 K raritám zdejší kulturní tradice patří pašijové hry, jedna 
z forem lidového divadla, zobrazující příběh o životě, umučení 
a Zmrtvýchvstání Ježíše Krista. Vyhnu se poněkud spletité obecné 
historii těchto her a jejich uvádění na území českých zemí, svoji 
pozornost zaměřím pouze na tuto obec a poukážu na tři momenty, 
jimiž pašijové hry v Hořicích díky iniciativě jednotlivců nabraly 
dech.

Proč se hry zachovaly právě v této lokalitě? Zde se názory 
odborníků rozcházejí. Jedni hovoří o vlivu vyšebrodských 
cisterciáků2, druzí o působení českokrumlovských jezuitů3. Jak je 
známo, na jezuitských představeních se často podíleli i laici. Odtud 
pak mohlo divadlo pronikat i do lidového prostředí. 

První historicky doložená osoba spjatá s textem pašijových her 
v Hořicích je plátenický mistr Paul Gröllhesel (1785–1864). Jako 
předlohu použil spis kapucína P. Martina z Kochemu (1634–1712) 
Das grosse Leben Christi/ oder ausführliche/ andächtige/ und 
bewögliche Beschreibung Des Lebens und Leidens unsers Hern 
Jesu Christi… (Frankfurt 1677), a to v jeho pozdějším vydání 
(1737). Pod názvem Veliký život pána našeho Ježíše Krista a jeho 
přeslavné matky Matky Marie… ho  do  češtiny pravděpodobně 

1. V roce 1930 měly Hořice 2 511 obyvatel, v současné době jich zde žije pouhých 910. 
Viz „Hořice na Šumavě.“ Wikipedie [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z: <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Ho%C5%99ice_na_%C5%A0umav%C4%9B>.

2. Cisterciácký klášter ve Vyšším Brodě byl založen roku 1259 Vokem I. z Rožmberka. 
Viz „Vyšebrodský klášter.“ Wikipedie [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z: <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Vy%C5%A1ebrodsk%C3%BD_kl%C3%A1%C5%A1ter>.

3. Jezuitské divadlo v Českém Krumlově se provozovalo v letech 1613–1773 v dvoupatrové 
budově v Horní ulici čp.  153. Dnes se zde nachází hotel Růže. Viz „Jezuitské 
divadlo Český Krumlov.“ Wikipedie [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z: <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Jezuitsk%C3%A9_divadlo_%C4%8Cesk%C3%BD_Krumlov>. 
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v roce 1698 přeložil kapucínský mnich a překladatel Edelbert 
Nymburský (?1640–1647–1705). Byl to právě Kochem, který 
jako představitel dolorismu4 propagoval význam divadla v životě 
prostého věřícího (Ron 1998: 19). 

 V období před Velikonocemi roku 1816 byla patnácti hořickými 
obyvateli sehrána hra Das Leiden und Sterben u. H. Jesu Christi, ein 
Trauerspiel in fünf Aufzügen und einem Vorspiel: Die Versündigung 
der ersten Menschen im Paradiese. Během 19. století se hrála po 
hostincích v okolních vsích. Gröllheselův text obsahoval nářeční 
prvky, musel být proto několikrát upravován. Jeden ze zásahů 
provedl i hořický farář Bruno. Po Gröllheselově smrti postupoval 
v otcových šlépějích coby režisér a organizátor syn Josef, tentokrát 
již jako představitel hořického ochotnického spolku. V pašijích 
původně vystupovali pouze muži, ženy se v nich objevily až v roce 
1851. V druhé polovině 19. století hrál spolek hořických ochotníků 
pod vedením místního pošmistra Wenzela Tahedla. Hrálo se 
v hostincích U Černého anděla a U Čerta, později v hořickém sále, 
kde se konaly bály (Mugrauer 1990: 208). 

Koncem 80. let s  W. Tahedlem navázal kontakt sběratel 
šumavského folkloru, profesor krumlovského gymnázia Johann 
Josef Ammann (1852–1913). Jako tyrolský rodák znal dobře 
podobu pašijových her z alpského Erlu, Brixleggu a Oberammergau. 
Rozhodl se pořídit hořickým ochotníkům nový, reprezentativnější 
text (Ammann 1892). Měl k dispozici text Gröllheselův, zároveň 
však znovu sáhl po Kochemovi, nikoliv však po jeho frankfurtském, 
ale tentokrát po jeho dřívějším mnichovském vydání z roku 1682. 
Aby se mohlo hrát nezávisle na počasí, s odkazem na Brixlegg 
Ammann navrhl postavit speciální dřevěnou budovu. Projevil se 
tedy nejen jako erudovaný sběratel a tvůrce, ale i jako schopný 
manažer (Mugrauer: 208–209). 

4. Dolorismus je filozofická a náboženská doktrína, která vyzdvihuje fyzickou bolest 
a  připisuje jí morální hodnotu. Je rovněž výrazem pro kult bolesti. Zejména 
v katolicismu a kalvinismu je chápána jako Kristovo utrpení, jež vede k vykoupení. 
Bolest je vnímána jako prostředek přiblížení se Bohu. Viz „Dolorisme.“ Wikipedia 
[online] [cit. 30. 10. 2025]. Dostupné z: <https://fr.wikipedia.org/wiki/Dolorisme>.



128

Projekt okamžitě vzbudil zájem předsedy šumavského  spol­
ku Deutscher Böhmerwaldbund Josefa Tascheka (1857–1939),5  
pozdějšího českobudějovického starosty, který nabídl finanční 
podporu. Pod patronací spolku byl v letech 1892–1893 postaven tzv. 
Spielhaus, budova o kapacitě dvou tisíc míst, a z jeho peněz byly 
pořízeny i nákladné kostýmy. Stavbu divadla podpořili také majitelé 
lesů a kamenolomů. Ačkoliv se jednalo o dřevěnou stavbu, část pod 
jevištěm, sloužící coby šatna a maskérna, byla zděná. Do zákulisí 
o velikosti 275 m se vešlo až 92 opon. Hlediště bylo opatřeno elevací, 
sedadla byla cenově odlišena jednak podle vzdálenosti a úhlu 
pohledu, jednak podle materiálu – od nejlevnějších dřevěných lavic 
až po sedadla vypolstrovaná sametem. K  rychlému vyprázdnění 
hlediště v případě požáru sloužilo dvaatřicet dveří. Pozornost si 
zaslouží také elektrické osvětlení, což před první světovou válkou 
zdaleka nebylo v divadlech samozřejmostí. Proud vyráběl jediný 
generátor – dynamo poháněné dvěma speciálními parními stroji, 
Na jedno představení se prý spotřeboval celý vagon černého uhlí. 
Dobové fotografie dokumentují mnohé světelné efekty, kupř. na 
každé představení přijížděl odborník z Jablonce, který vymyslel 
speciální reflektor, jímž ve scéně Ukřižování osvětloval Kristovu 
tvář (tamtéž: 209–210). 

Podporován Böhmerwaldbundem6 byl do Hořic povolán bývalý 
ředitel německého budějovického divadla Ludwig Deutsch (1848–
1908),7 zkušený manažer a režisér, který uměl využít svých kontaktů 
nejen v umělecké, ale zejména v podnikatelské sféře. V obou směrech 
mu spolek ponechal zcela volné ruce. Deutsch strávil v Hořicích 
plných deset let (režíroval představení v letech 1893–1895 a 1898). 
Konec jeho působení ale učinila nevyjasněná aféra, po níž Deutsch 

5. „Josef Taschek.“ Kohoutí kříž [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z: <https://www.
kohoutikriz.org/autor.html?id=tasch>. 

6. 	 Böhmerwaldbund (Německý spolek Šumava) vznikl roku 1884 v Českých Budějovicích 
jako spolek „pro povznesení němectví na Šumavě“. Jako reakce na něj byla téhož roku 
v Praze založena česká Národní jednota pošumavská. Viz „Deutscher Böhmerwaldbund.“ 
Wikipedia [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z: <https://boehmerwaldbund.de/>. 

7. „Ludwig Deutsch.“ Kohoutí kříž [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z <https://www.
kohoutikriz.org/autor.html?id=wilts&t=p>.
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odešel do Vídně, až se posléze, po další finanční machinaci odebral 
do Kyjeva. Po jeho odchodu se na postu režiséra vystřídala řada 
jmen – Franz Kunst, Adolf Zaglauer, Wilibald Böhm, Max Höller, 
Ernst Nowak a P. Paulus Heinrich (tamtéž: 209). 

K pořízení výpravy povolal Deutsch z Vídně malíře a autora 
divadelních výprav, bratislavského rodáka Franze Schalluda 
(1861–1933). Z jeho dílny vyšla dvojrozměrná, ale i trojrozměrná 
plátna, odpovídající dobovým romantickým představám o biblické 
zemi a prvotním ráji. Na jeden obraz se používalo až pět opon. 
Manipulaci s nimi zajišťovala čtyři lana. Dekorace bylo možné 
instalovat i v přírodě, čehož se později využilo i při natáčení filmu 
(Štábla 1991: 61). 

Hudební doprovod obstarával ředitel českobudějovického kůru 
Jaroslav Jungmann a jistý Johann Fleischner. Sami nekomponovali, 
ale využívali oblíbených kompozic klasického repertoáru. Varhanní 
nebo orchestrální intermezza tvořila zvukovou kulisu k živým 
obrazům, hudbu doplňovaly i pěvecké sbory. V prvních letech 
velkých představení se uplatnila vojenské hudba jednadevadesátého 
pěšího pluku z Českých Budějovic, později knížecí schwarzenberská 
vojenská kapela. V souvislosti s pašijovými hrami zde figuruje i jméno 
jednoho z žáků Antonína Dvořáka, kapelníka a skladatele Ludwiga 
Schmidta (1879–1952), který hudební doprovod nastudoval v letech 
1903, 1908 a 1912 se zmíněnou schwarzenberskou a krumlovskou 
granátnickou kapelou. Za dirigentský pult se Schmidt znovu postavil 
až v roce 1934, kdy vystřídal Franze Paydla. Později v období 
první republiky se orchestr sestával z učitelů a žáků budějovické 
a krumlovské hudební školy (Jelínek 1991: 5). 

Po úspěšné premiéře v roce 1893 se pašije konaly až do roku 
1896 každoročně. Během prvních dvou let představení zhlédlo 
na 80 000 návštěvníků. Nechyběli mezi nimi ani představitelé 
evropské aristokracie.

Nevíme, jaké pohnutky vedly Deutsche k tomu, že projevil 
nespokojenost s Ammannovým textem. Coby vlastní text ho 
zaslal k posouzení spisovateli a proboštu Karlu Landsteinerovi do 
Mikulova. Ten ho zkrátil, provedl drobné změny, ale základní stavbu 
ponechal. V této verzi se hry hrály v roce 1895. Ammann Deutsche 
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zažaloval z plagiátorství. Ačkoliv soud rozhodl v Ammannův 
prospěch, krumlovský profesor se cítil být podveden, opustil proto 
Hořice i Krumlov a vrátil se do Tyrolska (Mugrauer 1990: 222–228). 

Příležitost zhlédnout hry měli i američtí filmaři. Do Hořic byl 
v roce 1897 vyslán z USA filmový štáb, který zde natočil snímek 
The  Höritz Passion (Rokyta 1997: 93). Až v roce 2015 byly 
jeho části  díky separátnímu výzkumu spolku Schwarzenberská 
granátnická garda nalezeny ve sbírkách Ministerstva školství, 
kultury a sportu Španělského království jako svědectví z počátků 
kinematografie.8 

Od roku 1898 až do první světové vlky se pašije hrály vždy 
po pěti letech. Po válce skupina nadšenců kolem P. Paula 
Heinricha založila v roce 1921 přípravný výbor, který dostal od 
Československé republiky potřebné dotace. Představení tedy mohla 
znovu ožít. Hrálo se v němčině, návštěvníci však dostávali do rukou 
i český text. Nástup fašismu znamenal konec všech těchto aktivit. 
Po záboru pohraničí 1938 nacisté hry zakázali.9 

Po druhé světové válce se sice tradice obnovila – vedle nových 
osídlenců se na ní do svého odsunu podílel ještě první představitel 
Krista z roku 1897 Jordan Wiltschko (1891–1955).10 Rok 1948 však 
udělal všem aktivitám radikální konec. Po zákazu her následovala 
zprvu devastace, posléze naprosté zničení divadelní budovy 
i poutního místa v jejím okolí.11 

 Těžko zjistíme, kdo byl v roce 1989 skutečným otcem myšlenky 
tradici obnovit. Nejprve bylo nutné nalézt vhodné místo. Původní 
mírný svah, na němž kdysi stála divadelní budova, podmínkám 
přírodního divadla nevyhovoval. Volba tedy padla na sousední 
terén bývalé střelnice. Lesní stěna, kde byly dříve umístěny terče, 

8. „The Horitz Passion Play – identifikace části Hořického pašijového filmu (1897).“ 
Schwarzenberská granátnická garda [online] [cit. 31. 10. 2025]. Dostupné z: <https://
www.krumlovskagarda.cz/film-horice/>.

9.   Státní okresní archiv v Českém Krumlově, sign. F–26, Farní kronika Hořic 1896–1945, 
válečné zápisy – rok 1943. 

10. „Jordan Wiltschko.“ Kohoutí kříž [online] [cit. 29. 9. 2025]. Dostupné z <https://www.
kohoutikriz.org/autor.html?id=wilts&t=p>. 

11. „Stabenak, Jakub: Pašijový dům.“ Databáze divadelní architektury [online] [3. 11. 2025] 
Dostupné z: <//www.theatre-architecture.eu/cs/internetove-muzeum.html>. 
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se stala dějištěm, místo, odkud se střílelo, hledištěm. To bylo 
přičiněním sponzorů zastřešeno plachtou. Před deštěm byli tedy 
chráněni diváci, nikoliv účinkující. Kostýmy vyřešil sponzorský dar 
píseckého textilního podniku Jitex a šikovnost hořických žen, které 
je z darované látky zhotovily. O možnost vystoupit v představení 
projevili zájem dobrovolníci ze širokého okolí.

Co se uměleckého ztvárnění týče, měli Hořičtí štěstí na výrazné 
tvůrčí osobnosti. Nového, tentokrát českého libreta se ujal historik 
Jindřich Pecka (1936–1998), hudby jeho dlouholetý souputník 
Jaroslav Krček (*1939). Tíha nastudování spočinula na režisérovi 
Antonínu Baštovi (1926–1998). První zkoušky proběhly v červnu 
roku 1992 v kulturním domě, později se přesunuly, a to za každého 
počasí, přímo do terénu. 

Noví tvůrci se museli vyrovnat s problémem návaznosti na 
tradici, ale zároveň i na přítomnost zcela odlišného publika. Zvolili 
kratší, hodinu a půl trvající verzi, pojednávající o posledních 

Hořické pašije – scéna ukřižování. Foto F. Seidel, 1947. Sbírka Regionálního muzea 
v Českém Krumlově, podsbírka Historická fotografie (Fh 1198) 
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chvílích Kristova života. Představení se sestávalo z prologu, epilogu 
a osmi obrazů oddělených hudebními vstupy. Monology a dialogy 
jsou v próze, verš zní pouze v hudebních částech, přednášených 
sólistou a sborem. Zpívaná sóla a hudební doprovod předem 
nahrál soubor Musica Bohemica,12 účinkující se pak na místě 
přidávají sborovými částmi k tomuto základu. Hudební nahrávky 
byly pořízeny v Českém rozhlase Plzeň a v roce 2007 vyšly na CD 
Hořické pašije – Mysteruium Hoericense (Ulrychová 2007: 27– 28). 

Peckův text, uměřený ve své jednoduchosti, zároveň se však 
obracející ke vzdělanému publiku, zjevně mířil k problémům 
současného člověka – očistě společnosti, která během složitého 
vývoje prožila selhání víry a její ztrátu. Místo efektů text směřoval 
ke kontemplaci, k zamyšlení nad našimi skutky, provázenými 
pochybnostmi a hledáním. Se slovem se dobře pojí Krčkova 
hudba, která se neodříká melodiky, je srozumitelná, přístupná jak 
interpretům, tak posluchačům, přitom je naléhavá, navíc nepostrádá 
charakteristický rukopis svého tvůrce (tamtéž). 

Slavnostní premiéra nové české verze se odehrála v roce 1993, 
následující ročník byl korunován přítomností papežského nuncia 
Giovanniho Coppy, českobudějovického arcibiskupa Antonína 
Lišky. Následujícího roku hry navštívil pražský kardinál a primas 
český Miroslav Vlk. Tehdy se hrálo celkem desetkrát, a to od června 
do září, vždy o víkendových dnech. V roce 1998 scénárista a režisér 
Zdeněk Flídr v Hořicích natočil dokumentární film Mysterium 
Hoericensae, jeho druhý dokumentární film byl pak věnován osudu 
hořických Němců (tamtéž: 29). 

V roce 2022 byly hořické pašijové hry zapsány na Seznam kul-
turního dědictví Jihočeského kraje a na konci ledna 2025 přidány 
do Seznamu nemateriálních statků tradiční lidové kultury České 
republiky.13 Vzhledem k těmto ocenění je paradoxní, že v současné 
době o hořická představení nastal ze strany širší veřejnosti výrazný 

12. Komorní soubor Musice Bohemica vznikl v roce 1975. Jeho zakladatelem a uměleckým 
vedoucím je Jaroslav Krček. 

13. „Hořické pašijové hry.“ Národní ústav lidové kultury [online] [cit. 30. 10. 2025]. 
Dostupné z: <https://www.nulk.cz/2025/02/06/horicke-pasijove-hry/>.
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odliv zájmu. Tuto skutečnost jsem zaznamenala při své návštěvě 
Hořic již v roce 2006. Chyběly poutače, v jediném penzionu 
Passion jsem byla jediným a patrně již i posledním hostem. Když 
jsem se ptala herců, zda je tato skutečnost neodrazuje, odpověděli, 
že nikoliv. Byli dokonce ochotni přistoupit na tzv. čistou hru. 
Druhá návštěva v roce 2024 byla ještě tristnější. Hrají se jen dvě 
představení, letos, v roce 2025, to bylo 7. a 14.  června. Pašijové 
divadlo je využíváno jako dětský park, občas se v  něm pořádají 
koncerty spíše zábavné hudby. 

Archivní zdroje: 
Státní okresní archiv v Českém Krumlově, sign. F–26, Farní kronika Hořic 1896–1945, 

válečné zápisy – rok 1943. 
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Hořice Passion Plays in the Hands of Innovators

Hořice na Šumavě is one of the few places in the Czech Republic where passion plays 
have been preserved as a form of folk theatre. They have undergone a long and complex 
development, and it is now difficult to determine their precise provenance. Some scholars 
attribute their beginnings to the Cistercians of Vyšší Brod, while others point to the Jesuits 
of Český Krumlov. The first written evidence of their performance in Hořice dates from the 
first half of the nineteenth century. The version in question was created by the local master 
canvas maker Paul Gröllhesel, who drew inspiration from a work by the Capuchin monk 
P. Martin von Cochem entitled Das grosse Leben Christi oder ausführliche, andächtige 
und bewögliche Beschreibung des Lebens und Leidens unsers Hern Jesu Christi… (1741). 
A new version was prepared in the 1890s by Johann Josef Ammann, a professor at the 
Český Krumlov grammar school. It has been preserved in printed form as Das Passionsspiel 
des Böhmerwaldes (Prague, 1893). With minor alterations, this version continued to be 
performed until 1938, when passion plays were banned by the Nazi regime. The study 
examines in detail the heyday of the plays in the period before the First World War and also 
discusses the surviving fragment of a documentary film produced by American filmmakers, 
which allows us to form a general idea of their staging. The text further explores the modern 
revival of the plays, undertaken this time by Czech authors – the historian Jindřich Pecka, 
who created a new Czech script, and the composer Jaroslav Krček

Key words: Hořice na Šumavě, passion plays, folk theatre, cultural heritage, 
                     Johann Josef Ammann.
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