INOVATOR POD ROUSKOU PURISTY -
O PROJEKTU KUHLANDISCHE LIEDER

Marian Friedl

Nasledujici text vysvétluje muj pristup k vytvoreni quasi
rekonstrukce tradiéni hudby regionu Kuhldndchen, o niz mé pozadalo
Muzeum Novoji¢inska. Tato rekonstrukce ma byt soucasti zvukové
slozky nové expozice, jejiz otevieni je planovano na rok 2026.!

V roce 2021 jsem se poprvé setkal s terminem Kuhldindchen
a zjistil jsem, Ze region toho jména se nachazel nedaleko mé
domoviny, jejiz archaické podobé tradi¢ni hudby a jejimu ozivovani
se vénuji pies tficet let. To byl ostatné i divod, pro¢ mé¢ muzeum
pro tento nejisty podnik oslovilo a ja jsem na tento krasné blaznivy
napad vytvoreni rekonstrukce hudby zmizelé kultury kyvnul.

Zahy poté jsem se pustil do shromazd’'ovani dat a po schvaleni
rozpoctu projektu na poc¢atku roku 2024 jsem zacal ptimo planovat
a realizovat nahravani. Do uméleckého tymu jsem ptizval
osvédéené profesiondlni hrace s bohatymi zkuSenostmi z klasické
i tradi¢ni hudby (a také jazzu a world music). Housle nahral Jifi
Pospéch (mj. téz violista ansamblu Flair Jana Rokyty a houslista
kapely RukyNaDudy), violu Petr Vala (mj. houslista ansamblu Flair
a primas i kontra§ znamy z fady cimbalovych muzik na Valassku),
baset Martin Kocidn (mj. basetista kapely RukyNaDudy, jinak
jazzovy kontrabasista znamy napft. z tria Nikol Bokové). Sdm jsem
se ujal hry na maly cimbal, kobzu, dudy, ozvu¢né hole, okarinu
a lidovou flétnu. Pro hlavni sélové pévecké party byli piizvani
rakousti zpévaci z tradicni i klasické scény Julia Rendckl a Hartwig
Hermann. Ty pak doplnili drobnymi sély a sborovymi party ¢lenové
rodiny Julie Renockl dcera Hanna, synové Moritz a Félix a jejich

1. ,,Ostrov jménem Kravarsko. Vize moderniho muzea 21. stoleti.” Muzeum Novojicinska
[online] [cit. 8. 8. 2025]. Dostupné z: <https://www.muzeumnovojicinska.cz/o-nas/
marketing-a-pr/tiskove-zpravy/ostrov-jmenem-kravarsko-vize-moderniho-muzea-21-
stoleti>.
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babicka Doris Unterberger. Nataceni probihalo celkem pét dni
v Roznové pod Radhostém a ve Vidni.

O casovém ukotveni rekonstrukce rozhodla existence dvou
pisniovych sbirek vytvotrenych na zdkladé¢ sbérti z druhého desetileti
19. stoleti. Jsou to publikace Der Fylgie — Alte teutsche Volkslieder
in der Mundart des Kuhlindchens Josepha Georga Meinerta
(1773-1844) a Lieder im Volkston aus dem Kiihlandl Georga Felixe
Jaschkeho (1756-1831). Z téze doby také pochazi soubor n¢kolika
desitek vyobrazeni spolecenskych udalosti zahrnujicich i hudebni
produkce, jejichZ autorem byl FrantiSek Kletensky? (1766—1853).
Neptimymi zdroji pro rekonstrukei byly dale historické dokumenty
a artefakty (naptf. kroniky, poziistalostni inventafe, muzejni
exemplare) a data vazici se k dobovému kulturnimu kontextu. Do
rekonstrukce byly zahrnuty i informace tykajici se vyvoje tradi¢ni
hudby stfedni Evropy a ptilehlého beskydského regionu, dobové
notové zaznamy tradini instrumentalni hry a zvukové nahravky
z pozdéjsiho obdobi z vice ¢i méné vzdalenych regiont.

Pocatecni nadseni z dostatku zdrojti ov§em postupné chladlo ve
chvili, kdy bylo potieba skutecné tuto hudbu rozeznit a pfibyvalo
stale vice otazek, na néz se nedaly v historickych dokumentech najit
odpovédi. Nezbyvalo, nez vdechnout této hudbé zivot i tim, Ze bude
splinovat mé vlastni kritéria pro to, co mi esteticky vyhovuje, a moje
vlastni pfedstavy o tom, jak takova hudba mohla asi znit. Purista
tak svadél vytrvaly boj s inovatorem. Vysledkem tohoto souboje je
nahravka 32 pisni o celkové délce 55 minut, ktera se da slySet na
mém YT kanalu Marian Friedl — hudebnik mnoha tvari po nazvem
Kuhlindische Lieder — Kravarské pisné.?

Vse se nataCelo kontaktné tak, aby v postprodukci (kterou
jsem vedl s Martinem Kocidnem) bylo mozné jednotlivé snimky
zasadit do rlznych akustickych prosttedi. Celkové jsme se
usilovali o ,terénni* estetiku, studiovy charakter jsme se snazili
potlacit. Snimky totiz maji pasobit jako sonda do tehdejsi hudebni
kultury, aby jako takové pomohly vtahnout navstévnika expozice

2. Uvadény téz v némecké formé jako Franz Kledensky (Indra 1973).
3. Dostupné z: <https://youtu.be/vh9LzT5R80k?si=kCodplb-6Pg6QRIs>.
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do zptitomnovaného ptibéhu. Z toho diivodu jsou také nékteré ze
snimkl opatfeny odpovidajicim zvukovym designem (napf. zvuk
to¢iciho se kolovratu, znéjici letni louka, kroky ve snéhu).*

Kde je Kuhliindchen

Kuhldndchen je nejasné ohrani¢enou etnografickou oblasti
lezici v hornim povodi feky Odry v Moravskoslezském kraji. Dnes
se nejcastéji oznacuje jako Region Poodri, respektive Poodii —
Moravské Kravatsko.’ Kuhlidndchen® je tedy historické pojmenovani
svazané s puvodni némeckou kulturou taméjSich obyvatel, ktera
zmizela po druhé svétoveé valce spolecné s vysidlenim piiblizné sto
tisic lidi.

Oblast se rozklada po obou stranach zemské hranice mezi Slez-
skem a Moravou. Toto izemi bylo od 13. stoleti osidlovano némecky
mluvicim obyvatelstvem, kde v obklopeni mluv¢imi slovanskych
jazykt doSlo k vytvofeni kulturné-jazykového ostrova s fadou
archaickych ryst. Jadro oblasti tvofila pfevazné rovinata krajina
kolem feky Odry (k jejimu vymezeni viz napt. Woitsch — Bahensky
2004; Vasickova 2015; Kramolisch 1989 aj.).” Zjednodusené lze
fict, ze jde o uzemi s mésty Neutitschein (Novy Ji¢in), Odrau
(Odry), Fulneck (Fulnek), v Sir§im pojeti také Freiberg (Ptibor)
a Wagstadt (Bilovec), to vSe s pfilehlymi vesnicemi.

Charakter kultury regionu Kuhldndchen byl formovan roz-
sdhlou zemédélskou ¢innosti v tirodném kraji, nicméné tamejsi

4. Na YT kanalu Marian Friedl — hudebnik mnoha tvari jsou uvedeny vSechny nahravky
projektu, ale bez zminéného zvukového designu (https://www.youtube.com/@
marianfriedl-hudebnikmnoha5083).

5. Druhy zminény termin je novotvar, ktery byl zaveden jako pieklad némeckého
Kuhlindchen koncem 19. stoleti a pravdépodobné nema souvislost s méstem Kravare
lezicim u Opavy (Woitsch — Bahensky 2004: 64-65).

6. Kromé terminu Kuhldndchen se 1ze zejména v historické literatufe také setkat s tvary
Kuhland, Kuhlendl, Kiiheland, Kuhldndel a dal§imi variantami.

7. Srov. téz s www.kuhlaendchen.de; stranky provozuje klub Verein heimattreuer Kuhléndler
neboli Sdruzeni Kuhldndlerd vérnych své vlasti. Zde je k vidéni mj. mapa regionu
zahrnujici v jednotlivych rozich obce Vitkov, Hranice na Moravé, Frenstat pod Radhostém
a Klimkovice. Taktéz Meinert se vyjadfuje k hranicim oblasti Kuhlindchen (potazmo
némeckému osidlent v této oblasti) a pripomina fakt, Ze Geskd mésta Stramberk, Brusperk,
Frenstat, Roznov, Frydek nesla ptivodné némecka jména (Meinert 1817: 303).
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obyvatelstvo se vénovalo i uspéSnému obchodu presahujicimu
dalece jeho hranice. Lpéni na lokalnich tradicich spole¢né
s kulturné-jazykovou izolovanosti na jedné strané a obchodni
1 kulturni kontakty daleko za hranicemi regionu na strané druhé
vytvérely specifickou dynamiku. Ta byla navic podporovéana
vysokym poctem Slechtickych sidel v celé oblasti. To vSe vytvofilo
zvlastni kulturni amalgam, v némz se misily starobylé prvky
germanskeé a slovanské kultury a stejné tak i inovujici prvky zapadni
a konzervujici vychodni.

Purista v akei — analyza muzikologicka

Vychozim hudebnim materidlem pro tvorbu rekonstrukce se stala
moderni edice Meinertovych a Jaschkeho sbérti (Kramolisch 1987,
1988, 1989). Z nich byla Jaschkeho sbirka pro projekt vyznamnéjsi,
nebot obsahuje také notovy material (Meinertem zachycené napévy
se nedochovaly). Vybér mohl tedy probihat z jasné¢ vymezeného
materialu 147 pisni, hledani a prochazeni dalsich pisnovych zdroju
nebylo nutné.?

Analyzou takto zpracované sbirky Ize ziskat zdkladni predstavu
o charakteru kravarskych® pisni z muzikologického hlediska.
Oblast se nachazi na hranici dvou odlisnych pisinovych typt, jak
je stanovuje Ceskd hudebni folkloristika (Vaclavek — Smetana
1950; Vetterl 1968; Rokyta — Zenkl — Stolatik 1990). Tento styk se
odehrava na spojnici fek Odry a Moravy a protina tizemi Slezska
a Moravy pfiblizné v poloviné. Lidové pisné na vychod od této
hranice se oznacuji jako vychodni (ve starsi literatufe nékdy téz

8. Byly vynechany napf. zaznamy z tzv. gubernialniho sbéru ze stejné doby, ulozené
pod nazvem Gasdnge aus Kuhlindchen ve Statnim archivu v Brné (Kramolisch
1988: 11). Stejné tak i pozdéjsi publikace Fritze Kubieny Kuhlindler Ténze (1925)
a dalsi zpévniky némeckych pisni, které neziidka Cerpaji pravé z Jaschkeho sbéru
(A. Kretschmer Deutsche Volkslieder mit ihren Originalweisen z roku 1838, H. von
Fallersleben a F. Bohme Schlesische Volkslieder mit Melodien z roku 1842 ad.). Zcela
jsem se vyhnul zkoumani interpretace tradi¢nich pisni z oblasti Kuhldndchen v ramci
aktivit soucasnych sudetonémeckych spolku.

9. Ackoli v dobé sbéri nebyl ¢esky termin Kravaisko jesté uzivan, na nékterych mistech
textu je z davodu stylistickych uzit jako ekvivalent k némeckému Kuhldindchen.
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vokalni) typ, na druhé strané jde o typ zapadni (nékdy oznacovany
také jako instrumentalni). Kontrast obou typl se projevuje
v pomérech zastoupeni dvoudobého a tfidobého metra, durovych
a mollovych ténorodd, vyskytu melodik s modalnim zabarvenim,
rytmické pravidelnosti a nepravidelnosti, jakoz i v poméru
symetrické a asymetrické formalni stavby.

Jaschkeho sbirka reflektuje polohu oblasti Kuhldndchen na styku
obou typt. Z hlediska metra vidime ve sbirce pfevahu sudodobého
metra (2/4, 4/4 — celkem 85 pisni) nad lichodobym (3/4, 3/8, 6/8 —
56 pisni). U Sesti pisni lze uvazovat diky jejich stavbé o jisté mite
parlandového charakteru, a tedy o rytmické neperiodicité (€. 52,
70, 133, 135, 136, 138). Ve sbirce je dale patrny jasn¢ prevazujici
durovy tonorod opirajici se o i6nsky modus, ktery je reprezentovan
113 pisnémi. Pouze 9 pisni je jasné mollovych. U dalSich 25 pisni se
vyskytuje miseni tonin (evidentni modulace do novych tonin stejného
rodunebo do paralelnich tonin; napt. €. 13,99, 100), kolisavé 4. stupné
(napft. ¢. 49, 60, 67), modalni zabarveni (napi. ¢. 110, 136, 138,
142). Z hlediska formalni struktury pisni Ize vysledovat prevazujici
symetrickou stavbu, ktera je pozorovatelna u zhruba 98 pisni.

Obecné lze ovSem ke stavbé pisni dodat, Ze se jedna o bézny
material, s nimz se ve stfedni Evropé v oblasti lidové pisné v dané
dobé setkavame. Obvykly je zde rozsah oktavy, vyuzivani rozklada
akordt, opirani se o hlavni akordické funkce, stupnicové pasaze
vychazeji z ibnského modu, ptipadné jeho mollovych paralel. Také
z hlediska rytmiky jde o nekomplikované vyuzivani predevsim
pulovych, ¢tvrtovych a osminovych hodnot sledujicich sylabickou
deklamaci textl. Pokud bychom hledali hudebni rys, jimz by se
daly pisné z Jaschkeho sbirky pfifadit ke germanské kultufe, bude
to urcité vysoky podil pisni s predtaktim.

Purista v akci — analyza organologicka

Pro vybér hudebnich nastroji a jejich sestav bylo mozné se opfit
o nékolik zdroji s riznou informacéni hodnotou. Byly to Zanrové
obrazky z prvnich desetileti 19. stoleti zachycujici rizné typy
udalosti v oblasti Kuhldindchen, pisiiové texty a dale informace
vazici se k historii tradi¢ni hudby stfedni Evropy s relevanci ke
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Obr. 1. Svatebni privod v oblasti Kuhldndchen. Autor F. Kletensky, poc. 19. stoleti.
Archiv Muzea Novojicinska

sledované oblasti. Na zakladé této analyzy byly nakonec pro
nahravky pouzity housle, viola, baset (tj. mala basa), maly cimbal
“stolni”, maly cimbal “jednoruc¢ni”, klarinet, lidova fiétna, okarina,
kobza (tj. prodlevova citera), dudy a ozvuéna htl.

Jako zakladni informacni zdroj poslouzila vyobrazeni Frantiska
Kletenského (1766—1853), rodaka z Fulneku, jenz v dob& vzniku
pisnovych sbérl zachytil fadu spole¢enskych udalosti, mj. i hudebni
produkce. Cenné jsou ptredevsim dva vyjevy svatebniho pravodu
a série masopustnich akvarelt.

Na dvou vyobrazenich svateb vidime dvé rtizné nastrojové
sestavy. Prvni ukazuje tfi muzikanty hrajici ve sloZeni housle, baset
a maly jednoru¢ni cimbal (obr. 1).

Muzikanti kraceji v ¢ele privodu, proto ma basista nastroj zave-
Sen na rameni a cimbalista drzi velmi malou formu cimbalu v levé
ruce a pravou jej rozezniva palickou. Toto vyobrazeni i z hlediska
odéni svatebcanti zachycuje nepochybné¢ starsi nastrojovou podobu,
béznou v mnoha lokalitach stiedni Evropy v prubéhu 18. stoleti,
kdy se tato sestava stala oblibenou a v mnoha mistech vytlacila
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Obr. 2. Vyrez z novéjsiho vyobrazeni svatebniho privodu v oblasti Kuhldndchen.
Autor F. Kletensky, po¢. 19. stoleti. Archiv Muzea Novojicinska

star$i nastrojova seskupeni s dudami (Kunz 1981; Kurfiirst 2002;
Vetterl 1968).

Podobné¢ je koncipovano i dalsi vyobrazeni svatebniho priivodu,
které se zda byt co do kompozice rozvinutim star$i ptedlohy,
doplnéné ovsem o novéjsi prvky (obr. 2). Zde jiz také vidime
pifitomnost nového nastroje, jimz je klarinet. Ten je zobrazen i na
akvarelech masopustnich vyjevi, a to opét ve spojeni s cimbalem
a houslemi (viz obr. 4).

Jiz jen z téchto ikonogramu lze usuzovat, ze zakladni tradi¢ni
kapelu v oblasti Kuhldndchen v danou dobu tvofily smycéce, maly
cimbal a klarinet. Stejna sestava se ostatné v pribehu 19. stoleti stala
béZznou v mnoha regionech Moravy i Slezska, a to i v nejbliz§im
okoli Kravarska (Lassko, Valassko), kde doznivala tato tradice
jesté v mezivale¢ném obdobi (Friedl 2013). Pro danou dobu lze
povazovat za obvyklou tfi¢lennou kapelu, ktera se pti vétSich
prilezitostech zfejmeé rozsifovala na ¢tyfélennou.
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Jaké bylo vsak piesné slozeni tohoto tria, nevime.!© Muzeme
se nicmén¢ opfit o vySe uvedeny ikonogram, ktery lze doplnit
o informace vztahujici se k vyvoji tradi¢ni hudby ve stiedni Evropé
obecné. V ném vidime v prubéhu 18. stoleti vzrlstajici oblibu
sestav ve slozeni dva vrchni smycce + baset nebo housle, baset,
maly cimbal (Kunz 2008; Gifford 2001). Jestlize pisiiové texty
zachycuji rozliSeni dvou odlisnych typl vrchnich smycct, tedy
housle (klehne, klani, kleine Geige) a violu (Pratsche Geige''), 1ze
predpokladat i jejich spole¢nou hru, a to i dohromady s ostatnimi
dolozenymi nastroji. Nase nahravky proto zachycuji dv¢ tria. Jedno
je slozené z housli, violy a basetu (stopa ¢. 10) a druhé z housli,
malého cimbalu a basetu (stopy ¢. 9 a 11); moznou souhru tria
slozeného ze dvou housli a basetu nase rekonstrukce pomijeji.'?

Mala basa oznacovana v ¢eské organologické literatute jako baset
a v némecké Bassettl (oboji z italského bassetto) je ikonograficky
doloZena na Sirokém uzemi Evropy jako piedchiidce kontrabasu
(Kurfiirst 2002; Ling 1997; Kunz 1974). V nami sledovaném
pisiiovém materialu se setkdme s ndzvy pro basovy nastroj v podobé
Possgeige (pisenr ¢. 80), grofle Sassa (piseir €. 82), grober Pofs
(pisent €. 88), ¢i dokonce grufle Borber (piseii ¢. 126'%). Nemtzeme
sice s urcitosti fict, zda se alesponi v n¢kterém piipadé nejedna
jiz o oznaceni néjaké podoby kontrabasového nastroje, nicméné
rekonstrukce se ve vSech snimcich ptidrzuje basetu (obr. 3).'*

10. Srov. také text pisné ¢. 80: Lak miech am Oersch Pofigaiger, / Lak miech am Oersch
Klaenegeiger, / Lakt miech am Oersch olle dreye, / Wann ihr nie welt besser geige!.
Kramolisch k této pisni poznamenava, ze onim tietim nezminénym muzikantem mohl
byt podle dobové praxe hra¢ na Grobgeige neboli violu (Kramolisch 1988: 188).
Doklady pro Kuhlindchen oviem chybi.

11. Tento termin je odvozeno od italského viola da braccio, z ¢ehoz se v dne$ni némciné
stale pouziva alternativni oznaceni pro violu v podob¢ der Bratsche.

12. Je v8ak dokumentovana napf. v Rakousku, odkud mame ve stejné dobé rovnéz zpravy
o tfi- az ¢tyi¢lennych kapelach s cimbalem (Gifford 2001: 76-78).

13. V Kramolischov¢ edici je ve vysvétlivkach k tomuto pojmenovani uvedeno grofse
Barbara = der Kontrabaf; (Kramolisch 1988: 294).

14. Ke stopé €. 20, ktera imituje kostelni produkei, je potfeba dodat, Ze jeji nastrojova sestava
je s nejvetsi pravdépodobnosti zcela anachronni. Byla pouzita pouze z divodu vyuziti
vsech nastrojii uvedenych v textu pisné ¢. 82 (viz Kramolisch 1988: 192): Nehmts die
Pratsche Gaiga, und die klani Gaige / und'n grofie Sassa / Und dos Halke Brettl und dos
Pfeiferretl, / Und a Dudelsok holt fleifsi a.
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Obr. 3. Baset z instrumentdre kapely
RukyNaDudy. Foto V. Bjacek 2025

Jak jiz bylo zminéno, k dispozici mame tfi ikonogramy cimbalt.
Dvé vyobrazeni svatebniho priivodu ptedstavuji pravdépodobné
jeho mensi variantu, kterou bylo mozné nést za chiize v jedné
ruce a soucasn¢ na n¢ druhou rukou hrat. Takovéto nastroje
ukazuji souvislost se svymi predchiidci v podobé rtiznych typt
sttedovékych psalterii, ale pfedevSim s tzv. strunovymi bubny
zastoupenymi ikonograficky od poloviny 14. do konce 15. stoleti
(Gifford 2001: 18).

Popularita cimbalu byla znacnd, coz lze dolozit mnozstvim
ikonografického materiadlu rozesetého na vétSiné uzemi Evropy
v nasledujicim obdobi a také jeho vyskytem téméf ve vSech vrstvach
tehdejSich spolecnosti. Z nejvyssich pater postupné mizel s nastupem
klavesovych nastroji v prubéhu 18. stoleti, nicméné — predevsim ve
stfedni a vychodni Evropé'’ — pokracovala jeho popularita v oblasti
lidové hudby mnohde az do 20. stoleti (Ling 1997; Gifford 2001).

15. Vycet historickych dokladii o uzivani cimbalu v némecky mluvicich oblastech viz
Gifford 2001: 65-72.
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Obr. 4. Vyrez z akvarelu ze série masopustnich vyjevii z oblasti Kuhldndchen.
Autor F. Kletensky, poc. 19. stoleti. Archiv Muzea Novojicinska

Ptes vSeobecné prijeti nového stolniho typu lokalni tradice
udrzovaly i starSi varianty, coz je patrné i v oblasti Kuhldindchen.
Zda mohly obé¢ varianty existovat vedle sebe a zda o jejich pouziti
rozhodoval kontext, se mizeme pouze dohadovat. Dokladat by to
snad mohla dvé odli$na jména, jimiz se cimbal oznacuje v pisiiovych
textech: Hake Brettl, evidentné¢ odvozeny z némeckého Hackbrett
(pisen €. 82), a Zimpal, jasné se vztahujici ke slovu cimbal'® (piseni
¢. 88). Jde-li o synonyma, nebo o oznaceni dvou odlisnych typa
nastroju, vSak neni mozné zjistit.'’?

16. Termin Cymbal / Zimbal (vedle Hackbrett) se oviem objevuje v némecky mluvicich
oblastech stfedni Evropy uz v 18. stoleti (Gifford 2001: 69). Nelze urcit, z jakého jazyka
jej v té které lokalité némecti mluvéi prejali, nicméné prvni pouziti terminu cimbal je
dokumentovano v Mad’arsku v druhé poloving 17. stoleti (Gifford 2001: 104).

17. Tyto dva terminy se ve stfedni Evropé po staleti vyskytovaly soubézné¢ a mohly
v ruznych dobach a mistech mit rizné vyznamy, byt ¢asem vykrystalizovaly odlisné
hackbrettové a cimbalové nastrojové tradice. Blize viz k problematice vztahu termint
a typologie nastroju Gifford 2001.
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Obr. 5A. Stolni cimbal Jana Mysky z depozitare Muzea Novojicinska.
Foto M. Friedl 2011

U obou typt cimballi (jednoru¢niho i stolniho) mutzeme
predpokladat, Zze se pro hru s dalS§imi nastroji pfi tanecnich
zabavach a privodech pouzivaly neobalené palicky (Kunz 1974,
1981). Nevime, jestli se jiz tehdy hralo i palickami se zmékéenymi
konci (napi. kizi nebo latkou), nebo sice nekrytymi, ale tenkymi
a lehkymi variantami pro ti$si privatni produkci (Kunz 2009: 225).
Protoze byla tato praxe pozdéji obvykla, vyskytuji se na nahravkach
tfi rizné typy palicek (srov. stopy 1, 2, 9, 11-13, 15-17, 20).

Pro nahravani byl vyuzit stolni cimbal z druhé poloviny 20. stoleti
(obr. 5B), ktery je konstrukéné i ladénim blizky cimbalu z Petivaldu
(Peters Wald) ulozenému v depozitati Muzea Novojic¢inska pod
inv. ¢islem H 10 736 (obr. 5A).!% Ve stopé ¢. 18 je pak zamérné
pouzita také rekonstrukce jednoru¢niho cimbaélu (obr. 5C)," nebot’
jde o pisen svazanou se dnem svatebniho obtadu, v ramci n&jz se
podle dobovych vyobrazeni pouzival prave tento typ.

18. Petivald byl vétsinoveé ¢eskou obci s némeckou mensinou, po zaboru Sudet se nicméné
stal soucasti Némecké fiSe. Na tento cimbal hraval Jan Myska (1830-1912), zvany
Cimbalek, jehoz hru zapisoval Leo$ Janacek v roce 1888 (Prochazkova 2006: 154).

19. Nastroj vytvofil vyrobce dud Pavel Cip ze Zubfi (* 1944) na zaklad& naértku organologa
Ludvika Kunze (1914-2005). Ten se mj. vénoval studiu hudecko-cimbalové hry na
Kravarsku (Kunz 1981), odkud také pochazeli jeho piedci. Podle vzpominky Pavla
Cipa mél viak nacértek vzniknout udajné podle néastroje nalezené¢ho v Liptalu na
Valagsku (osobni komunikace s P. Cipem 2025).
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Obr: 5B. Stolni cimbal Josefa Caba ze soukromé sbirky. Foto V. Bjacek 2025

Obr. 5C. Jednorucni cimbdl ze soukromé sbirky. Foto V. Bjacek 2025
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Zda se pred piijetim klarinetu dvé zminéna zakladni nastrojova
tria rozSifovala o druhé housle ¢i violu, s jistotou nevime, ale je to
pravdépodobné.® Z vyvojového hlediska Ize vSak odvodit, Ze starsi
podoba tria cimbal, housle, baset se modernizovala nejprve piijetim
klarinetu. Ten vznikl koncem 17. stoleti v Norimberku (Montagu
2007), v prubehu nasledujiciho stoleti se rozsifil po celé Evropé
a rychle pronikl také do lidového prostredi ceskych zemi (Kunz
1981).2! Ac¢koli nelze s jistotou tvrdit, ze na Kletenského obrazech
je klarinet,? je to vysoce pravdépodobné. Neobvykla barva nastroje
zobrazen¢ho v odstinech zluté a bézové (at’ uz v podani Kletenského,
¢ jinych) odrazi skute¢nou barvu ranych klarineti vyrabénych
ze zimostrazu. Takové nastroje jsou dosud k vidéni v mnoha
depozitatich regionalnich muzei.”

Pokud jde ovSem pfimo o termin klarinet, nemame jej v oblasti
Kuhléindchen ve sledovaném obdobi dolozen. V pistiovych textech
sice nalezneme terminy Pfeiferettl’* a Pfeife”, ty bychom ale
prelozili jako pistala (Sachs 1964: 295). Protoze vSak pouzivani
tohoto terminu ve spojeni s klarinetem zname i z ceského prostiedi
(Vetterl 1968: 353; Kunz 1974: 118; Kunz 2008: 601), mizeme
snad i zde pfedpokladat totéz.

Obsazeni kapel se jist¢ rozsifovalo co do poctu muzikanti
1 nastrojovych typt v pritbéhu celého 19. stoleti (viz napt. Kurfiirst
2002: 760-770; Kunz 1974: 64). Neptekvapi nas tedy informace, ze
Kunertova starosvétska smycécova kapela ze Sedlnic (Sedlnitz) hrala
na konci 19. stoleti jiz ve slozeni flétna, dvoje housle, klarinet a basa
(Kunz 1981: 132). Protoze mame v pisnovych textech dolozeny dva
typy vrchnich smy¢ci, zachycuji nase nahravky i souhru kvintetu ve

20. Doklady ze stiedni Evropy pro takovéto sestavy existuji (viz napt. Gifford 2001: 108),
jeden se vaze dokonce k regionu vychodnich Cech (Gifford 2001: 110).

21. Kurfiirst (2002: 687) dokonce uvadi prvni pouziti klarinetu v lidovém prostfedi Moravy
jiz v roce 1732, tedy par desitek let po jeho vynalezeni.

22. Mohlo by se totiz jednat i o hobojovy nastroj typu Pldpp n, ktery se pouzival jesté
v druhé pulce 19. stoleti v némeckém jazykovém ostrové Schonhengst — Hiebecsko
(Kurfiirst 2002: 700-704).

23. Viz napf. pfedmét inv. ¢. N 2613 v depozitati v Muzea Novoji¢inska.

24. Viz pozn. €. 14.

25.V textu pisné ¢. 146 (viz Kramolisch 1988: 349) se uvadi: Es kommen sechs Wallachen
/ Sie wollen das Kindlein anbethen / Dar erste hot eine Pfeife / Fi, fa, fi, fa, Pfeife.
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Obr. 6. Umzug des Christkindleins im Kuhlindchen (Gemeinde Botenwald) / Obchiizka
s Jezuldatkem na Kravarsku (obec Butovice). Autor Rudolf von Ottenfeld. Die ésterreichisch-
ungarische Monarchie in Wort und Bild, 1897, Band 17: 133

slozeni housle, viola, stolni cimbal, klarinet a baset (stopy 15-17).
Jeji existence je v prvni pulce 19. stoleti mozna, §lo by nicméné
spise o vyjimecnou piilezitost.

Jako velmi nepravdépodobny se ovSem jevi piedev§im sextet
hrajici ve stopé ¢. 20. O pouziti této nastrojové sestavy rozhodl
text pisn¢, v némz jsou zminény housle, viola, cimbal, klarinet,
baset a dudy. Takto velky ansambl bychom totiz mohli o¢ekavat az
koncem 19. stoleti, a i tak by v ném pisobily dudy anachronné. Ty
totiz odkazuji k archaické hudbé¢ s koteny ve stiedoveéku, kdy dudaci
hravali bud’ sami, nebo se spojovali s hraci na §almajové nastroje ¢i
bubny. Od 17. stoleti 1ze pak pozorovat v ¢eskych zemich vzristajici
oblibu violinovych nastrojii tvoficich s dudami novou popularni
sestavu. Inovaci tohoto dua bylo pak jeho sdruzovani s novymi
nastroji, které pronikaly do lidového prostiedi v pribéhu 18. stoleti,
zejména cimbalu a klarinetu (Cip — Klapka 2006; Vetterl 1968).
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Obr. 7. Dudy ,,moldanky *“ ze soukromé sbirky.
Foto V. Bjacek 2025

Na Kravarsku nejprikaznéji dokazuji pfitomnost dud tfi pisiiové
texty (C. 82, 88, 126), v nichz se nastroj vyskytuje pod shodnym
jménem Dudelsok. Unikatni je pak vyobrazeni z konce 19. stoleti
zachycujici obchtiizku s Jezulatkem v obci Butovice (Botenwald,
dnes soucast obce Studénka /Stauding/), na némz vidime dudy
umisténé za krkem jednoho z pastyii (obr. 6). Toto nejasné zobrazeni
stejné jako neobvykly typ zachycenych dud i ¢asové zarazeni na
konec 19. stoleti sice vyvolava jisté pochyby, ale pravdépodobnost
uzivani dud na Kravarsku i tak spise podporuje, nez vyvraci.

Protoze nevime, jaky typ dud se mohl kdysi na Kravarsku
pouzivat, ve stop¢ ¢. 14 zn&ji Ctyrhlasé moldanky (obr. 7),
a to z nékolika dvodi. Jsou ponékud honosnéjsi nez dnes uzivané
dvojhlasé dudy, vrchol jejich pouzivani spada do 18. stoleti a jejich
hra¢ské moznosti vyhovuji zvolenym dudackym pisnim.

Posledni nastrojova skupina obsahuje hudebni instrumenty, k nimz
nemame zadné piimé doklady a Ize se opirat pfevazné o predpoklad
jejich uzivani v daném ¢ase a miste.
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Obr: 8A. Kobza ze Stramberka, inv. ¢. N 5336. Foto M. Friedl 2011.
Obr. 8B. Kobza z Rybi, inv. ¢. N 7307. Foto M. Friedl 2011

Prodlevova citera kobza — némecky Scheitholt — je pfedchiidcem
novodobé mnohostrunné citery, k jejimuz vzniku doslo pocatkem
19. stoleti. Zahy se stala médnim nastrojem v celém tehdejSim
Rakouském cisafstvi a dosadhla enormniho rozsiteni zahrnujiciho
celou stiedni Evropu, ¢eské zemé nevyjimaje. Jeji obliba postupné
vedla k zaniku ptivodni tradice hry na prodlevové citery. Pokud se
v ndmi sledované dobé na Kravarsku na citeru opravdu hralo, Slo
jesté o jeji prodlevovou lidovou variantu. Ta se ostatné vyskytovala
v tradicni hudbé mnoha oblasti od Skandinadvie po Panonii
(Folprecht 2005; Kurfiirst 2002; Kunz 2009).
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Obr: 9. Replika Stramberské kobzy ze soukromé sbirky.
Foto V. Bjacek 2025

Ackoli tedy primy doklad o pouzivani Scheitholtu v oblasti
Kuhlindchen neméame, lze se opfit o predpoklad jejiho vyskytu
podpoifeny dochovanymi exemplafi z nejbliz§iho okoli Nového
Ji¢ina. Témi jsou kobzy z obce Rybi (Reimlich) a ze Stramberka
(Stramberg), oba nastroje jsou ulozeny v depozitati Muzea
Novoji¢inska (obr. 8A, 8B). Jako nastroj spise komorni produkce
lze slySet kobzu ve stopach ¢. 3 a 5. Pouzita byla kopie nastroje
posledniho znamého kobzafe ze Stramberka Vaclava Rasky
(obr. 9), ktery na ni hraval jesté v poloviné 20. stoleti (Kunz 1953).

V pisni O Frdde (stopa 19), se ozyva bouchani ozvuénymi holemi.
Zpiva se v ni o narozeni JeziSe v Betlém¢ a charakter pisné i jeji text
jispojuje s vano¢nimi zvyky v oblasti Kuhldndchen, mezi néz pattila
i $tédrovecerni obchtizka s Jeziskem (Umzug des Christkindleins).
Podrobnéji o ni podava zpravu zdroj Die dsterreichisch-ungarische
Monarchie in Wort und Bild (Mdhren und Schlesien) z roku 1897
(viz obr. 6), v némz se na s. 132 mimo jin¢ docCteme: ,,Sie hielten
hohe Stdbe in den Hdinden, mit welchen sie zu ihren Gesdngen
durch Aufstofien auf den Boden den Takt gaben.* (Drzeli dlouhé
hole v rukou, s nimiz udavali takt Gidery o podlahu.)
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Obr. 10. Dechova harmonie na akvarelu ze série masopustnich vyjevii.
Autor F. Kletensky, po¢, 19. stoleti. Archiv Muzea Novojicinska

Hole, n¢kdy vylepsené chrastivymi kovovymi dopliky, byvaly
pracovnim ndastrojem pastyit (pod nazvy hrkavice, brinkavice,
ryncik) a byly také jejich atributem v obfadnim kontextu (Kunz
1974: 34; 2008: 123-125; 2009: 408). Vzhledem k dulezitému
postaveni chovu krav v regionu Kuhlindchen se tak da predpokladat
pfitomnost podobnych nastrojti i pii taméjsi vano¢ni obchiizce.

O flétnovych nastrojich na Kravarsku v prvni poloving 19. stoleti
Pfeiferettl (pisen C. 82) a Pfeife (pisen ¢. 146), které mohou stejné
tak znamenat pistalu jako klarinet. Koncem 19. stoleti vime
i 0 pouzivani (ztejme) pricné flétny (Kunz 1981). Pokud se pricna
flétna v taméjSim prostiedi vyskytla jiz na pocatku stoleti, da se
predpokladat jeji uziti spiSe v prostiedi zameckych kapel. Ackoli
pro lidové flétny v tamé&jSim prostoru nemam piimé doklady,
vychazime obecné s obvyklého spojeni pastevectvi s flétnovymi
nastroji a charakteru melodie pisné ve stop€ €. 6, v niz zni bezova
jadrova flétna se Sesti hmatovymi otvory.
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Obr. 11. Das Saatreiten am Ostersonntag in der Gegend von Neutitschein / Jizda kolem
oseni na velikonocni nedéli v okoli Nového Jicina. Autor Rudolf von Ottenfeld. Die
asterreichisch-ungarische Monarchie in Wort und Bild, Band 17, 5. 137

Pokud jde o okarinu hrajici ve stopé ¢. 19, nastroj tohoto
jména se v dané dob¢ v oblasti Kuhldndchen vyskytnout nemohl.
Tento novodoby typ totiz vznikl zdokonalenim neznamé varianty
nadobové flétny v Italii po roce 1860, v diln¢ Giuseppe Donatiho
v Budriu. Tehdy instrument ziskal sviij tvar, ktery i vtiskl této
novodobé evropské formé své pojmenovani, nebot’ ocarina znamena
v ital§tin€ husicka. Italské okariny si zahy ziskaly znacnou oblibu,
rychle se sifily a byly napodobovany v hrn¢itfskych dilnach po celé
Evropé, takze zmizelo jakékoli povédomi o jejich ptedchtdcich
(Kurfiirst 2002; Montagu 2007; Kunz 2010).

Na masopustnich akvarelech vidime jesté dalsi dechové nastroje,
které nebyly pro rekonstrukci pouzity (obr. 10). Jde o rtiznorodé
sestavy dechové harmonie, v niz mtizeme sledovat vicero podob
prirozenych trumpet ve spojeni s fagoty.

Hradéské moznosti téchto zest'd (kromé pozount) byly na pocatku
19. stoleti jesté velmi omezené, hra se opirala o rozeznivani alikvotni
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fady. Pistovy mechanismus byl totiz vynalezen az v roce 1814
(Montagu 2007: 120) a teprve poté doslo k rozsifeni jiz chromaticky
hrajicich nastrojt, aby ve druhé poloving 19. stoleti dechové kapely
postupné nahradily v mnoha oblastech smy¢cové kapely s cimbalem
(Kurfiirst 2002: 770-771; Vetterl 1968: 360-361). Tento vyvoj
nebyl ve stfedni Evropé nijak ojediné€ly a lze jej pfedpokladat také
v oblasti Kuhlindchen (obr. 11). Pro nasi rekonstrukci z toho vyplyva
predevsim tolik, ze sestavy dechovych harmonii jesté nebyly na
zacatku 19. stoleti soucasti bézné tradi¢ni hudby.

Inovator v akci

K tomu, aby se podaftilo rozezvucet Jaschkeho pisnové sbéry
z pocatku 19. stoleti, bylo potfeba ucinit fadu rozhodnuti nejen pti
vybéru pisni a instrumentaci, ale také pti tvorbé aranzma. O tom, jak
tato hudba znéla, nebo jak se provozovala, pochopitelné nemame
zadné zpravy, a tak je nutné pocitat s tim, Ze vysledek je do zna¢né
miry ovlivnén mou uméleckou imaginaci korigovanou historickymi
fakty. V prubehu tvorby vyvstavaly nasledujici otazky.

Jak pracovat s dialektem?

Texty uzivaji dialekt néméiny z dané doby, ktery se vyznacoval
fadou specifickych jevil v gramatice i lexiku. Byt je moderni edice
Jaschkeho sbért opatfena slovnikem za kazdou pisni a slovnik
obsahuje i Meinertovo dilo, v fad¢ mist se nachazi nesrozumitelna
slova ¢i pasaze a je potieba sahnout po vykladu z kontextu. Vybér
textll se tedy opiral predevSsim o nazor zpévakid Julie Rendckl
a Hartwiga Hermanna, ktefi poskytli pottebny vhled do syzetu.

Pokud jde o vérohodnost vyslovnosti, nelze se spolehlivé oprit
o zadny pramen. Néktera slova se vyskytuji rozeseta napiic sbirkou
v mnoha variantach, v fad¢ ptipadd je mozné slovo vyslovit vicero
zpusob. Ackoli existuji zaznamy mluvc¢ich®, a dokonce i stale
ziji pamétnici kravaiského dialektu, jde o variantu vztahujici se
k mezivalecnému obdobi, tedy o sto let mladsi, nez je Jaschkeho
sbirka. Ve snaze dosdhnout alespoi jisté miry vérohodnosti zpévacka

26. Viz napt. <https://www.youtube.com/@Sudeten/search?query=kuhl%C3%A4ndchen>.
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Julia Rendckl kontaktovala zijici pamétnici Christine Rosch?’
a nechala se nasmérovat k co nejpreciznéjsi vyslovnosti z jejiho
hlediska. Vysledkem je tedy interpretace zaloZzena na zapisech
textll, zkuSenostech zp&vakl s rakouskymi dialekty a vzpominkach
pamétnice vztahujicich se k jinému ¢asovému obdobi.

Jak spravné umistit text vzhledem k rytmu melodii?

Je tieba zminit, ze Jaschke zapisoval pod noty pouze prvni sloku
a je velmi obvyklé, ze pocCty slabik dal$ich slok nekoresponduji
s uvedenym napévem. Proto bylo nutné upravovat rytmicky pribéeh,
ovSem tak, aby vyhovoval némecké deklamaci. Ta totiz na rozdil
od cestiny sttida prizvuky, coz vyvolava jednak nutnost zvyseného
poctu predtakti (a to i uvnitt pisni pied frazemi) a ma také zasadni
vliv na umisténi slov pod napév. Jinymi slovy, zatimco ¢estina by
zcela neproblematicky a mechanicky rozdélovala slova dle priubéhu
melodie, v némciné by takové znéni znélo cize, jestlize by akcenty
nebyly v souladu s metrikou.

Jaka zvolit tempa?

Tempa jsem vétsSinou volil dle péveckych moznosti a pocitl
zpévaki. V nékterych pfipadech jsem ovSem zpévaky piimél
akceptovat tempo, s nimz sice nesouhlasili, ale Iépe vyhovovalo
mym hudebnim zaméram. V fadé ptipadi je totiz evidentni, ze jde
o tane¢ni pisné. Nemame vSak zadnou informaci o tom, jaky typ tance
by k dané pisni patiil — a i kdybychom ji méli, nevédéli bychom, jak
se mohl v dané dobé tancit.?® Ve dvou skladbach jsem si napiiklad dle
charakteru napévu urcil typy tancu a interpretace se tomu podiidila.

27. Narodila se jako Christine Parsch v Neutitschein / Novém Ji¢iné 18. ¢ervna 1929, byla
vysidlena v roce 1946. Zije v Mnichov, je lenkou Alte Heimat — Verein heimattreuer
Kuhlindler a je stale aktivni v udrzovani kravatskych tradic. Zasadila se mj. o zapsani
tradi¢nich tanct na bavorsky seznam nehmotného dédictvi UNESCO. Blize viz napt.
<https://issuu.com/sudetendeutsche zeitung/docs/suza 20210618/s/12593221>.

28. Na tomto misté je tieba pfipomenout, Ze kravaiské tance se tan¢i v ramci sudetonémeckych
aktivit, jsou zapsany na bavorsky seznam nehmotného dédictvi UNESCO, a dokonce
vznikla i série edukacnich videi (https:/www.youtube.com/@Sudeten/search?query-
=kuhl%C3%A4ndchen). I kdyby se tato interpretace opirala o dobrou znalost situace
mezivale¢ného obdobi, ma pro nasi rekonstrukei jen malou relevanci.
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Stopa 12 tak obsahuje sérii ¢tyf instrumentalnich tancti Polonaise,
Deutsch, Walzer, Polka, stopa 15 Polonais a Menuett.

Problematika tempa se ovSem dotyka i prib&hu celého aranzma.
Nemame totiz napfiklad tuSeni, zda tehdej$i muzikanti stiidali
pomalejsi zpév a rychlejsi mezihry. Tento princip je dnes obvykly
napf. u interpretace severomoravského tance zvané¢ho (podle
L. Janacka) starodavny a bylo pouzito ve stopach ¢islo 3, 5 a 15.

Permanentni zvySovani tempa je dal$i jev, s nimz se dnes bézné
setkame v interpretaci tradi¢ni hudby vychodomoravského prostoru
(a Karpat obecné). Realizuje se bud’ tak, ze jedna stejna pisen
postupné graduje, nebo dochazi k fetézeni pisni se vzrlstajicim
tempem. Nemame samoziejmé tuseni, zda se néco podobného
mohlo v oblasti Kuhldndchen vyskytovat. Protoze se, jak bylo
psano vyse, nachazime na rozhrani zapadniho a vychodniho stylu,
v ¢asti nahravek je uplatnén i tento ,,vychodni* princip. ZvySovani
tempa se tedy objevuje ve snimcich ¢islo 11, 12, 13, 14 a 16.

A co microtiming a rubato?

Microtiming znamena rytmicky posun smérem k nepravidelnym
rytmickym utvarim vzhledem k pravidelnému pulzu. Takova
rytmika vyzaduje komplikovany zapis vyuzivajici kombinaci
riznych rytmickych hodnot svazanych do ttvarti jako kvintoly,
septoly apod. Opét je to bézny interpretacni jev, s nimz se setkame
ve vychodomoravském prostoru, kde se vétSinou pisné zapisuji
jednoduchym zpiisobem a spoléha se na znalost interpretli tohoto
interpretaéniho Gzu (Rokyta — Stolafik — Zenkl 1990). Abychom
se této praxe alespon dotkli, byly vytipovany pisné s melodickym
prib&hem velmi blizkym vychodomoravskému stylu a ty byly
zietézeny do sady, kterd svou inspiraci pfiznava i svym ndzvem Im
Modihrischen Stil.

Posledni jev tykajici se metrorytmiky je uzivani tzv. rubatového
prednesu. Jde o o zpév ¢i hru ve volném rytmu, coz je opét jeden
z ryst, ktery definuje vychodni pisiovy typ. Jeho zapis Cinil

29.Jde o tentyz jev jako v jazzové hudbé posun osminovych not, ktery se oznacuje jako swing.
Neda se piesné zachytit béznou evropskou notaci, je potfeba se mu naucit poslechem.

119



(podobné jako microtiming) vZzdy zna¢ny problém a da se v ranych
zaznamech spise vytusit. V naSem podani se blizi takovému piednesu
ptedevsim stopy 4, 6 a uvodni a zavéreéné sloky stopy ¢. 5.3

Jakym stylem se asi zpivalo?

Netusime, v jakych toninach bylo zvykem v oblasti Kuhlindchen
zpivat, jaka byla o¢ekavana dynamika zpévu, jak se tvofil ton a tedy
jaka barva hlasu byla povazovana pii za vhodnou. Odpovédi na tyto
otazky navic mohly byt ovlivnény i tim, zda zpival muz ¢i Zena, zda
se zpivalo u muziky ¢i venku, zda sborové ¢i s6lo. Na nahravkach je
proto pouzito vicero styld, které maji demonstrovat prinik zapadni
a vychodni interpretacni praxe. Jako priklady obou pold 1ze uvést
stopy 15 a 17 na stran¢ jedné a 11 a 13 na strané druhé. Celkové
vSak prevazuje spiSe zapadni pévecky styl.

Protoze nevime, jak mohl vypadat pribéh tane¢ni zabavy, pouzili
jsme n¢kolik pristupt. Ve stopach ¢islo 11, 13, 14, 15 posouvaji déni
zpévaci nahlymi vpady do produkce, ve stopach 9, 10, 17 o pribéhu
rozhoduji spiSe muzikanti a ve stopé 16 je to komunikace obou
slozek. V této stopé je navic jasné slySitelnd inspirace tradi¢ni
hudbou jihlavského jazykového ostrova, kde se a cappella zpév
stfidal s instrumentalnimi mezihrami. Opét nemame zadné zpravy
o tom, zda se takovato praxe vyskytovala v oblasti Kuhldindchen,
proto je vyuzita jako ukazka jedné z moznosti.

Jak asi hudebnici p¥i realizaci svych partii mysleli?

Pisné jsem zaranzoval tak, aby jednotlivé party podavaly dostatek
informaci pro interpreta a nedavaly vétsi prostor pro jeho vlastni
invenci. Ackoliv totiz pisn¢ nataceli muzikanti zvykli hrat lidovou
hudbu, bylo potfeba se vyhnout soudobému hudebnimu mysleni
a také hudebnimu mysSleni ukotvenému ve vychodomoravské
interpretatni praxi. Ve své podstaté jsem tak hledal hudebni
jazyk, ktery by byl dostatecné osobity a pfitom pravdépodobny.
Pro vytvoreni dojmu realné variacni praxe houslisty ukotveného

30. Zminéné piiblizeni se tyka faktu, ze rakouskym zpévakum tento styl neni vlastni a
inklinuji v interpretaci k periodicité maximalné zvrasnéné agogikou.
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v tradici byly proto jako inspirace vyuzity zapisy instrumentalnich
skladeb z tzv. gubernialniho sbéru z roku 1819 (Vetterl 1994).
Pomohly ptedevsim najit odpovéd’ na otazku, jaka technicka uroven
hry na housle se mohla v dany ¢as a na daném misté¢ ocekavat
a také jaky pfistup k variacim mohl houslista uplatiiovat. Odtud
tedy pochazi n¢které varia¢ni motivy a formule i hojna legatova hra
v partu housli. Kone¢né znéni variaci je vSak ¢ist¢ mou imaginaci.

Jinou otazkou byla celkova faktura aranzma neboli souhra
muzikantl. Pracoval jsem s myS$lenkou, ze hudebni kultura
Kuhldindchen vzhledem k hojné existenci zamkd byla na vyssi
urovni, nez ve stejné dob&é mohla byt hudebni kultura ptilehlého
karpatského regionu. Piesto $lo stale o muzikanty neprofesionalni,
z fad mistnich rolnikli a obchodnikt. Oba fakty tedy sehraly roli pti
tvorbe jednotlivych partt. Jako inspirace poslouzily zejména zapisy
Josefa Pernického zachycujici souhru dvou housli, basy, klarinetu
z Jasenice® u Valasského Mezifi¢i a pro cimbalovou hru Janackovy
zaznamy piednesu cimbalistl z regionu Kuhldindchen (Jan Myska
z Petivaldu, Jan Mikeska z KoSatky??) a z ptilehlé beskydské oblasti
(Ignac Kotek z Lubna).*

V zépisu kvarteta z Jasenice z roku 1893 i cimbalového partu
zaznamenaného roku 1888 v Petivaldu vidime hojné oktavové
a terciové paralelismy ve vrchnich i spodnich hlasech a ne zcela
oddélenou slozku harmonickou a melodickou, nebot’ hraci doprovodi
Casto opoustéji svou ulohu ve prospéch hry melodie nebo jejiho
obrysu. Tak vznika zvlastni heterofonie, ktera vlastné¢ mimod¢k
produkuje quasiakordicky doprovod.** Abych se tomuto stylu

31. Dnes soucast obce Lesna. Uvadi se, Ze tato obec lezi na rozhrani Vala$ska a Kravaiska
(Prochazkova 2006: 121). Do Nového Ji¢ina je to odtud vzdusnou ¢arou cca 10 km.

32. Dnes soucast Staré¢ Vsi nad Ondfejnici.

33. Vsechny zapisy jsou publikovany in Janacek 1955.

34. Tuto specifickou heterofonni fakturu Ize sledovat naptiklad i na nahravkach smyccovo-
cimbalové kapely z polského Rzeszowa (CD Rzeszowskie. Songs and Music from
Rzeszow Region. Polskie nagrania, 1990) nebo v zapisech ¢i zaznamech souhry
skfipkaiskych kapel z Jihlavska (CD Edice tradicni lidové hudby ULU ve Straznici IV
1982-1986. Ustav lidové kultury ve Straznici, 2002). Srov. dali piiklady se zam&fenim
na souhru: LH Javornicek a kamardti: Po Kysucky. Tradicna hudba a piesne Kysiic.
Javornitek, 2022; Lidova hudba v Ceskoslovensku 1929-1937: Nahravky fonografické
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priblizil, zpival jsem si melodie jednotlivych hlasi a ptedstavoval
si moznosti daného néastroje. Diky tomu se objevily v partituie
neobvykla harmonicka feseni, také fada paralelnich postupt a nékdy
1 sekundovych souzvuki.

Aby ovSem zUstal pfitomny i improviza¢ni prvek, tolik typicky
pro hru tradi¢nich muzikanttl, vétsi ¢ast cimbalovych a klarinetovych
parti jsem dohral do jiz natoCenych parti zbylé casti kapely
pouze podle sluchu. Part klarinetu byl pfedem vytvofen pouze pro
instrumentalni aranzma 7Ténze (stopa 12) a cimbalovy part pro pisné
In Schwobaland (stopa 9) a Hende draussa (stopa 11).

Co jsem si jesté vymyslel?

V nasi rekonstrukei se dale objevuji i zdsahy piimo do ptivodnich
Jaschkeho zapisi, a to nejcastéji z divodu aranzérskych. Z hlediska
tonového pribéhu jsou pisné zpivany pievazné dle Jaschkeho
znéni (ackoli v jinych téninach). Aby zpracovani materidlu
pusobilo vérohodné (tedy tak, ze jde o hudbu, kterou interpreti
hraji po vétsi ¢ast svého zivota a je jim skute¢nou zabavou), byly
dokomponovany varia¢ni piedehry, mezihry, cody, v jednom
pripad¢ bylo zkomponovano i nové zavéti. Z formalniho hlediska
pfibyly tu a tam nékteré repetice frazi, doslo k pridani da capo
sekce, v jedné pisni jsem se rozhodl vytvofit refrén (stopa 18).
V nékolika malo pfipadech je mirné€ upraven text, aby byl zachovan
rym, nebo z divodl rytmickych. U dvou pisni doslo ke smazani
n¢kolika slok a do jedné pisn¢ jsem naopak dvé nové sloky presunul
z jiné pisn€. Krome toho je na nahravkach slyset tu a tam i vicehlas,
pro néjz nemame zadnou oporu ve zdrojich, nebot Jaschke jej
nezaznamenal 3

komise Ceské akademie véd a uméni. Nejstarsi zvukové zdznamy lidové hudby II.
Etnologicky tistav AV CR, 2009) Drsnd pohlazeni. Norkova muzika z Hrubé Vibky na
Hornacku. Aton, 1999; Amsterdam 1700. Twee violen en een bas. Synkoop Produkties,
1990; Promény v case. Tradicni hudba na Moravé ve 20. stoleti. Gnosis, 2001.

35. Zvlastni vyjimku pfedstavuje pisen ¢. 128. Je napsana v dialektu, ale ma tithlasou upravu
a také melodii odpovidajici dobové vazné hudbé spise nez stylu oblasti Kuhldndchen.
Je mozné, Ze Jaschke tuto pisen zafadil jednoduse proto, ze mu ji zaslal jeden z jeho
spolupracovnikil spole¢né s dalsimi lidovymi pisnémi (Kramolisch 1988: 297-306).
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Zavér

Jak vyplyva z vyse uvedenych informaci, popsana rekonstrukce
se opira o co nejvétsi mnozstvi dostupnych dat, ktera byla
vyhodnocena jako relevantni k feSeni zadani. Nicméné mnozina
stavebnich prvkt, jez nemaji oporu v informacich o dobové praxi —
abylo potteba si je tedy domyslet — je pomérné rozsahla. Vysledkem
je nahravka, ktera neznalym bude znit patrné pomérné puristicky
a naopak znalcim mozna az piili§ inovatorsky. Pohybuje se zkratka
nékde na hran¢ mezi konstrukci a rekonstrukci a je do zna¢né miry
odrazem mych pifedstav o tom, jak mohla takova hudba z pocatku
19. stoleti znit. I proto, aby snimky nevzbudily pfilisné pochyby,
nebo naopak neadekvatni divéru, vznikl tento text.”’

37. Jde o kracenou variantu textu s nazvem Kuhldndische Lieder — mezi konstrukci a rekonstrukct,
ktery bude uveden v plném znéni v publikaci Kuhlindische Lieder planované k vydani roku
2026.
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An Innovator Disguised as a Purist: On the Kuhliéindische Lieder Project

Kuhldndchen was a vaguely defined cultural-ethnic region in northern Moravia. Before
World War II, it was inhabited mainly by people speaking archaic German, whose ancestors
had begun to arrive there since the end of the 13th century. In this fertile landscape, in the
floodplains of the upper Oder River, they successfully engaged in agriculture and trade, and
passed on their distinctive culture from generation to generation. However, the expulsion
of Germans from Czechoslovakia after World War II marked the end of this history.
A quasi-reconstruction of traditional music was created for a planned exhibition focused on
presenting the extinct culture of the region. The text describes the process of its creation,
which mixes the use of limited factual sources and the author’s imagination.

Key words: Sudeten Germans, Kuhldndchen, traditional music, reconstruction.
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