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Purizmus a novatorstvo st nezriedka dva neoddelitel'né pristupy,
ktoré su podstatou mnohych javov okolo nas a nemozno ich
hodnotit’ len kladne alebo zaporne. Rovnako to plati aj o tradi¢nej
I'udovej hudobnej kulture, kde spolo¢ne vstupuji do zlozitych
a dynamickych procesov transmisie jej prejavov. Cielom tohto
prispevku je poukazat’ na to, ktoré vplyvy purizmu dlhodobo
ovplyviiovali vyrobu I'udovych hudobnych nastrojov na Slovensku
a ktoré inovacie sposobili, Ze v poslednych desatrociach mozno
pozorovat zasadné zmeny v technologii vyroby, konstrukcii,
estetickom stvarneni, ale tiez aj v intonac¢nych a interpretacnych
kvalitach nastrojov. Treba tiez poznamenat, ze hoci existuje
viacero vykladov terminu purizmus a inak sa interpretuje napr.
vo vytvarnom umeni, architektire ¢i pamiatkovej starostlivosti,
inSpirativna je definicia z prostredia literarnej vedy, resp.
jazykovedy, ktorej autorom je T. George: ,, Purizmus je prejavom
tuzby jazykovej komunity uchranit jazyk pred domnelymi cudzimi
prvkami alebo tymi, ktoré su povazované za neZiaduce (vrdatane
tych, ktoré pochddzaju z dialektov, sociolektov a Stylov toho istého
Jazyka), alebo sa ich zbavit.* (George 1991: 11) Parafrazujuc teda
purizmus znamena snahu o ocistenie narodného jazyka a literatiry
od cudzich slov pripadne od tipadkovych foriem doméaceho jazyka.

V tomto zmysle je purizmus v oblasti vyroby 'ndovych hudob-
nych néstrojov snaha o zabranenie prieniku cudzich konstrukénych
elementov, rieSeni, vzorov, inSpiracii a naopak pridfzanie sa
ustalenych, overenych alebo tiez tradicnych spdsobov vyroby
a interpretacie. Novatorstvo naopak ,, je srdcom a dusou rastu, ktory
nas zenie vpred do buducnosti s novymi, prevratnymi napadmi.
(Forras 2023), resp. v duchu najvSeobecnejsich vykladov znamena
nové myslienky, metody alebo pristupy, spaja sa s tym, ¢o je
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prieckopnicke, moderné, pokrokové, ¢o sa odliSuje od tradi¢nych
pristupov.! Z uvedenych zauzivanych vykladov je zjavné, ze
purizmus sa Casto interpretuje, spéja, alebo dokonca zamiena za
tradiciu, kym novatorstvo ju svojim spésobom naruisa.

Existuje vSeobecnd zhoda, Zze v sucasnom dynamicky sa
meniacom svete je novatorstvo jeho zakladnou a vSadepritomnou
hybnou silou, zasahuje do vsetkych oblasti nasho zivota takmer
bez vynimky a rozumieme jeho podstate. V ¢om vSak tkvie
podstata puristickych pristupov? V oblasti T'udovej hudobnej
kultary sa touto problematikou zaoberali viaceri slovenski
etnomuzikolégovia (O. Elschek, L. Leng, A. Moézi). Tak sa
zrodil koncept determinantov I'udovej hudobnej predstavivosti,
z ktorych prva skupinu reprezentujii tzv. rozvijajice, druhu
konzervujlce a tretiu nivelizujuce Cinitele. S podstatou purizmu
najviac koresponduje skupina konzervujucich ¢initel'ov, z ktorych
k najrelevantnej$im patri zemepisna tvarnost, resp. geograficky
profil krajiny, ekonomicky, resp. hospodarsko-politicky vyvoj
regionov, obradovost’ a intimita’. Obvykle sa konStatuje, Ze prvé
dva Cinitele st do istej miery spojené nadoby a maji do znacnej
miery univerzalnu platnost: tam, kde horsky terén sposoboval
uzavretost’, resp. problémy s transportom, bol aj hospodarsky vyvin
limitovany. Rovnaku univerzalnu platnost’ mé aj obradovost’. Jej
podstata spociva v tom, Ze mnohé obrady, resp. ritualy sa v prostredi
tradi¢nej kultary zakonzervovali natol’ko, ze len velmi tazko je
dokonca i dnes mozné menit ich priebeh, Struktiru, repertoar
a pod. Nazornym prikladom je svadba, ktora ma v sucasnosti na
Slovensku vel'mi réznorodé podoby, ale napr. piesne spievané
pocas tzv. ¢epCenia nevesty pripadne piesne sprevadzajuce tzv.
mladuchin tanec (tanec mladej nevesty) spravidla reSpektuju
lokalnu ¢&i regionalnu tradiciu.® Stvrty zmieneny determinant —

1. Pozri napr. ,,Novatorstvo.“ Slovnik.sk [cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://slovnik.
aktuality.sk/synonyma/?q=nov%C3%A I torstvo>.

2. Pozri Leng — M6zi 1973:16 — 17.

3. Tato snahu mozno badat’ v sicasnosti aj na svadbach konajucich sa v mestskom
prostredi, na ktoré sa objednavaju Specializované spevacke skupiny predvadzajice
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t.j. intimitu — prvykrat spomenul vyznamny slovensky muzikolog
Jozef Kresanek* a mozno ju chapat’ predovSetkym ako imanentny
znak pastierskej kultary. Ta nie je jedinym typom kultary
na Slovensku, ale je dolezita, lebo v jej prostredi sa zrodili
pozoruhodné, zna¢ne individualizované formy hudobno-tane¢ného
folkloru, ale aj remeselnej vyroby a pod. Socioprofesijny status
pastierov vyznamne charakterizuje skutoCnost, Zze niekol'ko
mesiacov v roku (od konca aprila do konca oktébra) travili
na salaSoch a v odluceni od svojich domovov, pricom jednou
z umeleckych konzekvencii takéhoto sposobu zivota sa stali
vokalno-inStrumentalne prejavy, v ktorych pastieri vyjadrovali
vSetky bezné l'udské emocie, interpretované na pastierskych
hudobnych nastrojoch (t.j. na réznych typoch pistal a osobitne na
fujare), ktoré si aj sami zhotovovali. Su charakteristické svojim
nezamenitelnym intimnym charakterom vyplyvajucim najmé zo
skuto€nosti, ze i§lo o hru alebo spev pastierov samych pre seba —
nie pre publikum. V takomto prostredi, s limitovanym kontaktom
s vonkajSim svetom, prezili donedavna, presnejSie az do zasadnej
transformacie pastierstva v druhej polovici 20. storodia piesne
aj hudobné nastroje Ci spdsoby interpretacie po desiatky, mozno
stovky rokov bez vicésich zmien. Len na okraj treba poznamenat’,
ze konzervujuci ucinok spominanych ¢initelov neplati pre celé
uzemie Slovenska, prirodzene zoslabuje ruka v ruke s nizinnymi,
rovinatymi regionmi, v prostredi rolnickej kultary, a takmer
uplne sa straca v prostredi mestskej, resp. malomestskej kultary
podliehajticej omnoho viac novym modnym a cudzim podnetom.
Spominané 20. storoCie (najmi jeho druhd polovica) vSak
prinieslo zdsadni zmenu v oblasti tradi¢nej I'udovej kultary na
celom slovenskom vidieku a archetypalny obraz krajiny, ako ho

Cepcenie nevesty v duchu tradi¢nych ritudlov a za spevu s nim spojenych 'ndovych
piesni. Tradi¢ny obradovy charakter s typickym ustalenym piesnovym repertoarom si
uchovava aj spominany tanec s mladou nevestou, ktory sa na vychodnom Slovensku
nazyva redovi tanec a dodnes predstavuje neodmyslite'nt sucast’ svadby.

4. J. Kresanek intimite pripisoval osobitnu délezitost’ a povazoval ju za jeden z dolezitych
znakov slovenskej l'udovej hudby (Kresanek 1951: 31).
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videl a rad prezentoval napr. Karel Plicka®, sa zmenil od zakladu.
Hospodarsky rozvoj regiénov nezasiahol len do organizacie prace
a vyroby (transformacia pastierstva, kolektivizacia, industrializacia
atd’.), ale ovplyvnil aj socidlne vzt'ahy a spdsob prezentovania
kultarnych prejavov. Na jednej strane sa vytracaju alebo zasadne
transformuju mnohé archaické herné, spevné a tanecné prilezitosti,
na druhej strane nachadzaji vd’aka masivnemu rozvoju folklorizmu
zivnu pddu na pddiach organizovanych folklornych podujati
(festivalov, stitazi a pod.), pricom ich interpreti sa neraz zoskupuju
do folklornych kolektivov najroznejSieho typu. Tato diskontinuita,
resp. vytrhavanie kultirnych prejavov zo svojho prirodzeného
prostredia sa stava tym determinantom, ktory spdsobuje narusenie
starych funkénych paradigiem a naopak otvorenie sa novym
vplyvom. Dochadza teda k tomu, ¢o mozno nazvat’ novatorstvom.

V stvislosti s témou tohto prispevku je potrebné upozornit’ na
dve dodlezité skutocnosti:

1. VSetky nové vplyvy vratane zmien v oblasti vyroby a vyuzitia
I'udovych hudobnych nastrojov sa nestdvaju len individualnou
zalezitost'ou, ale — smerujuc do pritomnosti — st takmer vzdy
reflexiou toho, ¢o sa udialo alebo deje na omnoho rozlozitejSom
teritoriu a neraz v celoeuropskom kontexte.

2. Vsetky nové vplyvy obsahuji v sebe vzdy aj prvok purizmu
(tradicie), aj prvok novatorstva. O tom, na ktoru stranu sa nieckedy
priklonia pomyselné misky vah, rozhoduje cely rad velmi
$pecifickych okolnosti® a je nespravne vnimat’ ich oddelene, ako
na to upozornuje S. E. Poole: ,, Polarizované chapanie ,, tradicie
a ,,inovacii *“ nas vedie k tomu, Ze tradiciu, kulturu a proces tvorby
nespravne vnimame ako separdtne fenomény. V doésledku toho

5. Karel Plicka (1894 — 1987) bol prvy profesiondlny pracovnik Matice slovenske;j,
posobil tu v rokoch 1924 — 1939. Okrem zbierania slovenskych l'udovych piesni je
autorom prvého slovenského celovecerného dokumentarneho filmu Zem spieva (1933),
ktorému dominuje nielen umelecky, ale najmi poeticky, resp. idylicky pohl'ad na
slovenské 'udové hudobné a tanecné tradicie.

6. Jednym z takychto pozoruhodnych faktorov bola osobnost’ etnoorganologa I. Macaka.
Ten na pdde sut'aze vyrobcov I'udovych hudobnych nastrojov Instrumentum excellence
(prvy cyklus: 1975 — 1986) upozornoval na striktné dodrziavanie tradi¢nych vyrobnych
a konstrukénych rieSeni a odmietal vsetko, ¢o by ich nartsalo.
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by aj nositel’ tradicie alebo ludovy tvorca pracoval na zdiklade
fragmentdrneho vzorca, v ktorom sa tradicia, kultura, tvorivost
a ich zlozky povazuju za nieco, co existuje oddelene. ““ (Poole 2018:
41) Naopak, je prospesné, ak oba tieto fenomény pdsobia sti¢asne.
Slovami M. Forrasa: ,, Zachovajme si uctu k nasej minulosti aj pri
inovaciach pre buducnost. Lebo ked’ sa tradicia spoji s inovaciou,
deju sa magické veci.** (Forras 2023)

Avizované zmeny mozno najnazornejsie ukazat’ na dvoch typoch
hudobnych nastrojov — na gajdach a na fujare, pricom ich mozno
rozdelit’ na inovdcie vo vyrobe (vratane technologickych postupov,
konstrukcie, pouzitych materidlov a vyzdoby) a inovacie vo védzbe
na akustické a intona¢né kvality nastrojov. Samozrejme, nemenej
dolezita je reflexia zmien v oblasti Stylovej interpretacie, repertoaru
a hernych prilezitosti, ale tie stoja v tejto chvili mimo zamerania
tohto textu.

Inovacie vo vyrobe, pouzitych materialoch, konstrukcii
a vyzdobe 'udovych hudobnych nastrojov

Najlepsim prikladom na zviditelnenie vyrobnych inovacii
su gajdy. V kontexte tradi¢nej l'udovej hudobnej kultury
strednej Eurdpy ide o najdodlezitej$i sprievodny nastroj k tancu
od 19. storo¢ia do medzivojnového obdobia v 20. storo¢i. Ide
o hudobny nastroj rovnako rol'nickej ako pastierskej kulttry, ktory
bol v minulosti roz§ireny takmer na celom tzemi Slovenska, pricom
jeho regionalne rozSirenie ide ruka v ruke s jeho typologickou
diverzitou. Z hladiska vyroby ho v minulosti charakterizovalo
pouzitie prirodnych materidlov: koza z ovce alebo kozy, drevené
Casti nastroja (melodickd pistala, bordiinova pistala, nafukovacia
trubica) zo slivkového dreva, ozvucnice na konci pistal z rohoviny
hovadzieho dobytka a najdodlezitejSia sucast’ nastroja — zvukovy
zdroj, t.j. piskor, z bazy Ciernej alebo trstiny (fotopriloha s. 95-97,
obr. 1). Samotna tradi¢na vyroba piskorov pritom bola pomerne
jednoducha. Do tela, resp. do korpusu kratkej, na vrchu uzatvorene;j
trubicky pozdiznym zarezom noza vznikol akysi jazyéek, ktory
sa prudenim vzduchu rozkmital a tym rozozvucal cely piskor.
Touto fazou vSak vsetko len zac¢inalo. NajdolezitejSim procesom
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totiz bolo naladenie piskora, resp. korigovanie vysky a intenzity
jeho zvuku. To sa dialo lepenim vosku na koren jazycka, aby
otazel a kmital pomalSie, zmenSovanim hrubky jazycka, aby
naopak kmital rychlejSie, vsivanim tenkého konopného vlakna
medzi jazycek a korpus, aby sa nezasekaval a pod. Boli to ukony,
ktoré sa — obcas zahalené tajomstvom — odovzdavali z generacie
na generaciu a najméd sa zdokonalovali neustalym kontaktom
s nastrojom. V 70. a 80. rokoch 20. storo¢ia, v ¢asoch realne
hroziaceho zaniku géjd, zapocal na Slovensku proces revitalizacie
nastroja. Nie je azda prekvapenim, Ze jej najvac¢§im problémom
sa stala prave spominand vyroba piskorov. Strata prirodzenych
hernych prilezitosti, kriticky pocet gajdosov a najméd vyrobcov
gajd sposobili aj stratu technickych zrucnosti potrebnych pre
ich vyrobu. V kontexte tychto okolnosti moZzno konstatovat,
ze mladych zaujemcov postupne pribudalo, ale boli vyznamne
limitovani akusticky nekvalitnymi a intona¢ne nestabilnymi
nastrojmi. Zdalo sa, ze vychodiskom, ¢i minimalne inSpiraciou
sa stanu balkanske krajiny, v ktorych gajdosi pouzivali piskory
s jazyCkami vyrobenymi z bambusu alebo inych §pecialnych drevin.
Vzhl'adom na vysoké ladenie niektorych typov slovenskych gajd
vSak boli nepouzitené. To bol impulz a zaciatok fascinujuceho
procesu, ktory sprevddzala najmd metéda pokus-omyl a ktory
charakterizovala snaha o vyrobu konstrukéne inovovanych
piskorov. Kym korpus bol vyrabany z tradi¢nych materidlov, na
vyrobu jazyckov sa hl'adali nové a netradi¢né materialy. V roznych
fazach od 90. rokov 20. storo¢ia vyrobcovia zacali vyuzivat
najmd rozne druhy materidlov z PVC’ — napr. obaly z jogurtov,
bankomatové karty alebo umelohmotné pera® (obr. 2). Zasadnu
ulohu tu zohral Juraj Dufek, ktory priviedol vyrobu géjd vratane
vyroby piskorov takmer do dokonalosti. Na vyrobu jazyckov zacal

7. PVC, tj. polyvinylchlorid, je umelo vyrabany plasticky polymér so Sirokou Skalou
pouzitia, znamy ako tzv. umeld hmota. Pozri ,,Polyvinylchlorid. Wikipedia [online]
[cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://sk.wikipedia.org/wiki/Polyvinylchlorid>.

8. Priam tUsmevnymi st skusenosti vtedajSich vyrobcov gajd na Slovensku, ktori
preferovali konstrukéne najjednoduchsie pestrofarebné pera znacky KOH-I-NOOR
a ktori si ich objednavali radovo v stovkach kusov.

74



totiZ pouzivat’ tzv. uhlikové kompozitné materialy® (obr. 3). Takéto
piskory vzhladom na ich perfektnu intona¢nu stabilitu i vyhovujicu
akusticku kvalitu sposobili v prostredi zacinajucich gajdoSov
takmer maltl revoliiciu. Inymi slovami, na zaliatku treticho
tisicro¢ia mali k dispozicii spol'ahlivé nastroje, ktoré nebolo treba
ladit’. Kvalitné piskory stoja nepriamo aj v pozadi vel'mi uspesného
procesu obrody gajd na Slovensku. Jeho vyvrcholenim bol v roku
2016 zapis gajd do Reprezentativneho zoznamu nehmotného
kultarneho dediéstva I'udstva UNESCO,! pricom malo znamou
je skuto€nost, Ze sa tak stalo aj vd’aka nastrojom s inovovanymi
piskormi, ktoré s intonacne stabilné a aj napriek obcasnym
vyhradam voéi prirodzenosti zvuku vyborne zneji. Uspesnost
ich pouzivania najlepSie dokumentuje skutoc¢nost, ze od roku
2000 dodnes na Slovensku nikto nehra na gajdach s piskormi
vyrobenymi z tradi¢nych materidlov. Nemenej dolezitym zostava
fakt, Zze pocet gajdoSov za poslednych tridsat’ rokov vzrastol
niekol'konésobne.

Vyroba piskorov z novych materialov nie je jedinou inovaciou
sprevadzajucou vyrobu gajd. Zmeny sa tykaju de facto celého
nastroja a su svedectvom toho, ako dnes v globalizovanom svete
funguje marketing, zosietovanie vyrobcovapod. V praxito znamena,
ze napriklad mechy na gajdy sa vyrabaju z dnes uz dobre znameho
gore-texu'! a pistaly zo Specialnych plastovych materialov — z tzv.

9. Kompozitné materidly su kombinaciou dvoch alebo viacerych materidlov s vyrazne
odlisSnymi chemickymi a fyzikalnymi charakteristikami. Spolo¢ne vytvaraji novy
material s vylepSenymi vlastnostami, ktoré ziaden z materidlov sam o sebe neposkytuje.
Aj preto je ich vyuzitie v oblasti vyroby hudobnych nastrojov Coraz Castejsie. Blizsie
pozri: Brezas (and others): 2024.

10. Pozri ,,Gajdosska kultura Slovenska zapisand do UNESCO.*“ Centrum pre tradicnii
ludovii kultiiru [online] [cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/
gajdosska-kultura-slovenska-zapisana-do-unesco/>.

11. Gore-tex je laminovany material pouzivany najcastejSie na vyrobu odevov a topanok
odolnych vo¢i vplyvom pocasia. Na vyrobu mechov gajd ho uz od 80. rokov 20. storo¢ia
zadali ako prvi vyuzivat' vyrobcovia gajd vo Velkej Britanii a v Spanielsku. Treba tie
dodat’, ze goretexové mechy st Casto len vnutornou vrstvou. Vonkajsiu, viditelnt
vrstvu tvoria spravidla textilie roznych farieb a vzorov. To je zaroven najnapadnejsia
vizualna odlisnost’ stcasnych nastrojov v porovnani s gajdami, ktorych mechy st
tradi¢ne vyrabané z koze zvierat.
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polyoxymetylénu, znameho tiez ako polypenco'? (mimochodom
z materidlu, z ktorého sa vyrabajii melodické pistaly Skotskych
gajd). Obraz inovacii vo vyrobe gajd uzatvara konstatovanie, ze
spominany Juraj Dufek'® okrem tradi¢nych typov nastroja vyraba
aj tzv. cvicné alebo detské nastroje, ktoré st svojou velkostou
a zjednodusenou konstrukciou vhodné pre najmladSiu generaciu
gajdosSov (obr. 4).

Podobnymi inovaciami presla aj vyroba uz viackrat spominane;j
fujary. Ide o hranovy aerofon, pistalu s dizkou dosahujicou cca
1,80 m, s tromi hmatovymi otvormi, pri€om pri hre sa vyuziva
prefukovanie do tzv. alikvétnych tonov. Fujara bola typickym
hudobnym nastrojom pastierov Podpol'ania, Horehronia a Gemera
arepertoar s iou spojeny tvoria pomalé piesne spravidla intimneho,
nostalgického charakteru.'* Po transformacii pastierstva na
Slovensku v druhej polovici 20. storocia sa fujara z pévodného
pastierskeho prostredia vytratila, ale na$la si mnoZzstvo priaznivcov
mimo neho, ktorych dodnes fascinuje svojou konstrukciou
a charakteristickym zvukom. V pretrhnuti vizieb s pastierstvom
mozno vidiet' pravdepodobne pri¢inu toho, preco aj jej vyrobu
zasiahlo mnozstvo inovacii. Pozornost' si zasluhuji najma
konstrukéné zmeny. Niektoré z nich mali len experimentalny
a docasny charakter: svedectvom su napr. dvojité, resp. trojité
fujary, niektoré prezili dodnes ako tzv. skladacie fujary (obr. 5).
Namiesto tradi¢nej vyroby z jedného kusa dreva su vyrabané
z dvoch alebo troch kusov, ¢o umoziuje ich vacsiu portabilitu
a skladnost’. Skladacie fujary sa stali pragmatickym produktom

12. Skrateny nazov materialu je odvodeny od POLY-mer PENnsylvania COrporation.
Pozri: ,,Polypenco. The History of Polytron’s origins.” Polytron Kunststofftechnik [cit.
14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://www.polytron-gmbh.com/en/polypenco.aspx>.

13. Juraj Dufek je dodnes najrespektovanejsi vyrobca gajd na Slovensku vyrabajici viaceré
typy gajd vratane historickych nastrojov nielen pre slovenskych gajdosov, ale aj pre
pocetnych zaujemcov zo zahranicia. Pozri tiez Garaj 2017.

14. Fujara bola ako jeden z najpozoruhodnejsich slovenskych l'udovych hudobnych nastrojov
zapisana na Zozname nehmotného kultirneho dedi¢stva I'udstva UNESCO v roku 2009.
Pozri tiez ,,Fujara — hudobny nastroj a jeho hudba.* Centrum pre tradicnii ludovii kultiru
[online] [cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/zoznam-nkd/
fujara-hudobny-nastroj-jeho-hudba/>.
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90. rokov 20. storocia, kedy sa aj fujaristom otvorili moznosti
cestovat’ do zahraniéia bez toho, aby museli nosit’ so sebou nastroje
velkej dizky." Rovnako tak presli zmenami aj pouzité materialy. Na
rozdiel od zauZivanej bazy ¢iernej sa dnes vyrabaju fujary zo Sipa,
javora, ¢i dokonca exotickych drevin.!® Mohlo sa tak udiat’ vd’aka
kvalitnym vrtdkom a inym pracovnym nastrojom a pravdepodobne
ich T'ahka pristupnost’ spdsobila aj to, ze sa spolu s tradi¢nymi
vytvarnymi vzormi objavuju aj nové estetické rieSenia v podobe
reliéfnych ornamentov, ktoré nadvizuji na vyvojovo starSie typy
vyzdoby akymi boli geometrické, figurativne ¢i rastlinné ozdobné
motivy."”

Akustické a intona¢né zmeny

Osobitnu skupinu inovacii predstavuji zmeny akustickych
aintonac¢nych vlastnosti hudobnych nastrojov. V suvislostis gajdami
su zasadne determinované pouzitim spominaného nového typu
piskorov. Pre vyrobcov géjd na Slovensku sa vsak in§piraciou stali
aj niektoré zapadoeurdpske typy géajd a vysledkom tychto vplyvov
je melodicka pistala, ktord ma v porovnani s tradi¢nymi nastrojmi
na zadnej strane pridany d’alsi hmatovy otvor umoziujtci hrat' mala
terciu. Vzhl'adom na absenciu malej sexty nie je sice vysledkom
tejto inovacie plnohodnotny molovy tonovy rad, ale tento nastroj
predsa len umoznuje rozsirenie gajdo$ského repertoaru o piesne
molového charakteru s ambitom neprekracujucim kvintu, o je
charakteristickym znakom gajdosskych melodii vo vSeobecnosti.

Jednym z vyznamnych atributov, ktoré pred viac ako sto
rokmi pripisal tradi¢nej hudbe réznych kultar sveta rakusky etno-
muzikoldég Erich Moritz von Hornbostel, st intona¢né odchylky

15. Nejde pritom o uplné nové konstrukéné rieSenie. NajstarSia zachovana dvojdielna
fujara je totiz datovana rokom 1905 a signovana vyrobcom Janom Pribisom z Cerova.
Ide viak o zjavne ojedinely unikét. Viac pozri in Sipka 2002:60.

16. Najnovsie vyskumy ukazuji, ze v oblasti vyroby aerofonov je druh dreva dodnes
najpreferovanej$im kritériom. Az po nom nasleduje hustota letokruhov, chyby dreva ¢i
prirodzena odolnost’. Pozri napr. Culik et al. 2023: 72.

17. Pozri napr. Elschek 2009 alebo Plavec 2022.
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v podobe neutralnych intervalov vo vnutri tonovych radov, ktoré
nezodpovedaju eurépskemu konceptu stupnic, ako ho prezentuje
tedria klasickej hudby.!® (Diverzita vnatorného usporiadania
tonovych radov, rézne pocty tonov v nich a dovody, preco je tomu
tak, by naplnili obsah nejednej objemnej vedeckej monografie.)
Toto konstatovanie sa v plnej miere vzt'ahuje aj na stredoeurdpsky
inStrumentar vratane fujary. V suvislosti s fujarou inovéacie
vo vztahu k jej intonaénym vlastnostiam nechtiac inicioval
Ladislav Leng — vyznamny slovensky etnoorganoldég a autor
prvej monografie o slovenskych l'udovych hudobnych néstrojoch
z roku 1967." Pocas svojich terénnych vyskumov Leng zistil, ze
tonové rady fujar nielenze obsahovali viaceré neutralne intervaly,
ale ze jedinecnymi intonaénymi kvalitami sa odliSoval jeden
nastroj od druhého. Tieto rozdiely vyplyvali z toho, Zze kazdy
vyrobca fujar vymeriaval umiestnenie hmatovych otvorov svojim
vlastnym sposobom, z ktorych spominany autor vo svojej knizke
publikoval len Styri, ¢im ich do istej miery kodifikoval. Pocas
svojich navratnych vyskumov u tych istych vyrobcov zistil, ze
viaceri zanechali svoje dovtedy pouzivané metody a osvojili
si tie, o ktorych sa docitali v jeho kniZzke, pretoze sa im zdali
dokonalejsie. Tak doslo k vyznamnej unifikacii ladenia fujar,
ktord vsak nebola jedina. K druhej doslo v polovici 70. rokov,
kedy Jozef Pesko, absolvent konzervatéria v hre na priecnej
flaute, vynikajuci fujarista a ¢len vtedy novozalozeného Orchestra
I'udovych hudobnych nastrojov Slovenského rozhlasu (OLUN,
1976), nahral skladbu pre fujaru a velky slacikovy orchester
s cimbalom. Malo znamou skuto¢nostou bolo, Ze interpret si pre
tuto prilezitost’ vybral jednu z viacerych fujar, ktord — jednoducho
povedané — ladila s orchestrom. Mnoziace sa podobné sélové
inStrumentalne nahravky s orchestrom sa stali impulzom k tomu,
ze vyrobcovia fujar svoje nastroje inovovali, teda ,,vylepSovali‘.

18. Pozri Hornbostel 1986: 49. Text bol prvykrat prezentovanyv roku 1905 ako referat na
zasadnuti Medzinarodnej hudobnej spolocnosti (/nternationale Musikgesellschaft) vo
Viedni.

19. Pozri Leng 1967: 103 — 104.
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Naugcili sa pouzivat elektronické ladicky a experimentalne postuvat’
umiestnenia hmatovych otvorov. Vysledkom bolo, Ze fujara stratila
jednu z jej charakteristickych akusticko-intona¢nych ingrediencii,
ktora patrila ku genetickému zakladu nastroja od jeho zrodu.?® Na
druhej strane s orchestrom uz mohol hrat’ nielen J. Pesko, ale aj
ini fujaristi, a to ¢i uz v sthre s akordedénom alebo s cimbalovymi
hudbami, alebo si mohli zahrat’ viaceri fujaristi spolu. Unifikacné
procesy sa vSak nevztahuju len na vzdialenosti jednotlivych
intervalov vnutri tonovych radov, ale aj na ladenie zakladného
tonu. Vysledkom tychto procesov je nova zauzivana terminologia,
resp. novy sposob komunikacie vo fujarovej komunite, v ktorej
dominuju pojmy ako fujara gécka, dcka, hacka ci efka... Treba
vSak opakovane pripomenut, ze inovaény proces v podobe
unifikacie tonovych radov i akustickej kvality sélovych 'udovych
hudobnych nastrojov sa nevzt'ahuje len na fujaru, ale v principe na
mnoh¢ d’alSie 'udové hudobné nastroje vratane géjd. Navyse ide
o globalny problém, ako to dokazuji etnomuzikologické vyskumy
nielen v celej Europe, ale aj v mimoeuropskych hudobnych
kultarach.

Namiesto zaveru treba poznamenat, ze konfrontacia purizmu
a novatorstva tu nekonci, ale pontika celych rad d’alsich prikladov.
Nie je ani vel'mi zmysluplné hodnotit, ¢o je dobré a ¢o je zlé, ¢i
a kde sa prekroc¢ila hranica medzi tymito dvoma fenoménmi.
Je to problém viac-menej pre teoretikov. Prax tieto inovacie bez
problémov akceptovala a ukazala, Ze sa im v sucasnosti neda
zabranit’. Navyse stali sa zarodkom neobycajne tispesnych pribehov
ozivovania 'udovych hudobnych nastrojov, ktoré sa teSia velkej
pozornosti v prostredi novych generacii. A to je ich neocenitel'ny
a nespochybnitel'ny benefit.

20. K tomu pozri Garaj 2021: 19 — 20.
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The Production of Folk Musical Instruments in Slovakia
at the Intersection of Purism and Innovation

Purism and innovation are two inseparable approaches that determine any creative process
and cannot be evaluated only either positively or negatively. This is particularly true of
manifestations of traditional folk culture, where both approaches enter into complex
and dynamic processes of tradition or transmission of its phenomena. The aim of this
contribution is to highlight the specific influences of purism that have determined the
traditional making of folk musical instruments in Slovakia and the innovations that have led
to fundamental changes in recent decades in the technology of their making, construction,
decoration, and their intonation and acoustic qualities. Equally important is the fact that
these innovations represent only one aspect of the changes; the other is that innovative
approaches have enabled a fundamental revival of several folk musical instruments whose
existence was threatened in the 1970s or which were in danger of disappearing altogether.

Key words: folk musical instrument making, bagpipes, fujara, production technology,
musical instrument acoustic and intonation characteristics.
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Priloha / Appendix

Obr. 1. Piskory vyrobené z tradicnych materialov / Fig. 1. Reeds made from traditional
materials. Photo by T. Szabo 1987

Obr: 2. Piskory vyrobené z novych (PVC) materidalov / Fig. 2. Reeds made from new (PVC)
materials. Photo by B. Garaj 2002
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Obr. 3. Piskor vyrobeny z kompozitnych materidlov / Fig. 3. The reed made of composite

materials. Photo by B. Garaj 2017

F‘

Obr: 4. Detské gajdy od vyrobcu J. Dufeka / Fig. 4. Childrens bagpipes from instrument
maker J. Dufek. Photo by B. Garaj 2017
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Obr: 5. Skladacia fujara od vyrobcu D. PSencika / Fig. 5. Foldable fujara by instrument
maker D. PSencik. Photo by B. Garaj 2018

Obr. 6. Reliéfna vyzdoba fujary od vyrobcu O. Griesa /
Fig. 6. Relief decoration on a fujara by instrument maker O. Gries.
Photo by O. Gries 2015
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