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VÝROBA ĽUDOVÝCH HUDOBNÝCH NÁSTROJOV 
NA SLOVENSKU V PRIESEČNÍKU PURIZMU 
A NOVÁTORSTVA

Bernard Garaj

Purizmus a novátorstvo sú nezriedka dva neoddeliteľné prístupy, 
ktoré sú podstatou mnohých javov okolo nás a  nemožno ich 
hodnotiť len kladne alebo záporne. Rovnako to platí aj o tradičnej 
ľudovej hudobnej kultúre, kde spoločne vstupujú do zložitých 
a  dynamických procesov transmisie jej prejavov. Cieľom tohto 
príspevku je poukázať na to, ktoré vplyvy purizmu dlhodobo 
ovplyvňovali výrobu ľudových hudobných nástrojov na Slovensku 
a  ktoré inovácie spôsobili, že v  posledných desaťročiach možno 
pozorovať zásadné zmeny v  technológii výroby, konštrukcii, 
estetickom stvárnení, ale tiež aj v intonačných a  interpretačných 
kvalitách nástrojov. Treba tiež poznamenať, že hoci existuje 
viacero výkladov termínu purizmus a  inak sa interpretuje napr. 
vo výtvarnom umení, architektúre či pamiatkovej starostlivosti, 
inšpiratívna je definícia z  prostredia literárnej vedy, resp. 
jazykovedy, ktorej autorom je T. George: „Purizmus je prejavom 
túžby jazykovej komunity uchrániť jazyk pred domnelými cudzími 
prvkami  alebo tými, ktoré sú považované za nežiaduce (vrátane 
tých, ktoré pochádzajú z dialektov, sociolektov a štýlov toho istého 
jazyka), alebo sa ich zbaviť.“ (George 1991: 11) Parafrázujúc teda 
purizmus znamená snahu o očistenie národného jazyka a literatúry 
od cudzích slov prípadne od úpadkových foriem domáceho jazyka. 

V tomto zmysle je purizmus v oblasti výroby ľudových hudob-
ných nástrojov snaha o zabránenie prieniku cudzích konštrukčných 
elementov, riešení, vzorov, inšpirácií a naopak pridŕžanie sa 
ustálených, overených alebo tiež tradičných spôsobov výroby 
a interpretácie. Novátorstvo naopak „ je srdcom a dušou rastu, ktorý 
nás ženie vpred do budúcnosti s novými, prevratnými nápadmi.“ 
(Forras 2023), resp. v duchu najvšeobecnejších výkladov znamená 
nové myšlienky, metódy alebo prístupy, spája sa s  tým, čo je 
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priekopnícke, moderné, pokrokové, čo sa odlišuje od tradičných 
prístupov.1 Z  uvedených zaužívaných výkladov je zjavné, že 
purizmus sa často interpretuje, spája, alebo dokonca zamieňa za 
tradíciu, kým novátorstvo ju svojim spôsobom narúša. 

 Existuje všeobecná zhoda, že v  súčasnom dynamicky sa 
meniacom svete je novátorstvo jeho základnou a všadeprítomnou 
hybnou silou, zasahuje do všetkých oblastí nášho života takmer 
bez výnimky a  rozumieme jeho podstate. V  čom však tkvie 
podstata puristických prístupov? V  oblasti ľudovej hudobnej 
kultúry sa touto problematikou zaoberali viacerí slovenskí 
etnomuzikológovia (O.  Elschek, L. Leng, A. Móži). Tak sa 
zrodil koncept determinantov ľudovej hudobnej predstavivosti, 
z  ktorých prvú skupinu reprezentujú tzv. rozvíjajúce, druhú 
konzervujúce a  tretiu nivelizujúce činitele. S  podstatou purizmu 
najviac korešponduje skupina konzervujúcich činiteľov, z ktorých 
k  najrelevantnejším patrí zemepisná tvárnosť, resp. geografický 
profil krajiny, ekonomický, resp. hospodársko-politický vývoj 
regiónov, obradovosť a  intimita2. Obvykle sa konštatuje, že prvé 
dva činitele sú do istej miery spojené nádoby a majú do značnej 
miery univerzálnu platnosť: tam, kde horský terén spôsoboval 
uzavretosť, resp. problémy s transportom, bol aj hospodársky vývin 
limitovaný. Rovnakú univerzálnu platnosť má aj obradovosť. Jej 
podstata spočíva v tom, že mnohé obrady, resp. rituály sa v prostredí 
tradičnej kultúry zakonzervovali natoľko, že len veľmi ťažko je 
dokonca i  dnes možné meniť ich priebeh, štruktúru, repertoár 
a pod. Názorným príkladom je svadba, ktorá má v súčasnosti na 
Slovensku veľmi rôznorodé podoby, ale napr. piesne spievané 
počas tzv. čepčenia nevesty prípadne piesne sprevádzajúce tzv. 
mladuchin tanec (tanec mladej nevesty) spravidla rešpektujú 
lokálnu či regionálnu tradíciu.3 Štvrtý zmienený determinant – 

1. 	 Pozri napr. „Novátorstvo.“ Slovník.sk [cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://slovnik.
aktuality.sk/synonyma/?q=nov%C3%A1torstvo>.

2. 	 Pozri Leng – Móži 1973:16 – 17.
3. 	 Túto snahu možno badať v  súčasnosti aj na svadbách konajúcich sa v  mestskom 

prostredí, na ktoré sa objednávajú špecializované spevácke skupiny predvádzajúce 
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čepčenie nevesty v duchu tradičných rituálov a za spevu s ním spojených ľudových 
piesní. Tradičný obradový charakter s typickým ustáleným piesňovým repertoárom si 
uchováva aj spomínaný tanec s mladou nevestou, ktorý sa na východnom Slovensku 
nazýva redovi taňec a dodnes predstavuje neodmysliteľnú súčasť svadby. 

4. 	 J. Kresánek intimite pripisoval osobitnú dôležitosť a považoval ju za jeden z dôležitých 
znakov slovenskej ľudovej hudby (Kresánek 1951: 31). 

t.j. intimitu – prvýkrát spomenul významný slovenský muzikológ 
Jozef Kresánek4 a možno ju chápať predovšetkým ako imanentný 
znak pastierskej kultúry. Tá nie je jediným typom kultúry 
na Slovensku, ale je dôležitá, lebo v jej prostredí sa zrodili 
pozoruhodné, značne individualizované formy hudobno-tanečného 
folklóru, ale aj  remeselnej výroby a  pod. Socioprofesijný status 
pastierov významne charakterizuje skutočnosť, že niekoľko 
mesiacov v  roku (od konca apríla do konca októbra) trávili 
na salašoch a v  odlúčení od svojich domovov, pričom jednou 
z umeleckých konzekvencií takéhoto spôsobu života sa stali 
vokálno-inštrumentálne prejavy, v  ktorých pastieri vyjadrovali 
všetky bežné ľudské emócie, interpretované na pastierskych 
hudobných nástrojoch (t.j. na rôznych typoch píšťal a osobitne na 
fujare), ktoré si aj sami zhotovovali. Sú charakteristické svojim 
nezameniteľným intímnym charakterom vyplývajúcim najmä zo 
skutočnosti, že išlo o hru alebo spev pastierov samých pre seba – 
nie pre publikum. V takomto prostredí, s limitovaným kontaktom 
s vonkajším svetom, prežili donedávna, presnejšie až do zásadnej 
transformácie pastierstva v  druhej polovici 20. storočia piesne 
aj hudobné nástroje či spôsoby interpretácie po desiatky, možno 
stovky rokov bez väčších zmien. Len na okraj treba poznamenať, 
že konzervujúci účinok spomínaných činiteľov neplatí pre celé 
územie Slovenska, prirodzene zoslabuje ruka v ruke s nížinnými, 
rovinatými regiónmi, v  prostredí roľníckej kultúry, a  takmer 
úplne sa stráca v prostredí mestskej, resp. malomestskej kultúry 
podliehajúcej omnoho viac novým módnym a cudzím podnetom.

Spomínané 20. storočie (najmä jeho druhá polovica) však 
prinieslo zásadnú zmenu v  oblasti tradičnej ľudovej kultúry na 
celom slovenskom vidieku a  archetypálny obraz krajiny, ako ho 



72

videl a rád prezentoval napr. Karel Plicka5, sa zmenil od základu. 
Hospodársky rozvoj regiónov nezasiahol len do organizácie práce 
a výroby (transformácia pastierstva, kolektivizácia, industrializácia 
atď.), ale ovplyvnil aj sociálne vzťahy a  spôsob prezentovania 
kultúrnych prejavov. Na jednej strane sa vytrácajú alebo zásadne 
transformujú mnohé archaické herné, spevné a tanečné príležitosti, 
na druhej strane nachádzajú vďaka masívnemu rozvoju folklorizmu 
živnú pôdu na pódiách organizovaných folklórnych podujatí 
(festivalov, súťaží a pod.), pričom ich interpreti sa neraz zoskupujú 
do folklórnych kolektívov najrôznejšieho typu. Táto diskontinuita, 
resp. vytrhávanie kultúrnych prejavov zo svojho prirodzeného 
prostredia sa stáva tým determinantom, ktorý spôsobuje narušenie 
starých funkčných paradigiem a naopak otvorenie sa novým 
vplyvom. Dochádza teda k tomu, čo možno nazvať novátorstvom. 

V súvislosti s  témou tohto príspevku je potrebné upozorniť na 
dve dôležité skutočnosti:

1. Všetky nové vplyvy vrátane zmien v oblasti výroby a využitia 
ľudových hudobných nástrojov sa nestávajú len individuálnou 
záležitosťou, ale – smerujúc do prítomnosti – sú takmer vždy 
reflexiou toho, čo sa udialo alebo deje na omnoho rozložitejšom 
teritóriu a neraz v celoeurópskom kontexte. 

2. Všetky nové vplyvy obsahujú v sebe vždy aj prvok purizmu 
(tradície), aj prvok novátorstva. O tom, na ktorú stranu sa niekedy 
priklonia pomyselné misky váh, rozhoduje celý rad veľmi 
špecifických okolností6 a  je nesprávne vnímať ich oddelene, ako 
na to upozorňuje S. E. Poole: „Polarizované chápanie „tradície“ 
a „inovácií“ nás vedie k tomu, že tradíciu, kultúru a proces tvorby 
nesprávne vnímame ako separátne fenomény. V dôsledku toho 

5. 	 Karel Plicka (1894 – 1987) bol prvý profesionálny pracovník Matice slovenskej, 
pôsobil tu v  rokoch 1924 – 1939. Okrem zbierania slovenských ľudových piesní je 
autorom prvého slovenského celovečerného dokumentárneho filmu Zem spieva (1933), 
ktorému dominuje nielen umelecký, ale najmä poetický, resp. idylický pohľad na 
slovenské ľudové hudobné a tanečné tradície. 

6. 	 Jedným z takýchto pozoruhodných faktorov bola osobnosť etnoorganológa I. Mačáka. 
Ten na pôde súťaže výrobcov ľudových hudobných nástrojov Instrumentum excellence 
(prvý cyklus: 1975 – 1986) upozorňoval na striktné dodržiavanie tradičných výrobných 
a konštrukčných riešení a odmietal všetko, čo by ich narúšalo. 
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by aj nositeľ tradície alebo ľudový tvorca pracoval na základe 
fragmentárneho vzorca, v ktorom sa tradícia, kultúra, tvorivosť 
a ich zložky považujú za niečo, čo existuje oddelene.“ (Poole 2018: 
41) Naopak, je prospešné, ak oba tieto fenomény pôsobia súčasne. 
Slovami M. Forrása: „ Zachovajme si úctu k našej minulosti aj pri 
inováciách pre budúcnosť. Lebo keď sa tradícia spojí s inováciou, 
dejú sa magické veci.“ (Forras 2023) 

Avizované zmeny možno najnázornejšie ukázať na dvoch typoch 
hudobných nástrojov – na gajdách a na fujare, pričom ich možno 
rozdeliť na inovácie vo výrobe (vrátane technologických postupov, 
konštrukcie, použitých materiálov a výzdoby) a inovácie vo väzbe 
na akustické a  intonačné kvality nástrojov. Samozrejme, nemenej 
dôležitá je reflexia zmien v oblasti štýlovej interpretácie, repertoáru 
a herných príležitostí, ale tie stoja v  tejto chvíli mimo zamerania 
tohto textu.

Inovácie vo výrobe, použitých materiáloch, konštrukcii 
a výzdobe ľudových hudobných nástrojov

Najlepším príkladom na zviditeľnenie výrobných inovácií 
sú gajdy. V  kontexte tradičnej ľudovej hudobnej kultúry 
strednej Európy ide o  najdôležitejší sprievodný nástroj k  tancu 
od 19.  storočia do medzivojnového obdobia v  20. storočí. Ide 
o hudobný nástroj rovnako roľníckej ako pastierskej kultúry, ktorý 
bol v minulosti rozšírený takmer na celom území Slovenska, pričom 
jeho regionálne rozšírenie ide ruka v  ruke s  jeho typologickou 
diverzitou. Z  hľadiska výroby ho v  minulosti charakterizovalo 
použitie prírodných materiálov: koža z ovce alebo kozy, drevené 
časti nástroja (melodická píšťala, bordúnová píšťala, nafukovacia 
trubica) zo slivkového dreva, ozvučnice na konci píšťal z rohoviny 
hovädzieho dobytka a  najdôležitejšia súčasť nástroja – zvukový 
zdroj, t.j. piskor, z bazy čiernej alebo trstiny (fotopríloha s. 95–97, 
obr. 1). Samotná tradičná výroba piskorov pritom bola pomerne 
jednoduchá. Do tela, resp. do korpusu krátkej, na vrchu uzatvorenej 
trubičky pozdĺžnym zárezom noža vznikol akýsi jazýček, ktorý 
sa prúdením vzduchu rozkmital a  tým rozozvučal celý piskor. 
Touto fázou však všetko len začínalo. Najdôležitejším procesom 
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totiž bolo naladenie piskora, resp. korigovanie výšky a intenzity 
jeho zvuku. To sa dialo lepením vosku na koreň jazýčka, aby 
oťažel a  kmital pomalšie, zmenšovaním hrúbky jazýčka, aby 
naopak kmital rýchlejšie, vsúvaním tenkého konopného vlákna 
medzi jazýček a korpus, aby sa nezasekával a pod. Boli to úkony, 
ktoré sa – občas zahalené tajomstvom – odovzdávali z generácie 
na generáciu a  najmä sa zdokonaľovali neustálym kontaktom 
s  nástrojom. V  70.  a  80. rokoch 20. storočia, v  časoch reálne 
hroziaceho zániku gájd, započal na Slovensku proces revitalizácie 
nástroja. Nie je azda prekvapením, že jej najväčším problémom 
sa stala práve spomínaná výroba piskorov. Strata prirodzených 
herných príležitostí, kritický počet gajdošov a  najmä výrobcov 
gájd spôsobili aj stratu technických zručností potrebných pre 
ich výrobu. V  kontexte týchto okolností možno konštatovať, 
že mladých záujemcov postupne pribúdalo, ale boli významne 
limitovaní akusticky nekvalitnými a  intonačne nestabilnými 
nástrojmi. Zdalo sa, že východiskom, či minimálne inšpiráciou 
sa stanú balkánske krajiny, v  ktorých gajdoši používali piskory 
s jazýčkami vyrobenými z bambusu alebo iných špeciálnych drevín. 
Vzhľadom na vysoké ladenie niektorých typov slovenských gájd 
však boli nepoužiteľné. To bol impulz a začiatok fascinujúceho 
procesu, ktorý sprevádzala najmä metóda pokus-omyl a  ktorý 
charakterizovala snaha o výrobu konštrukčne inovovaných 
piskorov. Kým korpus bol vyrábaný z  tradičných materiálov, na 
výrobu jazýčkov sa hľadali nové a netradičné materiály. V rôznych 
fázach od 90. rokov 20. storočia výrobcovia začali využívať 
najmä rôzne druhy materiálov z  PVC7 – napr. obaly z  jogurtov, 
bankomatové karty alebo umelohmotné perá8 (obr. 2). Zásadnú 
úlohu tu zohral Juraj Dufek, ktorý priviedol výrobu gájd vrátane 
výroby piskorov takmer do dokonalosti. Na výrobu jazýčkov začal 

7. 	 PVC, t.j. polyvinylchlorid, je umelo vyrábaný plastický polymér so širokou škálou 
použitia, známy ako tzv. umelá hmota. Pozri „Polyvinylchlorid.“ Wikipedia [online] 
[cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://sk.wikipedia.org/wiki/Polyvinylchlorid>. 

8. 	 Priam úsmevnými sú skúsenosti vtedajších výrobcov gájd na Slovensku, ktorí 
preferovali konštrukčne najjednoduchšie pestrofarebné perá značky KOH-I-NOOR 
a ktorí si ich objednávali rádovo v stovkách kusov.
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totiž používať tzv. uhlíkové kompozitné materiály9 (obr. 3). Takéto 
piskory vzhľadom na ich perfektnú intonačnú stabilitu i vyhovujúcu 
akustickú kvalitu spôsobili v  prostredí začínajúcich gajdošov 
takmer malú revolúciu. Inými slovami, na začiatku tretieho 
tisícročia mali k dispozícii spoľahlivé nástroje, ktoré nebolo treba 
ladiť. Kvalitné piskory stoja nepriamo aj v pozadí veľmi úspešného 
procesu obrody gájd na Slovensku. Jeho vyvrcholením bol v roku 
2016 zápis gájd do Reprezentatívneho zoznamu nehmotného 
kultúrneho dedičstva ľudstva UNESCO,10 pričom málo známou 
je skutočnosť, že sa tak stalo aj vďaka nástrojom s inovovanými 
piskormi, ktoré sú intonačne  stabilné a aj napriek občasným 
výhradám voči prirodzenosti zvuku výborne znejú. Úspešnosť 
ich používania najlepšie dokumentuje skutočnosť, že od roku 
2000 dodnes na Slovensku nikto nehrá na gajdách s  piskormi 
vyrobenými z tradičných materiálov. Nemenej dôležitým zostáva 
fakt, že počet gajdošov za posledných tridsať rokov vzrástol 
niekoľkonásobne. 

Výroba piskorov z nových materiálov nie je jedinou inováciou 
sprevádzajúcou výrobu gájd. Zmeny sa týkajú de facto celého 
nástroja a sú svedectvom toho, ako dnes v globalizovanom svete 
funguje marketing, zosieťovanie výrobcov a pod. V praxi to znamená, 
že napríklad mechy na gajdy sa vyrábajú z dnes už dobre známeho 
gore-texu11 a píšťaly zo špeciálnych plastových materiálov – z tzv. 

9. Kompozitné materiály sú kombináciou dvoch alebo viacerých materiálov s  výrazne 
odlišnými chemickými a  fyzikálnymi charakteristikami. Spoločne vytvárajú nový 
materiál s vylepšenými vlastnosťami, ktoré žiaden z materiálov sám o sebe neposkytuje. 
Aj preto je ich využitie v oblasti výroby hudobných nástrojov čoraz častejšie. Bližšie 
pozri: Brezas (and others): 2024. 

10. Pozri „Gajdošská kultúra Slovenska zapísaná do UNESCO.“ Centrum pre tradičnú 
ľudovú kultúru [online] [cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/
gajdosska-kultura-slovenska-zapisana-do-unesco/>.

11. Gore-tex je laminovaný materiál používaný najčastejšie na výrobu odevov a topánok 
odolných voči vplyvom počasia. Na výrobu mechov gájd ho už od 80. rokov 20. storočia 
začali ako prví využívať výrobcovia gájd vo Veľkej Británii a v Španielsku. Treba tiež 
dodať, že goretexové mechy sú často len vnútornou vrstvou. Vonkajšiu, viditeľnú 
vrstvu tvoria spravidla textílie rôznych farieb a vzorov. To je zároveň najnápadnejšia 
vizuálna odlišnosť súčasných nástrojov v  porovnaní s  gajdami, ktorých mechy sú 
tradične vyrábané z kože zvierat. 
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polyoxymetylénu, známeho tiež ako polypenco12 (mimochodom 
z materiálu, z  ktorého sa vyrábajú melodické píšťaly škótskych 
gájd). Obraz inovácií vo výrobe gájd uzatvára konštatovanie, že 
spomínaný Juraj Dufek13 okrem tradičných typov nástroja vyrába 
aj tzv. cvičné alebo detské nástroje, ktoré sú svojou veľkosťou 
a  zjednodušenou konštrukciou vhodné pre najmladšiu generáciu 
gajdošov (obr. 4). 

Podobnými inováciami prešla aj výroba už viackrát spomínanej 
fujary. Ide o hranový aerofón, píšťalu s dĺžkou dosahujúcou cca 
1,80 m, s  tromi hmatovými otvormi, pričom pri hre sa využíva 
prefukovanie do tzv. alikvótnych tónov. Fujara bola typickým 
hudobným nástrojom pastierov Podpoľania, Horehronia a Gemera 
a repertoár s ňou spojený tvoria pomalé piesne spravidla intímneho, 
nostalgického charakteru.14 Po transformácii pastierstva na 
Slovensku v  druhej polovici 20. storočia sa fujara z  pôvodného 
pastierskeho prostredia vytratila, ale našla si množstvo priaznivcov 
mimo neho, ktorých dodnes fascinuje svojou konštrukciou 
a charakteristickým zvukom. V  pretrhnutí väzieb s  pastierstvom 
možno vidieť pravdepodobne príčinu toho, prečo aj jej výrobu 
zasiahlo množstvo inovácií. Pozornosť si zasluhujú najmä 
konštrukčné zmeny. Niektoré z  nich mali len experimentálny 
a  dočasný charakter: svedectvom sú napr. dvojité, resp. trojité 
fujary, niektoré prežili dodnes ako tzv. skladacie fujary (obr. 5). 
Namiesto tradičnej výroby z  jedného kusa dreva sú vyrábané 
z  dvoch alebo troch kusov, čo umožňuje ich väčšiu portabilitu 
a  skladnosť. Skladacie fujary sa stali pragmatickým produktom 

12. Skrátený názov materiálu je odvodený od POLY-mer PENnsylvania COrporation. 
Pozri: „Polypenco. The History of Polytron’s origins.“ Polytron Kunststofftechnik [cit. 
14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://www.polytron-gmbh.com/en/polypenco.aspx>.

13. Juraj Dufek je dodnes najrešpektovanejší výrobca gájd na Slovensku vyrábajúci viaceré 
typy gájd vrátane historických nástrojov nielen pre slovenských gajdošov, ale aj pre 
početných záujemcov zo zahraničia. Pozri tiež Garaj 2017.

14. Fujara bola ako jeden z najpozoruhodnejších slovenských ľudových hudobných nástrojov 
zapísaná na Zozname nehmotného kultúrneho dedičstva ľudstva UNESCO v roku 2009. 
Pozri tiež „Fujara – hudobný nástroj a jeho hudba.“ Centrum pre tradičnú ľudovú kultúru 
[online] [cit. 14. 11. 2025]. Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/zoznam-nkd/
fujara-hudobny-nastroj-jeho-hudba/>.
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15. Nejde pritom o  úplné nové konštrukčné riešenie. Najstaršia zachovaná dvojdielna 
fujara je totiž datovaná rokom 1905 a signovaná výrobcom Jánom Pribišom z Cerova. 
Ide však o zjavne ojedinelý unikát. Viac pozri in Šípka 2002:60. 

16. Najnovšie výskumy ukazujú, že v  oblasti výroby aerofónov je druh dreva dodnes 
najpreferovanejším kritériom. Až po ňom nasleduje hustota letokruhov, chyby dreva či 
prirodzená odolnosť. Pozri napr. Čulík et al. 2023: 72.

17. Pozri napr. Elschek 2009 alebo Plavec 2022. 

90.  rokov 20. storočia, kedy sa aj fujaristom otvorili možnosti 
cestovať do zahraničia bez toho, aby museli nosiť so sebou nástroje 
veľkej dĺžky.15 Rovnako tak prešli zmenami aj použité materiály. Na 
rozdiel od zaužívanej bazy čiernej sa dnes vyrábajú fujary zo šípa, 
javora, či dokonca exotických drevín.16 Mohlo sa tak udiať vďaka 
kvalitným vrtákom a iným pracovným nástrojom a pravdepodobne 
ich ľahká prístupnosť spôsobila aj to, že sa spolu s  tradičnými 
výtvarnými vzormi objavujú aj nové estetické riešenia v podobe 
reliéfnych ornamentov, ktoré nadväzujú na vývojovo staršie typy 
výzdoby akými boli geometrické, figuratívne či rastlinné ozdobné 
motívy.17 

Akustické a intonačné zmeny 
Osobitnú skupinu inovácií predstavujú zmeny akustických 

a intonačných vlastností hudobných nástrojov. V súvislosti s gajdami 
sú zásadne determinované použitím spomínaného nového typu 
piskorov. Pre výrobcov gájd na Slovensku sa však inšpiráciou stali 
aj niektoré západoeurópske typy gájd a výsledkom týchto vplyvov 
je melodická píšťala, ktorá má v porovnaní s tradičnými nástrojmi 
na zadnej strane pridaný ďalší hmatový otvor umožňujúci hrať malú 
terciu. Vzhľadom na absenciu malej sexty nie je síce výsledkom 
tejto inovácie plnohodnotný molový tonový rad, ale tento nástroj 
predsa len umožňuje rozšírenie gajdošského repertoáru o  piesne 
molového charakteru s  ambitom neprekračujúcim kvintu, čo je 
charakteristickým znakom gajdošských melódií vo všeobecnosti.

Jedným z  významných atribútov, ktoré pred viac ako sto 
rokmi pripísal tradičnej hudbe rôznych kultúr sveta rakúsky etno-
muzikológ Erich Moritz von Hornbostel, sú intonačné odchýlky 
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v podobe neutrálnych intervalov vo vnútri tónových radov, ktoré 
nezodpovedajú európskemu konceptu stupníc, ako ho prezentuje 
teória klasickej hudby.18 (Diverzita vnútorného usporiadania 
tónových radov, rôzne počty tónov v nich a dôvody, prečo je tomu 
tak, by naplnili obsah nejednej objemnej vedeckej monografie.) 
Toto konštatovanie sa v plnej miere vzťahuje aj na stredoeurópsky 
inštrumentár vrátane fujary. V  súvislosti s  fujarou inovácie 
vo vzťahu k  jej intonačným vlastnostiam nechtiac inicioval 
Ladislav Leng – významný slovenský etnoorganológ a  autor 
prvej monografie o slovenských ľudových hudobných nástrojoch 
z roku 1967.19 Počas svojich terénnych výskumov Leng zistil, že 
tónové rady fujár nielenže obsahovali viaceré neutrálne intervaly, 
ale že jedinečnými intonačnými kvalitami sa odlišoval jeden 
nástroj od druhého. Tieto rozdiely vyplývali z  toho, že každý 
výrobca fujár vymeriaval umiestnenie hmatových otvorov svojim 
vlastným spôsobom, z ktorých spomínaný autor vo svojej knižke 
publikoval len štyri, čím ich do istej miery kodifikoval. Počas 
svojich návratných výskumov u  tých istých výrobcov zistil, že 
viacerí zanechali svoje dovtedy používané metódy a  osvojili 
si tie, o  ktorých sa dočítali v  jeho knižke, pretože sa im zdali 
dokonalejšie. Tak došlo k  významnej unifikácii ladenia fujár, 
ktorá však nebola jediná. K  druhej došlo v  polovici 70.  rokov, 
kedy Jozef Peško, absolvent konzervatória v  hre na priečnej 
flaute, vynikajúci fujarista a člen vtedy novozaloženého Orchestra 
ľudových hudobných nástrojov Slovenského rozhlasu (OĽUN, 
1976), nahral skladbu pre fujaru a  veľký sláčikový orchester 
s cimbalom. Málo známou skutočnosťou bolo, že interpret si pre 
túto príležitosť vybral jednu z viacerých fujár, ktorá – jednoducho 
povedané – ladila s  orchestrom. Množiace sa podobné sólové 
inštrumentálne nahrávky s orchestrom sa stali impulzom k tomu, 
že výrobcovia fujár svoje nástroje inovovali, teda „vylepšovali“. 

18. Pozri Hornbostel 1986: 49. Text bol prvýkrát prezentovanýv roku 1905 ako referát na 
zasadnutí Medzinárodnej hudobnej spoločnosti (Internationale Musikgesellschaft) vo 
Viedni. 

19. Pozri Leng 1967: 103 – 104. 
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Naučili sa používať elektronické ladičky a experimentálne posúvať 
umiestnenia hmatových otvorov. Výsledkom bolo, že fujara stratila 
jednu z jej charakteristických akusticko-intonačných ingrediencií, 
ktorá patrila ku genetickému základu nástroja od jeho zrodu.20 Na 
druhej strane s orchestrom už mohol hrať nielen J. Peško, ale aj 
iní fujaristi, a to či už v súhre s akordeónom alebo s cimbalovými 
hudbami, alebo si mohli zahrať viacerí fujaristi spolu. Unifikačné 
procesy sa však nevzťahujú len na vzdialenosti jednotlivých 
intervalov vnútri tónových radov, ale aj na ladenie základného 
tónu. Výsledkom týchto procesov je nová zaužívaná terminológia, 
resp. nový spôsob komunikácie vo fujarovej komunite, v  ktorej 
dominujú pojmy ako fujara géčka, áčka, háčka či efka... Treba 
však opakovane pripomenúť, že inovačný proces v  podobe 
unifikácie tónových radov i akustickej kvality sólových ľudových 
hudobných nástrojov sa nevzťahuje len na fujaru, ale v princípe na 
mnohé ďalšie ľudové hudobné nástroje vrátane gájd. Navyše ide 
o globálny problém, ako to dokazujú etnomuzikologické výskumy 
nielen v  celej Európe, ale aj v  mimoeurópskych hudobných 
kultúrach.

Namiesto záveru treba poznamenať, že konfrontácia purizmu 
a novátorstva tu nekončí, ale ponúka celých rad ďalších príkladov. 
Nie je ani veľmi zmysluplné hodnotiť, čo je dobré a čo je zlé, či 
a  kde sa prekročila hranica medzi týmito dvoma fenoménmi. 
Je to problém viac-menej pre teoretikov. Prax tieto inovácie bez 
problémov akceptovala a  ukázala, že sa im v  súčasnosti nedá 
zabrániť. Navyše stali sa zárodkom neobyčajne úspešných príbehov 
oživovania ľudových hudobných nástrojov, ktoré sa tešia veľkej 
pozornosti v prostredí nových generácií. A to je ich neoceniteľný 
a nespochybniteľný benefit.

20. K tomu pozri Garaj 2021: 19 – 20. 
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The Production of Folk Musical Instruments in Slovakia 
at the Intersection of Purism and Innovation

Purism and innovation are two inseparable approaches that determine any creative process 
and cannot be evaluated only either positively or negatively. This is particularly true of 
manifestations of traditional folk culture, where both approaches enter into complex 
and dynamic processes of tradition or transmission of its phenomena. The aim of this 
contribution is to highlight the specific influences of purism that have determined the 
traditional making of folk musical instruments in Slovakia and the innovations that have led 
to fundamental changes in recent decades in the technology of their making, construction, 
decoration, and their intonation and acoustic qualities. Equally important is the fact that 
these innovations represent only one aspect of the changes; the other is that innovative 
approaches have enabled a fundamental revival of several folk musical instruments whose 
existence was threatened in the 1970s or which were in danger of disappearing altogether. 

Key words: folk musical instrument making, bagpipes, fujara, production technology, 
                     musical instrument acoustic and intonation characteristics.
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Príloha / Appendix

Obr. 1. Piskory vyrobené z tradičných materiálov / Fig. 1. Reeds made from traditional 
materials. Photo by T. Szabó 1987

Obr. 2. Piskory vyrobené z nových (PVC) materiálov / Fig. 2. Reeds made from new (PVC) 
materials. Photo by B. Garaj 2002



96

Obr. 3. Piskor vyrobený z kompozitných materiálov / Fig. 3. The reed made of composite 
materials. Photo by B. Garaj 2017

Obr. 4. Detské gajdy od výrobcu J. Dufeka / Fig. 4. Children’s bagpipes from instrument 
maker J. Dufek. Photo by B. Garaj 2017
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Obr. 5. Skladacia fujara od výrobcu D. Pšenčíka / Fig. 5. Foldable fujara by instrument 
maker D. Pšenčík. Photo by B. Garaj 2018

Obr. 6. Reliéfna výzdoba fujary od výrobcu O. Grieša / 
Fig. 6. Relief decoration on a fujara by instrument maker O. Grieš. 
Photo by O. Grieš 2015


