PURISTI, NOVATORI A Ti DRUHI NA PRIKLADE
SCENICKEJ TVORBY PRE DETSKE FOLKLORNE
SUBORY NA SLOVENSKU

Juraj Hamar

Detské folklorne stibory s od polovice 20. storo¢ia neodmysli-
telnou sucastou organizovaného folklérneho hnutia na Slovensku.
Utinkovanie dospelych krojovanych skupin s Fudovymi tancami a so
sprievodom l'udovej hudby, ktoré boli predchodcami dedinskych
folklérnych skupin, siaha az do 16. a 17. storocia, najmé sa ale
rozvijalo od polovice 19. storoCia (Zéalesdk 1982), priCom nie je
vyli€ené, Ze sa zucastiovali aj deti. Od polovice 20. storocia st
uz detski t¢inkujuci obligatnou sucast'ou vystipeni, ktoré na scéne
predvadzaju dedinské folklorne skupiny.

Za najstarSie detské folklorne stibory na Slovensku moézeme
povazovat’ detsky subor ludovych tancov, ktory v Strazskom
zalozila uéitel'’ka Melania Nemcova' v roku 1948, a detsky folklorny
subor Slia¢ancek z Lipovskych Sliacov, ktory v roku 1949 zalozila
BronislavaKubankova?(Zalesak 1982:25). Z dostupnych pramenoch
sa postupne dozveddme o pocte registrovanych (evidovanych)
detskych folklornych stuborov rozne udaje. Cyril Zalesak® uvadza,
ze Krajské osvetové stredisko v Bratislave v roku 1975 evidovalo
v Zapadoslovenskom kraji 77 detskych stborov (ibid.: 117)
a Krajské osvetové stredisko v Kosiciach vo Vychodoslovenskom
kraji v roku 1976 az 350 detskych folklérnych kolektivov (ibid.:
120). Problémom je neexistujuca aktudlna databaza detskych
folklérnych stborov, ktort spolu s d’al§imi informaciami z oblasti

1. Melania Nemcova (1918 — 2006), zberatelka, folkloristka, metodicka, pedagogicka
a choreografka zamerana na 'udové tance.

2. Bronislava Kubankova (1901 — 1987), ucitel’ka, zakladatel'ka a choreografka detského
folklérneho stiboru Slia¢ancek.

3. Cyril Zalesak (1920 —2013), folklorista, hudobnik, tane¢ny pedagdg a metodik I'udového
tanca. Ako dlhoro¢ny umelecky veduci a choreograf pdsobil vo folklornom subore Technik
v Bratislave.
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tradi¢nej l'udovej kultary a folklorizmu, avizovalo Narodné osvetové
centrum v Bratislave ako svoju prioritu eSte v roku 2000. Niektoré
udaje boli v roku 2008 dostupné,* ale v stcasnosti na webovych
strankach tejto inStitlicie neexistuje ziadna databaza. K poslednym
spolahlivym zdrojom k supisu detskych folklérnych stuborov
na Slovensku je Adresar ludovej kultiry,® v ktorom nachadzame
zakladné udaje o existencii 197 detskych folklérnych suborov na
Slovensku (Kysel’ 2008).

S ohladom na nasu tému je tento historickostatisticky tvod
velmi délezity, pretoze prinaSa prehlad o pdsobeni detskych
folklérnych kolektivov vo vztahu k ich geografickej polohe
(dedina, mesto, region), k osobnostiam veducich a tvorcov, ktori
obycajne dlhoro¢ne formujii smerovanie detského suboru. Neskor
poukazeme aj na absenciu databaz o celoslovenskych sutaziach,
tvorbe a dokumentacii programovych Ccisel detskych suborov,
zucastiujucich sa tychto sutazi, co je v dneSnej dobe dostupnej
digitalizacie archivnych i aktualnych zdznamov nepochopitelné.
Osobne sa v tomto prispevku budem venovat’ scénickej tvorbe
pre detské folklorne subory po roku 1980, kedy som sam aktivne
vstapil do detského folklorneho hnutia®.

Detské folklorne sibory mézeme rozdelit’ na dedinské a mestské
s ohl’'adom na miesto ich pdsobenia. To ma totiz zasadny podiel
pre podobu ich scénickej tvorby, na spdsob pripravy programov
i samotné organizacné zdzemie. V detskych kolektivoch, ktoré
posobia na vidieku, sa obycajne o ich existenciu, ale aj tvorbu stara
pomerneuzky okruh'udi (oby¢ajne je tonajma vedica/vedici siboru
s vyznamnym prispenim rodiCov, starych rodicov a zanietenych
dobrovolnych umeleckych aktivistov v obci). Clenovia st hlavne

4. ,Databaza tradicnej l'udovej kultiry.© 2008. Narodné osvetové centrum [online] [cit. 6. 12.
2008]. Dostupné z: <http://nocka.sk/ludova-kultura/databaza>.

5. Adresar pod nazvom FIK. Folkloristicky informacny katalog a s podnazvom Adresar
Jfolklornych kolektivov, sdlistov, vyrobcov ludovoumeleckych vyrobkov, organizacii,
festivalov a pod. vydavalo v rokoch 1996 — 2008 obcianske zdruzenie Prebudena pieseil
pod redakénym vedenim Vladimira Kysela.

6. Vroku 1980 sme spolu so sesternicou Mariou Orovnickou a bratom Dusanom Hamarom
v mojej rodnej obci Kozarovcee zalozili detsky folklorny subor Vretienko a ja sdm som
bol dlhé roky tvorcom vsetkych programov tohto kolektivu.
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z katastra prislusnej obce, nacviky su obycajne jedenkrat tyzdenne,
kroje si Siju svojpomocne prostrednictvom rodi¢ov, alebo ich
jednoducho dedia prostrednictvom medzigeneraénej vymeny
(tzv. dedenia) v ramci rodiny alebo aj v SirSom ramci dediny, su
financované z prispevkov rodicov alebo obce. Repertoar tychto
suborov takmer zdsadne vychadza zo zivych, resp. historickych
podob tradi¢nej Tudovej kultary danej obce. Zakladnym
pramennym materialom je miestny l'udovy kroj (samozrejme
detsky, pretoze dospely uz reflektuje vyraznejSie lokalne
Specifikd), hry, tance, piesne. Délezitu funkciu v neposlednom rade
zohrava aj udrziavanie lokadlneho jazykového prejavu — narecia,
lokalnych frazeologizmov, lokalnych rodinnych mien a napokon
aj lokalnych prirodnych a geografickych nazvov. V tomto slova
zmysle by sme mohli nazvat' tvorbu tychto stborov, ktora ma
velky vyznam pre zachovanie lokalnej identity, za puristicku.
Osobne som presvedceny, ze prave detské folklérne subory na
dedine by mali zvolit' predovsetkym puristicky pristup vo svojej
tvorbe. Ten zabezpecuje uvedomenie si a medzigeneracny prenos
budovania identity k prislusnosti k lokalite. Tento prenos ochranuje
a konzervuje tradi¢ny repertoar piesni, tancov, slovesného folkloru
a miestneho detského I'udového odevu — pri detoch uz od prvej
polovice 20. storofia pomerne unifikovaného vd’aka tovarensky
vyrdbanym a dostupnym materidlom, s vynimkou silnych
vplyvov domaceho prostredia v niektorych regionoch Slovenska
— a v neposlednom rade zohrava doleziti funkciu pri ochrane
a zachovani miestneho dialektu. Ale nielen to. Bez ohl'adu na
umeleckl hodnotu scénického spracovania programovych cisel
tieto dedinské detské folklorne sibory maju prvi a zasadnt vyhodu
v tom, ze pracuju s origindlnym materialom zo svojej obce, ktory
sice moze byt podobny aj v inych obciach a regidonoch, ale predsa
len ma vyrazné lokalne podoby.

V 80. rokoch 20. storocia patrili k najiispesnej$im a najznamej$im
reprezentantom ,,puristickej tvorby napr. detské folklorne subory
Jadlov¢ek z Margecian, Pilsko z Oravského Veselého, Sliacancek
z Liptovskych Sliacov, Sekulanek zo Sekul alebo Krocik
z Plachtiniec-Pribeliece.
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Teraz k mojej poznamke o klasifikacii a o prikladoch, kedy
striktna klasifikacia nemusi fungovat. Ako priklady zo sti¢asnosti
uvediem, Ze puristickl tvorbu najdeme aj v repertoari detskych
folklornych stiborov pdsobiacich v meste. Takou je napr. tvorba
suboru Korni¢ka z Trenc¢ina, Maly Vtacnik z Prievidze, Kobylka
z Bratislavy alebo Borinka z Nitry.

Za puristicky pristup k spracovaniu detského folkloru mézeme
povazovat' aj slavny umelecky filmovy dokument Karola
Plicku’ Zem spieva® z roku 1933. Plicka v tomto diele okrem iného
zaznamenal aj mnozstvo detskych tancov a hier. Ale v tom ¢ase eSte
neexistoval na Slovensku ziaden detsky folklérny subor a Plicka
pracoval s dedinskymi detmi. Svoje spomienky na nakricanie
a pracu s detmi, ktoré¢ sa podielali na jednotlivych filmovych
sekvenciach, zaznamenal v c¢lanku publikovanom v cCasopise
Pestry tyden (Slivka 1994: 195). Bol to inscenovany umelecky
zaznam detskych I'udovych hier, ktory sa paradoxne neskor zaradil
k dé6lezitym folklornym pramenom pre tvorbu detskych folklornych
suborov (hlavne v regionoch Oravy a Liptova). Treba konstatovat’,
ze v 20. storoci bol detsky folklor badatel'mi, ktori sa zameriavali
najma na dospelych interpretov, opominany. Napr. rozsiahla zbierka
filmovej dokumentacie slovensky ludovych tancov z 50. rokov
20. storo¢ia, ktort zpracoval FrantiSek Poloczek,” neobsahuje
ziadne zaznamy detského folkloru.

Detské folklorne stbory v mestskom prostredi vychadzaju
z celkom inych institucionalnych, organizac¢nych, technickych,
spolocenskych aj umeleckych podmienok. V prvom rade absentuje
pocit identity (v zmysle lokalnej, regionalnej, kultirnej, religidzne;j
a inej prislusnosti k miestnej komunite). Kolektivy maju obycajne

7. Karel/Karol Plicka (1984 — 1987) bol pévodom cesky pedagog, fotograf, filmar a zberatel’;
svojou dokumentatnou pracou zasadne ovplyvnil rozvoj hudobnej folkloristiky
v Ceskoslovensku.

8. Zem spieva je prvy slovensky celovecerny zvukovy dokumentarny film Karol Plicku,
ktory priblizuje tradi¢nu I'udovu kultaru Slovenska na pozadi ro¢ného prirodného cyklu
a obycajov, ktoré¢ s nim stviseli.

9. FrantiSek Poloczek (1920 — 2013) bol slovensky hudobny vedec, maliar, editor Sloven-
skych ludovych piesni (1950 — 1960) a autor prvej filmovej dokumentacie o slovenskych
Pudovych tancoch. Po roku 1968 zil v emigracii.
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maju svojich oficidlnych zriad'ovatelov z okruhu $koél, pred
rokom 1989 réznych podnikov, v sG¢asnosti najmd v podobe
obcianskych zdruzeni. Organiza¢ne funguju ako zaujmové kriuzky
s pravidelnymi nacvikmi viackrat do tyzdna, maju nie stkromné,
ale stiborové krojové vybavenie, rekvizity, hudobné néstroje a pod.
Vedenie suboru ¢asto doplia viacero externych spolupracovnikov
(pedagogovia tanca, choreografi, krojarky, pedagégovia I'udovej
hudby a pod.). Tieto kolektivy vytvaraji scénické programy, ktoré
nemusia byt etnograficky prislusné k miestu ich zriad’'ovatel’a. Ako
somuviedol vysSie, vokresnych akrajskych mestach to eSte spravidla
funguje v podobe spracovania pdvodného materidlu z prislusného
regionu (napr. Trencin, Nitra, KoSice a pod.), ale napr. v Bratislave,
ktora sa stala v poslednych desatro¢iach domovom pre mnohych
»pristahovalcov z celého Slovenska, je to zlozitejSie. RozSirenie
lokalnej prislu$nosti na regionalnu, resp. celoslovenski samozrejme
otvara aj vicsiu variabilitu pri vybere etnografického materialu, o
detskym suborom umoziuje aj vacSiu mieru Stylizacie tradicnej
predlohy na scéne, pestrej§i repertoar a pod. Dal§im, pomerne
zasadnym dovodom spracovavania materialu z viacerych regionov
Slovenska je existencia pocetnych amatérskych i profesionalnych
folklornych kolektivov. Detské stbory v Bratislave sa tak stavaja
personalnou zédkladnou pre dospelé telesd, kde deti po doviSeni
15 — 18 rokov spravidla pokracuju vo svojej zaujmovej umeleckej
¢innosti. Na druhej strane choreografi, tane¢ni pedagdgovia a dospeli
muzikanti pomahaju s vychovou mladych interpretov v detskych
suboroch. Tento kolobeh spol'ahlivo funguje uz desatrocia. Jednym
z jeho vysledkov je aj poziadavka dospelych stiborov na pripravu
tane¢nikov, ktori budu tancovat’ v dospelych suboroch repertoar
zlozeny z viacerych regionov Slovenska, a tak musia ovladat’ aj ich
regionalny tanecny charakter.

Vel'komestské prostredie (existencia rdéznych divadelnych,
tane¢nych, hudobnych a inych scén, mnozstvo kultirnych podujati,
intelektualne vplyvy kultirneho a spolo¢enského zivota a pod.)
dava autorom moznost’ experimentovat’, pracovat’ s vysokou mierou
Stylizacie a novatorskym pristupom k tvorbe. Uvediem niekol'ko
prikladov, ktoré si vyzaduju aj kratku anotaciu k programu.
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Za prvého priekopnika novatorského pristupu k scénickej tvorbe
pre detské folklorne stibory na Slovensku (nielen v Bratislave)
mozno povazovat detsky folklorny subor Vienok, ktory zalozila
vroku 1968 pani Helena Jurasovova-Blahova. V dobe svojho vzniku
to bol jediny detsky folklorny subor v Bratislave a aj po viac ako
polstoroci patri k najuspesnejsim detskym suborom na Slovensku.
Puristicku cast’ jeho tvorby reprezentovali najma programové Cisla
z regionov zapadného Slovenska (Zahorie, okolie Bratislavy), ako
novator zac¢al medzi prvymi pracovat’ s vysokou mierou $tylizacie.
Napriklad v choreografii Svadba u Hrebickov (1975)."°

Vienok tiez medzi prvymi zacal spracovdvat mestsky folklor
(Jurasovova-Blahova 2020). Spomeniem napr. choreografiu
Remeselnici, vandrovnici'' (1982), inSpirovanti chlapéenskymi
hrami na remesla zo Zahoria. Skuto¢ny Sok ale pre konzervativnu
Cast’ detského folklérneho hnutia priniesla choreografia Presporski
kominari (1993). Bolo to zdbavné, v celom rozsahu autorské
¢islo Heleny Jurasovovej v Stylizovanych kostymoch kominarov
s typickou kominarskou ¢iapkou, ozdobenou zelenymi stvorlistkami
pre Stastie. Sucast’'ou tanca, v ktorom samozrejme nechybali odkazy
na tradi¢né prislovia a porekadla o kominaroch, boli aj sekvencie so
stepom malych tane¢nikov alebo historické odkazy na kominarsku
Skolu vo Viedni.

Spominané Specifické prostredie Bratislavy poznacilo aj dal$iu
cast’ tvorby detského folklorneho suboru Vienok. Bola to spolupraca
so Slovenskym narodnym divadlom a s filmom: v ¢inohre SND
to bolo Gginkovanie deti z Vienku v hre Zensky zdkon (1996)
s choreografiou Heleny Jurasovovej a v hre Sest postdv hl'add autora
(1998), v opere SND tucinkovali deti z Vienky napr. v operach
Krutnava, Predand nevesta, alebo Madam Butterfly.

V prostredi milovnikov folkloru na Slovensku mimoriadne
silne zarezonoval televizny film o detskych folklornych hrach
na Slovensku Hanca, Janko a Lucia (1977).* Vienok u¢inkoval

10. Choreografia Helena Jurasovova, hudba Milan Dubovsky.
11. Choreografia Helena Jurasovova, hudobna tiprava Peter Michalovic.
12. Rézia Martin Tapak, hudba Svetozar Stra¢ina.
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v Casti Lucia s choreografiou Heleny Jurasovovej, inSpirovanou
zvykoslovnym pasmom zimnej obchddzky na sv. Luciu z Mokrého
Haja. Dodnes prilezitostné uvedenie tohto ¢isla na javisku zazna-
menava velky uspech, napriek pouzitiu playbacku mimoriadne
vydareného hudobného spracovania skladby Svetozara Stracinu
(playback je totiz v sti¢asnosti pri zivych vystipeniach folklornych
suborov takmer neakceptovatel'ny).

K dalsim novatorskym pristupom patrila aj tvorba dnes uz
neexistujuceho bratislavského detského folklorneho suboru
Dovinka. Ten vznikol v roku 1988 a uz v roku 1990 sa prebojoval
na celoslovensku sutaz detskych folklornych suborov v Presove
s choreografiou Dzafkulina (1990). ISlo o spracovanie betlehemskej
babkovej hry (tzv. Sopka) z Lendaku (Slivka — Slivkova 1994:
151). K novatorskym patrilo nielen scénické spracovanie I'udového
divadla s babkami, ale aj praca s pévodnou predlohou. Ako autor
choreografie som musel spracovat texty z povodnej predlohy
v nezrozumiteI'nom goralskom nareci do spisovnej podoby, aby jej
divaci rozumeli, aby sa nestratilo tempo, rytmus ani vyznam dialogov
v texte. Zaroven bola hra na scéne vsadena do kontextu viano¢nych
piesni a vinSov, aby vystupenie s babkami dostalo dramaticky
tvar tivodu, samotnej hlavnej akcie a zaveru. Neskor toto dielo
zaznamenala aj Slovenska televizia. Dalsim novatorskym pristupom
bola choreografia Po §kole'® — spracovanie detskych hier a tancov
vseobecne rozsirenych (samozrejme s regionalnymi odchylkami)
od konca prvej svetovej vojny do polovice 20. storocia po celom
Slovensku. Material vychadzal Ciasto¢ne aj z mestského prostredia
a rezijnym zamerom bolo spristupnit’ ho v scénickej podobe situacii,
ktoré nasledovali po skonceni povinnej vyucby na Skolskom dvore.
Samozrejme aj Dovinka mala vo svojom repertoari programoveé
Cisla s puristickym pristupom k scénickému spracovaniu.

Detsky folklorny subor Kobylka, ktory posobi v bratislavske;j
mestskej Casti Devinska Nova Ves od roku 1990, je znamy tym,
ze vd’aka gajdosovi Milanovi Ruskovi, jednému zo zakladatel'ov
suboru, sa stal na dlhé desat’ro¢ia liahiou mladych gajdoSov. Vacsiu

13. Choreografia a hudobné spracovanie Juraj Hamar.
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Cast’ suborového repertoaru tvoria programové Cisla s puristickym
priklonom k povodnému materialu. Zarovenn vSak nachadzame
v tvorbe tohto kolektivu aj zaujimavé novatorské autorské pociny.
Jednym z nich je aj choreografia Rozprdvka'* — inscenovanie
rozpravky na zéklade textu I'udovej piesne Bola to ovecka... Je
to smutny pribeh o ovecke, ktora zahynula, lebo si zlomila nohu
a akoby v reinkarnacii znovu oZila v podobe gajd. Dal§im prikladom
je vel'mi origindlne spracovanie viano¢ného pribehu zostaveného
z pastoral zo zbierky Edmunda Paschu'®> Prosae Pastorales
(1994)'¢. Je to prvé spracovanie historickej hudby do divadelno-
tanecnej podoby v detskom folklérnom stibore.

V poslednych rokoch patri k najvyraznejSim predstavitelom
novatorského pristupu bratislavsky detsky folklorny sibor Hajenka,
ktory posobi v mestskej Casti Petrzalka od roku 1988. Hajenka takisto
disponuje programovymi ¢islami s puristickym pristupom k tvorbe.
Navyse, vd’aka bohatej ¢lenskej zakladni (mé4 okolo 150 ¢lenov),
tento pristup vyuziva aj pri tvorbe samostatnych programovych ¢isel
pre najmensie deti, starSie deti az po kategoériu tinedzerov. Tvorivé
a intelektualne zdzemie vedicich stboru (Michal Stefanovi¢
a Jaroslav Mendel) s vel’kym zmyslom pre humor, po¢etné mnozstvo
pedagogov, ale aj Siroky autorsky okruh tvorcov umoziuje dlhoro¢ne
Hajenke vytvéarat' i udrziavat' dramaturgicky Siroko koncipovany
a bohaty repertoar. Opéat’ sa pozrime na niekol’ko choreografii
s vyraznym novatorskym pristupom.

V roku 2011 bol Radvansky jarmok zapisany do Reprezentativ-
neho zoznamu nehmotného kultirneho dedicstva Slovenska
(Volanska 2025: 110). To bolo inSpiraciou pre vznik choreografie
Juraja Hamara Na Radvanskom jarmoku (2015). Na scéne tak ozili
v Stylizovanej podoby obrazky z tradicnych jarmokov (kolotoc,
strelnica, divadlo kocovnych babkarov, predaj pernikov, galantérie
a bizutérie, odevov a obuvi, zeleniny, ovocia aj doméacich zvierat)

14. Choreografia Adriana Korpova, hudobna uprava Milan Rusko.

15. Edmund Pascha (1714 — 1772), kazatel’, organista a hudobny skladatel’ posobiaci v PreSove
a v Ziline, autor rukopisného zbornika Prosae pastorales (Pastierske spevy) z roku 1770.

16. Choreografia manzelia Strinkovci, hudobna uprava Milan Rusko.
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Choreografia Na Radvanskom jarmoku. Detsky folklorny subor Hajenka z Bratislavy.
Foto Ctibor Bachraty 2018

obohatené o vtipné texty a komické vystupy protagonistov. Dalsou
uspesnou choreografiou Juraja Hamara bol tanec Koza zdochla
(2019) — divadelna fraska cerpajuca z viacerych inSpiracnych
zdrojov informécii o tradicnej ludovej kultire (napr. parddia
fasiangovych placiek a pohrebného sprievodu), ale aj z autopsie
autora (spomienky na historky z rodiska, konkrétne situacie, miesta
a pod.). Nasledovali choreografie Don Sajn'’ (2023) — scénické
spracovanie hry tradiénych kocovnych babkarov, a choreografia
Na chalanskom fronte'® (2025), uréena len pre chlapcov, ¢o bolo
z ohladu autora celkom prirodzené, pretoze tradicne sa hravali
hlavne chlapci s chlapcami a dievéata s dievCatami. Ako autor
obidvoch choreografii som chcel okrem iného aj tymto sposobom
poukazat’ na niektoré zasadné vychodiska tradicie. Ale podstatou
novatorského pristupu bol fakt, Ze sa hlavnym prvkom na scéne

17. Choreografia Juraj Hamar, hudobna iprava Zuzana Pokorna.
18. Choreografia Juraj Hamar, hudobna iprava Zuzana Pokorna.
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Choreografia Koza zdochla. Detsky folklorny subor Hajenka z Bratislavy.
Foto Ctibor Bachraty 2022

stala téma a nie regionalny aspekt spracovaného materialu. Tak sa
v choreografii odohrdva pribeh pracujtci s roznymi motivmi, ktoré
koresponduju s vojenskym zivotom — od detskych hier na vojakov
cez rukovanie, verbunky, situaéni komiku z kasarenského zivota az
po imitovany boj.

Napokon zostava kategoria, ktor predznamendva nazov tohto
prispevku — ,,ti druhi. Jej pomenovanie treba chapat v dobrom
slova zmysle, pretoze ,.k tym druhym® patria napr. kolektivy
vedené ucitel’kami a ucitel'mi v materskych a zakladnych skolach
v miestach, kde absentuje detsky folklorny subor (ale nemusi to
byt pravidlo). Napr. u€itelia nemusia byt rodakmi z prislusnej obce
a nemusia mat’ Ziadne povedomie o miestnych tradiciach, a tak si
pomahaju repertodrom vSeobecne znamych detskych l'udovych
piesni, ktoré nachadzaju napr. v u¢ebniciach hudobnej vychovy na
prvom stupni zakladnych kol (Malicka som, husky pasiem; Kohutik
Jaraby; Jedna druhej riekla a pod.) a tanecné motivy redukuji
na stereotypné tzv. jednokrocky, dvojkrocky, podrepy, tocenie sa
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samostatne na mieste, alebo v pare, alebo vo viac¢lennej skupine
(koleso) a pod. Odev je takisto Casto vzdialeny od I'udového kroja
(napr. biele tricko).

Na inej technickej, umeleckej a Stylistickej urovni do tejto
kategdrie mézeme zaradit’ aj tvorbu detskych folklérnych stuborov,
ktora sa snazi o dokonalé napodobnenie tane¢ného charakteru,
choreografie a 'undového odevu dospelych. Z pohladu estetiky ide
o podobny princip, aky uplatiiuja I'udovi vyrobcovia krojovanych
babik: zaklad krojovanej postavy tvori plastova babika oblecena do
detailne prevedenych dospelych krojov. To odkazuje na esteticku
kategoriu gyca, pretoze to ¢asto gycom je.

Spominal som pripravu detskych taneénikov pre ucinkovanie
v dospelych suborov, takisto, z vlastnej skisenosti viem, ze je to
pre deti vel'mi motivujice (hlavne starSie rocniky sa uz nechcu na
scéne stale len hrat), ale aj naozaj tancovat’ 'udové tance). Napokon
je to dolezity moment pre dramaturgiu vacsich programov detského
suboru (napr. celovecernych, reprezenta¢nych a pod.), ktoré nemozu
vyplnit’ len detskymi hrami.

Na zaver tejto témy klasifikacie tvorby pre detské folklorne
subory treba poznamenat’, ze vyznamnym pramenom pre veducich
suborov a choreografov predstavovala séria metodickych publikacii
(vratane prameiiov), ktord bola vysledkom celoslovenskej
zberatel'skej aktivity Ku pramernom krdsy a ktora realizoval Kliment
Ondrejka' s Elenou Medveckou? v rokoch 1970 — 1985. Od roku
1974 do roku 1990 vyslo v edicii Osvetového tstavu v Bratislave pod
nazvom Deti detom Strnast’ zvidzkov, v ktorych boli zaznamenané
a spracované detské hry, riekanky, pesnic¢ky, kalendarne a rodinné
obyc¢aje a pod. Do zberatel'skej akcie sa zapdjali nielen veduci
suborov, osvetovi a kulturni pracovnici z celého Slovenska,
ale aj samotné deti. Od tejto edicie nevznikli — s vynimkou

19. Kliment Ondrejka (1929 — 2011), vyznamny slovensky etnochoreoldg, dlhorocny
pracovnik Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied v Bratislave
a spolupracovnik Osvetového ustavu (dnes Narodné osvetové centrum) v Bratislave.

20. Elena Medvecka (1920 — 2010), slovenska kulturnoosvetova pracovnicka, autorka
publikacii a metodicka z oblasti detského folkloru, tanca a spolo¢enskej vychovy.
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osmich spevnikov Ludové piesne regionov Slovenska®' vydanych
Koordina¢nym centrom tradi¢nej F'udovej kultary? pri Osvetovom
ustave v Bratislave v roku 2009 — ziadne tematické zborniky
a metodické materidly na pomoc detskym folklornym stiborom. Pre
porovnanie, v Ceskej republike najmé Narodni ustav lidové kultury
v Straznici dlhoro¢ne organizuje rozne seminare alebo Skolenia
a vydava metodické publikacie pre pracu s folklorom a detmi.?
Som presvedceny, Ze pre akykol'vek odborny diskurz je dole-
zity SirSi kontext, ktory nemusia pokryvat' oficialne dostupné
zdroje, ale ku ktorému mdze zasadne prispiet’ v podobe autopsie
aj autenticka skusenost’ autora. Preto budem pokracovat’ v téme
v intencidch (nielen mojich) subjektivnych postrehov a hodnoteni.
Vo vSeobecnosti je nielen tvorba, ale aj samostatna praca s detmi
vel'mi citlivou zalezitostou. Sam pracujem s detmi 45 rokov.
Najskor to bol detsky folklorny subor Vretienko z Kozaroviec
a detské folklorne subory Dovinka, Kobylka a Hajenka z Bratislavy.
Som zrejme jediny autor na Slovensku, ktorého choreografie sa
dostali na celoslovenské sutaze detskych folklérnych suborov
prostrednictvom vsetkych spominanych stiborov. Ked’ som zacinal,
netusil som, aké necitlivé a neodborné mézu byt institucionalne
zasahy a vplyvy (prostrednictvom porotcov, stitaznych propozicii
a pod.) smerom k tvorbe detskych folklornych suborov. Som
znepokojeny hlavne tym, Ze dnes sa to v prostredi detského
folklorneho hnutia na Slovensku stava verejnym tajomstvom, ale
najma ze sa to dotyka samotnych deti, ktoré sa o tychto problémoch
rozpravaju spolu s vedicimi siborov alebo len medzi sebou. Neskor
uvediem niekol’ko prikladov zo svojich skusenosti aj z kratkeho
anketového prieskumu u veducich detskych folklérnych skupin.

21. ,,Publikacie.” Centrum pre tradicnii ludovii kultiiru [online] [cit. 10. 7. 2025]. Dostupné
z: </https:// https://www.ludovakultura.sk/publikacie/>.

22. Dnes Centrum pre tradi¢nt l'udovu kultaru pri Slovenskom 'udovom umeleckom kolektive
v Bratislave.

23. Su to napr. zborniky Kde jsme doma (1997); Ke koreniim domova (1999); Regionalni
Jfolklor do skol — manual pro ucitele (2015); Regionalni folklor do Skol — manudal pro
ucitele 11 (2019), alebo Regionalni folklor do skol — manudal pro ucitele 111 (2023).

61



Moje zasadné poznadmky k vyvinu folklorneho hnutia na
Slovensku po roku 1988, ktoré stvisia aj s tymto textom, som
publikoval v ¢eskom odbornom periodiku Ndarodopisnd revue
(Hamar 2008). Dalsim kritickym pohladom na problematiku
scénickej tvorby folklornych stiborov na Slovensku je prispevok
Jana Blaha, takisto publikovany v Ndrodopisnej revui (Blaho
2015). Jedna =z kritickych Blahovych poznamok smeruje
k problematike inStiticia versus tradicia versus tvorba. Pri tvorbe
amatérskych folklérnych suborov patri v poslednych rokoch
nekompromisné presadzovanie archivnych zdznamov tane¢nych
filmov** ako hlavného zdroja pre tvorbu choreografii. Ale existuju
tisice obci, z ktorych nemdme tieto zdznamy (konkrétne ani
z mojej rodnej obce Kozarovce). Napriek tomu je v nich tradi¢na
tanecna l'udova kultara vd’aka medzigeneracnej vymene dodnes
ziva. Takyto pristup vytesiuje slobodu pri vybere tém a autorski
tvorbu, ktord nepracuje len s tancom. ,,Zdd sa, Ze tieto témy
v sucasnosti takmer vyhradne zostdavaju vysadou Slovenského
ludového umeleckého kolektivu (SLUK) a Lucnice. Amatérska
scénickd tvorba na Slovensku skizla len do polohy umelych
imitacii falosnej, vykonstruovanej autenticity (teda ide rovnako
o Stylizaciu...).” (Blaho 2015: 311). Samozrejme aj dokumentacia
tychto archivnych filmov bola od preprodukcie cez samotny zdznam
tanca az po postprodukciu Stylizovana. Filmovy §tab napr. staval
drevené podia pre tanecnikov, tance umiestiioval neprirodzene do
prirodného prostredia, obrazovo atraktivnych lokacii, sekvencie
boli ¢asovo aj motivicky upravované a pod.

Paradoxom je, ze tato poziadavka ,autenticity” kladena na
tvorbu pre dospelé subory sa neuplatiiuje pri tvorbe pre detské
folklorne subory. Ak by tomu tak bolo, tak by sa prehliadok
a sut'azi nemohli zucastiiovat’ kolektivy s choreografiami 'udovych
tancov dospelych, v zmenseninach dospelych krojov Sitych na
mieru pre deti alebo ich hudby, ktoré nemaji regionalny Stylovy
prednes ani nastrojové obsadenie tradi¢nych hudobnych ansamblov

24. Spominana edicia filmovej dokumentécie Slovenské ludové tance od Frantiska Poloczeka.
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a ktoré hraju repertoar dospelych ludovych hudieb. Deti by
v duchu poziadavku tejto ,,autenticity* mali G¢inkovat’ vyhradne
s hrami, pesnickami, riekankami a pod. Nemoze potom z Ust jednej
porotkyne na celoslovenskej sut'azi zazniet, Ze skoncili €asy, kedy
sa deti na javisku hrali!

V podmienkach celoslovenskej sutaze detskych folklérnych
suborov by ani nemala byt poziadavka, Zze ziaden muzikant
nemé6ze mat’ viac ako 18 rokov! Na tradi¢nom vidieku deti
nemali detské I'udové hudby, hrali na réznych idiofonoch, ktoré
im vyrobili rodi¢ia, postupne sa zoznamovali s nastrojmi ako
pistalky, heligonka a pod. Hravali im dospeli. Spominal som, ze
v 80. rokoch patrili k najlepsim dedinskym detskym folklornym
suborom na Slovensku aj Pilsko z Oravského Veselého a Jadlovéek
z Margecian. Na heligonke ich doprevadzali skveli Serafin
Ganobcik (Pilsko) a Jozef Novotny (Jadlovéek). Ja sam som hraval
na heligdnke pre subory Vretienko a Dovinka, chvil'u aj ako host’
aj pre subor Vienok. To bolo ,,autentické*!

V tvorbe pre detské folklorne subory st v sucasnosti samozrejmé
a vitané aj spracovania dospelych tancov, aj u¢inkovanie l'udovych
hudieb. Propozicie sutazi a hodnotenia porét ale nemozu
ortodoxne hovorit’ o autenticite a tradicii, lebo je to zavadzajuce.
Tento posun v Stylizacii detskych folklornych stborov suvisi
predsa s umeleckou tvorbou a s estetickou vychovou. Je
dolezité, aby sa deti pod pedagogickym vedenim pravidelne
hybali, trénovali, zlepSovali si kondiciu, aby spievali, aby sa
ucili hereckému prejavu, recitovali, aby spoznavali tradicie, aby
hrali v 'udovej hudbe (v akomkol'vek instrumentalnom zlozeni),
pretoze volakedy tieto moznosti deti nemali. To ale neznamena,
ze nedokazeme citlivo a tvorivo pracovat’ aj s autenticitou. Vel'mi
presne to vyjadril uz pred desiatimi rokmi Jan Blaho: ,, Autenticita
je podla miia v interpretacnom zainteresovanom prejave deti,
vo vSetkych zlozkach prejavu. Autenticitu nachadzam u deti, ked
ich vyZeniem na dvor a ony sa prirodzene hraju, lebo tie hry sa
chcu hrat: zaujmu ich natolko, Ze sa do nich viozia celym svojim
Jja. To je podla mia autenticita. Stylovost — ako si ju vykladat?
Podla koho alebo coho maju byt deti stylové? Podla Plickovych

63



alebo Poloczkovych filmov? Poziadavku stylovosti a autenticity
by sme si mali vysvetlit, aby sa nezneuzivala na vyklad viastnych
nazorov. “ (Blaho 2015: 311 — 312) InStitucionélne zlozky sa teda
zameriavaju na ,,autentickost™ a ,.,Stylovost™, aj ked’ sa mi ziada
pridat’ slovo ,,pseudo®. Pretoze kde je potom priestor pre tvorbu,
kreativitu, estetiku a estetickil vychovu?

O folklore ako prostriedku estetickej vychovy mladeze som
pisal napr. v jednom zo straznickych zbornikov (Hamar 2000).
Ked ma okolo roku 2000 chcel vtedajsi generalny riaditel’
NOC vymenovat’ za ¢lena poroty pre celoStatnu sutaz detskych
folklornych suborov, bral som vel'mi osobne iniciativu odbornej
pracovnicky a ¢lenky poradného zboru pre folklor Narodného
osvetového centra v Bratislave (NOC), ktora obvolavala vsetkych
¢lenov poradného zboru, ze nemo6zu suhlasit’ s mojim ¢lenstvom
v porote, pretoze nemam prislusné vzdelanie a ze kazdy clen
poroty ma byt vzdelany v konkrétnej oblasti (hudba, tanec, spev,
kroje, choreografia, pedagogika...), zatial' ¢o ja som vzdelany
v estetike. Ja som pritom vtedy uz dvadsat’ rokov tvoril pre detské
subory, v polovici 80. rokov som absolvoval pomaturitné stadium
choreografov I'udového tanca, ktoré organizoval Osvetovy ustav
a viedol Cyril Zalesak, od roku 1986 som pracoval ako pomocna
vedecka sila v Ustave hudobnej vedy SAV, kde som sa zagastiioval
aj terénnych vyskumov a dokumentacie I'udovych tancov pod
vedenim Stanislava Duzeka, Oskara Elscheka a Klimenta Ondrejku
a v roku 1998 som obh4jil dizertaénti pracu v odbore narodopis
v Ustave etnologie SAV v Bratislave. Paradoxne ¢lenmi pordt na
sutaziach detskych folklornych stborov st vel'mi ¢asto I'udia bez
spominanych poziadaviek vzdelania kladenych na moju osobu,
navyse zlozenie pordt ¢asto kopiruje poroty pre tvorbu dospelych
kolektivov. Coraz Castejiie st to aktivni, alebo byvali ¢lenovia
amatérskych folklérnych suborov, ktorych skusenosti s folklérom
predstavuje Casto len ich ucinkovanie v subore a nie aktivnym
vyskumom v teréne alebo dévernou znalost'ou materialu z terénu.
Tu mozeme parafrazovat’ Bausingerovu pozndmku o existencii
I'udovej kultary z druhej ruky (Bausinger 1970) — v ich pripade ide
o0 existenciu z tretej, Stvrtej alebo piatej ruky.
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Na zaver este niekol'’ko znepokojujticich prikladov nekvalifiko-
vanych a zaujatych institucionalnych zasahov do hodnotenia
scénickej tvorby detskych folklornych suborov z posledného obdobia,
ktoré som zaznamenal prostrednictvom kratkeho dotaznikového
prieskumu od l'udi dlhoro¢ne sa venujucich detskému folklornemu
hnutiu.” Ich reakcie otvaraju d’al$iu doleziti tému a tou je etika
a eticky kodex porotcov, hodnotenia vystupeni a propozicii.

V prvom rade je namieste otazka, preco sa tak ¢asto menia pro-
pozicie celoslovenskych stutazi detskych folklornych stborov, ktoré
maju niekol’ko desatroci trvajicu tradiciu. Napr. Narodné osvetové
centrum ich naposledy menilo 2019, 2022, 2023 a 2025.* Na
¢o sa maju tvorcovia pri tak Castych zmenach zamerat? Porota
vyhodnocuje jednotlivé sitazné ¢isla individualne s kazdym subo-
rom samostatne. Predtym to bolo verejné hodnotenie s moznost'ou
zapojenia sa do diskusie aj zastupcov inych folklornych stiborov
a tieto hodnotenia tak zaroven plnili aj funkciu akéhosi odborného
seminara.

Z konkrétnych vyhrad respondentov uvadzam:

- Clenom poroty bol zastupca z Mad’arskej republiky, ktory
napriklad hodnotil vystipenia deti vratane programovych d¢isel,
ktoré boli zalozené na slovnej komike a slovesnom folklore. Ten
isty ¢len poroty uviedol, Ze deti sa nikdy nehravali so zbrafiami (!) —
v programe boli pouzité drevené pusky, mece, gumipusky...;

- trio chlapcov si nastudovalo horehronské viachlasné piesne
interpretované na ustnych harmonikach. Z dvoch moznych
kategorii (solisti — 'udova hudba) si detsky subor celkom prirodzene
vybral kategériu l'udova hudba. Hlavnym porotcom bolo trio
diskvalifikované, pretoze toto zlozenie nereprezentuje ludovu

25. Anketovy prieskum som uskuto¢nil na jeseni v roku 2025 s cielom doplnit’ verejne
nedostupné informacie o konani a vyrokoch niektorych porotcov na urovni
celoslovenskych sutazi detskych folklornych suborov. Vyjadrilo sa sedem respondentov
z Bratislavy (mojim cielom nebolo organizovat’ celoslovenskt aktivitu, ale oslovit’
l'udia z prostredia detskych folklornych suborov, ktorych tvorbu ddsledne poznam).

26. V sucasnosti sa celoslovenska sutaz detskych folklornych suborov, ktort organizuje
Narodné osvetové centrum v Bratislave, vola Eniki beniki.
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hudbu (zvitazila detska I'udova hudba, ktort pripravoval samotny
porotca, ktory bol aj autorom hudobnej Gipravy);

- v hodnoteni jednej porotkyne celoslovenskej sutaze v roku
2019 zaznela ,.filozoficka* otdzka, ¢i ma byt predstava choreografa
nadradena nad tradi¢nu lokdlnu taneént kultiru. Ak nieco ale
tvorim, tak to vzdy podriadujem svojej kreativite, ideovym
a estetickym zamerom, volbe stupna Stylizacie. Vysledkom
predstavy choreografa je potom samotné programové ¢&islo. Co ale
presne znamend lokalna tanecnd kultira? Kopirovanie filmovych
dokumentov 'udovych tancov alebo ich pisomnych popisov?

- na zmeny v orientacii priorit porotcov, ale aj neférovosti
a neobjektivnosti hodnotenia tvorby detskych folklornych stiborov
upozornili v roku 2015 zastupcovia jedného z detskych suborov
v struénej analyze, ktoru zaslali zastupcom NOC, ale nedostali
Ziadnu spdtni reakciu. Dalsi pokus o stretnutie zastupcov NOC,
odbornej verejnosti a detskych folklornych suborov inicioval ten
isty detsky subor v roku 2020, opét’ bez spétnej reakcie.

Vyse uvedené problémy su podla mojho nazoru dokladom
znepokojujuceho stavu institucionalnej starostlivosti o detské
folklorne hnutie na Slovensku. Scénicka tvorba pre detské folklorne
subory je priestorom pre umelecké, resp. Stylizované spracovanie
prvkovtejto kultary. Je dolezitym spdsobomjej ochrany a propagacie.
Sirka a moznosti kultarneho a spolo¢enského poslania detskych
folklérnych stborov su fascinujuce. Ich posobenie ovplyviiuje
nielen fyzické, pohybové, muzické, ale aj spolocenské zrucnosti
deti (praca v kolektive, ucinkovanie na verejnosti, komunikacia,
spolocenské spravanie), pomaha v budovani ich estetickych aj
etickych hodnot. Sloboda tvorby déva dostatoény priestor nielen
pre puristov a novatorov, ale aj pre tych druhych. Doélezité je,
aby praca detskych folklornych stiborov prinasala nielen kvalitné
estetické a umelecké zazitky, ale aby deti boli $tastné a uspokojené
tym, ¢o robia.

*Poznamka na zaver. Nie vSetky tdaje o menach tvorcov choreografii,
datumoch ich vzniku, vysledkoch hodnoteni a umiestneni na celoslovenskych
sttaziach a pod. st v sucasnosti dostupné. Pri priprave tohto textu som si
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urobil dotaznikovy prieskum, v ktorom som oslovil zainteresovanych tvorcov,
resp. veducich suborov. Moje kritické poznamky v texte, ktoré suvisia prave
s absenciou relevantnych databaz a archivov pre tvorbu detskych folklornych
stborov, su dovodom nedostatocnych informacii. Pokial’ ide o moje subjektivne
nazory, opieram je najmé o autopsiu a aktivne G¢inkovanie v detskom folklornom
hnuti od roku 1980 (45 rokov). V texte jasne uvadzam, kedy prechadzam od
teoretickej reflexie k subjektivnemu hodnoteniu. Pri kritickych vyjadreniach
smerom k in$titiciam alebo jednotlivcom (ich mend v texte neuvadzam)
sa opieram o vypovede priatelov a kolegov, pricom v obidvoch pripadoch
reSpektujem GDPR. Som ale presvedéeny, Zze s ohladom na aktudlny stav
scénickej tvorby pre detské folklorne stibory na Slovensku st tieto informacie
nesmierne dolezité, lebo aj tento neoficialny kontext moze ramcovat’ oficialny
institucionalny postoj k spominanej tvorbe.
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Purists, Innovators, and the Others: A Case Study of Staged
Productions of Children’s Folklore Ensembles in Slovakia

The article deals with the development and nature of staged productions of children’s folklore
ensembles in Slovakia from the mid-20th century to the present day, analysing their
geographical, organizational, and aesthetic origins. The author outlines a historical
overview of the emergence of children’s ensembles and points to the absence of systematic
documentation and databases. He emphasizes the differences between rural and urban
children’s ensembles, especially in terms of a purist approach to creation while preserving
local identity and an innovative approach that is made possible, for example, by the urban
cultural environment. He also pays special attention to the work of “the others,” represented
by groups led by teachers in kindergartens and elementary schools. The author also reflects
on his own long-term involvement in children’s ensembles, critically evaluates institutional
interventions, and draws attention to the problem of a biased preference for archival
sources in choreography. The article thus offers a comprehensive view of the aesthetic,
methodological, and social aspects of staged productions of children’s folklore and opens
a discussion on the need for a balance between authenticity, creativity, and children’s own
perception of tradition.

Key words: children’s folklore ensembles, folklore movement, authenticity, stylization,
institutionalization.
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