HERNI PRILEZITOST JAKO DRAMATURG —
UVAHY NAD REPERTOAREM CIMBALOVYCH MUZIK
NA SLOVACKU

Jiri Cevela

Dichotomie purismu a inovatorstvi skyta v oblasti etnokulturnich
tradic' Siroké mnozstvi tvah. Vzdyt pfi pohledu na vyvoj lidové
kultury na Morav¢, zejména pokud jde o tane¢ni a hudebni folklor?,
nachazime mnoho prikladd, které dokazuji v podstaté nadcasovy
a pro spole¢nost typicky svar riznorodych pfistupii k danému
problému (Pavlicova 2015: 71-74). Predkladany text vychazi
z autorova dlouhodobého vyzkumu vénujiciho se mapovani
cimbalovych muzik na Slovacku® a vznikal v pfimé blizkosti studie
pro etnologické periodikum Cesky lid tykajici se typizace hernich
piilezitosti cimbalovych muzik (Cevela 2025). Tyto souvislosti
zavdaly k tuvaham, jak hluboké jsou vztahy mezi hernimi
prilezitostmi a repertoarem cimbalovych muzik (ve zvoleném
regionu). Jak totiz ve svych pracich vicekrat poznamenal muzikolog
Jiti Fuka¢, hudebnéfunkcni vztahy urCuji rozmanité souvisejici

1. Etnokulturni tradice chapeme jako oblast kultury, ktera je pfimo formovana lidovou
tradici, nebo se ji vice ¢i méné inspiruje (Pavlicova — Uhlikova 2024: 7-9).

2. Definice terminu folklor se riizni v zavislosti na pfedmétu zkoumani a mezinarodnich
diskurzech a v odlisnych jazykovych prostiedich zahrnuje rizné Sirokou $kalu jevu
i projevll. V &eském prostfedi je pouzivano jako oznaeni pro slovesné, hudebni,
taneéni a dramatické projevy, formalné i obsahové vyhranéné, zavislé na tradovani
a tésné spjaté se zpisobem zivota, zvyklostmi ¢i mySlenim svého nositele (obyvatelstvo
tradi¢niho venkova ¢i mésta nebo ptislusnici ruznych subkultur) a od umélé kultury se
odlisuje zejména principy vzniku a fungovanim v lidovém spolec¢enstvi (Tyllner 2007a:
219). V souvislosti s pfedkladanym textem je taktéz vhodné upozornit na vice nez pul
stoleti staré konstatovani Dusana Holého, podle néhoz je nutné pfijmout historickou
uzavienost tradicniho folkloru, kterou nicméné nelze zaménit s jeho Zivotnosti
a proménami podléhajicimi estetickému vnimani lidi riznych generaci (Holy 1963: 83).

3. Autor sviij vyzkum zahajil na prelomu let 2018 a 2019 pro potieby pozdéji ispésné obha-
jené bakalaiské prace Transformace fenoménu cimbdlova muzika na Uherskohradistsku
(hudebni véda, FF MU v Brn¢). Vysledkem navazujiciho a priabézného disertaéniho
vyzkumu bude zavére¢na prace Cimbdlova muzika na Slovacku jako predmét hudebné-
interpretacniho a sociokulturniho vyzkumu (hudebni véda, FF MU v Bmg).
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slozky podminujici samotny ucel a uziti hudby (Fukac 2014:
203-204).* Touto myS$lenkou je proto inspirovan i samotny nazev
tohoto prispévku, kdy herni pfileZitost povazujeme za pomyslného
dramaturga repertoaru jako takového. Poznamenejme, Ze nasledujici
text nema ambice prezentovat definitivni zavéry, nybrz nastinit dil¢i
poznatky a pooteviit cestu k odpovédim na ziejmé a souvisejici
vyzkumné otazky: v Cem viubec mize spocivat repertoarovy
purismus, jaké jsou motivace k inovatorskému nebo puritanskému
pristupu, anebo kde je hranice inovatorstvi repertoaru jako dobové
manyry ¢i modniho vystielku oproti kulturné a spolecensky
podminéné poptavce, kterou s odstupem ¢asu mizeme vnimat jiz
jako nezbytnou soucast herni praxe cimbalovych muzik.

Pro argumentaéni kontext jen v kratkosti shriime moznosti
vyziti hernich produkci cimbalovych muzik na Slovacku, tedy
vyjmenujme jednotlivé typy s nékterymi konkrétnimi ptiklady.
Herni ptilezitosti v rdmci potfebné generalizace, jez koresponduje
se zminénou autorovou studii pro Cesky lid, délime na zakladé dvou
zvolenych Kkritérii: komer¢nosti a organizovanosti. Vzajemnou
kombinaci téchto kritérii vznikaji ¢tyfi typy, z nichz se poté nékteré
prechodné typy. Prvnim typem jsou komercni verejné herni
prileZitosti. Mezi ty fadime koncertni vystoupeni, nesouci obdobné
charakteristiky jako koncerty jinych hudebnich interpretii, besedy
u cimbalu® se zfejmymi socializujicimi pfesahy a participacnim
charakterem ¢i prilezitosti, kde se cimbalova muzika uplatiuje
jako hudba k poslechu s primarné estetickou funkci (vernisaze,
vystavy, jarmarky, vinaiska turistika, koSty a jiné spoleCenské
udalosti spojené s konzumaci potravin a napoji). Oproti tomu
ke komerénim nevefejnym hernim prileZitostem patii svatby,
soukromé oslavy, ve¢irky nebo ceremonialni udalosti. Charakterem
se jmenované priklady blizi prilezitostem s uplatnénim primarné

4. Nad otazkami spoleéenského vyznamu hudby se v minulosti zamyslel napf. jeden
z pionyrt hudebni antropologie Alan P. Merriam (1964: 70-73).

5. Besedu u cimbalu v kontextu hernich piilezitosti chapeme jako organizovanou formu
volnych tanecnich zabav s doprovodem cimbalové muziky, které dnes byvaji bud’to
samostatnou udalosti, nebo soucasti plesi, hodovych zébav ¢i jinych spolecensko-
kulturnich akei (Cevela 2025: 448-449).
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estetické funkce, pficemz samotny prubéh udalosti a momentalni
funkce hudebniho projevu zavisi zejména na poptavce poradatele
akce. Pojicim prvkem je kazdopadné piredpoklad odmény za
hudebni vykon, coz bylo v kontextu fungovani regionalnich
cimbalovych muzik pfirozenou soucasti fungovani jiz v zasadé od
50. let (Uhlikova 2021: 543). Analogicky mtzeme identifikovat
nekomer¢ni vefejné ¢i nekomercni neverejné herni prilezitosti,
kde se nepiedpoklada jakakoliv forma odmény a motivacni aspekty
nejsou vazany na vydélecnost hudebniho vykonu. Ve vétsiné piipadt
se u nekomerc¢nich typti hernich pitilezitosti setkavame s vysokou
mirou zapojeni vSech aktérii hudebniho vykonu. Lze je proto
oznalit prevazné za spontanni muzicirovanié, kterym rozumime
veskeré hudebni projevy, jejichz pribéh se odviji od momentalni
iniciativy téchto aktérii a zaroven se vyznacuji improvizaci a volnosti
hudebniho piednesu (Cevela 2020: 301). Oproti besedam u cimbalu,
které mohou v tomto smyslu vykazovat podobné charakteristické
rysy, tyto typy hernich pfilezitosti — zejména typ nekomercni
nevefejny — nepiedpokladaji nutnou pfitomnost jinych aktéri nez
samotnych muzikantd, ktefi jsou sami sobé automaticky posluchaci
svych vykoni. Radime sem proto rizné vice ¢ méné piipravené
ucinkovani cimbalovych muzik v rdmei volnych zébav rozlicnych
festivall Ci slavnosti, rizna soukroma setkani samotnych muzikantd
s pripadnou ucasti blizkych ptatel nebo prilezitosti spadajici do
oblasti etnokulturnich tradic, napf. aktivity spojené s obchiizkami
vychazejicimi z lidového zvykoslovi (napf. fasankova, velikono¢ni
nebo svatostépanska obchtizka).

6. V souvislosti s terminem ,,muzicirovani“ je vhodné zminit, ze Vit Zdralek ve svém
prekladu knihy Timothy Rice pouzil ¢esky novotvar ,,muzikovani“, kterym ptelozil
vyraz Christophera Smalla ,,musicking”. Small pod tento termin zahrnoval nejen
hrani hudby ¢i zpév, ale také odezvu na tento proces a pfipisovani jemu souvisejicich
vyznamu (1999: 11-12). Zdralek tak v piekladu pouziva pravé zminény novotvar,
kterym upozoriiuje na zahrnuti uvedenych souvislosti a odliSuje tak od zavedenéjsich
termind, jako je prave i muzicirovani (Rice 2020: 19). V kontextu cimbalovych muzik
obecné pouzivame termin ,,muzicirovani pro spise spontanni nez evokované hudebni
projevy, pricemz klicova je pravé povaha momentalniho aktu tvoteni hudby.
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Veskeré zminéné typy maji rizné prechodné varianty, které
jsou odvislé od spolecenskych a vztahovych vazeb s organizatory
dané udalosti nebo od souborové spoluprace, tedy doprovazeni
tane¢nikd, péveckych sbort ¢i jinych uméleckych uskupeni. Pokud
na takto definované typy nahlédneme perspektivou typologie
amerického etnomuzikologa Thomase Turina, identifikujeme jak
participaéni herni pfilezitosti pfedpokladajici aktivni a spontanni
zapojeni publika do pribéhu hudebnéperformativniho aktu, tak
prezentaéni herni pfileZitosti vyznacujici se naopak vysokou mirou
secviceni predvadénych Cisel a absenci pfimého zapojeni publika
(Turino 2008: 30-32).

Napfti¢ takto identifikovanymi typy hernich pfilezitosti a jejich
konkrétnich ptikladd se setkavame se Sirokym spektrem herniho
repertoaru. Obecné muZzeme fict, ze jadro repertoaru cimbalovych
muzik na Slovacku tvofi lidové pisn¢ zejména z tohoto regionu,
Casto také ze Slovenska, pfilezitostné pak z Cech, Vala$ska,
Madarska ¢i z Rumunska. Ponechme nyni stranou rozebirani
jednotlivych pisiiovych typil, tzn. zastoupeni pisni taneCnich ¢i
tahlych, stejné tak ignorujme stupen stylizace jednotlivych pisni,
tfebaze tento aspekt je sam o sob¢€ velmi patfi¢nou sondou z hlediska
dichotomie purismu a inovatorstvi. Dale se setkavame s rtizné
propracovanymi aranzemi ¢i adaptacemi pisni autorskych, pficemz
zabér je v tomto sméru rizny. Velmi zjednodusené by se dala jedna
oblast pisni v repertoaru cimbalovych muzik ztotoznit s obsahy
notorickych zpévnikt Jd, pisnicka, které kromé autorskych pisni
obsahuji i pisné lidové.? Dalsi oblasti jsou obecnéji znamé pisné
folkové, které nékteti z muzikantli oznacuji za ,,typicky taborakovy
repertoar. Vyjimkou nejsou mezigeneraéné vyznamné rozsirené
popularni pisné Voskovce a Wericha nebo Suchého a Slitra, ale také

7. Teorii tykajici se déleni na participacni a prezentaéni charakter poprvé predlozil
Andriy Nahachewsky jakozto nastroj etnochoreologické kategorizace (1995). Turinova
pozdgjsi teorie tuto kategorizaci upfesiiuje mj. vici souvislostem s hudebni produkei,
proto je vhodng&jsi, abychom z ni vychazeli pti uvahach nad funkénim uréenim hernich
ptilezitosti cimbalovych muzik.

8. Zpévnik vychazi od 90. let v nékolika dilech pro jednotlivé $kolské stupné a v rtiznych
vydanich, jako editor je povétSinou uvadén Petr Jansky.
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pisné nazpivané Karlem Gottem nebo Waldemarem Matuskou,
dal$i oblibené pisné jsou Holubi diim, Bon soir madmoiselle
Paris nebo tieba nékteré pisné skupiny The Beatles — vycet samo-
zfejmé neni definitivni. Ob¢as se mtizeme setkat s filmovymi nebo
muzikalovymi pisnémi, mén¢ obvyklé jsou pisn¢ ptivodné z zanrt
jako rock, jazz, ¢i dokonce klasicka hudba. Ty se uplatiiuji spiSe pfi
studiovém nahravani nebo koncertni ¢innosti.

Specifickou oblasti repertoaru cimbalovych muzik je autorska
tvorba. Jde o pisné¢ v duchu lidové tradice sloZzené bud’ piimo
Cleny muzik, ¢asto jejich uméleckymi vedoucimi, nebo osobami
patficimi do subkulturniho prostfedi vyvojového kontinua lidové
hudby na Slovacku. V tomto smyslu se o nutnosti vlastni tvorby
vyjadril prima§ CM Stanislava Gabriela Stanislav Gabriel ml.:
~Mame i nejaké své viastni pisnicky. Ale to ma myslim kazda kapela
— at zije lidova tvorba. Je lepsi, kdyz se nevi, které to jsou, a ony
nam pak krasné zlidovi. [...] To, Ze se musi tvorit i néco nového,
Jje vskutku nepsany zdkon, jinak staré zevSedni a lidé o to ztrati
zdajem, coz by byla Skoda.*® V ramci toho se setkavame s rtiznou
mirou piejimani pisni napfi¢ pomyslnou repertoarovou vybavou
jednotlivych muzik —at’ uz sem tadime pisné V' sirém poli studdnecka
a Vinecko bilé Fanose Mikuleckého, ¢i Vinohrady, vinohrady Jana
Kruzika, nebo napft. pisné Jitiho Pavlici, primaSe a uméleckého
vedouciho Hradistanu, zasadni postavy pro vyvoj slovackych
cimbalovych muzik. Uved'me nyni pro pfiklad jen nékteré sady
pisni z gramodesky Byla vojna u Slavkova z roku 1982, profilového
alba AG Flek a Hradistan z roku 1994 (zde v autorské spolupraci
s Vlastou Redlem) ¢i n€kolikeré zhudebnéni poezie Jana Skacela
(Cevela 2023: 332).

Pokud se nyni zamyslime nad repertodrovymi moZznostmi
cimbalovych muzik vici jednotlivym hernim prilezitostem, ona
dramaturgickavolbase odvijijak od preferenci primasiauméleckych
vedoucich muzik, tak od poptavky recipientll hudebniho vykonu.
Dosavadni vyzkum pfitom ukazuje, ze nelze stanovit fixni repertoar

9. E-mailova komunikace se Stanislavem Gabrielem ml. ze dne 12. 3. 2019.
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pro konkrétni typ nebo ptiklad herni ptilezitosti. Zvoleny repertoar
variuje v zavislosti nejen na zminénych aspektech, ale také na
hra¢skych schopnostech pritomnych muzikantii a celkové mife
sehrani 1 secvieni dané muziky. Zminéné preference pfitom
souviseji pravé s mirou otevienosti a znalosti zucastnénych
aktérd dané herni prilezitosti. Setkavame se naptiklad s tim, ze pfi
besedach u cimbalu se s postupujicim ¢asem na ukor lidovych pisni
vice a vice objevuji pisné z jinych zanrtu. Viktor Prochazka, primas
CM OLiNa, se v této souvislosti vyjadril nasledovné: ,,My si strasné
radi zahrajeme folklor. Zahraju si ,Vinecko bilé‘ a neotravuje mé
to, nemam s tim problém. Ale vyprofilovali jsme se do zabavové
kapely. Takze co lidi chcou, tak my jim to zahrajem. A je nam jedno,
co. My jsme tam od toho, abychom je pobavili. Ja se ani na tom
kSeftu nebavim, kdyz se nebavi lidi. Oni té neplati za to, abys tam
prijel, ¢tyri hodiny si néco odehral a jel dom... MozZnd na néjaké
degustacce, ale kdyz jdu délat zabavu na svatbu nebo na narozky,
tak ti lidi ocekavaji, Ze je pobavis. [...] Repertoar mame riizny,
podle té akce, musis to trochu vycitit. Zahrajes si néco, co mas rad,
u mé to je od Sumavy k Tatrdm, fakt to neresim. Pak zkusis folklorni
vabnicky a otestujes si, jak je kdo folklorné zdatny. Kdyz jo, tak
pokracujes, kdyz ne, tak vezmes cajon a peres to tam.*1°

Jsou vSak primasi, kteti po celou dobu hrani respektuji spise
tradicnéj$i repertoar a jiné pisné zahrnuji vyjimecné ¢&i vubec.
Takové preference nastinil Petr Galecka, prima§ HCM Petra
Galecky: ,,Zdlezi, jestli to je volné hrani, nebo koncert. Na koncerté
se snazime dodrzovat Horndcko, maximalné zabrousime za kopecky
na Myjavu, mame k sobé blizko. A kdyz je néjaka oslava, tak podle
toho, kdo si nas objedna. Kdyz jsme ve Straznici, zkousime vyplodit
nejaké danaje, na Hradistsku aj jejich sedicke, ale samozrejmée
aj ten sviij repertoar, kdyz si nas pozvali. Taky polky a valciky,
samoziejmé. |...] Kdyz se nekdo zepta na néjaky popular, tak mu
Fekneme, Ze si mél vzit kazetik. Opravdu to nehravame, kdysi si
nas cimbalista nacvicil , Yesterday * a parkrat to hral na konci akce,

10. Rozhovor s Viktorem Prochazkou ze dne 5. 9. 2023.
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sem tam dame nejakého Redla. Jinak se do jinych véci nepoustime.
Jednak to neumime, jednak to nechceme nikomu zprotivit. |...]
Prosté kdyz jsme zavolani jako cimbdlovka, hrajeme opravdu
takovy repertodr, ktery k tomu patii.*!!

I z hlediska koncertniho repertoaru jednotlivé muziky dle svého
umeéleckého smétovani a celkového koncepcniho pojeti profilové
prezentace voli od ryze lidového repertoaru az po zZanrové fuze
v¢etné dopliujiciho instrumentaie nad ramec obvyklého obsazeni
cimbélové muziky — rozhodujici jsou pfitom i ambice uméleckych
vedoucich a celkové motivace vedouci k takovym aktivitdm.
V tomto smyslu miizeme obdobn¢ uvazovat také nad volbou
repertoaru na studiové nahravky, jichz vSak v poslednich ptiblizné
péti letech vyznamné ubyva. Zanrové piesahy nebo rizné ukroky
mimo tradi¢ngj$i repertoar lze interpretovat nejen z hlediska
estetického citéni a zminénych ambici, ale také z hlediska jisté
pfedstavy o tradi¢nim a typickém uplatnéni cimbalovych muzik
v rdmci rdznorodosti hudebniho primyslu (Cottrell 2010: 16—17).
Jistym prikladem miiZe byt svatebni repertoar, o ¢emz se v rozhovoru
rozpovidal Ondtej Bazala, umélecky vedouci a terca§ CM Balesaci:
~Populdarni véci cvicime treba na svatby, podle toho, co si reknou
na svatebni pochod nebo prvni tanec. Tak se to snaZime secvicit,
a kdyz to umime, obcas to hrajeme i na besedach po pulnoci, ale fakt
vyjimecné. Nemiizes zahrat ,Jede Sohaj z Vidna“ a potom ,Skoncili
Jsme, jasna zprava“... A na podium bych s tim urcité nevylezl. [...]
Hral jsem uz znélku Ligy mistru a taky Iron Maiden. To mé viastné
fascinuje, Ze si nékdo mysli, Ze by to mohla cimbalka zahrat dobre.
Nebo podobné originalu. Ale nas zakaznik, nas pan. Chceme lidem
udélat jejich jedinecny den podle jejich predstav. Sice v idedlnim
svete si vyberou to, co jim nabidneme, ze uz umime, ale objevuji se
novinky...“!?

Misto vyCerpavajiciho a definitivniho zavéru nyni uvazujme,
jak nad repertoarem cimbalovych muzik rozmyslet ve smyslu sou-
vislosti s konkrétni herni pfilezitosti. Pokud zaujmeme perspektivu

11. Rozhovor s Petrem Galeckou ze dne 14. 5. 2024.
12. Rozhovor s Ondiejem Bazalou ze dne 16. 8. 2023.
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zplisobu prezentace konkrétni cimbalové muziky, nabizi se nejen
hledisko hudebniho zanru ¢i druhu konkrétni interpretované pisné,
ale taktéz hledisko znamosti ¢i popularity, pficemz dilezité jsou také
preference ze strany primasu, popf. dalSich pfitomnych muzikantt
(jak naznacily citované vypovédi z rozhovortl). V tomto sméru
se nicméné jistd univerzalni pfedstava o purismu vytraci, jelikoz
repertoar oznacovany jako ,.konzumni“ ¢i ,kSeftovy” obsahuje
nejen znamé folklorni (lidové ¢i zlidovélé) pisné, nybrz také pisné
z oblasti dalSich hudebnich zanrl, které vSak ptitomné publikum
pobavi. Nezpochybnitelnym faktorem pfi volbé repertoaru je proto
celkova poptavka konzumentd hudebniho vykonu a s tim souvisejici
funkcionalita herni pfilezitosti a myslenkova otevienost ptitomnych
muzikantti. Na takové tendence totiZ patrné nelze nahlizet vyhradné
perspektivou inovatorstvi, protoze vice nez o védomé péstovani
repertoaru jde spiSe o jeho dobové podminénou oblibu a rizné
mezizanrové ¢i meziregionalni miseni a vlivy.

Za jistou historickou sondu v tomto smyslu miizeme povazovat
napiiklad obohacovani repertoaru slovackych cimbalovych muzik
pod vlivem romskych kavarenskych kapel, zejména ale myjavské
cimbalové muziky Samka Dudika," a to v obdobi po prvni svétové
valce, kdy se na Slovacku ve vetsi mite rozsifovala vrstva verbuikt
a Cardasi jakozto reprezentanti novouherské hudby'. Ta byla
nesporn¢ dobovou inovaci narusujici tehdejSi tradicni repertoar,
nicméng tato pisiova vrstva je dnes v repertoaru cimbalovych muzik
povazovana za normu a povinnou vybavu.'> V pfeneseném slova
smyslu je fada verbunki a Cardasi jakymisi ,,folklornimi standardy*.

Z tohoto hlediska se nabizi také etymologicka uvaha: kdyz
purus v latin€ znamena cisty, kde z hlediska repertoaru slovackych
cimbalovych muzik, jeho kontinualniho vyvoje a soucasného stavu

13. Podrobnéji viz Lukacova 2010.

14. Podrobngji viz Tyllner 2007b: 632.

15.V tomto slova smyslu 1ze za jisty referen¢ni material povazovat oblibené zpévniky Petra
Olivy, které obsahuji obecné znamé lidové pisné v jednoduchych i stfedné pokrocilych
harmonizacich. K nejrozsitenéjsim patii prvni tfi dily: Kdyz sem Sel z Hradista (1994),
Lasko, boze, lasko (1995) a Vinohrady, vinohrady (1995).
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hledat onu ,,stylovou Cistotu“? Jestlize za piipadné vychodisko
»purismu® budeme povazovat jednotlivé muzikantské generace,
zda se, Ze star§i generace muzikantd upfednostiiuji tradi¢néjsi
repertoar a spiSe nevefejné herni pfilezitosti. Obecné vSak jde
o individualizovany pfistup, ktery se pfirozené¢ méni s veékem,
repertoarovou vybavenosti ,,nového publika“ a celkové bazalnimi
otazkami co, kdy, kde, s kym, pro koho a pro¢ chce dany muzikant
hrat. Uvahy nad profilaci jednotlivych muzik z hlediska umé&leckého
zaméfeni predstavu o stylové Cistoté jeSté vice rozostiuji —
koncepce totiz mlize sahat od muziky, kterd funguje vyhradné jako
soucast folklorniho souboru, s nimz soustavné spolupracuje na
daném repertoaru, az po zabavovou kapelu nebranici se v zasadé
jakémukoliv zanru, zahrnujici veskeré mezistupné mezi témito
protipoly. Zde vSak pozorujeme alespon ¢asteny vliv purismu na
volbu z hlediska prezentac¢ni ¢i participacni funkce konkrétni herni
ptilezitosti, coz jiz bylo naznaceno u svatebniho, koncertniho nebo
besedniho repertoaru.

Zda se tedy, ze onen purismus, ¢i naopak otevienost — chcete-li
inovatorstvi — se odviji na jedné stran¢ od poptavky ucastnikt dané
prilezitosti, na stran¢ druhé od névaznosti na tradici, estetického
citeni a uméleckych ambici muzikantl, pfi¢emz kazdd muzika
z tohoto hlediska reprezentuje jedineCny pomér — at’ uz vice
promysleny, ¢i spiSe instinktivni a spontdnni. Jedni se zkratka
vnimaji jako pokracovatelé tradice pecujici o kulturni dédictvi, jini
jako muzikanti bez jakéhokoliv pfidomku ,,lidovy“ nebo ,,folklorni‘.
Jeden z pfistupti struéné piiblizil Vojtéch Soban, klarinetista
CM Harafica, ktera je zndma svymi klubovymi koncertnimi turné,
spolupracemi s orchestry nebo implementaci popularni hudby
do svého repertoaru, stejn¢ jako hranim na besedach u cimbalu
nebo jinych spontanngjSich hernich ptilezitostech: ,,Nase muzika
se nerada zarazuje do néjakého Zanrového vymezeni, nemdme
radi Skatulkovani, ale deélame muziku, kterd nds bavi, a radi
prekracujeme Zdanrové hranice.“'®

16. E-mailova komunikace s Vojtéchem Sobaném ze dne 15. 3. 2019.
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Je tedy ziejmé, Ze tento prispevek zdaleka nevycerpa moznosti
predkladaného tématu a patrné¢ uspokojivé nezodpovi Zadnou
nastinénou hypotézu. SpiSe se dotykd moznosti, jak lze nad
touto problematikou uvazovat v souvislosti s vysledky terénniho
vyzkumu. Ani na jednu z téchto pfedstav pfitom nelze nahlizet
hodnoticim zplisobem — své misto maji tradicionalistické C¢i
romantizujici pfedstavy o smyslu provozovani lidové hudby,
stejn¢ jako profilace do zabavové nebo koncertni kapely, ktera
je definovana instrumentdlnim slozenim, repertodrové vSak
prilezitostné podnikd vétsi ¢i mensi ,,vylety” k jinym Zzanram.
Prave tato heterogenni komplexnosti vSak skyta vyzkumné vyzvy,
v ramci kterého lze zaujmout jak perspektivu muzikologickou
(zaméfujici se na hudebni druhy, zanry ¢i samotné aranze
a jiné hudebnéanalytické aspekty), tak rovinu antropologickou
(uvazujici o motivacich jednotlivych muzikantt a jinych, pfevazné
sociokulturnich souvislostech). Z tohoto hlediska by patrn¢ nejvice
uspokojivé byly pripadové studie vénujici se konkrétnim muzikam,
jejichZ zevrubna kvalitativni analyza by mohla poskytnout material
k nasledné komparaci generaéni, regionalni (ve smyslu slovackych
subregioni) ¢i jiné.
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Music Making Occasions as a Dramaturgical Determinant: Thoughts
on the Repertoire of Cimbalom Music Bands in the Slovacko Region

Today, we perceive cimbalom music bands as an integral part of the presentation of
ethno-cultural traditions in the Slovacko region. In the context of the social and cultural
developments that have affected the development of the instrumental ensembles over the
last hundred-or-so years, it is appropriate to reflect on the transformation of the repertoire
they present. We encounter folk songs from the Slovacko region and other, even eastern
regions, as well as invented songs, popular songs, folk-like songs, or even arrangements
of film music. If we omit the discographies and respective musical dramaturgy (which
is of course another aspect of the purists—innovators dichotomy), the repertoire is often
determined by the occasion on which cimbalom music bands perform. The repertoire can
then be broadly divided depending on public demand, the ambitions of the musicians and
their overall attitude towards folk music, which is strongly individualized. However, these
standards are subject to the aforementioned ambitions and a certain degree of purism that
has always been associated with folk culture. The paper is based on the author’s long-
term research efforts, and is also part of his ongoing dissertation field research (Cimbalom
Music Bands in the Slovacko Region as an Object of Music-interpretive and Socio-cultural
Research).

Key words: cimbalom music band, Slovacko region, ethnocultural tradition, music repertoire,
music making occasion, field research.
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