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HERNÍ PŘÍLEŽITOST JAKO DRAMATURG – 
ÚVAHY NAD REPERTOÁREM CIMBÁLOVÝCH MUZIK 
NA SLOVÁCKU

Jiří Čevela

Dichotomie purismu a inovátorství skýtá v oblasti etnokulturních 
tradic1 široké množství úvah. Vždyť při pohledu na vývoj lidové 
kultury na Moravě, zejména pokud jde o taneční a hudební folklor2, 
nacházíme mnoho příkladů, které dokazují v  podstatě nadčasový 
a pro společnost typický svár různorodých přístupů k  danému 
problému (Pavlicová 2015: 71–74). Předkládaný text vychází 
z autorova dlouhodobého výzkumu věnujícího se mapování 
cimbálových muzik na Slovácku3 a vznikal v přímé blízkosti studie 
pro etnologické periodikum Český lid týkající se typizace herních 
příležitostí cimbálových muzik (Čevela 2025). Tyto souvislosti 
zavdaly k  úvahám, jak hluboké jsou vztahy mezi herními 
příležitostmi a repertoárem cimbálových muzik (ve zvoleném 
regionu). Jak totiž ve svých pracích vícekrát poznamenal muzikolog 
Jiří Fukač, hudebněfunkční vztahy určují rozmanité související 

1. 	 Etnokulturní tradice chápeme jako oblast kultury, která je přímo formována lidovou 
tradicí, nebo se jí více či méně inspiruje (Pavlicová – Uhlíková 2024: 7–9).

2. 	 Definice termínu folklor se různí v závislosti na předmětu zkoumání a mezinárodních 
diskurzech a v odlišných jazykových prostředích zahrnuje různě širokou škálu jevů 
i  projevů. V českém prostředí je používáno jako označení pro slovesné, hudební, 
taneční a dramatické projevy, formálně i obsahově vyhraněné, závislé na tradování 
a těsně spjaté se způsobem života, zvyklostmi či myšlením svého nositele (obyvatelstvo 
tradičního venkova či města nebo příslušníci různých subkultur) a od umělé kultury se 
odlišuje zejména principy vzniku a fungováním v lidovém společenství (Tyllner 2007a: 
219). V souvislosti s předkládaným textem je taktéž vhodné upozornit na více než půl 
století staré konstatování Dušana Holého, podle něhož je nutné přijmout historickou 
uzavřenost tradičního folkloru, kterou nicméně nelze zaměnit s jeho životností 
a proměnami podléhajícími estetickému vnímání lidí různých generací (Holý 1963: 83).

3. 	 Autor svůj výzkum zahájil na přelomu let 2018 a 2019 pro potřeby později úspěšně obhá­
jené bakalářské práce Transformace fenoménu cimbálová muzika na Uherskohradišťsku 
(hudební věda, FF MU v  Brně). Výsledkem navazujícího a průběžného disertačního 
výzkumu bude závěrečná práce Cimbálová muzika na Slovácku jako předmět hudebně-
interpretačního a sociokulturního výzkumu (hudební věda, FF MU v Brně).
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složky podmiňující samotný účel a užití hudby (Fukač 2014: 
203–204).4 Touto myšlenkou je proto inspirován i samotný název 
tohoto příspěvku, kdy herní příležitost považujeme za pomyslného 
dramaturga repertoáru jako takového. Poznamenejme, že následující 
text nemá ambice prezentovat definitivní závěry, nýbrž nastínit dílčí 
poznatky a pootevřít cestu k  odpovědím na zřejmé a související 
výzkumné otázky: v  čem vůbec může spočívat repertoárový 
purismus, jaké jsou motivace k inovátorskému nebo puritánskému 
přístupu, anebo kde je hranice inovátorství repertoáru jako dobové 
manýry či módního výstřelku oproti kulturně a společensky 
podmíněné poptávce, kterou s odstupem času můžeme vnímat již 
jako nezbytnou součást herní praxe cimbálových muzik.

Pro argumentační kontext jen v  krátkosti shrňme možnosti 
vyžití herních produkcí cimbálových muzik na Slovácku, tedy 
vyjmenujme jednotlivé typy s  některými konkrétními příklady. 
Herní příležitosti v rámci potřebné generalizace, jež koresponduje 
se zmíněnou autorovou studií pro Český lid, dělíme na základě dvou 
zvolených kritérií: komerčnosti a organizovanosti. Vzájemnou 
kombinací těchto kritérií vznikají čtyři typy, z nichž se poté některé 
přechodné typy. Prvním typem jsou komerční veřejné herní 
příležitosti. Mezi ty řadíme koncertní vystoupení, nesoucí obdobné 
charakteristiky jako koncerty jiných hudebních interpretů, besedy 
u cimbálu5 se zřejmými socializujícími přesahy a participačním 
charakterem či příležitosti, kde se cimbálová muzika uplatňuje 
jako hudba k poslechu s primárně estetickou funkcí (vernisáže, 
výstavy, jarmarky, vinařská turistika, košty a jiné společenské 
události spojené s konzumací potravin a nápojů). Oproti tomu 
ke komerčním neveřejným herním příležitostem patří svatby, 
soukromé oslavy, večírky nebo ceremoniální události. Charakterem 
se jmenované příklady blíží příležitostem s uplatněním primárně 

4. Nad otázkami společenského významu hudby se v minulosti zamýšlel např. jeden 
z pionýrů hudební antropologie Alan P. Merriam (1964: 70–73).

5. 	 Besedu u cimbálu v kontextu herních příležitostí chápeme jako organizovanou formu 
volných tanečních zábav s doprovodem cimbálové muziky, které dnes bývají buďto 
samostatnou událostí, nebo součástí plesů, hodových zábav či jiných společensko-
kulturních akcí (Čevela 2025: 448–449).
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estetické funkce, přičemž samotný průběh události a momentální 
funkce hudebního projevu závisí zejména na poptávce pořadatele 
akce. Pojícím prvkem je každopádně předpoklad odměny za 
hudební výkon, což bylo v  kontextu fungování regionálních 
cimbálových muzik přirozenou součástí fungování již v zásadě od 
50. let (Uhlíková 2021: 543). Analogicky můžeme identifikovat 
nekomerční veřejné či nekomerční neveřejné herní příležitosti, 
kde se nepředpokládá jakákoliv forma odměny a motivační aspekty 
nejsou vázány na výdělečnost hudebního výkonu. Ve většině případů 
se u nekomerčních typů herních příležitostí setkáváme s vysokou 
mírou zapojení všech aktérů hudebního výkonu. Lze je proto 
označit převážně za spontánní muzicírování6, kterým rozumíme 
veškeré hudební projevy, jejichž průběh se odvíjí od momentální 
iniciativy těchto aktérů a zároveň se vyznačují improvizací a volností 
hudebního přednesu (Čevela 2020: 301). Oproti besedám u cimbálu, 
které mohou v  tomto smyslu vykazovat podobné charakteristické 
rysy, tyto typy herních příležitostí – zejména typ nekomerční 
neveřejný – nepředpokládají nutnou přítomnost jiných aktérů než 
samotných muzikantů, kteří jsou sami sobě automaticky posluchači 
svých výkonů. Řadíme sem proto různé více či méně připravené 
účinkování cimbálových muzik v rámci volných zábav rozličných 
festivalů či slavností, různá soukromá setkání samotných muzikantů 
s případnou účastí blízkých přátel nebo příležitosti spadající do 
oblasti etnokulturních tradic, např. aktivity spojené s obchůzkami 
vycházejícími z lidového zvykosloví (např. fašanková, velikonoční 
nebo svatoštěpánská obchůzka). 

6. 	 V souvislosti s termínem „muzicírování“ je vhodné zmínit, že Vít Zdrálek ve svém 
překladu knihy Timothy Rice použil český novotvar „muzikování“, kterým přeložil 
výraz Christophera Smalla „musicking“. Small pod tento termín zahrnoval nejen 
hraní hudby či zpěv, ale také odezvu na tento proces a připisování jemu souvisejících 
významů (1999: 11–12). Zdrálek tak v  překladu používá právě zmíněný novotvar, 
kterým upozorňuje na zahrnutí uvedených souvislostí a odlišuje tak od zavedenějších 
termínů, jako je právě i muzicírování (Rice 2020: 19). V kontextu cimbálových muzik 
obecně používáme termín „muzicírování“ pro spíše spontánní než evokované hudební 
projevy, přičemž klíčová je právě povaha momentálního aktu tvoření hudby.
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7. 	 Teorii týkající se dělení na participační a prezentační charakter poprvé předložil 
Andriy Nahachewsky jakožto nástroj etnochoreologické kategorizace (1995). Turinova 
pozdější teorie tuto kategorizaci upřesňuje mj. vůči souvislostem s hudební produkcí, 
proto je vhodnější, abychom z ní vycházeli při úvahách nad funkčním určením herních 
příležitostí cimbálových muzik.

8. 	 Zpěvník vychází od 90. let v několika dílech pro jednotlivé školské stupně a v různých 
vydáních, jako editor je povětšinou uváděn Petr Jánský. 

Veškeré zmíněné typy mají různé přechodné varianty, které 
jsou odvislé od společenských a vztahových vazeb s organizátory 
dané události nebo od souborové spolupráce, tedy doprovázení 
tanečníků, pěveckých sborů či jiných uměleckých uskupení. Pokud 
na takto definované typy nahlédneme perspektivou typologie 
amerického etnomuzikologa Thomase Turina, identifikujeme jak 
participační herní příležitosti předpokládající aktivní a spontánní 
zapojení publika do průběhu hudebněperformativního aktu, tak 
prezentační herní příležitosti vyznačující se naopak vysokou mírou 
secvičení předváděných čísel a absencí přímého zapojení publika 
(Turino 2008: 30–32).7

Napříč takto identifikovanými typy herních příležitostí a jejich 
konkrétních příkladů se setkáváme se širokým spektrem herního 
repertoáru. Obecně můžeme říct, že jádro repertoáru cimbálových 
muzik na Slovácku tvoří lidové písně zejména z tohoto regionu, 
často také ze Slovenska, příležitostně pak z  Čech, Valašska, 
Maďarska či z Rumunska. Ponechme nyní stranou rozebírání 
jednotlivých písňových typů, tzn. zastoupení písní tanečních či 
táhlých, stejně tak ignorujme stupeň stylizace jednotlivých písní, 
třebaže tento aspekt je sám o sobě velmi patřičnou sondou z hlediska 
dichotomie purismu a inovátorství. Dále se setkáváme s  různě 
propracovanými aranžemi či adaptacemi písní autorských, přičemž 
záběr je v tomto směru různý. Velmi zjednodušeně by se dala jedna 
oblast písní v  repertoáru cimbálových muzik ztotožnit s obsahy 
notorických zpěvníků Já, písnička, které kromě autorských písní 
obsahují i písně lidové.8 Další oblastí jsou obecněji známé písně 
folkové, které někteří z muzikantů označují za „typický táborákový 
repertoár“. Výjimkou nejsou mezigeneračně významně rozšířené 
populární písně Voskovce a Wericha nebo Suchého a Šlitra, ale také 
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písně nazpívané Karlem Gottem nebo Waldemarem Matuškou, 
další oblíbené písně jsou Holubí dům, Bon soir madmoiselle 
Paris nebo třeba některé písně skupiny The Beatles – výčet samo­
zřejmě není definitivní. Občas se můžeme setkat s filmovými nebo 
muzikálovými písněmi, méně obvyklé jsou písně původně z žánrů 
jako rock, jazz, či dokonce klasická hudba. Ty se uplatňují spíše při 
studiovém nahrávání nebo koncertní činnosti. 

Specifickou oblastí repertoáru cimbálových muzik je autorská 
tvorba. Jde o písně v  duchu lidové tradice složené buď přímo 
členy muzik, často jejich uměleckými vedoucími, nebo osobami 
patřícími do subkulturního prostředí vývojového kontinua lidové 
hudby na Slovácku. V  tomto smyslu se o nutnosti vlastní tvorby 
vyjádřil primáš CM Stanislava Gabriela Stanislav Gabriel ml.: 
„Máme i nějaké své vlastní písničky. Ale to má myslím každá kapela 
– ať žije lidová tvorba. Je lepší, když se neví, které to jsou, a ony 
nám pak krásně zlidoví. […] To, že se musí tvořit i něco nového, 
je vskutku nepsaný zákon, jinak staré zevšední a lidé o to ztratí 
zájem, což by byla škoda.“9 V rámci toho se setkáváme s různou 
mírou přejímání písní napříč pomyslnou repertoárovou výbavou 
jednotlivých muzik – ať už sem řadíme písně V širém poli studánečka 
a Vínečko bílé Fanoše Mikuleckého, či Vinohrady, vinohrady Jana 
Kružíka, nebo např. písně Jiřího Pavlici, primáše a uměleckého 
vedoucího Hradišťanu, zásadní postavy pro vývoj slováckých 
cimbálových muzik. Uveďme nyní pro příklad jen některé sady 
písní z gramodesky Byla vojna u Slavkova z roku 1982, profilového 
alba AG Flek a Hradišťan z roku 1994 (zde v autorské spolupráci 
s Vlastou Redlem) či několikeré zhudebnění poezie Jana Skácela 
(Čevela 2023: 332).

Pokud se nyní zamyslíme nad repertoárovými možnostmi 
cimbálových muzik vůči jednotlivým herním příležitostem, ona 
dramaturgická volba se odvíjí jak od preferencí primášů a uměleckých 
vedoucích muzik, tak od poptávky recipientů hudebního výkonu. 
Dosavadní výzkum přitom ukazuje, že nelze stanovit fixní repertoár 

9. E-mailová komunikace se Stanislavem Gabrielem ml. ze dne 12. 3. 2019. 
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pro konkrétní typ nebo příklad herní příležitosti. Zvolený repertoár 
variuje v  závislosti nejen na zmíněných aspektech, ale také na 
hráčských schopnostech přítomných muzikantů a celkové míře 
sehrání i secvičení dané muziky. Zmíněné preference přitom 
souvisejí právě s  mírou otevřenosti a znalosti zúčastněných 
aktérů dané herní příležitosti. Setkáváme se například s tím, že při 
besedách u cimbálu se s postupujícím časem na úkor lidových písní 
více a více objevují písně z jiných žánrů. Viktor Procházka, primáš 
CM OLiNa, se v této souvislosti vyjádřil následovně: „My si strašně 
rádi zahrajeme folklor. Zahraju si ,Vínečko bílé‘ a neotravuje mě 
to, nemám s  tím problém. Ale vyprofilovali jsme se do zábavové 
kapely. Takže co lidi chcou, tak my jim to zahrajem. A je nám jedno, 
co. My jsme tam od toho, abychom je pobavili. Já se ani na tom 
kšeftu nebavím, když se nebaví lidi. Oni tě neplatí za to, abys tam 
přijel, čtyři hodiny si něco odehrál a jel dom… Možná na nějaké 
degustačce, ale když jdu dělat zábavu na svatbu nebo na narozky, 
tak ti lidi očekávají, že je pobavíš. […] Repertoár máme různý, 
podle té akce, musíš to trochu vycítit. Zahraješ si něco, co máš rád, 
u mě to je od Šumavy k Tatrám, fakt to neřeším. Pak zkusíš folklorní 
vábničky a otestuješ si, jak je kdo folklorně zdatný. Když jo, tak 
pokračuješ, když ne, tak vezmeš cajon a pereš to tam.“10 

Jsou však primáši, kteří po celou dobu hraní respektují spíše 
tradičnější repertoár a jiné písně zahrnují výjimečně či vůbec. 
Takové preference nastínil Petr Galečka, primáš HCM Petra 
Galečky: „Záleží, jestli to je volné hraní, nebo koncert. Na koncertě 
se snažíme dodržovat Horňácko, maximálně zabrousíme za kopečky 
na Myjavu, máme k sobě blízko. A když je nějaká oslava, tak podle 
toho, kdo si nás objedná. Když jsme ve Strážnici, zkoušíme vyplodit 
nějaké danaje, na Hradišťsku aj jejich sedlcké, ale samozřejmě 
aj ten svůj repertoár, když si nás pozvali. Taky polky a valčíky, 
samozřejmě. […] Když se někdo zeptá na nějaký populár, tak mu 
řekneme, že si měl vzít kazeťák. Opravdu to nehráváme, kdysi si 
náš cimbalista nacvičil ,Yesterday‘ a párkrát to hrál na konci akce, 

10. Rozhovor s Viktorem Procházkou ze dne 5. 9. 2023.
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11. Rozhovor s Petrem Galečkou ze dne 14. 5. 2024.
12. Rozhovor s Ondřejem Bazalou ze dne 16. 8. 2023.

sem tam dáme nějakého Redla. Jinak se do jiných věcí nepouštíme. 
Jednak to neumíme, jednak to nechceme nikomu zprotivit. […] 
Prostě když jsme zavolaní jako cimbálovka, hrajeme opravdu 
takový repertoár, který k tomu patří.“11 

I z hlediska koncertního repertoáru jednotlivé muziky dle svého 
uměleckého směřování a celkového koncepčního pojetí profilové 
prezentace volí od ryze lidového repertoáru až po žánrové fúze 
včetně doplňujícího instrumentáře nad rámec obvyklého obsazení 
cimbálové muziky – rozhodující jsou přitom i ambice uměleckých 
vedoucích a celkové motivace vedoucí k  takovým aktivitám. 
V  tomto smyslu můžeme obdobně uvažovat také nad volbou 
repertoáru na studiové nahrávky, jichž však v posledních přibližně 
pěti letech významně ubývá. Žánrové přesahy nebo různé úkroky 
mimo tradičnější repertoár lze interpretovat nejen z  hlediska 
estetického cítění a zmíněných ambicí, ale také z  hlediska jisté 
představy o tradičním a typickém uplatnění cimbálových muzik 
v rámci různorodosti hudebního průmyslu (Cottrell 2010: 16–17). 
Jistým příkladem může být svatební repertoár, o čemž se v rozhovoru 
rozpovídal Ondřej Bazala, umělecký vedoucí a tercáš CM Bálešáci: 
„Populární věci cvičíme třeba na svatby, podle toho, co si řeknou 
na svatební pochod nebo první tanec. Tak se to snažíme secvičit, 
a když to umíme, občas to hrajeme i na besedách po půlnoci, ale fakt 
výjimečně. Nemůžeš zahrát ,Jede šohaj z Vídňa‘ a potom ,Skončili 
jsme, jasná zpráva‘… A na podium bych s tím určitě nevylezl. […] 
Hrál jsem už znělku Ligy mistrů a taky Iron Maiden. To mě vlastně 
fascinuje, že si někdo myslí, že by to mohla cimbálka zahrát dobře. 
Nebo podobně originálu. Ale náš zákazník, náš pán. Chceme lidem 
udělat jejich jedinečný den podle jejich představ. Sice v ideálním 
světě si vyberou to, co jim nabídneme, že už umíme, ale objevují se 
novinky…“12

Místo vyčerpávajícího a definitivního závěru nyní uvažujme, 
jak nad repertoárem cimbálových muzik rozmýšlet ve smyslu sou­
vislostí s konkrétní herní příležitostí. Pokud zaujmeme perspektivu 
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13. Podrobněji viz Lukáčová 2010.
14. Podrobněji viz Tyllner 2007b: 632.
15. V tomto slova smyslu lze za jistý referenční materiál považovat oblíbené zpěvníky Petra 

Olivy, které obsahují obecně známé lidové písně v jednoduchých i středně pokročilých 
harmonizacích. K nejrozšířenějším patří první tři díly: Když sem šel z Hradišťa (1994), 
Lásko, bože, lásko (1995) a Vinohrady, vinohrady (1995).

způsobu prezentace konkrétní cimbálové muziky, nabízí se nejen 
hledisko hudebního žánru či druhu konkrétní interpretované písně, 
ale taktéž hledisko známosti či popularity, přičemž důležité jsou také 
preference ze strany primášů, popř. dalších přítomných muzikantů 
(jak naznačily citované výpovědi z  rozhovorů). V  tomto směru 
se nicméně jistá univerzální představa o purismu vytrácí, jelikož 
repertoár označovaný jako „konzumní“ či „kšeftový“ obsahuje 
nejen známé folklorní (lidové či zlidovělé) písně, nýbrž také písně 
z oblasti dalších hudebních žánrů, které však přítomné publikum 
pobaví. Nezpochybnitelným faktorem při volbě repertoáru je proto 
celková poptávka konzumentů hudebního výkonu a s tím související 
funkcionalita herní příležitosti a myšlenková otevřenost přítomných 
muzikantů. Na takové tendence totiž patrně nelze nahlížet výhradně 
perspektivou inovátorství, protože více než o vědomé pěstování 
repertoáru jde spíše o jeho dobově podmíněnou oblibu a různé 
mezižánrové či meziregionální mísení a vlivy.

Za jistou historickou sondu v tomto smyslu můžeme považovat 
například obohacování repertoáru slováckých cimbálových muzik 
pod vlivem romských kavárenských kapel, zejména ale myjavské 
cimbálové muziky Samka Dudíka,13 a to v období po první světové 
válce, kdy se na Slovácku ve větší míře rozšiřovala vrstva verbuňků 
a čardášů jakožto reprezentantů novouherské hudby14. Ta byla 
nesporně dobovou inovací narušující tehdejší tradiční repertoár, 
nicméně tato písňová vrstva je dnes v repertoáru cimbálových muzik 
považována za normu a povinnou výbavu.15 V  přeneseném slova 
smyslu je řada verbuňků a čardášů jakýmisi „folklorními standardy“. 

Z  tohoto hlediska se nabízí také etymologická úvaha: když 
purus v latině znamená čistý, kde z hlediska repertoáru slováckých 
cimbálových muzik, jeho kontinuálního vývoje a současného stavu 
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hledat onu „stylovou čistotu“? Jestliže za případné východisko 
„purismu“ budeme považovat jednotlivé muzikantské generace, 
zdá se, že starší generace muzikantů upřednostňují tradičnější 
repertoár a spíše neveřejné herní příležitosti. Obecně však jde 
o individualizovaný přístup, který se přirozeně mění s  věkem, 
repertoárovou vybaveností „nového publika“ a celkově bazálními 
otázkami co, kdy, kde, s kým, pro koho a proč chce daný muzikant 
hrát. Úvahy nad profilací jednotlivých muzik z hlediska uměleckého 
zaměření představu o stylové čistotě ještě více rozostřují – 
koncepce totiž může sahat od muziky, která funguje výhradně jako 
součást folklorního souboru, s  nímž soustavně spolupracuje na 
daném repertoáru, až po zábavovou kapelu nebránící se v zásadě 
jakémukoliv žánru, zahrnující veškeré mezistupně mezi těmito 
protipóly. Zde však pozorujeme alespoň částečný vliv purismu na 
volbu z hlediska prezentační či participační funkce konkrétní herní 
příležitosti, což již bylo naznačeno u svatebního, koncertního nebo 
besedního repertoáru. 

Zdá se tedy, že onen purismus, či naopak otevřenost – chcete-li 
inovátorství – se odvíjí na jedné straně od poptávky účastníků dané 
příležitosti, na straně druhé od návaznosti na tradici, estetického 
cítění a uměleckých ambicí muzikantů, přičemž každá muzika 
z  tohoto hlediska reprezentuje jedinečný poměr – ať už více 
promyšlený, či spíše instinktivní a spontánní. Jedni se zkrátka 
vnímají jako pokračovatelé tradice pečující o kulturní dědictví, jiní 
jako muzikanti bez jakéhokoliv přídomku „lidový“ nebo „folklorní“. 
Jeden z přístupů stručně přiblížil Vojtěch Šobáň, klarinetista 
CM Harafica, která je známá svými klubovými koncertními turné, 
spolupracemi s  orchestry nebo implementací populární hudby 
do svého repertoáru, stejně jako hraním na besedách u cimbálu 
nebo jiných spontánnějších herních příležitostech: „Naše muzika 
se nerada zařazuje do nějakého žánrového vymezení, nemáme 
rádi škatulkování, ale děláme muziku, která nás baví, a rádi 
překračujeme žánrové hranice.“16 

16. E-mailová komunikace s Vojtěchem Šobáněm ze dne 15. 3. 2019. 



48

Je tedy zřejmé, že tento příspěvek zdaleka nevyčerpá možnosti 
předkládaného tématu a patrně uspokojivě nezodpoví žádnou 
nastíněnou hypotézu. Spíše se dotýká možností, jak lze nad 
touto problematikou uvažovat v  souvislosti s  výsledky terénního 
výzkumu. Ani na jednu z těchto představ přitom nelze nahlížet 
hodnotícím způsobem – své místo mají tradicionalistické či 
romantizující představy o smyslu provozování lidové hudby, 
stejně jako profilace do zábavové nebo koncertní kapely, která 
je definována instrumentálním složením, repertoárově však 
příležitostně podniká větší či menší „výlety“ k  jiným žánrům. 
Právě tato heterogenní komplexnosti však skýtá výzkumné výzvy, 
v  rámci kterého lze zaujmout jak perspektivu muzikologickou 
(zaměřující se na hudební druhy, žánry či samotné aranže 
a jiné hudebněanalytické aspekty), tak rovinu antropologickou 
(uvažující o motivacích jednotlivých muzikantů a jiných, převážně 
sociokulturních souvislostech). Z tohoto hlediska by patrně nejvíce 
uspokojivé byly případové studie věnující se konkrétním muzikám, 
jejichž zevrubná kvalitativní analýza by mohla poskytnout materiál 
k následné komparaci generační, regionální (ve smyslu slováckých 
subregionů) či jiné.
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Music Making Occasions as a Dramaturgical Determinant: Thoughts 
on the Repertoire of Cimbalom Music Bands in the Slovácko Region

Today, we perceive cimbalom music bands as an integral part of the presentation of 
ethno-cultural traditions in the Slovácko region. In the context of the social and cultural 
developments that have affected the development of the instrumental ensembles over the 
last hundred-or-so years, it is appropriate to reflect on the transformation of the repertoire 
they present. We encounter folk songs from the Slovácko region and other, even eastern 
regions, as well as invented songs, popular songs, folk-like songs, or even arrangements 
of film music. If we omit the discographies and respective musical dramaturgy (which 
is of course another aspect of the purists–innovators dichotomy), the repertoire is often 
determined by the occasion on which cimbalom music bands perform. The repertoire can 
then be broadly divided depending on public demand, the ambitions of the musicians and 
their overall attitude towards folk music, which is strongly individualized. However, these 
standards are subject to the aforementioned ambitions and a certain degree of purism that 
has always been associated with folk culture. The paper is based on the author’s long-
term research efforts, and is also part of his ongoing dissertation field research (Cimbalom 
Music Bands in the Slovácko Region as an Object of Music-interpretive and Socio-cultural 
Research).

Key words: cimbalom music band, Slovácko region, ethnocultural tradition, music repertoire, 
                     music making occasion, field research.


