“RYVOLOGIE“ ANEB CIM BYLI HOBOES
VE VYVOJI CESKE TRAMPSKE PISNE MODERNI?

Ales Opekar

»Dr. J. A. Gray, sociolog pri universitni extensi, mél v techto
dnech prednasku v Plymouthském kongregacnim kostele, v niz se
zaobiral riznymi typy americkych tulakii [...] Tak zvani luftaci’
v zemi mohou se déliti na tii tridy, hoboes, tramps a bums. Hobové
Jsou lidé, kteri pomdhaji pri stavbe drah a pri jinych velkych
konstrukcnich pracich, pohybujice se z mista na misto, dle nalady
a potreby. Trampove naproti tomu nechti pracovati, ale méli by
byti k praci donuceni, jako ve Svycarsku a Hollandsku, kde nent
Zadnych trampii. Nejnizsi odriidou tuldkil jsou bumové, kteri octli
se na tom stupni, ze ani hobové ani trampové se s nimi nestykaji*

(Osveéta americka 22. 12. 1915, ¢. 23, s. 23)

Ceska trampska pisefi progla vyvojem od subkulturnich po&atki
od konce prvni svétové valky pies rozmach a ¢astecné zaclenéni
do koncertni scény ve 30. letech a poté spiSe utajované piezivani
ve 40. a 50. letech az po obrodu a novy rozvoj od pocatku 60. let.
Jednémi z prvnich vérozvésti novéji pojatého trampského
pisnickarstvi byli bratfi Wabi a Miki Ryvolové a jejich spoluhraci
z kapely Hoboes. Tento pfispévek pomiji obecnéjsi okolnosti
a kontexty fenoménu trampského hnuti a hudby' a zaméfuje se
pouze na otazky, ¢im a pro¢ byla tvorba Hoboes vnimana jako
moderni trampska piseni, v Cem spocivala jeji novost oproti
produkei pfedchozich trampskych generaci. Podklady k analyzdm

1. Zékladni prehled o fenoménu a odkazy na dalsi literaturu podavaji encyklopedicka
hesla (Macha 1980; Kotek 1997; Opekar 2017), ptislusna pasaz z kniznich déjin Ceské
popularni hudby Josefa Kotka (1998: 106—117) a obraz upfesiuji a rozsifuji nekteré
nové¢jsi publikace (Altman 2024; Pohunek 2018).
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poskytly publikované notové zpévniky a nahravky, rukopisy
z archivu prazského Popmusea a ohlasy v tisku.”

Moderni versus tradi¢ni

Pti vykladu novodobé historie kultury a umeéni si ¢asto pomahame
s oznac¢enim ,,moderni. Jde o ptipady, kdy inovace urcitého typu
posunou vyvoj ve vice atributech soucasné a odliSeni Cini relativné
vyrazn€jsi zlom ve vyvoji vyjadiovacich prostfedkll. Nasledné,
zpétné, je pak predchozi éra oznacena jako tradi¢ni. RozliSujeme
tak napt. moderni populdrni hudbu vici tradiéni popularni hudbé.
Moderni vzniké od prvnich desetileti 20. stoleti, pokud je ovlivnéna,
nebo dokonce piimo urcena prvky a principy hudby jazzové a tane¢ni
hudby, s jazzem piibuzné. Také v ramci vyvoje jazzu samotného
rozliSujeme jeho moderni etapu, nesenou mladou afroamerickou
muzikantskou generaci od 40. let 20. stoleti, ktera zejména v opozici
vii¢i zkomercionalizovanému swingu nastolila radikalni rytmické
a harmonické novoty, zatimco tradicnim jazzem zlstava starsi
tvorba, ale i ta nova, pokud stylové a zvukove vychazi z pivodnich
zdroji a principti. Podobné v okamziku, kdy diive lidovéjsi podoby
americké country hudby zacinaji vice zapadat do soukoli hudebniho
prumyslu, jenz pak ovliviwyje i jeji zvukovy raz, véetné elektrického
ozvuceni nastrojli, za¢ind se psat a hovofit, zhruba od pocatku 60.
let, 0 moderni country. Nesmi nas pfitom madst, ze kategorie moderni
a tradicni se ¢asto prolinaji napfi¢ stylové-zanrovymi druhy a typy.
Tradi¢ni jazz je tradi¢ni jen v ramci vyvoje samotného jazzu, ale
v ramci SirSich souvislosti nespada do okruhu tradi¢ni popularni
hudby, jako jsou napf. opereta nebo dechovka, ale jiz do okruhu
popularni hudby moderni. Zacteme-li se do podrobnéjsiho vykladu

v

prislusnych hesel vécené Casti Encyklopedii jazzu a moderni popularni

2. Dobové nahravky z nejstarSich malych gramodesek a z LP desky Zvidstni znameni
touha (1981), dva dily autorizovanych zp&vnikt Ryvolovky (2022) a srovnani se zapisy
stejnych pisni v rukopisném sesité s notovymi zaznamy a texty (Notac pisni T. O. Zlaty
kli¢, nedatovano). Rukopisny sesit zapujily byvala manzelka Wabiho Alexandra
a dcera Karolina Ryvolovy pro vystavu v prazském Popmuseu RyvoLove v roce 2023.
Vystava je téz dostupna online [cit. 2. 9. 2024]. Dostupné z: <https://www.popmuseum.
cz/vystavy/ryvo-love>.
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hudby (1983) nebo Slovniku ceské hudebni kultury (1997), zjistime,
(moderni a tradi¢ni popularni hudba, moderni a tradi¢ni jazz), jiné
jsou spiSe pomtickou pro bézné dorozuméni nebo publicistickou
praxi. Do druhé, tedy terminologicky zatim nekodifikované
kategorie, patii i rozliSeni tradi¢ni a moderni trampskeé pisné.

Charakteristika tradi¢ni trampské pisné

Muzikolog Josef Kotek analyzoval mnozstvi tiskovych vydani
a nahravek trampskych pisni a vysledoval, Ze hudebni slozka
prvniho obdobi vychazela hojné z popularni hudby z obdobi po
prvni svétové valce, ,,ovlivnéné jazzem a rytmy novych modernich
tancu (foxtrot resp. foxpolka, tango a waltz)*, a dale z domaéci
meéstské zpévnosti, ,,zvldste z dobového kabaretniho a operetniho
kupletu i ze soucasné se vyhranujici lidovky. Melodickym duktem,
snadnou zpivatelnosti i formalnim usporadanim (obvykle 16 takti
verze + 32 taktu refrénu, nékdy jen sam refrén) se trampska pisen
v podstaté shodovala s pisnémi dobové popularni hudby. Ve
srovnani s lidovkou davala ovsem trampska melodika prednost
pohybu ve vétsich vzestupnych i sestupnych intervalech. Casté bylo
rovnéz uplatiovani mollové melodiky, ktera se tu stavala ucinnou
nositelkou romantického sentimentu nebo vzrusené baladicnosti.
Oblibeé sentimentalnich ndlad odpovidalo téz zvysené uziti volného
taktu trictvrtecniho (valcik, waltz) a ctyrosminového (tango)™
(Kotek 1998: 114-5).

Od slagrové produkce se dle J. Kotka trampska pisen odlisovala
pfevahou tonin s kiizky, opodstatnénych ladénim strunnych
nastrojui. A pak zejména specifickou tematikou a jazykem textové
slozky. ,,Vychodiskem se tu zprvu stavaly ceské texty k dobové
znamym americkym slagrim.” (Kotek 1998: 115) Pozd¢ji, zejména
s rozmachem trampskych osad, se rozviji vlastni tvorba a ,, pisné
oslavujici lasku, prirodu, kamaradstvi a pospolity osadni Zivot.
Spolu s nimi ovsem i sentimentalni Zaloby na citova zklamani
a neprizen osudu‘ (tamtéz: 115-116).

V rozporu s uvedenou charakteristikou neni ani etnolog Karel
Altman (2024) v zatim nejnovéjsi monografii vénované trampingu,
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zalozené zejména na dikladném studiu memoarové literatury
apublicistiky. Zprostiedkovang¢ cituje — téz prostiednictvim starSich
brozur typu Kroniky trampské pisnicky sestavené Zbynkem Machou
vroce 1967 —zdroje, které pfipominaji téz pocatecni ceské textovani
pisni francouzskych nebo ruskych (Altman 2024: 468) a od 30. let
nejvice americké lidové pisné, nesené Casto filmovym ptibéhem.
Pfipomina téz témata namotnicka ¢i indianska i zaclenovani pisni
junackych. Jako typicka témata vypocitava piirodu, dobrodruzstvi,
lasku, kamaradstvi a postavy Divokého zapadu (tamtéz: 469).
Rovnéz koteny hudebniho stylu popisuje Altman (tamtéz: 468)
ve shod¢ s Kotkem, jen upfesiiuje, opét pomoci citaci, vyvoj
nastrojového vybaveni prvnich trampt. Pfipomina ,hospodské*
nastroje jako tahaci harmonika a ozembouch, které dle nékterych
pamétnikli piedchazely strunnym nastrojum, k nimz zpocatku
Casteji patfily housle a mandoliny, zatimco kytara pievladla
pozdéji, od konce 20. let (tamtéz: 475).

Na rozdil od souvislosti s méstskym folklorem zadny ze zdroji
nezmiiuje vliv domaci lidové hudby na trampskou pisen. Tato
naopak od 30. let prortsta do profesionalni scény, kdy zac¢inaji byt
také vydavany ¢tyihlasé edice trampskych pisni (Kotek 1998: 15).
Koncem dekady zde probleskuji prvni vlivy swingu: ,,Do ponékud
ochabujici zpévnosti vnadsela pritom mladad generace uz i ohlasy
zacinajictho swingu. Za soucinnosti prednich swingovych kapel
se ze znamych melodii takto také mezi trampy uplatnila napr.
pisen Leopolda Korbare ,Je na Zapad cesta dlouhd* (brzy behem
nacistické okupace a pak i za vlady komunistii ovsem podvakrate
zakdzana), Rudy Jurista ,Leti Sip savanou’, Jirtho Traxlera ,Jedu
noci se svym koném sam " (vse 1939).“ (Tamtéz: 112).

VSeobecné povédomi o modernosti Hoboes

O pritazeni pisni skupiny Hoboes k moderni etapé trampské
hudby napsal napt. jiz citovany Josef Kotek: ,,Jejich repertoar od
vlivit c&w sméroval k viastni tvorbé modernich trampskych pisni*.
(Kotek 1998: 339) Podobn¢ Atka Chmelatova v encyklopedickém
hesle o Hoboes piSe, ze skupina ,,interpretuje [...] tvorbu bratii
Ryvolii, v 60. letech klasifikovanou jako moderni trampska pisern,
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aby tak byla rozlisena od tradicni trampské pisne” (Chmelarova
1990: 199). I heslo ve vSeobecné dostupné Wikipedii zacina slovy
»~Hoboes byla ceska moderni trampska skupina...

Oficidlni hudebni publicistika se pfitom oznaceni ,,moderni
trampska piseni, na rozdil od ,moderni country“, vyhybala.
V Melodii, hlavnim Ceskoslovenském casopise o popularni hudbg,
se vyskytuje jen mizivé a s odstupem. FrantiSek Horacek pise
v recenzi III. folk & country festivalu, ze ,,moderni country nema
u nas kromé zavedenych profesiondlnich kapel Sirsi zakladnu. Tu
v§ak zase maji skupiny, prosazujici cosi jako moderni trampskou
pisen* (Horacek 1972). Stejny autor az v roce 1982 v dlouhém
portrétu, jehoz soucasti jsou rozhovory s obéma bratry, pouzije
vyraz bez onoho ,,cosi“, jen kdyz bratry cituje: ,,...daleko vétsi
klasik a prikopnik moderni trampské pisné je pry Kapitan Kid.*
(Horacek 1982: 174) To jeho kolega Jaromir Ttima se ve stejném
ro¢niku ¢asopisu od oznaceni piimo distancuje: ,,Terminu ,moderni
trampska pisen ‘ neholduji.* (Tima 1982)

V samotné trampské komunité vSak probihaly odsudky jakychkoli
novot a ostré polemiky. Miki Ryvola se k nim vratil v pozd¢jsich
rozhovorech:

»V povdlecnych létech jsme byli u zrodu takzvané moderni
trampské pisné a stali jsme se predstaviteli nového proudu v téhle
trochu okrajové oblasti ceské muziky. Nase pisnicky prekvapivé
ziskaly — i pres odpor ortodoxnich zastancii tradicnich ,tramparen
— velky ohlas, nekteré doslova zlidovély. Sami dodnes tak uplne
nechapeme, jak k tomu doslo. Byli jsme ve své tvorbe docela jini
nez autori trampské klasiky, i kdyz jsme jejich pisné znali, uméli,
respektovali a s gustem je hrali a zpivali. Nase véci byly o soucasnych
mladych lidech, bez sentimentu a bez manyr. Stard garda nds za to
neméla prilis v lasce a kolem nasi muziky a Hoboes v Sedesatych
létech zurily lité boje, nékteré prestielky trvaji dodnes. Asi az historie
tenhle trochu komicky souboj rozsoudi.* (Vicek 2022)

3. ,Hoboes.“ Wikipedie [online] [cit. 2. 9. 2024]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/
wiki/Hoboes>.
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»~Mou hudebni laskou byla i lidova muzika. Jako dite jsem
chodil do deétskych sborii. Ale milovali jsme predevsim Voskovce,
Wericha a Jezka. Bracha mél na Selakovych deskdach také Glenna
Millera a dalsi americké big bandy. Potom zacal sam hrat v malych
kapeldch swing a to mé samoziejmé ovliviiovalo. “ A o par odstavct
dal, uz o vlastni hudebni produkci: ,, Uplné prirozené jsme hrali
swingove. A protoze jsme zpocatku jesté neméli viastni repertoar,
prehravali jsme si Jezka a zpivali Kainarovy texty na swingové
standardy. Swingovali jsme automaticky, méli jsme tam synkopy.
A tim padem se na nds tradicni trampové vrhli, ze z toho délame
bighit.« (Tesat 2016)*

Miki Ryvola tedy saim pouzil spojenti ,,tradi¢ni trampové®, ¢imz se
vici nim vymezil jako predstavitel trampské kultury moderni, jiné
nez jakou vytvareli autofi trampské klasiky. Pfiznava piirozenou
silnou inspiraci swingem, pisnémi Jaroslava Jezka a Josefa Kainara,
swingovani, synkopovani. Uvadi i spojitost s rockem (bigbitem), ale
spiSe pfisuzovanou zvenci, aniz by se s touto souvislosti ztotoznil.

Dalsi doklady o zdrojich, které ovlivnily oba bratry Ryvoly,
zprostfedkoval napf. Stanislav Motl (1995: 52):° Miki v jeho
podani vzpomina na ,zpévy vanové“, kdy otec Josef Ryvola,
technicky ufednik, ale zaroven sokolsky cvicitel (v Sokole ptisobila
1 jejich maminka) v koupeln¢ s obéma syny zpival — zde je mozné
spatfovat kofeny jejich zaliby a umu ve vicehlasém zpévu. Dale
se zde dozvidame, Ze oba bratii nejprve chodili do housli, ale brzy
presli ke kytafe, na niz se ucili sami. Wabi se jako ¢len pocetného
hudebniho souboru Spojenych ocelaren Kladno s nazvem Siréna
stal jeho druhym dirigentem a sbormistrem. Motl za Wabiho Ryvolu
tlumoci: ,...v rdmci mamutiho souboru vytvoril maly orchestr,
ktery hral swing a hlavné cernosské spiritualy.* (Tamtéz) Na jiném
misté pak dodava, ze Wabi ,,ve volnych chvilich cetl Londona,
Hemingwaye, Dostojevského.* (Motl 1986)

4. V recenzi CD Mikiho Ryvoly & orchestru Tunel jménem cas (2016) pro Radio Proglas
Milan Tesaf cituje uryvky ze svého starsiho rozhovoru pro bluesovy ¢asopis Crossroads.
5. Dostupné téz z <http://www.boko.cz/wabi/> [cit. 2. 9. 2024].
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Svétlé podnéty v temnych 50. letech

Bratfi Ryvolové se narodili v Kladné — Mirko, s pozdé&jsi
prezdivkou Miki, dne 12. 4. 1942, Jifi, s pozd¢jsi ptezdivkou
Wabi, dne 4. 4. 1935 (zemiel 28. 2. 1995). Dtlezitym meznikem
v jejich zivotech byl rok 1956: Mirko se stal zakladajicim ¢lenem
trampské osady Zlaty kli¢, kolem niz se pozdé&ji sebehly dulezité
hlavni hudebni udalosti, v letech 1956-1960 studoval Stfedni
primyslovou $kolu keramickou v Bechyni, kde se mj. seznamil
s Karlem Krylem (ktery studoval zde 1958—1962). Ve stejném roce
zemiel otec obou bratrti a Jifi musel nastoupit vojenskou sluzbu
u pomocnych technickych praporii (PTP). Clenem osady Zlaty kli¢
se proto stava az po navratu z vojny v roce 1960.

Jaké dalsi podnéty v dob¢ détstvi a dospivani obou bratri byly
k mani v podobé kniZzek nebo filmt v kinech? Zapadnich snimkti bylo
po roce 1948 samoziejmé pomalu, ale leckdo mohl jeste stihnout vidét
western Sedma kavalérie (americka premiéra 1941, ceska 1947) nebo
¢esky film pro mladez z prostiedi skautskych vodaka Na dobré stopé
(1948, premiéra 1949, avsak vzhledem k novému zakazu skautingu jiz
napf. v Praze promitani povoleno nebylo).® Sovétska kinematografie
se rovnéz snazila dodavat filmy s dobrodruznou tematikou, v kinech
u nas napt. bézely snimky Prihoda v tajze (1953, Ceskd premiéra
1954), Nebezpecné stezky (1954, Ceskéa premiéra 1955), Plavba na
Grumant (1954, Ceska premiéra 1955). Ojedinéle byly uvedeny filmy
s Jeanem Maraisem, Gérardem Philipem, koprodukéni filmy Africka
krdalovna nebo Mzda strachu a samoziejmé mohly zaujmout také
nékteré nové Ceské filmy, napiiklad z dilny cestovateld Zikmunda
a Hanzelky, od roku 1955 Zemanova Cesta do pravéeku, Pojariv
détsky film Dobrodruzstvi na Zlaté zatoce (oboji 1955). Zfilmované
Mayovy piibéhy o Vinnetouovi a Old Shatterhandovi byly uvadény
od roku 1964.

V roce 1954 byla zalozena edice Statniho nakladatelstvi détské
knihy (pozdéjsi Albatros) ,,Knihy odvahy a dobrodruzstvi“. Po
povinném sovétském zacatku (Boris Polevoj a Pribéh opravdového

6. Udaje o premiérach filmi pochazeji z Cesko-Slovenské filmové databaze (https:/www.
csfd.cz/kino/premiéry/).
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¢loveka) se zde zaCaly objevovat i ¢eské preklady starSich anovéjsich
zapadnich autori dobrodruzné literatury: knihy Julese Vernea,
Poklad na ostrové Roberta Louise Stevensona (1954), Bily tesdk
Jacka Londona (1954), dila Marka Twaina ¢i Karla Maye, Hrdinny
kapitan Korkoran Alfreda Assollanta (1955 a znovu 1957). Ackoliv
k jejich vlivu nejsou dochovany piimé vypoveédi, ditkazy mizeme
nalézt v samotné tvorbé. Napt. piseit Wabiho Ryvoly Samota z roku
1965 obsahuje verS A tak vzdy zistanes sam a kola¢ medovy za
tebe sni kapitin Korkordan. Samotna prezdivka Jifiho Ryvoly je
ziejmé odvozena z romanu Lovci vikii Jamese Olivera Curwooda
z prostiedi lovci a traperti kanadskych pustin, s vyraznou postavou
indidnského chlapce Wabiho (Cesky vydano 1926, 1927 a 1933).
Podobn¢ nazev trampské osady, z niz vzesli Hoboes, inspirovala
détska dobrodruzna knizka o dvou state¢nych chlapcich a pokladu
zesnulého zlatokopa Srub u Zlatého klice, kterou napsal Milos
Kocourek pod pseudonymem Michael Bernard (prvni vydani
1947). Pro piedstavu jak siln€ bylo détstvi bratri prostoupeno
prézou i poezii, pfipomenme jest¢ jednu citaci Mikiho Ryvoly:
,,Od deétstvi jsem zil obklopen knihami, tata byl velky knihomol
a brdacha rovnez. V pokusech o povidky ¢i poezii jsem popsal
hromady papiru a sveét knizek mé provdzel cely Zivot, témér tiicet
let jsem pracoval v nakladatelstvi jako tiskovy a vytvarny redaktor,
nakonec i moje dcera vystudovala knihovnictvi a s poZitkem
pracuje jako knihovnice. Na Skole v Bechyni jsme méli Stésti na
skvélou profesorku Cechovou, jeji hodiny cestiny a literatury jsme
milovali.*“ (VI¢ek 2022)

Obéma bratriim v psani pisni pomahala jejich pribézna drobna
prozaicka a ilustratorskd praxe, od roku 1965 ptispivali do riznych
casopiseckych rubrik. Poc¢atky novéjsiho uchopeni trampské pisné
u bratri Ryvoll zacalo celkem logicky upravami téch starSich, jak
doklada vzpominka Wabiho: ,,Zpivali jsme repertoar Osvobozeného
divadla, Pul parku a tak... Potom doslo na kovbojarny, ale u téch
Jjsme nebyli spokojeny s texty, uz jsme mysleli jinak. Nejdriv jsme
narazeli na odpor zastancu tradice, kdyz jsme si staré veci upravili
do jinych rytmii a harmonii. Pozdéji z toho logicky vyplynulo, Ze
Jsme to zacali se skladanim zkouset sami.* (Motl 1995: 53)
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Modernost pisiiovych texti Hoboes

S védomim obsahu ptedchozich citaci a po dikladném poslechu
a proc¢itani textG mlizeme konstatovat n¢kolik rovin, ve kterych
se texty pisni Hoboes odlisuji od starSich trampskych pisni. Je
to zejména civilni zpracovani a podani vyhybajici se sentimentu
a manyram, s vyusténim do pocitu poetického, legraéniho nebo
morbidniho a dale ptirozené drsny jazyk, nevyhybani se obecné
cesting, jejiz vyrazy vSak Casto stoji vedle poetickych metafor
a metonymii. Pfikladem muze byt nejslavnéjsi piseit Hoboes
Bedna od whisky, zachycujici situaci a mySlenky odsouzence
tésné pied popravou: obecnou ¢estinu (,,fory nejdou pres pysky*,
»Streka daleka®, ,,stipnul koné*...) stiidaji metafory a metonymie
(kravata, obojek a laso ve vyznamu opratky, soudce lyn¢ ve smyslu
nezédkonného lyncovani, dlouhy schody do nebe a Streka daleka
jako pomalé umirani).

Dalsi charakteristickou rovinou je velmi Siroky tematicky zabér,
ktery se rozhodné, az na vyjimky, odklani od pivodniho Ipéni
na Divokém zapadu ¢i kanadskych fekach smérem k obecnéji
vnimané ptirod¢ a postave tulaka bez stalého zaméstnani (hobo),
k realité¢ dnesniho svéta a dokonce 1 méstského prostiedi (Proklata
fordka, Tereza /Osamély mésto/, Posledni Jumbo Jet).

Pisn¢ se sice hemzi trampskymi a vlakovymi motivy, ale
zaroven tyto motivy piesahuji. Castou postavou je pravé ,,hobo*,
posunuty od ptvodniho amerického bezdomoveckého vyznamu
k pritazlivéjsi podobé tuldka, jenz nejCastéji cestuje nacerno
zeleznici a ktery si hlavné uzivé svobodu — svobodu volby, pohybu
a rozhodovani o vlastnim, byt ¢asto ne zcela radostném osudu.

V poetice obou bratrii pfitom mulzeme nalézt odliSnost.
U Wabiho Ryvoly jde o vciténi se do osudu svobodného tuldka
bud’to v roli subjektu (,,Nejvic mé mrzi, ze nemam uz, kam bych
Sel“ — Hobo a pes), nebo v osloveni (,,A tak se toula$ travou
spalenou, nevis, jak rozloucit se s 1étem* — Hejno vran). U Mikiho
Ryvoly jde ¢ast&ji spiSe o metaforu, napt. o nepiimé pojmenovani
nékoho, kdo marné hleda lasku (slepi tulaci v pisni Noc kralovny
Kristiny). Podobné kdyz zpiva Wabi o vlaku a tunelu (,,Pistala
fve a tunel pied tebou — Hobo), zpiva o piedstavé zivotni situace
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Moderni romantismus Wabiho Ryvoly — kresba z jeho z rukopisného skicdku (1960).
Soukormy archiv rodiny Ryvolovy
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Moderni sarkasmus Mikiho Ryvoly.
Rubrika Taborovy ohen. Mlady svet 1964, ¢. 47, s. 6

skute¢ného dopravniho prostiedku a stavby, zatimco pro Mikiho
mohou stejné motivy vlaku a tunelu poslouzit jako metafora
o cesté zivotem, ubihajicim ¢ase a starnuti (,,Pisnicky a §t'astny
mile na tulackej pas uZ spolkla dira kamenna, tunel jménem Cas*
— Tunel jménem Cas). Kone&né tam, kde u Wabiho najdeme motiv
smrti pojednan prostiednictvim realistické poetiky (,,Muj chlap
tady v hlin¢ tvrdé€ spi, ma podrazky vobé déravy* — Mrtvej chlap),
u Mikiho vnimame sarkastickou nadsazku v podobé jakéhosi
hororového pisiiového komiksu (,,Nikdo listky nepohlizi, s brzdou
je to zrovna tak, s pavucinou misto kouie jede noci mrtvej vlak*
— Mrtvej viak).

Citime tedy jednoznacnég, ze na rozdil od trampskych pisni
drivéjsich dekad je vypoved obou bratrii vice osobni. Nepopisovali
vnimané jevy a situace jako takové, ale zpivali vice o svém vztahu
k nim. Jejich pisn€ vznikajici v pribéhu 60. let jiz nesly znamky
folku, byt slovni inventat zistal trampsky, folk jako zZanr jesté
nebyl u nas definovan a folkové pisnic¢karstvi teprve ¢ekalo na sviij
rozvoj.
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Zvukova modernost Hoboes

Novost zvukové stranky pisni Hoboes struéné vystihl jejich
soucasnik Jiti Mika: ,,K tvrdému zvuku gibsonii obou bratrii se
pridaly rafinované basové figury Pedrovy spanélky*. (Mika 2009:
34) Kytary typu Gibson se dvéma podlouhlymi rezonan¢nimi
otvory, podobného tvaru a umisténi v ozvucnici jako u housli, byly
v 50. a 60. letech obvyklé v jazzu a popularni hudbé. V trampském
kontextu vyznivaly jako novota. Ackoli zvuk zistaval ciste
akusticky, ostiej$i souzvuk dvou nastrojii s kovovymi strunami,
s akordickym doprovodem a hranymi vybrnkavanymi solovymi
figurami posouval sound blize ke kapelam elektricky ozvucenym.
Zminény Pedro — Jindfich Pitra, spoluzakladatel osady Zlaty klic,
byl dle svédectvi Jifiho Miky zaroven zrucnym baskytaristou
kladenského tanec¢niho orchestru, hrajiciho na mistnich ¢ajich. Tato
praprava i hodiny kytary v kladenské lidové skole uméni se jisté
promitly do kvality a razu jeho vybrnkavanych basovych figur, které
ovSem v Hoboes hral zasadné jen a pouze na akustickou kytaru,
nikoli na baskytaru. V jeho ptipadé se jednalo o tzv. jumbo, tedy
nastroj uréeny opét pro kovové struny, se zvétSenou spodni Casti
téla s SirSimi luby, vyznacujici se tak lepSi odezvou pii basovych
frekvencich. Dal§im kytaristou skupiny byl Miroslav Navara a zvuk
samoziejmeé vyznamné dotvarel vicehlasy zpév s zenskymi vokaly.
Skupina méla okruh spolupracovnikdl i na dalsi nastroje, napf.
na balalajku nebo flétnu, a stabilnim hostem byl zru¢ny solovy
kytarista Bohumil Sykora, jinak téZ renomovany odbornik na
zvukovou techniku. Do studia byli na nahravani dle potfeby zvani
dalsi hraci, napt. na kontrabas nebo banjo. Hudebnici vystacili se
standardnim ozvuceni s jednim mikrofonem pro nastroj a druhym
pro zpév. Velmi citlivé umél zvuk skupiny vyladit hudebni rezisér
ceskobudéjovického rozhlasového studia Miroslav Vaverka.

Nahravka a notovy zapis jedné z nejstarSich pisni — Hejno
vran (1962) — zac¢ina introdukci s ohybanymi kytarovymi tony
pfipominajicimi beatové skupiny ranych 60. let, kterym ucarovali
britsti Shadows, a pokrac¢uje valivym doprovodnym beglajtem
s tahem rychlejsiho blues. Podobné znama pisen Dlouha cesta (1965)
ma kvazi beatovou kytarovou introdukci a mezihry, aby vsak vlastni
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Sbor trampské osady Zlaty klic, uz tehdy s gibsonkami, v Lucerné 1. 11. 1963. Wabi Ryvola
prvni zleva, Miki Ryvola paty zprava, v popredi téz Miroslav Navara a Hana Homolkova
alias Bandita. Zdroj: Sbirka Miroslava Navary v Regionalnim muzeu v Jilovém u Prahy

pribéh pisné ubihal v rytmu spiSe swingovém. V zavéru pisné pak
kytarové vyhravky intona¢né klouzou pod tonem v duchu blue notes.
I zde zvuk a styl evokuji rany cesky big beat pielomu 50. a 60. let,
ktery byl jest¢ pod pfirozenym vlivem boogie woogie a western
swingu, jak tomu bylo napf. u skupin Komety, Samuels Band, FAPS,
Sputnici, Synkopy 61. Obdobnym t¢inkem pusobi i sélova kytara
na nahravkach Rezavy sporny (1969) nebo Volani (LP Pisné Wabiho
a Mikiho 1999 — zde jiz namisto Hoboes hraje studiova sestava).
Oproti takto zn&jicim studiovym nahravkam’ vykazuji zivé nahravky
z let 1968—-1986 (Hoboes Live 1998) samoziejmé jednodussi aranze,
nicméné rytmicky tah tim ochuzen neni.

7. K poslechové analyze poslouzily, neni-li uvedeno jinak, zejména EP Hraji a zpivaji
skupiny Scarabeus a Hoboes, 1969 a Zvldstni znameni touha, 1981.
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Rytmicka modernost Hoboes

Ackoliv Hoboes nepouzivali bici néstroje nebo perkuse, jejich
herni styl ptisobil piekvapivé sviznym a podmanivym rytmickym
pulsem. M¢I tah nejen swingovy, ale jak uz bylo naznaceno, nékdy
az bluesovy a rockovy. V pisni Vozralej viak (1970)8 je pak vlakové
tulactvi zhudebnéno v duchu vyslovené rock’n’rollovém. Rytmus
ur¢ovaly kytarové beglajty spole¢né s vybrnkavanymi vysokymi
1 basovymi kytarovymi figurami a také drobeni zp&vnich frazi do
tvrdosijné opakovanych osmin ¢i Sestnactin, pficemz Casto slySime
kontrast mezi pomaleji plynoucimi tony verzi a rychleji traktovanym
refrénem. Vyraznymi ptiklady tohoto jsou jak rana valc¢ikova Cesta
na Island (1965), tak i pozdni Drateny ohrady (1982).

2. sloka - horni hlas
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Konec verze a zacatek refrénu pisné Cesta na Island’

Nekteré pisné dokonce zacinaji motivem, ktery 1ze vnimat jako
rockovy kytarovy riff, prochdzejici, pfimo nebo latentné, celou
skladbou. Typickym ptikladem je Jarni kuryr (1967) a sestupna
rytmizovana kvarta v kytarovém tvodu:

Uvodni riff pisné Jarni kuryr

8. Pisen je vydana napt. na CD Wabi Ryvola. Master Series (Venkov Records, 1998). Live
verze viz <https://www.youtube.com/watch?v=5YkPgJIdsLg> [cit. 1. 10. 2024].
9. Za svoleni extrahovat kratké ukazky ze zpévniki dékujeme vydavatelstvi Super Noty.
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Esteticky ucin takového riffu neni jiny nez napf. tivodniho
baskytarového riffu pisné skupiny Queen a Davida Bowieho Under
Pressure (1981). Jde opét o sestupnou kvartu, jen rytmicky jinak
traktovanou:

= gee #A#‘ = g_tr_qt_ e F_E. E[ o

,
Uvodni riff pisné Under Pressure

Riff Queen vSak vznikl mnohem pozdéji, podobné jako vétSina
slavnych hardrockovych riffii. Na Hoboes tak muzeme nahliZet
i jako na prikopniky neswingovych kytarovych riffa, které
posouvanim na dalsi harmonické funkce prolinaji jako rytmicky
motor celou pisni.

Odlisnym ptikladem je pisen Tak uz mi ma holka mava (1972).
Zacina (a konéi) ozvlastnujici citaci barokniho Bourrée J. S. Bacha
a rytmické plynuti pak nasleduje jako kontrast, ktery vyvrcholi
vybusnym stiidanim soéla a sboru ve zpévu refrénové casti na
1. a 3. dob¢ ¢tytdobého taktu (s textovym sloganem Tak jed'! - Jed'!
- Jed).

Hudba a slovo si v pisnich Hoboes nepiekazeji, kolize rytmu
hudby a textu nastane jen vyjimecné (v posledné citované pisni
napf. ve verSi Smutek je Satek o — sameni) a nepiisobi vyslovené
rusivé. Texty v naprosté vétSin€ piipadt plynou hudbou pfirozenym
spadem, v podstat¢ jako béznd hovorova mluva, v hiphopovém
slangu bychom fekli, Ze maji ,,flow*.

Az do druhé poloviny 60. let byvalo takika povinné pfisuzovat
publikovanym pisnim sounaleZitost s urlitym tancem a s nim
asociovanym tempem. Rada starSich pisni Hoboes takto nese
zafazeni ,,foxtrot”, ,tempo di foxtrot“, ,tempo di rumba‘, ,,tempo
di slow fox*, ,,a la rumba®, ,a la tango®, nékdy dokonce ,,rock®.
Oblibené a casté bylo stfedni pohodové ,tempo di beguine®.
Vyjimkou nebyla ani ironizujici oznaceni ,,a la d’as“, ,,tempo di
kan‘ nebo ,,tempo di vlak®, které konvenovalo s ¢astou tematikou
pisni i s pravidelnym rytmickym pulsem jedouciho vlaku.
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Harmonické modernost Hoboes

Ptekvapive bohaty je harmonicky prubeh vétsSiny pisni Hoboes.
Nejedna se o pisné na tii akordy. U¢inné st¥idani dur a moll akordi
v pribéhu jedné pisné¢ — napf. mollova verze a durovy refrén —
vnimame 1 u tradi¢nich trampskych pisni (napt. Viajka, 1929,
z niz se pozd¢ji stala trampskd hymna) a u soub&zné poznavané
americké country hudby (napi. Jim Bridger Leona Payna, 1961),
jejiz nahravky s Ceskymi texty vSak vznikly az v letech 1969 (Jiti
Grossmann) a 1971 (Greenhorns). V pisnich bratri Ryvolovych jde
vSak o akordickou hojnost az extrémni. S trochou nadsazky mizeme
konstatovat, ze skoro na kazdy takt pfipadne akordicka zména,
vyjimkou nejsou takty se dvéma riznymi akordy. Mollové verze
a kontrastni durové refrény slySime napt. v pisnich Bedna od whisky
(1968) nebo Odjizdim (1971), na durovych akordech zalozené verze
a naopak refrén na mollovych vnimame napi. v pisnich Vrbovy
houstiny (1967) nebo v Songu abonenta jihozdapadni drahy (1975).
Ptikladem barevné efektniho sttidani durovych a mollovych akordu
v priubéhu celé pisné je opét vyse zminéna Tak uz mi ma holka
mava: vychozi tonika (e moll) se stfida se subdominantou mollovou
(a moll) 1 durovou (A dur) a ta prechazi do akordu na Sestém stupni
(C dur) a z ni do durové podoby téniky (E dur), odkud nasleduje
prechod k refrénu v paralelni durové téniné (G dur) k vychozi
mollové ténice. Nejde pfitom o samoucelné mnozeni akordi, ale
o efekt vzrusivého rozvoje a prechodti v ramci pribéhu pisné.

Samoziejmosti jsou u Hoboes zvétsené a zmensené akordy a sou-
zvuky s tercii posunutou na kvartu (akord s oznacenim Sus 4), které
zfejmé vznikaly jako prechody od jednoho akordu k druhému.
pisni T. O. Zlaty kli¢, nedat.), zatimco dochované nahravky i komerc¢né
vydané notové prepisy pisni ano (dva dily zpévniku Ryvolovky 2022).
Bratfi Ryvolové tedy zjevné uvedené akordy hrali bez potieby je
pfesné zapisovat nebo pojmenovat. Jifi Mika mj. tlumocil vyjadieni
Mikiho Ryvoly o tom, jak se s bratrem bavili ,,Spinénim* pisni,
tj. v experimentovani s akordickymi hmaty na kytaie podle toho,
jak nezvykle vysledek zni.' V pisnich se tak vedle ve swingu

10. E-mailova korespondence J. Miky s autorem ¢lanku ve dnech 4.-8. 11. 2024.
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béznych zmensenych a zvétSenych akordd ¢i zahusténych akordt
s pfidanou sextou vyskytuji i velmi neobvyklé souzvuky, prepsané
do vydanych zpévniki nasledujicim zpisobem:

Rubato

Introdukce Hobo — akord G zvétseny s pridanou nonou

Fmaj7(hs)

Konec mezihry pisné Tunel jménem Cas — akord Fmaj7 se snizenou kvintou

Jednim z nejvyraznéjSich nésledovnikti dale rozvijejicim tyto
principy, napt. hojné uzivani akordii s pfidanou sextou a s velkou
septimou, byl Wabi Danék. Typickym piikladem je trampska hymna
moderni éry z jeho pera — Rosa na kolejich (1974).

Zajimavym harmonickym jevem pisni Hoboes je také obcasny
vyskyt durového akordu na snizeném 7. stupni, ktery by v hudebni
nauce o starych cirkevnich modech odpovidal tzv. mixolydickému
modu. Ve vyse zminované pisni Tak uz mi ma holka mava se jedna
o akord F dur v refrénu usazeném jinak v toniné¢ G dur. Uz ale
i v refrénu pisné Hobo z roku 1965 slySime akord B dur v ramci
melodie probihajici v tonin¢ C dur:

c I Bb G7
E==rssese——sris
I I 0

ber @ <z
v mejch u-sich je-nom vi - tr Su-mi.

Cast refrénu pisné Hobo s durovym akordem na snizeném sedmém stupni

Pozoruhodné je, Ze podobné postupy mtizeme nalézt v produkci
beatovych skupin anglického Mersey soundu. U Beatles napf.
v pisnich A Hard Days Night (1964), You've Got to Hide Your
Love Away (1965) nebo With a Little Help from My Friends (1967).
Antonin Matzner uvadi jako mozny zdroj u Beatles, vedle neznalosti
ucebnicové harmonie, jejich zkusenost s anglikanskymi duchovnimi
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zpévy ,,v¢etné cirkevnich stupnic a vokalnich forem linearniho vice-
hlasu (Matzner 1983, 1983b a 1986). Piivod podobného harmo-
nického mysleni u Hoboes nelze piesné urcit, hudebni citéni bratrd
Ryvolovych kazdopadné nemtizeme odtrhnout od vSeobecného
poveédomionoveé ptichdzejicich hudebnich podnétech prostfednictvim
zahranicnich rozhlasovych stanic, obcas dovezenych gramodesek
a hudebnin, muzicirovani ostatnich vrstevnikti nebo od moderngjsiho
obsahu novych ¢eskych rozhlasovych pofadi Houpacka (od 1964),
Mikroforum (1965) nebo Pozor, zdkruta! (od 1962).

Diiraz na souzvuky hlasii v trampském zpévu byl dtlezity uz ve
30. letech, vétSinou ale Slo zietelnou hlavni melodii a doprovodné
hlasy. U zpévnich aranzi Ryvolil je ¢asto obtizné urcit, ktery hlas
vicehlasé aranze mame pokladat za ten hlavni. Nejde samozfejme
o polyfonii v renesanénim slova smyslu, jen vnimame, Ze hlasy
sboru zde mivaji nosnou linearni zpévnou linku kazdy zvlast. Ve
srovnani napf. se skupinou Spiritudl kvintet, kde byly vicehlasé
zpévy disledné odvozené z afroamerického vzoru nebo z domacich
historickych pramenti, ma aranz spolecnych zpévti Hoboes méné
stylové Cistou, ale zaroven vice svébytnou podobu. K souhrnu
Zasto zmiflovanych inspiraci (swing, Jezek, Slitr a Suchy, z malé
¢asti téz rock a country), musime pfipomenout i zkuSenost bratrd
s klasickym sborovym zpé&vem, v ptipadé Wabiho Ryvoly dokonce
s fizenim takového sboru.

Misto zavéru: mezi popévkem, pop music a Sansonem

Ackoliv se Ryvolové od jakychkoliv souvislosti s béznou
popularni hudbou distancovali, najdeme v jejich repertoaru
i prekvapivé pop-kulturni pfesahy. Radu pisni bychom si mohli
predstavit — v jiné aranzi a v podéani profesiondlnich zpévaku
popularni hudby 60. — 80. let — jako soucast bézné medialni scény.
Potenci posunout kostru pisné¢ do dal§iho zvukového a stylového
kontextu podpotil sam Miki Ryvola, kdyZ v roce 2016 souhlasil
s upravami vybéru pisni pro vétsi orchestr a nové je nazpival na
album Tunel jménem Cas."

11. Miki Ryvola & Orchestr: Tunel jménem Cas. Good Day Records, 2016.
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Titulni pisen alba je navic zajimavym piikladem skrytého
a zjevn¢ nevédomého piesahu do komeréni pop music. Zaméfime-li
se na introdukce a mezihry pisn¢, mizeme identifikovat melodicky
a harmonicky prib&h obdobny jako u refrénu pisné Ja pujdu tam
a ty tam, znamé z podani Heleny Vondrackové a Jitiho Korna.
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Refrén pisné Save Your Kisses For Me / Ja piijdu tam a ty tam

Vznik pisné Hoboes je dle Zpévniku Ryvolovky (2022: 62)
datovan 5. 2. 1977. Hit Vondrackové a Korna byl dle supraphonline.
cz natocen 16. 12. 1976. Pravdépodobn¢ zn¢l Casto z rozhlasu,
televize, v obchodnich domech a podobné, v normalizaénim
¢eskoslovenském medialnim prostredi tak nebylo pfed nahravkou
tniku a podvédomé se mohla ulozit i do paméti Mikiho Ryvoly.
Jde o Zdeitkkem Borovcem otextovany zahrani¢ni hit Save Your
Kisses for Me autorit Martina Lee, Tony Hillera a Lee Sheridena,
s nimz britska skupina Brotherhood of Man vyhrala pravé v roce
1976 soutéz o cenu Eurovize. Ryvolova fraze je jinak rytmicky
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a zvukové traktovana a vysledkem je tak zcela jina skladba, kterou
bychom si v dalsi jiné aranzi a v jiném hernim stylu mohli piedstavit
dokonce tfeba i jako jazzrockovou. Nejde tedy o plagiat, i kdyz
melodicky a harmonicky obrys je obdobny.

Pisné Hoboes se v mnohém odliSovaly od trampského repertoaru
diivéjsich desetileti v textech, zvuku, rytmu, melodiich a zejména
harmoniich. VSechny inovace, které jsme vyse identifikovali,
vyplynuly z obvyklého genera¢niho posunu, z jiného citéni
a z ptirozeného vlivu novych inspira¢nich zdroji. I pfes odpor
trampskych puristt si pisné Hoboes nasly cestu k tdborovym ohiitim
i na festivaly s trampskou hudbou a mnohé v trampském prostiedi
zlidovély. Nékteré presahly trampsky kontext a nasly si svou cestu
i pro spolecny zpév pii vecircich a podobnych prilezitostech.
Staly se z nich oblibené popévky (mnohdy $lo pfiznacné o pisné
v tfidobém taktu): Tereza, Bal v lapaku, Hejno vran, Bedna od
whisky, Ohrada, Dlouhd cesta, Odjizdim, Klekani ad. Mnohé
ostatni jsou vSak pro amatérské hrani a spolecny zpév pfilis slozité:
Noc krdlovny Kristiny, Nedohrand, Smutna bedla jedld, Sochdam
breci dést na oboci, Brehy mé duse, K horam ad. Nékteré mizeme
dokonce vzhledem k jejich poetice pokladat za novodobé Sansony.

Zivotnimu stylu bratrii Ryvold se pii¢ilo prosazovat se jakkoli
v médiich a zabyvat se propagaci vlastni tvorby. Rada slozitéjsich
anaro¢néjsich pisni tak ztistava stranou obecného povédomi, i kdyz
méla nebo ma potencial fungovat v riznych dalSich kontextech.

* Text vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378033 (Ustav d&jin uméni AV CR, v. v. i.)
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Summary
“Ryvology” or How Was the Band Hoboes Modern
in the Development of Czech “Tramping” Songs?

Starting in the early 1960s, songs emerged from the Czech “tramping” environment which
differ significantly from the tramping repertoire of the previous decades. The Ryvola
Brothers Jiti (Wabi) and Mirko (Miki) with their band Hoboes were one of the first
such creators. The designation “modern” tramping song was used to refer to this newly-
conceived sphere. The article summarises the characteristics of the tramping songs of the
earlier period and investigates what groundwork and characteristic elements the Ryvola
Brothers’ work carried with it, in order to inspire and fulfil the new designation. We find
that not only elements of swing music and of the new Czech little theatre forms (starting
with the Osvobozené divadlo or Prague Free Theatre, 1926—1938) brought innovations, but
that the new songs were in no way isolated from wider cultural goings-on, including the
beat era and contemporary pop music. Attributes of modernity in the new tramping songs
were also added in the sound, rhythmic, and harmonic areas, including the content and
poetics of their lyrics.

Key words: Czech tramping songs, “modern” tramping songs, the Hoboes, Wabi Ryvola,
Miki Ryvola
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