SESSIONY A KAPELY: TRADICE A INOVACE
V IRSKE HUDBE

Radvan Markus

Sledujeme-li vyvoj tradi¢ni irské instrumentalni hudby zhruba
0d 60. let minulého stoleti,' kdy se ustavila jako Zanr s mezinarodnim
pfesahem, jen tézko si mizeme pfedstavit linii s jednozna¢nym
sméfovanim. Mnohé z nejvétSich inovaci, které se v této hudbé
udaly, Ize datovat praveé do doby pted padesati az Sedesati lety, at’ uz
jde o O Riadovy experimenty s cemballem a bodhranem, Andyho
Irvina a jeho inspiraci balkanskou hudbou ¢i riizné fuze mezi irskou
hudbou a rockem. Jisté pochybnosti nad vyvojem irské hudby
vyjadiil uz v roce 2004 houslista a muzikolog Martin Dowling:
,»0 které skupiné lze tvrdit, ze tviiréim zpiisobem zpracovala nyni
Jiz otfepané vzorce prvnich velkych kapel ze 70. let? Nekonci
kariéra kazdého tradicniho muzikanta, jako jednotlivce i jako
skupiny, zdkonité v zacarovaném kruhu opakovani ¢i ve slepé ulicce
pastise?*? (Dowling 2004-2006: 133)

Dowlingtv soud je nejspise pfilis tvrdy —z mého pohledu zejména
kapely vzniklé na pfelomu tisicileti (napf. Solas, Flook a Lunasa)
posunuly irskou hudbu zasadnim zptisobem doptedu a zvuk 70. let
originalné piekonaly jak virtuozitou melodickych nastroju, tak
i vyuzitim rytmickych moznosti doprovodu. Na druhou stranu je
ziejmé, Ze se do popiedi periodicky vraci tradi¢néjsi zptsob hrani
a ze 1u téch nejvétsich experimentli dneska, at’ uz spocivaji v pouziti
elektrickych nastroja, fuzi s elektronickou hudbou, ¢i v propojeni

1. Tato esej se zabyva irskou instrumentalni hudbou zaloZenou na tradi¢nich tane¢nich
formach. Irska hudba je samoziejmé Siroky pojem, zahrnujici mnoho jinych proudu,
v nichz dynamika tradice a inovace nabyva odlisnych podob. Z geografického hlediska
se irska tradi¢ni instrumentalni hudba provozuje v Irské republice a Severnim Irsku (tam
hlavné v nacionalistickych komunitach), dale pak tradiéné v oblastech, kam historicky
sméfovali irSti emigranti (Velka Britanie, USA, Kanada, Australie), a diky vzestupu
popularity v poslednich desetiletich také v mnoha dalsich evropskych a asijskych zemich.

2. Vsechny pieklady autor piispévku.
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s jinymi etnickymi tradicemi, Ize nalézt predchtidce z dob pied
dvaceti lety i diive. Z vné&jsiho pohledu tedy vypada vyvoj Zanru
nejednozna¢n€ a pozorovatel muze nabyt dojmu, ze se prilis
neproménuje. Tento piispévek se zamétfuje na problematiku tradice
ainovace v irské tradi¢ni instrumentalni hudbé z pohledu muzikanta,

P~

ktery se ji jiz ptes dvacet let v Cesku i Irsku soustavné vénuje.

Kontexty provozovani irské hudby
Pro pochopeni slozité dynamiky tradice a inovace v zanru je
dilezité si uvédomit, Ze interakce téchto principli probihd v zasadé
ve dvou az tfech kontextech. Ty se Castecné ustavily jako reakce
na vnéjsi vlivy, tedy na to, jaké existovaly piilezitosti, kde irskou
hudbu hrat a jakym zptisobem si pfipadné jejim provozovanim také
vyd¢lat penize. Ani jeden z téchto kontextli neni btihvijak starého
data — do konce 20. stoleti totiz irskou instrumentalni hudbu typicky
provozovali solovi hraci na melodické néstroje, a to vétSinou k tanci
(viz Breathnach 1989: 12). I tehdy se hudba vyvijela — dochazelo
k adaptaci riznych tanecnich forem, k pfibirani a pfizplsobeni
nastroji a k vyvoji hrac¢skych stylti. V této rané dob¢ se navic ustavil
princip povazovany mnohymi v irské hudbé za zasadni — tedy
opakovani a variace melodické linky (viz Sommers Smith 2001:
120). Na druhou stranu samoziejmé inovace u takto minimalisticky
pojatého stylu nemohla ptekrocCit pomérné jasné stanovené limity.
V souvislosti s rozvojem irského tance pak béhem irského
kulturniho obrozeni na po¢atku 20. stoleti nasledovaly takzvané céili
bandy, v nichz doslo ke kombinaci s harmonickymi a rytmickymi
nastroji. Jejich hlavni vlastnosti je tésné propojeni s tancem, coz
do jisté miry vede k omezeni hudebni kreativity. Néktefi pozdéjsi
autofi (O Riada 1982: 74; Hamilton 1996: 84) je kritizovali za
priliSnou hlasitost, upozadéni principu variace a neorganické
prijimani cizich vlivii. Na druhou stranu vsak céili bandy kultivuji
nejrizngjsi tanecni formy, které jsou ve zbyvajicich dvou liniich
malo zastoupeny. V tomto smyslu mize byt trochu upozadéna
a obcas vysmivand tradice ceili bandi dodnes inspiraci i pro
kreativnéjsi ptistupy — jako ptiklad Ize uvést tspéSnou soucasnou
kapelu Beoga. Pro muzikanta mtze byt ti¢ast v ceili bandu a obecné
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hrani k tanci cennou zkusenosti i z toho divodu, ze si vyzkousi
rizna tempa, véetné vylozené zbésilych, a pro potfeby tanecniki se
nauci zdiraznovat rytmus.

Kapely urcené k poslechu se objevily az mnohem pozdéji —
zésadni impulz k jejich rozvoji dal v 60. letech Sean O Riada se
svym projektem Ceoltoiri Chualann, na ktery ptimo navazali znami
Chieftains. Zejména diky O Riadovu usili se irska tradiéni hudba
ustavila jako ,,narodni Zanr®, ztratila stigma spojené s predkolonialni
érou a ziskala posluchace, ktefi byli ochotni koupit si vstupenku na
jeji koncert. Piiznivou shodou okolnosti v téZe dobé ve Spojenych
statech a v Britanii probihal tzv. folk revival, coz mélo za nasledek,
ze Chieftains a jejich naslednici ziskali posluchace i mimo Irsko.
Vzhledem k tomu, ze irska tradi¢ni hudba je diky své historii
definovana primarné melodickou linkou, ma kapela, ktera usiluje
o originalni zvuk, teoreticky obrovské moznosti inovace. Danou
melodii (fune) je mozné riznymi zplisoby harmonizovat a spojit
s rozmanitymi doprovodnymi rytmy, navic nic nebrani skladat
originalni melodie, piindSet nové nastroje a formy ¢i vytvaret fize
s jinymi zanry.

Posledni z kontextil, ktery je potieba zminit, je hiife uchopitelny,
ale pro dynamiku (a vlastné i pro definici) zZanru naprosto klicovy.
Jedna se o fenomén sessionu, tedy komunitniho hrani irské hudby
typicky (i kdyz ne vyhradné) v hospodském prostiedi. Prestoze
nazev byl pfevzat z jazzového terminu jam session, nejednd se
o improvizaci — hraci spole¢né piehravaji tanecni melodie (tunes),
které znaji, pfi¢emz je zdobi a variuji, ale nikdy se od nich zcela
neodchyli. Ani sessiony nemaji pfili§ dlouhou historii — ve vetsi mife
se zacaly provozovat teprve od 50. let 20. stoleti. Jejich rozsiteni
podobné jako u kapel souviselo s piehodnocenim zanru od ryze
tane¢ni hudby smérem k hudbé v poslechu a velkou roli v ném hralo
prostiedi irskych emigranti v Britanii, zejména pak v Londyné
(Vallely 2011: 611). Na rozdil od hrani na koncertech nedostava
vétSina muzikantli na sessionech zadny honoraf, piestoze v Irsku se
ustavil zvyk, kdy majitel hospody plati maly pocet muzikantt, aby
session kolem sebe vytvofili. I v takovém pfipadé€ se ovsem vétSinou
jedna primarné o komunitni, nikoli komeréni akce (Kaul 2007: 708).
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Spontannost a nepsana pravidla: fenomén sessionu

Sessiony jsou rozhodné nejbéznéjs$im prostiedim, kde se s irskou
hudbou v zemi jejiho ptivodu i mimo ni setkdvame. V moderni
dobé¢, kdy se hudba z velké ¢asti dostala pod kontrolu trznich sil
¢i nejriiznéjSich instituci, se mohou sessiony jevit jako splnény
sen o navratu k ,,pfedmodernimu®, bezprostiednimu provozovani
hudby. K sessionu (pokud nejde vylozené¢ o ozvucenou produkci
pro turisty) se v zasad¢é miiZe ptipojit kazdy, kdo je hra¢sky alespon
na pramérné Grovni,’ a i kdyz ma sva nepsana pravidla, neni setkani
nijak formalné organizovano. Piestoze jde o védomé navazovani na
letitou tradici, neni session pokus nostalgicky se vratit do minulosti
—jedna se o ryze moderni fenomén, vice zakotveny ve méstech nez
na venkove, a v soucasnosti v ném hraji roli i nejnovéjsi technologie:
muzikanti si tunes €asto nahravaji, ptipadné pouzivaji aplikace na
jejich rozpoznavani. Lze tedy souhlasit s Anthony McCannem,
jenz session i pfes aureolu tradice, kterd ho obklopuje, povazuje
za ,,soucasnou odpovéd na soucasnou situaci (2001: 98). Krome
hudebni ma session tradién¢ i diskurzivni slozku — v piestavkach
mezi jednotlivymi sety si muzikanti bézné vyménuji nazvy melodii
a Casto dojde fe¢ i na to, kdo je slozil ¢i za jakych okolnosti se
s nimi sami seznamili — at’ uz to bylo na jiném sessionu, anebo
z né¢jaké nahravky. V modernich podminkach zde tedy dochazi
k tstnimu predavani tradice analogicky k tomu, jak to probihalo
pred sto lety i diive.

Pres tyto nesporné pozitivni rysy se sessiony stavaji i teréem
kritiky. Ta je v zasad¢ dvojiho druhu — estetickd a socidlni.
Z estetického hlediska se objevuji obavy, Ze session, zv1ast kdyz je
velky a v hlu¢ném prostiedi, upozad’uje variace, pro irskou hudbu
tak klicové, a stava se jednotvarnym. Flétnista a muzikolog Colin
,2Hammy* Hamilton popisuje tyto situace terminem ,,skupinové
solo®: ,,Tento pojem se v zdsade snazi vyjadrit, Ze v situacich typu

3. Existuje ovSem rozdil mezi ,,otevienymi“ sessiony, jejichz konani nékdo oznami
vefejné tieba na socialnich sitich, a sessiony ,,uzavienymi®, o nichz se dozvédi jen
pozvani. I k ,,uzavienému® sessionu je v§ak mozné se pfipojit, a pokud umite stylové
hrat, malokdo néco namitne.
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céill bandu ¢i sessionu muzikanti stale hraji solovym zpiisobem za
poucziti variaci, i kdyz se tyto z hlediska klasickych standardui casto
biji s tim, co okolo délaji dalsi hraci. Duraz je stdle na solovou
hru az na to, Ze nyni probihd ve spolecnosti ostatnich, kteri delaji
to samé. Skupinovy rozmer spociva pouze v tom, Ze vsichni zacnou
a skonci ve stejny cas, a hraji v temz zakladnim rytmu!* (Hamilton
1996: 84)

Jini Kkritici zase upozornuji na vzitou hierarchii a nezdravé
mocenské vztahy panujici na nekterych sessionech — napéti mezi
spontanni slozkou setkdni a nepsanou etiketou, ktera je k jeho
uspésnému provozovani zapotiebi, nevede vzdy k idealnim fesenim
(O’Shea 2005: 123, 186—-190, 197). Velky prostor je posledni dobou
vénovan i genderovému hledisku — nékdy maji zeny obtize ziskat si
v tradiéné muzském prostiedi sessionu respekt (O’Shea 2005: 129—
130) a kritizovano je i machistické chovani nékterych muzskych
hra¢t (Monaghan 2021). Oba tyto aspekty zesiluje hospodské
prostiedi, v némz hrani vétSinou probiha. Na druhou stranu je vSak
nutné dodat, ze v mistech i formé kondni sessionti je pomérné velka
variabilita, at’ uz se jedna o mén¢ frekventované hospody, akce
v odpolednich hodinach pro mladsi hrace, ¢i setkani v domacim
prostfedi. Zajimavy je i fenomén ,slow sessions* v pomalejSim
tempu, urcenych pro zac¢ate¢niky. I pres nékteré negativni jevy lze
tvrdit, Ze sessionové prostredi je povétSinou oteviené a pratelské.

Inovativni kapely a konzervativni sessiony?

Mezi kapelami a profesionalni scénou na strané jedné a sessiony
na stran¢ druhé vznikla specifickd zpétna vazba dana mimo jiné
1 tim, Ze mnoho ¢lent kapel v Irsku i ve svété nasbiralo zkuSenosti
na sessionech a ¢asto se jich ti€astni i béhem kapelni ¢innosti. Na
jednu stranu je nesporné, ze se sessiony kapelami inspiruji. Tyka se
to tfeba pouzivanych nastrojii — naptiklad typicky buben bodhran
zpopularizoval v 60. letech Sean O Riada se souborem Ceoltoiri
Chualann a ve stejné dob¢ pfinesli jini profesionalni muzikanti do
irské hudby i bouzouki a kytarové ladéni DADGAD. Koncertni
scéna také ovliviluje sessionovy repertodr. Samotny zvyk spojovat
tunes do setl (typicky po tfech), tak charakteristicky pro fenomén
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sessionu, vznikl v nédvaznosti na prvni nahravky irské tanecni
hudby, kde ke spojovani dochazelo, aby se nejlépe zaplnil prostor
na gramofonové desce ve starém formatu 78 rpm (Valelly 2011:
612). Navic se na sessionech leckdy setkate s melodiemi ¢i rovnou
celymi sety, které zpopularizovaly zndmé kapely.

Z tohoto popisu by se mohlo zdat, ze session je takovy derivat
bouflivéjsiho vyvoje, k némuz dochazi u kapel. Tak tomu ale neni,
a to zejména proto, Ze se na sessionech rozhodné neuchyti libovolna
kapelni inovace. Naopak se zda, Ze sessionova scéna chova vici
kapelam urc€ity odstup, ¢astecné dany napétim mezi amatérskym
a profesionalnim prostiedim a skuteCnosti, Ze na sessionech
Casto pisobi vétsi tradicionalisté nez v kapelach (byt paradoxné
ti nejvetsi tradicionalisté jako Hamilton povazuji i sessiony za
esteticky problematickou inovaci, jak bylo zminéno vyse).

Vratime-li se k nastrojum, tak jisté obecné plati nasledujici vyrok
irského basnika a flétnisty Ciardna Carsona: ,,Neexistuje nic jako
tradicni nastroj. Nastroj je pouze prostiedek k cili, v tomto pripadé
k provozovani tradicni hudby. Jestli muzikant provozuje hudbu,
ktera je tradicni, je to zaleZitost mezi nim, jeho ndstrojem a Sirsim
svetem.” (Carson 1986: 11) Na druhou stranu na sessionech existuji
urcita prakticka omezeni. TéZko se tfeba na rozdil od kapel uplatni
baskytara ¢i kontrabas. Prave proto, ze harmonie neni u tunes dana,
1ze tyto nastroje vyuzit jen poté, co se hraci na doprovodné néstroje
domluvi mezi sebou, coz je snadné v kapele, ale témef nemozné na
sessionu. Plati také, ze nastroje maji urcitou vzitou hierarchii, ktera
je dana predevsim dobou, kdy jsou v zanru pouzivany, a ¢astecné
i jejich moznostmi: tradi¢ni Ucta patfi irskym dudam, houslim
a dfevénym flétnam. Chce-li se tedy né¢kdo sessionu zucastnit
s n¢jakym neobvyklym nastrojem, musi piekonat pocatecni
nedtvéru a dokazat, ze na n¢j umi styloveé hrat. Mam s tim urcitou
osobni zkuSenost vzhledem k tomu, ze hraji irskou hudbu na
kovovou piicnou flétnu s Boehmovym systémem. Kdyz s ni pfijdu
na session, obcas to sice u puristd budi jisté pochybnosti, mam
vSak dobrou zkuSenost zejména s mladymi muzikanty v Irsku, ktefi
snadno pochopi, Ze tento netradicni nastroj mtize, pokud se na ngj
hraje s respektem k tradici, pfinést do zanru leccos nového.
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Co se tyCe repertoaru, tak mnohé sessiony v Irsku maji jasné
dany regionalni charakter, kdy se hraji pfedev§im melodie z urcité
oblasti bez ohledu na to, co je zrovna popularni v §irSim svété. Tento
fenomén zesilil jako reakce na pocit, ze diky rozsifeni nahravek
oblibenych kapel a profesiondlnich muzikantd je amatérsti hraci
pravé na ukor mistnich tradic napodobuji a davaji tak vzniknout
jednotvarnému ,,celoirskému® stylu. Vznikly dokonce regionalni
asociace jako donegalska Cairdeas na bhFidléiri, které se
zachovavani regionalnich specifik vénuji (Sommers Smith 2001:
124). To nevylucuje inovaci — existuji tfeba mistni skladatelé, jejichz
tunes se stavaji soucasti mistniho repertoaru a s pychou se zmifuji
pfi konverzaci mezi sety. Jako priklad 1ze uvést connemarského
flétnistu Marcuse Hernona, ktery v roce 2011 vydal CD The Grouse
in the Heather s dvaceti péti vlastnimi melodiemi pojmenovanymi
po typickych ptacich v oblasti. Dopliikem CD je kniha s notovym
zapisem, v niZ navic najdete kresby ptaki a jejich popis v mistnim
dialektu irStiny. Nékteré Hernonovy melodie se zejména v okoli
Carny od té¢ doby s oblibou hraji. Jedna se o vyhroceny piiklad
regionalni a mistni identifikace, ktera z{istava pro sessiony a irskou
hudbu obecné zasadni (Dowling 2004-2006: 129—-130). Vysostné
modernim fenoménem je ovSem skuteCnost, Ze se s regionalnimi
styly €asto identifikuji i muzikanti z jinych oblasti v Irsku i ve svété
— dané styly jiz nejsou striktné svazané s konkrétnim mistem na
mapé (Sommers Smith 2001: 115).

Pokud se na sessionech uchyti n¢jaka nova melodie (k cemuz
dochazi casto), je dulezité, aby nevybocovala z tradice prilis,
nevyzadovala od hraci velkou virtuozitu, dala se zahrat na rtizné
nastroje a také aby bylo moZné snadno vytvofit harmonicky
doprovod, takze ty nejveétsi experimenty jsou piedem vylouceny.
Je to dano komunitni povahou sessionu, kde by v idealnim ptipadé
muzikanti neméli chodit predvadét své umeéni, nybrz vzajemnou
hudebni komunikaci vytvaret spole¢enstvi. Tohoto fenoménu si ve
veskeré jeho ambivalenci v§ima Martin Dowling, jenz sice uznava
zasluhy virtuost a skladatel o posunuti hranic Zanru, ale dodava, ze
existuji technické a hlavné socialni limity: ,,Pravidelni navstevnici
sessionii a tanecnici stale vyrovnavaji rozdily. [...] Ten, kdo se
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teprve uci, bude vzdy jen obtizné drzet krok s mistry. Virtuos se
na druhou stranu musi krotit, jinak bude ignorovan.” (Dowling
2004-2006: 131) Sam jsem zazil v 1ét¢ roku 2016 v Corku, ze na
slibn¢ se rozvijejici session dorazili dva skveli muzikanti, ktefi
ovSem zacali hrat v tempech pro ostatni nedosazitelnych. Vzal
jsem to jako oziveni a zajimavou vyzvu, s dotyénymi jsem se
stitidavymi uspéchy hral a obdivoval jejich uméni, nicmén¢ ostatni
muzikanti na n¢ hledé€li vylozené s nevoli a nékteti zacali i odchazet
— o¢ividné §lo o velké poruseni spolecenské etikety. Existuje ovsem
i ,,spodni rychlostni limit“ (Dowling 2004—2006: 131). Postihuje
tieba takzvané ,,slow airy*, pomalé melodie ve volném, rubatovém
rytmu podobné pisnim ve stylu sean nos. Téchto melodii — alespon
podle publikovanych sbirek — je v tradi¢nim repertoaru mnoho,
ale vzhledem k tomu, Ze dobie vyzni jen v s6lovém provedeni, na
sessionu najdou uplatnéni jen malokdy.

Dalsi typ inovaci, ktery na sessionech neni obvykle pfijiman,
jsou nové rytmické formy. Od sklonku 60. let, kdy znamy pisnickar
a hra¢ na bouzouki Andy Irvine putoval po zemich Balkanu,
se stalo zvykem, ze irské kapely obcas hraji skladby v lichych,
,balkanskych® rytmech, ov§em na sessionech se s né¢im takovym
setkame jen zfidka; podobny osud potkal i tendenci kapel z ptelomu
tisicileti pfebirat formy z jinych regioni povazovanych, at’ uz
opravnéng, nebo ne, za ,keltské* — typicky z Bretané ¢i ze Spanélské
Galicie. Obvykly session byva ohledné forem pomérné jednotvarny
— ptevazuji reely, doplnéné jigy a obcas hornpipy. Vyjimky jsou
dany spiSe regionalné nez né&jakou tendenci inovovat — v hrabstvi
Kerry jsou tak bézné polky a slidy a v Donegalu mazurky, jinde je
ale rozmanitost forem vzacna.

Sessiony a kapelni inovace

Toto li¢eni mize vzbudit dojem, Ze zatimco kapely ptsobi v irské
hudbé¢ jako inovativni ,,motor*, sessiony hraji roli konzervativni
»kotvy“, kterd na jednu stranu zajistuje urcitou vnitfni soudrznost
zénru, na stranu druhou vSak muze branit jeho rozvoji. Plati to
ovSem jen castecné. Z mé zkuSenosti totiz byva praxe z dobrych
sessiond nesmirné uzitecnd pro jakékoli inovace v ramci kapely.
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Session v kavarné Valdstejnské lodzie v Jic¢iné pri festivalu Worldfest.
Foto Markéta Utisilova, zari 2018

Je tomu tak z n¢kolika dtivodt. Zaprvé, jak pravi Martin Dowling,
»autenticky styl vznika v horkém tygliku opakovani“ (2004—2006:
128). Hra¢ na melodické nastroje ziska na sessionech repertoar
stovek tunes, potiebny k tomu, aby pronikl Zanru taktikajic ,,pod
kazi*, odhalil jeho stavebni kameny a zdkladni melodické postupy.
To je nezbytné i v pfipadé, kdy chce ¢loveék skladat vlastni melodie,
pokud usiluje o to, aby v zanru neptisobily pfili$ tuctove, ale ani
prilis exoticky.

Dalsim piinosem sessionu je skute¢nost, ze funguje jako jakasi
laboratof variaci. Pfestoze nékdy, zvlasté v hluéné hospodé, mize
session opravdu znit jako ono Hamiltonovo nesourodé ,,skupinové
solo®, souzvuk melodickych nastrojii lze popsat i pozitivnéji
jako heterofonii, princip zndmy z mnoha mimoevropskych tradic
a Castecné i z evropské klasické hudby (O’Shea 2005: 95). Pti
ni dochazi k simultanni interpretaci téZze melodie, ale s riznymi
variacemi, které se dopliiuji a prolinaji. Na sessionu ma hrac¢ na
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melodicky nastroj velky prostor si jednotlivé typy variaci a ozdob
vyzkouSetaaplikovatnarizné tunes. Navic béhem dobrych sessiont
muzikanti na variace svych kolegli riznym zplsobem reaguji,
coz je nedilnou soucasti jejich komunikace a zaroven to posouva
zéanr doptfedu. Sam cCasto ziskavam inspiraci pro obohaceni svého
stylu od jinych nastroju, coz je zcela v souladu s tim, jak se irska
hudba historicky vyvijela — tieba typicka artikulace prsty pomoci
melodickych ozdob u fléten ¢i housli vznikla ptivodné napodobou
stylu typického pro irské dudy. Jesté vétsi volnost maji na sessionu
hrac¢i na harmonické a rytmické nastroje, nebot” jak bylo feceno,
doprovod neni u irskych melodii dany. Z tohoto divodu byvaji
doty¢ni neradi, kdyz se jich na sessionu sejde vétsi mnozstvi,
protoze nesoulad v harmonii ¢i rytmu narozdil od bézné a vitané
heterofonie u melodickych nastroji mize vyznéni hudby opravdu
narusit. Ma-li ovS§em dobry kytarista (¢i bouzoukista) na sessionu
volnost, dokaze kazdé opakovani melodie podpofit trochu jinou
harmonii a rytmem a vnést do hudby gradaci, ktera se jinak v zZanru
vytvaii relativné obtizné. A kone¢né¢ mlize muzikant na sessionu,
pokud se vydafi, zazit euforii — pocit naladéni na jednu vinu, jeden
spole¢ny rytmus, mezi muzikanty oznacovany terminem ,,flow®.
Pomaha tomu praveé ta zdanliva jednotvarnost irskych sessioni.
Pti aranzérské praci v kapele Ize pak prvky, které na sessionu
vznikaji viceméné spontanné, upravovat a zesilovat jejich efekt.
Harmonicka linka kytary ¢i bouzouki se da doplnit kontrabasem,
pripadné dalsimi harmonickymi nastroji, a podpofit ji mohou
i nékteré z nastroji melodickych. Pro vyniknuti melodickych
variaci se da nasledovat recept Seana O Riady a nechat jeden
nastroj hrat uréitou dobu solo (O Riada 1982: 74). Ve spoleéné
hte lze pak jednotlivé variace koordinovat, aby do sebe zapadaly,
rytmicky je podpofit, poptfipadé zpestfit heterofonii vicehlasem.
I ten se sporadicky na sessionu objevi, v kapele vSak s nim Ize,
sice pravda, ze k originalité¢ ve vétsim, napadnéjsim méfitku je
nutné stin sessionu pfekrocit, ale zaroven diky zkuSenosti z néj
Ize inovovat 1 na ,,nizsich® urovnich, coz vede k mnohem vétsi
propracovanosti hudby i k jejimu autentickému vyznéni.
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Pusobeni tradice

Jak tedy v irské hudbé¢ plisobi tradice? Rozhodné ne ve smyslu
zachovavani néjakého neménného principu, platného uz dva tisice
let, jak o tom hovofil Sean O Riada (1982: 74). I tradicionalisté
jako Hamilton pfiznavaji, ze irska tradi¢ni instrumentalni hudba,
tak jak ji zname, vznikla zhruba pfed tfi sta lety a je ve své podstaté
amalgamem vnéjsich vlivi. Na rozdil od doby pted obrozenim neni
nezbytny ani pfimy generaéni prenos, i kdyz samoziejmé existuje
zejména v Irsku mnoho rodin, v nichz se tradi¢ni hudba piedava —
tteba zminéného Marcuse Hernona jsem potkal na sessionu s jeho
syny a synovcem. V moderni dob¢ si vsak lze zanr osvojit i mnoha
jinymi zptsoby — od ucitelti, na workshopech, z videi na internetu
¢i nahravek. Relativné malou roli hraje i koncept tradice spojovany
v literarnich studiich s modernistickym basnikem T. S. Eliotem
(1921), tedy védoma kombinace inspiracnich zdrojii z minulosti za
ucelem vytvofit néco nového, i kdyz v kapelni tvorbé se i tento
princip nékdy uplatni — jsou tfeba hraci, kteti aktivné patraji ve
starych sbirkach ¢i archivech a poslouchaji staré nahravky, aby
ozivili zapomenuté styly.

Hlavni zptisob predavani tradice vSak piece jen musime hledat
jinde. Predevsim diky sessionim se dostava do poptedi pojeti
tradice zalozené na hudebni komunité. Tu definoval irsky skladatel
Micheal O Suilleabhain jako ,.skupinu zaujatych iicastniki, kteri
se shodnou na formé a obsahu hudby a na jejich socidlnich
kontextech™ (Sommers Smith 2001: 122). Komunita hract irské
tradiéni hudby neméa pouze volno¢asovou, zabavni hodnotu, ale
slouzi i jako prostiedek sebeidentifikace a vytvafeni socialnich
kontaktd. Zde patrné musime hledat zdroje onoho konzervativismu,
o némz je v této eseji tak Casto fe¢ — pojivem komunity je totiz
»sdilend podfizenost limitim estetické formy* (Dowling 2004—
2006: 131). Praveé téchto limith se podle Hamiltona Casto tyka
konverzace mezi muzikanty: ,,...hlavnim tématem diskuse byva to,
co se da oznacit jako ,tradicnost’, tedy jinymi slovy zpiisob, jakym
néejakd interpretace ¢i skladba bud’ ,tradici‘ posiluje, anebo je pro
ni irelevantni, ¢i ji v nékterych pripadech dokonce i poskozuje.
(Hamilton 1996: 82) Z vlastni zkuSenosti dodavam, ze se hovory
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mnohdy tykaji i zplisobl, jakym doty¢na interpretace ¢i skladba
tradici rozviji, nicméné ani tehdy neztraceji limity formy svou
relevanci: prave ty totiz zajist'uji soudrznost komunity.

Ciaran Carson ve svém pruvodci irskou hudbou poznamenal,
ze tato se lisi od jinych zanr podobné, jako jsou od sebe odlisné
lidské jazyky. ,,Aby clovek mohl timto jazykem mluvit, musi znat
Jjeho gramatiku, syntax, zpiisoby, jakym se v ném rikaji véci. Tento
Jazyk se uci, podobné jako jiné reci, ucasti v socialni komunikaci.*
(Carson 1986: 6) Tato komunikace v soucasné dobé z nejvetsi
miry probiha pravé na sessionech. Metafora jazyka dobfe poslouzi
k pojeti dynamiky tradice a inovace v irské hudbé: sessiony
jsou zasadni k tomu, aby se ¢lovék jazyk naudil a komunikoval
v ném, kapely a rizné projekty pak k tomu, aby v ném, piipadné
v kombinaci s jinymi jazyky, vytvaiel pokud mozno trvalejsi dila.
Leckomu muze ptipadat, ze se irska tradi¢ni instrumentalni hudba
vyviji pomalu nebo se pohybuje v kruzich. Sessionové komunity
— pokud dobfe funguji — vsak zajistuji, Ze si zachovava svoji tvar
i tvaréi potencidl a ze kapely mohou vyrazet z jednoho mista
riznymi smeéry a zase se tam vracet.

* Tato prace vznikla za podpory projektu ,.Za hranice bezpecnosti: role
konfliktu v posilovani odolnosti®, reg. ¢. CZ.02.01.01/00/22_008/0004595,
financovaného z Evropského fondu pro regionalni rozvoj.
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Summary
Sessions and Bands: Tradition and Innovation
in Irish Traditional Music

Tradition in Irish music certainly cannot be regarded as something timeless or unchangeable,
and even less so as ‘quintessentially Irish’. At the same time, its development is not arbitrary
and individual creativity does have its borders. These are, however, nowhere codified,
but rather constantly negotiated by the community of musicians. In this respect, a key
phenomenon is the Irish pub session as it was established in the second half of the twentieth
century. The dynamic of the genre was further transformed by the emergence of bands
since the 1960s and the start of concert production of Irish music. Between innovative
bands and more conservative sessions, a distinctive type of feedback has developed.
Session practice gives the band a firm grounding in tradition, but also important experience
with the specific kind of micro-innovations that emerge at sessions, where variations are
experimented with and learned from others. The bands, then, bring innovation on a larger
scale, including fusion with other genres and experiments with new instruments, forms and
ways of accompaniment. Only a fraction of these changes are subsequently accepted by the
larger community of session musicians, which on the one hand gives the impression of slow
development of the genre as such, but on the other hand opens the possibility for bands to
set off from one place in various directions and return again.

Key words: Irish traditional music, innovation of tradition, musical community, session
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