DETERMINANTY UDRZIAVANIA A ROZVIiJANIA
HUDOBNEJ TRADICIE NA SLOVENSKU
V MINULOSTI AV SUCASNOSTI

Bernard Garaj

Cielom mojho prispevku je poukazat' na tie procesy, vdaka
ktorym je hudobna tradicia na Slovensku — aplikovana na
inStrumentdlnu tradicn hudbu — dodnes Zivotaschopnym feno-
ménom. Pri odkryvani fungovania tohto mechanizmu sa budem
venovat problematike odovzdavania poznatkov a zru¢nosti
v prirodzenom genera¢nom prostredi rodiny, ktoré bolo zakladom
hudobného tradovania najmi v minulosti, ale ktoré¢ v poslednych
desatro¢iach postupne nahradza inStitucionalizovany sposob
vytvarania a pestovania vztahu k tradi¢nej hudbe. Réznorodost’
ciest k objavovaniu hudobnej tradicie sa tu vSak nekonci, pretoze
doba internetu a medialneho zdielania informacii vSetkého druhu
sa stava nemenej plodnym a inSpirativnym prostredim. Podstatné
pritom je, Ze tato diverzita pristupov si principialne neprotireci a Ze
sa na jej pdde rodia nielen nové generacie aktivnych hudobnikov,
ale spolu s nimi aj nové pristupy k interpretacii tradi¢nej hudby a jej
SirSiemu vnimaniu ako suboru kultirnych hodnot.

Zaroven poznamenavam, ze v tomto prispevku sa budem
venovat’ len vybranym l'udovym hudobnym nastrojom, akymi st
gajdy, fujara, heligonka, Sest'dierkova pistala, koncovka, pripadne
dvojacka. Je pre ne totiz prizna¢né, Zze ich vyucba az na par
vynimiek nie je na Slovensku inStitucionalizovana, ale zaroven sa
tesia vel'kej obl'ube, ¢o dokazuju pocetné a aktivne komunity ich
priaznivcov, ako napokon aj fakt, ze fujara' a gajdy” su zapisané

1. ,.Fujara — hudobny nastroj a jeho hudba.” Centrum pre tradicni ludovii kultiiru [online]
[cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/zoznam-nkd/fujara-hudobny-
nastroj-jeho-hudba/>.

2. ,,Gajdy a gajdosska kultara na Slovensku.“ Centrum pre tradicnii ludovii kultiru
[online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/zoznam-nkd/gajdy-
gajdosska-kultura-na-slovensku/>.



na Reprezentativnom zozname nehmotného kultirneho dedicstva
I'udstva UNESCO a rifova pistala® patriaca do nastrojovej rodiny
koncoviek je zapisana do Reprezentativneho zoznamu nehmotného
kultirneho dedi¢stva Slovenska. Aké st teda Specifikd, prostredie
a okolnosti, za akych sa ich hudobné tradovanie deje?

1. Enkulturacia

Nepochybne najefektivnejSim a najplodnejSim prostredim
z aspektu hudobného tradovania je prirodzené prostredie rodiny,
v ktorom sa in§trumentalna prax odovzdava z generacie na generaciu.
V procese enkulturacie®, teda v procese, pri ktorom si jednotlivec
osvojuje svoju kultaru v jej celistvosti, ma nezastupitel'nt tlohu. Aj
preto sa mu v hudobnoantropologicky orientovanych pracach najma
v mimoeuropskych relaciach venuje znacna pozornost’. Problémom
je, ze pohl'ad eurdpskej laickej verejnosti je v otdzkach vychovy
hudbou alebo k hudbe spojeny vzdy so Skolskou predstavou. Preto
podnes vieme prekvapujiico malo o tych praktikach a technikach,
ktoré na Skolskil ststavu nenadvizovali alebo nenadvizuji.
V mimoeurdpskom prostredi je pritom takyto proces tradovania
povazovany nezriedka za nadprirodzeny, magicky akt, prejav
vys8ich sil a ma Casto utajeny charakter. Na uzavretom mieste
sa napr. chlapci pripravuji na iniciacné obrady a dovtedy musia
zvladnut' vsetky kultové praktiky, kultirne a umelecké prejavy,
naucit’ sa tance, piesne a nastrojové prejavy. Takyto spdsob
odovzdavania poznatkov, vedomosti a zru¢nosti, ktorého eurépskym
pendantom je spominané tradovanie nastrojovej praxe v rodinach,
ma vsak aj zjavné univerzalne spolocné ¢rty. Realizuje sa tGstnou
tradiciou, v medzigeneracnom kontakte a v prirodzenom kontexte

3. ,,Rifova pistala. Centrum pre tradicnii [udovii kultiru [online] [cit. 26. 10. 2024].
Dostupné z: <https://www.ludovakultura.sk/zoznam-nkd/rifova-pistala/>.

4. V duchu zauzivanych interpretacnych vykladov pojem ,enkulturacia“ vychadza
z charakteristiky, ze ide o proces, v ktorom si ¢lovek, ¢len urcitého naroda, etnika alebo
nejakého spolocenstva osvojuje uz od svojho detstva, ba aj v priebehu celého svojho zivota
jeho kultaru. Akulturacia, naproti tomu, reprezentuje kontakt jednotlivcov z réznych
kultur a z neho prameniace osvojovanie si kultiirnych vzorcov jednej alebo druhej kultury
(Pruzinec 2005: 61). Pojem ,enkulturacia® preferuje aj A. P. Merriam ako paralelu
s procesmi, ktoré sa v socioldgii oznacuju ako ,,socializacia™ (Merriam 1964: 146).
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hernej praxe, pricom sposobom vyucby je ziva demonstracia, t.j.
predspievanie, predhranie a jeho imitacia, opakovanie a postupné
asimilovanie $tylovych vyrazovych kvalit hudby. Odovzdavatel'mi
ani prijimate'mi tradicie nie st $pecializované osoby (aj preto
v suvislosti s enkulturdciou nepouzivam oznacenia ,,ucitel’™, ,,ziak",
,»Vyucba®) a proces osvojovania si poznatkov sa nevzt'ahuje len na
deti, ale na kazdu vekovu kategoriu v podobe akéhosi dnes vel'mi
preferovaného ,,celozivotného vzdelavania“.

Pozitiva rodinného prostredia st nespochybnitelné, pri¢om
za zmienku napriklad stoji, Ze stupne alebo §tadid osvojovania si
hudobnych navykov a zruénosti prebichajui po zjavnej linii — najprv
s chybami, po ¢ase bez chyb, a nakoniec s vlastnym tvorivym
vkladom. Vyrazne sa podoba procesu, akym si dieta osvojuje
materinsku re¢.’ Takyto sposob je jedine¢ny nielen v stvislosti so
zakladmi inStrumentélnej praxe, ale aj v osvojovani si techniky
zdobenia, spdsobu variacnej prace a repertoaru, ¢o su de facto
atributy hudobnointerpretacnych $tylov vo vSeobecnosti. Treba
tiez poznamenat’, ze spolu s hernymi zru¢nostami si prijimatel
tradicie osvojuje aj zaobchadzanie s hudobnym nastrojom, napr.
ladenie, jeho udrzbu, pripadne aj opravu, ¢i dokonca jeho vyrobu.
Nepopieratelnou vyhodou rodinného prostredia je skuto¢nost’, ze
vSetko sarealizuje ruka v ruke s poznavanim ¢i s priamym kontaktom
s tradicnymi hernymi prilezitostami a uvedomovanim si miesta
hudby v nich. Takto spontanne spozndvana funkcionalita hudby
smerujuca k uvedomovaniu si postavenia hudobnika v rodine, v jeho
okoli ¢i v SirSom spoloCenstve zdsadnym sposobom determinuje
taky dolezity fenomén, akym je stimulacia. Rozhodne viac vyhod
ako nevyhod ponuka dlhodobo sa kreujlica rodinna nastrojova
tradicia ovplyviujiica konkrétny vyber nastroja, pretoze dieta je
ovplyvnené tym, ¢o vidi doma. Na Slovensku je najlepsim dokazom
toho existencia muzikantskych rodov v prostredi slacikovych ¢i
cimbalovych hudieb, ako napr. Dudikovci z Myjavy, Paprckovei
a Hroncekovci z Hrinovej, Janstovei z Brezovej pod Bradlom,
fujaristi Kubincovei z Utekaca, gajdosské rody Michelikovcov

5. Pozri tiez Elschek 1993: 10.
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z Podpol'ania a Garajovcov z oblasti Pohronského Inovca, gajdiciari
Gernatovei zo severného Sarisa a mnohi d’aldi. Celkom osobitnym
fenoménom st rodiny rémskych hudobnikov, kde je efektivita
tradovania eSte vacsia. Ako pars pro toto mozno uviest Pal'aovcov
z Hrochoti, Bartosovcov z Cierneho Balogu, Radi¢ovcov z Kokavy nad
Rimavicou a Klenovca, Zoltakovcov z Raslavic & bohato rozvetvenych
Berkyovcov z Podpol’ania. V pripade romskych hudobnickych rodin,
ktoré sposob hudobnej edukacie doviedli do dokonalosti a zasluzili
by si osobitn pozornost,® tu vSak svoju rolu zohravaju aj také
nezanedbatelné motivacie, akymi st financné benefity vyplyvajice
z hudobnej produkcie ¢i socialny status v komunite, resp. mimo nej.

Negativa osvojovania si hudobnej tradicie v rodinnom prostredi
su minimalne. Napriek tomu sa Coraz CastejSie stava, Ze rodinna
muzikantska tradicia nema pokracovatelov. Pri¢iny tohto javu
mozu suvisiet’ s prilisSnym tlakom rodiny na dieta rezultujicim
do jeho odmictavej reakcie ako formy osobného protestu, alebo
moézu spocivat v nedostatoénych vrodenych pedagogickych
adidaktickych schopnostiach odovzdavatel’a tradicie. Mam na mysli
nedostato¢ntl sposobilost’ vysvetlit’ veci, ktoré sit nim vnimané ako
Standardné, ,,normalne® a zautomatizované, priCom sa mozu tykat’
napr. techniky zdobenia alebo varia¢ného procesu. Osobitny okruh
problémov vyplyva tieZ z ibytku viacgenera¢nych rodin, z do¢asne;j
¢i trvalej straty stimulacie zapricinenej napr. negativnym vplyvom
spoluziakov, kamaratov, médii, hl'adanim a nachadzanim novych
vzorov a sebarealizacie v podobe zaujmu o mimohudobné aktivity
¢i v lepSom pripade v podobe zaujmu o hudobné nastroje, ktoré
v rodine nie su tradované.’

6. Problematike hudobného tradovania v prostredi romskych hudobnickych rodin na
Slovensku (Klenovec a Kokava nad Rimavicou) sa dlhodobo venuje P. Nuska. Pozri
napr. ,,Transgenerational Transmission of Romani Musical Knowledge and Skills in
Klenovec and Kokava.“ ResearchGate [online] [cit. 27. 10. 2024]. Dostupné z: <https://
www.researchgate.net/publication/328478329 Transgenerational Transmission_of
Romani_Musical Knowledge and_Skills in Klenovec and Kokava>.

7. Nazornym prikladom moézu byt moji dvaja starsi synovia, ktori sice ako piata generacia
gajdoSov v rodine Garajovcov vedia hrat’ na gajdach, ale po absolutoriu klavira,
zvladnuti d’al$ich hudobnych nastrojov a poznani inych hudobnych zanrov (swing, dzez)
sa hre na gajdach nevenuju, ked’ze im tento nastroj podla ich slov ani zd’aleka neprinasa
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2. Vychova

Na rozdiel od minulosti je dneSny sposob osvojovania si hry
na l'udovych hudobnych nastrojoch vyluéne v rodinnom prostredi
na Slovensku ojedinely a spravidla sa kombinuje s vyucbou
v Skolskom prostredi, prevazne na zdkladnych umeleckych skolach.
Este predtym sa vsak chcem pristavit' pri inej forme osvojovania
si hudobnonastrojovych tradicii, ktora predstavuje akysi prostrednik
medzi rodinou a skolou a pre ktort je charakteristické, ze prijimatel
tradicie je vedeny najimanym Specialistom, hudobnikom mimo
okruhu rodiny. Hoci v eurdpskych pomeroch vo vSeobecnosti nemé
vel’ku tradiciu, v mimoeurdpskom kontexte predstavuje dolezity stu-
pen enkulturacného procesu oznaovany v spominanych hudobno-
antropologickych pracach ako,,vychova“.®Na Slovenskunajéastejsie
funguje tak, ze sa na 'udovych inStrumentalistov obracaju rodi¢ia
deti, vedomi si najmé toho, ze na zakladnych umeleckych skolach
sa napriklad ten-ktory nastroj nevyucuje. Ked'Zze v tomto pripade
ide o proces prekracujuci ramec rodinného prostredia — nezavisle
od toho, ¢i sa deje v domacom prostredi prijimatela, alebo
odovzdavatel’a tradicie, objavuju sa tu kvalitativne nové problémy,
resp. determinanty.

V suvislosti s osobnostou prijimatel’a hudobnej tradicie je rozho-
dujucim jeho vek, mentélna, resp. fyzicka vyspelost’ a motivacia ako
aj skutoCnost’, ¢i ide o jedinca preferujuceho viac sluchové a vizualne
vnimanie, alebo naopak o ziaka viac fixovaného na notovy zapis, ak
uz s nim ma skusenosti. Relevantné st teda aj jeho predchadzajuca

tol’ko hudobného vyzitia, resp. uvedomuju si jeho interpretaéné limity. Navyse, v ich
mentalnom svete ovplyvnenom ich nehudobnymi profesiami a zivotom v zahraniéi je
uvedomenie si hoci unikatnej rodinnej tradicie v tejto chvili nedostato¢nou motivaciou.

8. Je tomu tak napr. v africkych kmenovych spolo¢enstvach, kde sa dosahovanie vysokej
technickej a umeleckej Urovne deje vdaka dlhoro¢nej intenzivnej individualnej
priprave, denno-dennym kontaktom s profesionalnym hudobnikom alebo v orientalnych
kultarach, kde popredny majster roky pripravuje niekol’kych vybranych ziakov, ktori sa
stavaju individualnymi nositel'mi jeho vlastnej verzie tradovaného fenoménu. V pracach
A. P. Merriama (1964) v kapitole ,,Learning™ (s. 145 — 163), B. Nettla (2005) v kapitole
27 ,,Teaching and Learning™ alebo na viacerych miestach v publikacii W. Suppana
(1984) mozno najst’ desiatky konkrétnych fascinujucich prikladov z prostredia
mimoeurdpskych hudobnych kultur dokumentujticich rozne pristupy k osvojovaniu si
tradi¢nej hudby svojho kmena ¢i spoloc¢enstva.
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hudobna vybava, rodinné¢ zazemie, hudobné dispozicie vo
vSeobecnosti ¢i pripadnd geneticka predispozicia pre niektory
konkrétny Tudovy hudobny nastroj. Osobnost’ odovzdavatela
tradicie na druhej strane dotvara nielen jeho interpreta¢nd hracska
kvalita, ale aj vrodené pedagogické a didaktické schopnosti, ked’ze
nim méze byt’ aj hudobnik bez pedagogického vzdelania.

Vol'ba 'udového hudobného nastroja moze byt spontanna alebo
determinovana predchadzajicou inStrumentalnou skuisenost'ou. Ak
sa diet’a stretlo v rodinnom prostredi alebo v §kole napr. so zobcovou
flautou, méze to ulahdit’ jeho prvé kroky pri hre na Sestdierkove;j
pistalke, dvojacke, koncovke, fujare, gajdach a podobne.’ Podobne
je to so vztahom medzi akordeonom a heligonkou, klavirom
a cimbalom atd’. Nemalu ulohu pri vybere spravidla zohrava aj
Specifikum Tl'udového hudobného nastroja (jeho vaha, velkost,
sposob tvorenia tonu, akustické vlastnosti) a v neposlednom rade aj
jeho kvalita a dostupnost’.'

K vyhodam takéhoto sposobu osvojovania si tradicie patri, ze
nevyzaduje znalost’ notového pisma ani zvladnutie elementarnych
zékladov hudobnej tedrie. Vsetko sa deje podobne ako v rodinnom
prostredi bezprostrednou, priamou formou, t.j. imitaciou hry
svojho majstra, pozorovanim, napodobiiovanim, opakovanim.
Osobitny vyznam to ma pri rozvijani hernej techniky, ozdobnej
a variacnej hry, kedy si prijimatel’ tradicie zaroven osvojuje cely
rad technickych a interpretacnych grifov vratane zaobchadzania
s nastrojom, na ktoré by inak musel dospiet’ sim spravidla az po
dlhsom hladani. Zaroven je takto sprostredkovanych mnozstvo
d’alsi informacii o funkcii a postaveni nastroja vo vzt'ahu k lokalnej

9. Vyznamnou a prirodzenou sucast'ou hudobného tradovania v minulosti bol detsky
inStrumentar reprezentovany detskymi zvukovymi hrackami alebo zmenSenymi
replikami nastrojového sveta dospelych v ratane pocetnych a morfologicky
pozoruhodnych variantov detskych slac¢ikovych nastrojov. Pozri tiez Garaj 1993.

10. Potesitelné je, ze v obdobi poslednych 15 — 20 rokov sa cenovo pristupnymi stali
fujary, pistalky, koncovky, ale aj heligonky. Z tohto pohl'adu treba osobitne upozornit,,
ze zasadne vzrastla kvalita gajd a ich intonac¢na stabilita a ze vd’aka Jurajovi Dufekovi,
najre$pektovanejSiemu vyrobcovi gajd na Slovensku v sticasnosti, su dostupné ich
detské verzie v roznych ladeniach a re$pektujiice typologické osobitosti tohto nastroja.
Pozri Garaj 2017.
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¢i regionalnej hudobnej tradicii, o znamych a respektovanych
interpretoch a charakteristickom piesnovom repertoari. Na druhej
strane takyto proces odovzdavania a osvojovania si poznatkov
azru€nosti vyZaduje dlhodoby a pravidelny kontakt medzi majstrom
a jeho nasledovnikom, ¢o méze byt nadrocné nielen z ¢asového, ale
niekedy aj z finan¢ného hl'adiska a odovzdavatel tradicie musi sdm
zvolit’ postup i vyber od elementarneho uciva cez komplikovane;jsie,
¢o v nijakom pripade nie je jednoduché.

Na Slovensku sice nie je takyto spdsob oboznamovania sa s hrou
na l'udovych hudobnych néstrojov vel'mi rozSireny, ale nie je ani
ojedinely. Uspesne sa uplatiiuje napr. medzi zaginajicimi gajdo$mi so
statusom uc¢nov alebo tovarisov organizovanych v Cechu slovenskych
gajdosov, v ktorom v duchu historickych cechovych vzorov existuje
vnutorné ¢lenenie na majstrov, tovariSov a ucnov a ktory vyzaduje,
aby kazdy ucen ¢i tovari§ mal svojho majstra ako svojho mentora.
Ten ich v ich idealnom pripade vedie az do momentu, pokial’ sa oni
sami jedného dia nestant majstrami Cechu (obr. 1)."

Délezitou sucastou vychovy bolo v minulosti aj samotné
prostredie, v ktorom mladi hudobnici vyrastali a v ktorom mohol
korigovat’ ich hudobny vyvoj ktorykol'vek ¢len napr. dedinského
spolocenstva. Mozno pritom vychadzat z konStatovania, ze deti
vo vSetkych svojich aktivitach nielen imitovali dospelych, ale sa aj
zucastiovali mnohych hudobnych a tane¢nych aktivit dospelych.
V tomto kontexte mohli ulohu akéhosi radcu zacinajicim
hudobnikom hrat" aj susedia, star$i hudobnici, ale napokon aj
vrstovnici, ktori sa spravidla porovnavali medzi sebou.

3. Skola

Treti model v procese osvojovania si hudobnej tradicie v sucas-
nosti reprezentuje najmi Skola, t.j. vychova inStrumentalistov
v Skolskom prostredi. I ked” sa zdanlivo viac spaja s eurdpskou
podou, skolské systémy mimoeurdpskych tradiénych hudobnych
kultir svojou kvalitou nijakou nezaostavaju. Za vsetky priklady
mozno uviest koncept vyucby hry na hudobnych nastrojoch

11. Pozri Garaj 2007 a 2011.

15



gamelanu na ostrove Bali v Indonézii. Tu sa sucasne uci celé
hudobné zdruzenie Ziakov, pricom skladbu opakuju frazu po fraze
a ucitel’ ich neustale kontroluje bez slov, len prostym predhravanim
melddie.'? Ale aj v inych, pre nas exotickych krajinach sveta existuje
vyspely systém skolskej vyucby hry na tradi¢nych néstrojoch, ako
je tomu vyucba hry na tzv. steel drums v Trinidade.!* Rozdiely mimo
Eurdpy a v Eurodpe, pravda, predsa len existujii. V mimoeuropskych
kultairach nie je vychova Specializovana ako v Eurdpe
a diferencovana na interpretov a skladatelov, ale je zalozena
na celostnejSej vychove k hudobnosti. Okrem toho v Eurdpe sa
kladie vacsi doraz na teoretické aspekty v hudobnej vychove na
ukor hudobnopraktickych aktivit, ktoré vyuzivaji vlastné detské
hudobné prejavy a repertodr detskych piesni, hier a tancov.

Uspech a efektivita $kolskej vyucby zavisi od toho, akym
sposobom sa da vyriesit' zasadny konflikt zaélefiovania vyucby
I'udovej hudby do programu skolského vyucovania, t. j. ako zlucit
volnost’ a rozmanitost’ prejavov I'udovej hudby s predpisanymi
a uniformnymi Skolskymi uc¢ebnymi planmi. Je pravda, ze vzhla-
dom na rodinné tradicie, silné folklorne hnutie s celou sietou
folkloérnych kolektivov a relativne Zivou interpretacnou praxou na
Slovensku nie je takato forma vyucby vel'mi rozvinuta, ale skiisenosti
zo susednych krajin — napr. z Raktiska — ukazuju, ze v budtcnosti
moze aj u nas najst’ svoje uplatnenie. Vacsina uspesne realizovanych
projektov vSak zatial naznacuje, Ze ide najmid o regiondlne
a lokalne iniciativy zamerané len na niekol'’ko vybranych I'udovych
hudobnych nastrojov (pistalky, fujary, heligonky, cimbaly), za
ktorymi vzdy stoji entuziazmus konkrétnych Tudi, spravidla
vynikajucich in§trumentalistov s ambiciou vychovat’ nové generacie
svojich pokracovatel'ov. Aj preto sa vSade inde inak mozno stretntit’
najmé s argumentami, ze nie je dostatok kvalifikovanych ucitelov,
7e nie je prepracovany systém vyucby, Ze niet inStruktivnej literatury

12. Pozri napr. ,,Gamelan. UNESCO.“ YouTube [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z:
<https://www.youtube.com/watch?v=x VHhCIQO57w>.

13. Pozri napr. ,,Steel drums in Trinidad and Tobago.* YouTube [online] [cit. 26. 10. 2024].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=ReNbZFKKX7c>.
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a ze nie je zaujem o I'udové hudobné nastroje. Aj napriek tomu tu
moznosti a rezervy realizacie, resp. skvalitnenia vyucby existuji.
Mozno ich vidiet vo vyucbe hry na koncovke, Sestdierkovej
pistale, fujare, gajdach, ¢i v lepSom prepojeni medzi Orffovym
inStrumentarom, detskymi zvukovymi hrackami a Tludovymi
hudobnymi nastrojmi ako aj v rozSireni zaberu vyucby hry na
klasickych hudobnych nastrojoch s moznost'ou ich vyuzitia v ludove;j
hudbe. Podl'a spominaného rakiskeho modelu mam na mysli napr.
zavedenie takych obligatnych predmetov, ako napr. husle v 'udove;j
hudbe, resp. analogicky viola, kontrabas alebo klarinet."
Osobitnym problémom vyucby hry na zédkladnych umeleckych
Skolach je, Ze jej neodmyslitel'nou sti¢ast'ou je hra z not. VSeobecne
plati, ze zakladnym rozdielom medzi 'udovou a klasickou hudbou
je skutocnost, ze kym l'udova sa odovzdava ustnou tradiciou,
klasickd vychadza z pisaného notového zdznamu. Bandlnym
je fakt, ze v notach su len ¢iasto¢ne zaznamenané také dolezité
fenomény hudobnej interpretacie, akymi st tvorenie tonu,
frazovanie, rytmické nuansy, tempo, vyraz atd’., ku ktorym sa
v inStrumentalnej hudbe pridava prstoklad, hmatova, tderova,
slacikova, brnkacia technika. Pri l'udovych hudobnych nastrojoch
su okrem toho mimoriadne dolezité napr. Specifické hmaty. Na
aerofonickych nastrojoch sa bezne vyuziva poloviéné zakryvanie
hmatovych otvorov, kombinacia tzv. zakrytého a odkrytého
sposobu hrania, cela paleta neStandardnych hmatovych kombinacii
umoziujuca ovplyviiovat kvalitu intonacie nastroja alebo
eliminovat’ rozdiely medzi intonacne lepSie a horSie znejlicimi
polohami atd’. Zasadnym rozdielom vsak je, ze v 'udovej hudbe sa

14. Priklady zarad’ovania takychto nastrojov do vyucby v Rakusku sa netykaji len prostredia
hudobnych §kol (posobiacich ako pendant nasich Zakladnych umeleckych $kdl), ale aj
univerzitného vzdelavania. Pozri napr. ,,Bachelorstudium Instrumental(Gesangs)padagogik
(IGP) — Volksmusik.” KunstUniGraz [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://
www.kug.ac.at/studium/studienangebot/studienrichtungen/instrumentalgesangspaedagogik-
igp/igp-volksmusik-ba>; ,,Diatonische Harmonika. Bachelor IGP Salzburg.” Mozarteum
University [online] [cit. 27. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.moz.ac.at/de/studium/
studienfinder/musikpaedagogik/salzburg/instrumentalpaedagogik-diatonische-harmonika-
ba>.
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ustnou tradiciou odovzdava aj vSetko ostatné, t.j. sposob zdobenia,
varia¢na technika, harmonicky sprievod, forma a de facto cely
repertoar. Aj napriek tomu, Ze sa tym akoby popiera jeden z atributov
(hudobného) folkléru, tj. odovzdavanie poznatkov, vedomosti
a sktsenosti ustnou tradiciou, je zjavné, ze hra z nét dnes prenikla
natrvalo do vyucby hry na 'udovych hudobnych nastrojoch. Pravda,
jeden i druhy spésob ma svoje pozitiva i negativa.'

Opakovanim jednotlivych technickych cvieni zapisanych v no-
tach moze ziak ziskat’ lepSiu hernu techniku a istotu, pricom moze
cvi€it’ na ndstroji bez permanentnej pritomnosti ucitel'a. Pochopenie
suvislosti medzi pisanou a znejucou podobou hudby mu navySe
umozinuje volit' vlastné individudlne tempo pri preberani nového
ucebného materialu. Nevyhodami pouzivania nét sa javi prilisna
fixacia na notovy zapis sprevadzana nedostato¢nou mierou rozvijania
varianého procesu, mensi priestor na improvizaciu a hudobné
sebavyjadrenie. Nemenej podstatnymi su aj Specifické naroky na
ucitel’a, ktory musi pripravovat’ vlastny notovy material alebo
ho kombinovat’ s existujucou instruktivnou literatirou k vyucbe
hry na Tudovych hudobnych nastrojoch. Mam na mysli skoly
hry na 'udovych hudobnych nastrojoch, pricom ide o publikacie
koncipované v duchu kol hry na klasickych hudobnych nastrojoch,
ktoré spravidla zacinaji Gvodom do elementarnej hudobne;j
teorie, ale krok za krokom rieSia stale naro¢nejSie a Specifickejsie
hernotechnické problémy. Treba tiez poznamenat’, Ze ich kvalita je
rozna, a to v zavislosti od ich autorov i vydavatel'ov. Je samozrejme
len na zaujemcovi samotnom, ¢i siahne po publikaciach, ktoré
vznikli na pdde osvetovych institacii, alebo po tituloch vydavanych
vo vlastnej produkcii samotnych autorov.'® Niektoré publikované
Skoly hry na l'udovych hudobnych néstrojoch maju aj svoje doplnky

15. Specifika oralneho (ustna tradicia) a pisomného (notovy zapis) spdsobu patria
k univerzalnym témam dotykajicim sa problematiky hudobného tradovania v mnohych
europskych i mimoeurdpskych krajinach. Tejto problematike sa venuju viaceré
prispevky v zborniku Hemetek — Kolbl — Mayrlechner — Saglam 2015.

16. V nasledujucom prehlade uvadzam aspon niektoré z nich: Brada, Vojtech 1982:
Skola hry na cimbale. Bratislava: Osvetovy tstav; Repa, Frantiek 1971: Skola hry na

18



v podobe DVD titulov, pripadne tie vznikali ako samostatné
instruktivne projekty védc¢sinou vo vlastnej produkcii ich autorov.!’

Tento vypocet mozno roz$irit' aj o transkripcie nastrojovej
hry k nahravkam na zvukovych nosicoch, hoci tieto nevznikali
z inStruktivnych ¢i hudobnopedagogickych doévodov. Ide najma
o star§ie gramofonové edicie vydané v ramci reprezentativneho cyklu
»Panorama l'udovej piesiiovej a hudobnej kultury*, pricom sucast'ou
niektorych z nich — napr. Orava, Liptov, Pohronie a Podpolanie —
boli obsazné bulletiny s detailnymi transkripciami hry fujaristov,
pistalkarov, gajdosov, heligonkarov a podobne.”® Po zvladnuti
zakladov nastrojovej hry a znalosti notopisu ponukajii moznost’
d’alsieho zdokonal'ovania sanajmés dérazom na Stylovointerpretacné
znaky regionov, lokalit ¢i vyznamnych inStrumentalistov.

4. Specifické formy vyucby hry na Pudovych hudobnych
nastrojoch

Poslednu formu vyucby hry na 'ndovych hudobnych nastrojoch
predstavuje réznoroda skupina inych nez doteraz spominanych
didaktickych metod. Jednou z nich je individualna vyucba, ktora
je prizna¢na pre samoukov, nadSenych entuziastov, ktorych
nezriedka az v dospelom veku ocari niektory konkrétny l'udovy

cimbal 1. diel. Bratislava: Osvetovy Gstav; Repa, Frantisek 1972: Skola hry na cimbal
2. diel. Bratislava: Osvetovy ustav; Leng, Ladislav 1970: Hrdame na fujare. Banska
Bystrica: Osvetové stredisko; Kruzliak, Jan 1990: Hrdame na ludové hudobné nastroje.
Bezdierkové pistaly. Sestdierkovii pistalu. Bratislava: Osvetovy ustav; Holik, Dugan
2019: Fujarovy spevnik. Ocova: Vydavatel'stvo DuSan Holik; Holik, DuSan 2020:
Pistalkovy spevnik. Metodika hry na Sestdierkovi pastiersku pistalku a dvojacku.
Ocova: Vydavatel'stvo Dusan Holik; Hrtas, Miroslav 2015: Hra na heligonke logicky
a jednoducho. Bratislava: Metodicko-pedagogické centrum; Budinsky, Anton 2021:
Skola hry na heligénku. Detva: OZ Cimbal; Budinsky, Anton 2020: Ucebnica hry na
Sestdierkovej pastierskej pistalke. Detva: OZ Cimbal.

17. Pozri napr.: Holik, DuSan: Fujarovy workshop v Ocovej; Holik, Dusan: Pistalkovy
spevnik. Metodika hry na Sestdierkovii pastiersku pistalku a dvojacku; Dalo§, Drahomir:
Hra na fujare; Matis, Peter: Ako sa stat’ gajdosom.

18. Prvy cyklus reprezentativnej regionalnej kolekcie gramoalbumov z produkcie
Ceskoslovenského rozhlasu, §tidio Banska Bystrica v spolupraci Viliama J. Grusku
a Svetozara Stracinu zacal vychadzat od roku 1978. Po¢ntic rokom 2020 sa realizuje
jeho nova reedicia. Pozri Panorama ludovej piesiiovej a hudobnej kultiry [online]
[cit. 27. 10. 2024]. Dostupné z: <https://panoramaludovejkultury.sk/>.
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hudobny nastroj, aby sa mu o to intenzivnejSie venovali. Takito
zédujemcovia maji dnes vdaka internetu k dispozicii velké
mnozstvo informacii. NajnovSou, ale zjavne mimoriadne
progresivnou formou ndstrojovej vyucby su inStruktdze alebo
tutoridly uverejnené na internete. Podobne ako v pripade vysSie
spomenutych publikacii je ich kvalita rézna a zavisi od erudicie
a motivacie ich tvorcov, od ucelov ich zverejnenia, od toho, komu
su prednostne uréené a pod."” PriloZzeny zoznam je aj v tomto
pripade len vyberom z celého radu tutorialov, ktoré mozno najst’
v stiasnosti na slovenskych internetovych strankach.

Popri internetovych tutoridloch sa pre iné skupiny zaujemcov
pritazlivymi stavajii Coraz CastejSie organizované letné tabory,
resp. workshopy prednostne zamerané na rézne stupne praktického
zvladnutia I'udového hudobného nastroja. Naopak, pre mladsich
zaCinajlcich inStrumentalistov moéze byt stimulujucou vyucba
realizovand napr. na pode detskych folklornych kolektivov, resp.
detskych 'udovych hudieb (obr. 2). Pre deti v Skolopovinnom veku,

19. Zoznam internetovych odkazov je len ¢astou tutorialov, pricom vsetky boli dostupné
ku diu 27. 10. 2024.

20. ,,Spoza vrch Polany.” YouTube [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.
youtube.com/watch?v=Pjfr6fEQRZM>; ,Fija Skola pistalkova.“ YouTube [online]
[cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=aBgiGmZB27g>;
,»Vyucba hry na pastiersku pistalku.” Obec Oravska Polhora [online] [cit. 26. 10. 2024].
Dostupné z: <https://www.oravskapolhora.sk/fotogalerie/videogaleria/vyucba-hry-na-
pastiersku-pistalku-382sk.html>; , Skoli¢ka hry na koncovku 01.“ YouTube [online]
[cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=YsQNyjzabM0>;
»Mala koncovka D/Overtone flute D.*“ YouTube [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné
z:  <https://www.youtube.com/watch?v=4ZaWudLXnFs>; , UCitel’ FUJAROCKA
zaklady.” Duch fujary [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://duchfujary.sk/
skoly-hry/ucitel-fujarocka-zaklady>; ,,Hrame na fujare.” Skola hry na fujare v Bratislave
[online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <http://www.hramenafujare.sk/>; ,,Skola hry na
fujare.” YouTube [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.fujara.sk/sk/zakladne
drzanie.htm>; ,,Ako sa stat’ gajdoSom. Skola hry na gajdy.« YouTube [online] [cit. 26. 10.
2024]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=3M9wkNo2GtM>; ,,Skola
gajdovania. YouTube [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.youtube.
com/watch?v=DIhrwTq1ZMA>; , Heligbnkova akadémia online.“ YouTube [online]
[cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=3U381Qi-9pU>;
,.Skola na heligonku.* YouTube [online] [cit. 26. 10. 2024]. Dostupné z: <https://www.
youtube.com/watch?v=0OLCK4DQjKso>.
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Casto aj pre tie, ktoré navstevuju zakladni umelecku skolu, je to
neraz jedina cesta, ako sa blizSie zoznamit’ s 'udovym hudobnym
inStrumentarom a nadobudnut’ aj prvé interpretaéné skusenosti.”!

Namiesto zaveru

Spolu s aktualnymi spolocenskymi zmenami, s transformaciou
hudobnofolkléornych prejavov a hernych prilezitosti, so zmenou
funkcionality I'udovej hudby a pod. sa menia aj cesty osvojovania
si hry na l'udovych hudobnych nastrojoch. Nech je ich r6znorodost’
akokol'vek pestra, tak ako v minulosti, aj dnes je rozhodujuce, ¢i
a ako vedu k zvladnutiu Specifik 'udovej néstrojovej hry, ktorymi
su osvojenie si principov techniky ozdobnej hry a variacného
procesu, poznanie regiondlnych a nastrojovotypologickych
Stylovointerpretacnych znakov az po kreovanie vlastného $tylu hry
a repertoaru. Neutichajici zaujem o hru na 'udovych hudobnych
nastrojoch na Slovensku, ale tieZ pozoruhodna interpretacna kvalita
mladych inStrumentalistov su dokazom ich t¢innosti a efektivity aj
v stucasnosti.
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Summary

The aim of this paper is to point out the processes that have made the musical tradition in
Slovakia — applied to instrumental traditional music — a viable phenomenon to this day.
The most effective, although currently more or less outdated model, is “enculturation”,
i.e. the transmission of knowledge and skills in the natural generational environment of
the family. Another form of the acquisition of musical-instrument traditions would be an
intermediary between the family and the school, a relationship characterised by the fact that
the recipient of the tradition is guided by a hired specialist, a musician outside the family
circle. In recent decades, an institutionalised way of creating and cultivating a relationship
with traditional music, represented mainly by music schools, has been gradually gaining
ground. The age of the internet and media sharing of all kinds of information is becoming
an equally fertile and inspiring environment in the form of numerous tutorials and other
instructions on how to play folk musical instruments. This diversity of approaches is
not fundamentally contradictory, for the birthplace is not the only determinant of new
generations of active musicians, there are also new approaches to the interpretation of
traditional music and its wider perception as a set of cultural values

Key words: instrumental traditional music, enculturation, education, school, oral tradition,
instruction and tutorials on the internet
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Prilohy / Appendices:

1. Prijimanie medzi ucniov Cechu slovenskych gajdosov / Acceptance among the apprentices
of the Guild of Slovak Bagpipers. Photo B. Garaj, 2022

2. ,,Strunkari* — hudobnici Detského folklorneho suboru Kelcovan hrajuci na detskych sld-
cikovych nastrojoch / “Strunkari” — young musicians of the Kelcovan Children’s Folklore
Ensemble playing on children s string instruments. Photo B. Garaj, 2008
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