INDICKA TABLA
V SOUCASNE HUDEBNI KOMPOZICI

Tomas Reindl

Je obecné znamo, ze indicka klasicka hudba, at’ uz ve své severo-
indické (hindustanské), tak i v jihoindické (karnatické) podobé,
disponuje velmi propracovanym a sofistikovanym rytmickym systé-
mem. Zapadni hudebnici a skladatelé jsou po desetileti fascinovani
indickymi rytmickymi koncepty s bohatymi moznostmi metrickych
cyklt riznych délek a struktur (tala), slozitou praci s frazemi a jejich
kombinacemi, zvukem a rafinovanou technikou hry na indické
bici nastroje (fabla, pakhawaj, mridangam, ghatam, kanjira atd.)
¢i specifickou rytmickou recitaci pomoci specialnich slabik (bol,
konnakol). Této prispévek je zaméfen konkrétnéji na severoindické
bubny fabla a jejich vyuziti ve tvorbé zapadnich skladateld.

Od pocatku 20. stoleti zacali na Zapadé vystupovat Spickovi indicti
umélci — od Inayata Khana a jeho Royal Musicians of Hindustan
v roce 1911 pies Rabindranatha Tagoreho az po tanec¢ni ansambl
Udaye Shankara, ktery se v Evropé poprvé objevil ve 20. letech
(Farrell 1997: 144-167). Takika ve stejnou dobu zacaly vychazet
i prvni knihy predstavujici indickou hudbu zapadnimu publiku, véetné
prukopnické knihy The Music of Hindostan od Foxe Strangwayse
(1914). Neni divu, Zze kontakt s touto kulturou brzy pfitahl zjem
zapadnich skladatelt, kteti byli v t¢ dob¢, navzdory radikalnim
zméndm v harmonickém jazyce, stale jeste limitovani romantickymi
rytmickymi klié.

Jednim z prvnich skladatelt, kteti v kontaktu s indickou hudbou
nasli zasadni podnéty k novym rytmickym jeviim, byl mlady Olivier
Messiaen (1908-1992). V roce 1924 objevil v Encyclopédie de
la musique et dictionnaire du Conservatoire' (Sarngadeva 1978)

1. Lavignac, Albert — de La Laurencie, Lionel 1921: Encyclopédie de la musique et
dictionnaire du Conservatoire. Paris: Delagrave.
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tabulku 120 desi tala (provincnich rytmt), které byly shromazdény
v traktatu Sangita Ratnakara ze 13. stoleti od mudrce Sarangadévy?.
Jedna se o staroindické rytmické vzorce, které se jiz v hudebni praxi
nepouzivaji.* Termin tala v severoindické a jihoindické klasické
hudbé predstavuje piedevsim rytmicky cyklus, tj. ramec, v némz
se odehrava hudebni déni.* Messiaen vsak desi tala nechépal jako
cykly, ale zachazel s nimi po svém. Z tohoto materialu odvodil
nékolik rytmickych technik, véetné tzv. pfidané hodnoty (bud’
prodlouzenim noty o tecku, nebo pfidanim dal$i drobné noty),
nepravidelné augmentace/diminuce, rozkladu/skladani rytmickych
utvarti, vyznamu prvocisel, chromatické stupnice délek not a tzv.
nonretrogradnich rytm®°. Tabulka desi tala pro né&j v té dobé
predstavovala jediny, velmi omezeny zdroj informaci o indické
hudebni teorii. Tehdy bylo pro kohokoli na Zapadé nemyslitelné tuto
tradici hloubéji studovat, natoz se ucit hrat na néjaky indicky nastroj.

Zhruba o desetileti po Messiaenovi objevil indickou rytmiku
také vyznamny Cesky skladatel Miloslav Kabela¢ (1908-1979).6
V roce 1935 totiz vystoupil vySe zminény tanecné-hudebni soubor
Udaye Shankara také v Praze. Kabela¢ se akce zlcastnil a tato
zku$enost jej zasadnim zptisobem ovlivnila, jak je mj. patrné z jeho
vlastnich slov (jedna se o komentai k uvedeni jeho &8 invenci pro
bici nastroje):

2. Viz Sarngadeva, Nihsanka 1978: Sangita-Ratnakara Of Sarngadeva. Delhi: Motilal
Banarsidass.

3. Jedna se o sto dvacet rytmickych cykla v rozsahu od jedné (adi-tala, ktery je v seznamu
desi-tala oznacen jako €. 1) do tficeti (simharanadana — €. 35) dob. Vice napt. Rowell,
Lewis 1992: Music and Musical Thought in Early India. Chicago: University of Chicago
Press, s. 207-214.

4. Blizsi vysvétleni viz Reindl 2017: 26.

5. Nonretrogradni rytmy (Messiaentiv termin) jsou zrcadlové symetrické rytmy. Skladatel
usiloval o jakési zruSeni vnimani Casu tim, ze tyto rytmy ,.Cetl soucasné zepiedu
i zezadu smérem ke stiedu, ktery symbolizuje vécnost (Van der WALT 2007: 18).

6. Jedna z nejvyznamnéjSich skladatelskych a pedagogickych osobnosti ¢eské hudby
20. stoleti. Vytvofil si velmi osobity kompozi¢ni styl charakteristicky duslednou
stavbou, origindlni modélni praci, propracovanou polyfonii a v neposledni fadé

osmi symfonif), velky je i jeho p¥inos pro rozvoj elektroakustické hudby v Cechach..
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»V roce 1935 prijel do Prahy slavny indicky tanecni a instru-
mentdlni ansambl Udaj Sankdriv. Dojem z jeho vystoupeni byl
pro mne tak silny, Ze nejen jsem nékolik dni chodil jako omamen,
ale zZe jsem si podvedomé i védomé overoval a nove hodnotil cely
svij hudebni vyvoj. Hledal jsem v hudbée tohoto souboru pro sebe
pouceni, obohaceni. Téz v bohatstvi bicich nastrojii a v jejich
hudebnim, zvukovém a technickém vyuziti. Najednou se mi zddlo
nase pouZiti bicich ndstrojii barbarské. Ze umime pomoci bicich
ndastrojit jen pripravovat ohromujici gradace a s cinely pak jejich
vrchol. Miij zdjem o bici nastroje se prohluboval. Stale vic jsem si
uvedomoval, zZe bici nastroje nejsou jen pro hluk, himot a efekty.
Ze jim lze svéFit hudbu, Ze jsou hudebnimi ndstroji.*’

Tento prelomovy hudebni zazitek sehral vyznamnou roli pfi
utvareni KabelaCova svébytného hudebniho jazyka. Vlivy indické
rytmiky jsou patrné nejvice v jeho skladbach s vyuzitim bicich
nastroji®: 8 invenci pro bici nastroje, op. 45; 8 ricercarii pro bici
nastroje, op. 51; Symfonie ¢. 8 ,, Antifony ** pro sopran solo, smiseny
sbor, bici nastroje a varhany, op. 54.

Uved’'me nyni nékolik dalsich dalezitych milnika v historii kon-
taktt indické klasické hudby a bubnti fabla se zapadnim publikem:

- 1933 — Uday Shankar vystupuje poprvé v Americe,

- 1955 —indicky virtu6z na strunny nastroj sarod Ali Akbar Khan
certuje v MoMA (Museum of Modern Art), na fabla jej doprovazi
Chatur Lal,

- 1956 — ve Spojenych statech americkych vychazi LP Ali Akbara
Khana s Chatur Lalem na tabla,

- 1966 — hrac na sitdr Ravi Shankar se objevuje na albu West Meets
East spole¢né s Yehudi Menuhinem (na fabla hraje Alla Rakha),

7. Z.Nouza. Miloslav Kabelac: Tvirci profil skladatele, s. 359.

8. Miloslav Kabelac¢ byl prvni ¢esky skladatel, ktery svétil bicim nastrojim plnohodnotnou
hudbu. Navic pravé tyto skladby vykazuji nejvice inspirace indickou rytmikou. Svou
prvni skladbu vénovanou tomuto instrumentati, 8 invenci pro bici ndstroje, napsal
v roce 1962 na objednavku véhlasného $vycarského ansamblu Les Percussions de
Strasbourg (premiéra skladby se konala 22. 4. 1965 ve Strasburku). Kompozice mé&la
velky Gspéch a dodnes patii k vyhledavanym skladbam pro bici nastroje.
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- 1967 — Ravi Shankar vystupuje na festivalu v Monterey/USA
(tabla: Alla Rakha),

- 1970 — hrac na tabla bengalského ptivodu Badal Roy se objevuje
na albu Johna McLaughlina My Goals Beyond (tabla se tak
poprvé dostavaji do kontextu jazzové scény),

- 1972 —Badal Roy na kultovnim albu Milese Davise On the Corner,

- 1974 — vznik skupiny Shakti Johna McLaughlina, jejiz tvorba
je masivné inspirovana predevsim jihoindickou hudbou (tabla:
Zakir Hussain, syn vyse zminéného Alla Rakhy),

- 1977 —indicky tablista a multi-perkusista Trilok Gurtu se poprvé
se objevuje na albu némecké kapely Embryo

Jak vidime, indicka tabla nasla na Zapadé nejprve vyuziti v jazzové
hudbé¢ zalozené na improvizaci. V oblasti tzv. vazné hudby se objevuji
podstatné pozdéji (cca v posledni ¢tvrting 20. stoleti) a i tak spise
sporadicky. Divodem je pfedevsim technickd naro¢nost hry na tento
nastroj, dalsi podminkou je pak znalost zapadni notace. Na Zapad¢
sice jiz od 70. let ptsobi fada skvélych indickych hract na tabla,
avsak notaci neovladaji (a to ani véhlasny mistr Zakir Hussain!).

Zapadni perkusistim na druhou stranu trvalo pomérné dlouho,
nez plnohodnotné zvladli tablovou techniku hry. Vyznamné se o to
zaslouzil indicky mistr Sharda Sahai® (1935-2011), mistr hry na
severoindické bubny tabla a hlavni predstavitel tablové tradi¢ni
Skoly Benares gharana.'’ Sahai vychoval celou generaci zapadnich
perkusistt, ktefi zvladaji tablovou hru na $pi¢kové trovni. Jednim
z jeho prvnich zakt, ktery dosahl skuteéné vysoké tirovné, byl
americky perkusista a skladatel Bob Becker (* 1947), zakladajici
¢len souboru bicich néstrojii Nexus a ¢len skupiny Steve Reich and
Musicians. V Kanad¢ pak vznika cela tablova komunita zaka Shardy
Sahaie (nazyvana nékdy Toronto gharana), z nichz se etabloval

9. Sharda Sahai zacal od 70. let pfednaset na nékolika univerzitich v USA a Kanadé
(dlouhodobé na Wesleyan University, dale i na Brown University a Berklee College of
Music) a vedl pravidelné kurzy hry na tabla. Pozdéji se usadil v Londyné, kde i zemiel.

10. Vyraz gharana v Indii oznacuje konkrétni styl hry, ,,8kolu®, vazanou ¢asto na konkrétni
misto (napt. Delhi gharana).
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i Toronto tabla ensemble. V kanadském Montrealu pak ptisobi, dle
mého nazoru nejvyznamngéjs$i hrac této scény, Shawn Mativetsky.
Nekteii z téchto hudebnikl jsou sami zaroven i skladatelé (vyse
zminény Bob Becker, Payton MacDonald ad.)."

Co se tyce Evropy, od sklonku 20. stoleti je v nékterych
institucich mozné studovat indickou klasickou hudbu na opravdu
Spickové Urovni. Za vSechny jmenujme piedevsim londynsky
SOAS (School of Oriental and African Studies) ¢i rotterdamskou
konzervatoi CODARTS, diky které je v Holandsku silna komunita
vynikajicich skladatelti/hract, notné inspirovanych severoindickou
i jihoindickou klasickou hudbou.

Tabla

Nez se zaméfenim na konkrétni piipady vyuziti bubnl tabla
v zapadni vazné hudbé, ptipomenme si struéné zakladni fakta
o tomto nastroji, jeho konstrukci a technice hry.'? Indické bubny,
jako jsou tabla, mridangam a pakhawaj, maji specidlni konstrukei
blan, ktera je navrZena tak, aby umocnovala harmonicky charakter
jejich zvuku. Vysoce diimyslné techniky prsti a zapésti umoziuji
hra¢i maximalné vyuzit zvukovou kapacitu bubnu. Tyto aspekty
indického bubnovani, spolecné se sofistikovanym rytmickym
systémem, nemaji v tradici zdpadni klasické hudby obdoby. Tabla
jsou bezesporu nejznaméjsi a nejpopuldrnéjsi indicky bici nastroj.
Tradi¢n€ jsou spjata se severoindickou klasickou hudbou, ale v po-
slednich letech se zna¢né rozsifila 1 do oblasti jizni Indie.

Tabla zapocala sviij vyvoj zhruba pocatkem 17. stoleti a jejich
konstrukce i technika hry byla ovlivnéna tfemi star$imi typy nastroju:
1. pakhawaj — tradi¢ni dvoublanny severoindicky buben sudovitého

tvaru,

2. kovové kotliky nagara (nakara) — predchiidce nasich tympant,
3. dholak — lidovy dvoublanny buben.

11. Nutno poznamenat, ze na americkém kontinenté samoziejmé pedagogicky pusobi
i dalsi indicti tablisté, za vSechny jmenujme Swapana Chaudhuriho, ktery patii
k nejvyznamnéjsim zijicim hractum.

12. Detailnéjsi informace o uderech, technice hry i rytmickych slabikach viz Reindl 2017: 16.
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Nazev ,tabla* pochazi z arabstiny (cela severni Indie je ovliv-
néna mnohaletou nadvladou muslimskych cisaftt od 11. stoleti)
a znamena doslova ,,buben!3.

Nastroj je tvofen dvéma konstrukéné odliSnymi bubny, z nichz
na kazdy se hraje jednou rukou. Buben pro pravou ruku — dayan
(téz dahina) — je dievény, ma vysoky, jasny zvuk a ladi se do
zékladniho tonu rdgy. Buben pro ruku levou — bayan — je kovovy
(vyjimecéné se pouziva hlinény) a vydava basovy zvuk, jehoz vysku
hra¢ béhem hry moduluje tlakem a posunem ruky.

Kazdy konkrétni tider na tabla ma svij vlastni jednoslabi¢ny
nazev — bol (hindsky ,,slovo®). Nazev je onomatopoicky a svou
zvukovou kvalitou pfipomina skutecny zvuk uderu (Matousek
2003: 74). Tyto slabiky se pouzivaji nejen pii vyuce hry na tabla,
ale slouzi také jako dorozumivaci ,,jazyk* mezi hudebniky, zpévaky
¢i taneéniky (substituce zapadni notace) a v neposledni fadé je
1 velmi efektnim vyrazovym prostiedkem pfti koncertech, kdy hraé
na tabla Casto virtué6znim a preciznim zptisobem recituje velice
komplikované rytmické formy.

Technika hry a zdkladni udery:

Uved'me zde alesponi zbézn¢ piehled tdert na tabla. Pfi hie
se pouziva specialni prstova technika, kterd je pro kazdou ruku
odlisna. Zakladni tablové udery délime do tii kategorii:

1. rezonanc¢ni (oteviené),
2. polorezonancni (¢asteéné zatlumené — pouze na bubnu dayan),
3. nerezonanéni (zatlumené).

Udery na dayan:

- rezonan¢ni: Tun, Tin, Din

- polorezonan¢ni: Na , Ta, Tin
- nerezonancni: te, re, tak, tre

13. V arabskych zemich je bézné timto nazvem oznacovat i tradi¢ni poharovy buben, ktery
je na Zapadé¢ znamy jako darbuka.
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Udery na bayan:
- rezonan¢ni: Ghe (t€Z Ge, Gi, Ghi, Ghin)
- nerezonancni: ke, kat

Kombinované udery (vzniknou spojenim udert levé a pravé ruky):

- Dha=Na+ Ge

- Dhin = Tin + Ge nebo Tun + Ge (zalezi na kontextu, v jakém je
uder pouzit)

- Dhe =te + Ge

Notace bubnii tabla

V Indii se nepouziva zadny systém grafického zapisu podobny
struktur severoindické ¢i jihoindické klasické hudby probiha vzdy
bez jakékoli vizualni opory, zpaméti. Jakousi substituci notace
jsou v indické hudbé slabiky bol, ty ov§em nejsou plnohodnotnym
ekvivalentem zapadni notace, jsou totiz Casto spiSe orientacni
a mohou zde existovat zasadni rozdily v technice hry i ve zvuku
danych uderu ¢i celych frazi.

V zapadni hudbé se k zapisu bubnii tabla pouziva podobny systém
jako pro jiné bici nastroje — basové zvuky jsou znazornény jako
nize polozené noty, znélé udery se znaci plnymi notami a neznélé
udery kiizky. V detailech se vSak zdpis u riznych skladateld lisi.
Pro ilustraci pfedkladam jeden z moznych systémil notace, ktery
sam pouzivam:

Tabla notation: . .
Bayan: Dayan C: N Dﬂf" D" ?
> 1 i ] = |
h h . . - H 1
05 xh .r" " - 7 rJ f)
Ge ke Na Ta Tun te Na Ta Tun te

Priklad notace bubnii tabla se dvéma riizné ladénymi dayany

Uved'me si dale konkrétni priklady rtznych zpisobd vyuziti
bubnti tabla v dile soucasnych skladatelti. Jelikoz ve své tvorbé tabla
hojné vyuzivam, dovolim si zde uvést i piiklady z vlastnich skladeb.
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a symfonicky orchestr jako napt. Sitar Concerto no. 1, Dissecting
Desh ¢i Hiawatha's Song. Uvedeny piiklad je ze skladby Dissecting
Desh, coz je v podstaté maly koncert pro sitar a tabla. Jedna se zde
o velmi ,.klasické®, tradicni pouziti bubnil tabla, hra¢ nemusi uméet
notaci, vétSinu ¢asu totiz hraje upIné stejnym zptisobem, jako by hral
tradi¢ni recital indické klasické hudby. Ve skladb¢ je pouze nekolik
fixovanych, casti, které se vSak hrd¢ muize velmi snadno naudit
zpaméti pouhym poslechem. V zavéreéném tuseku skladby (viz
obr. 1) je pouzit tzv. tihdi, tvofeny trojim opakovanim rytmické véty
(v z&vorce) nad 4/4 taktem, takze kon¢i na prvni dobu taktu. V tomto
pfipadé byla pfevzata tradicni struktura indické hudby aupravena
pro cely symfonicky orchestr (iryvek zde uvedeny ukazuje pro
zjednoduseni pouze smyc¢covou sekei).

Tomas Reindl — UTERO: Concerto for violoncello, tabla and
orchestra (2015)"

Z hlediska formdlniho se jednd o instrumentalni dvojkoncert,
kde solové nastroje reprezentuji tradici evropskou (violoncello)
a indickou (fabla). Part bubnt tabla (potazmo rytmicka stranka celé
skladby) vychazi z tradi¢niho zptisobu hry na tento nastroj, avSak
rytmické fraze jsou dale modifikovany ,,ne-indickym* zplisobem
(polyfonie, polyrytmika, vrstveni rtznych trovni diminuci ¢&i
augmentaci pies sebe, nelinearni roztazeni frazi). Ve skladbé jsou
pouzity dva rizné ladéné dayany (ladéni C a D), coz je opét jev
v tradi¢ni indické hudbé spiSe neobvykly. Part tabel je zde detailné
fixovan a podrobné zapsan v notach.

Velmi dilezitou c¢asti skladby je kadence samotnych soélovych
nastroju (viz iryvek v notovém piikladu), ktera ma zde vSak odlisnou
ulohu, nez u klasickych nastrojovych koncertl, kde plni roli jen
jakéhosi virtuézniho ,,pridavku‘. Ve skladbé Utero kadence nasleduje
ihned za poklidnou tivodni plochou, lze fict, Ze je samotnym jadrem
skladby, ze kterého posléze vyroste grada¢ni orchestralni plocha.

15. Zaznam premiéry skladby v podani Plzenské filharmonie (dirigent Petr Louzensky,
solové violoncello Jan Keller, solova tabla Tomas Reindl). Dostupné z: <https://www.
youtube.com/watch?v=Y VdkFYYwPjo>.
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UTERO - kadence solovych nastrojit
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B. Vyuziti specidlnich technik hry
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Obr. 3. Nicole Lizée: Metal Jackett — ukdzka notace

Nicole Lizée — Metal Jacket (2005)'¢

Jako vhodny ptiklad zde poslouzi vynikajici skladba kanadské
skladatelky Nicole Lizée'” Metal Jacket pro tabla a indické harmo-
nium, v niz autorka skvéle vyuziva rytmickych, technickych
a zvukovych (¢i doslova ,,tonovych®) moznosti tohoto nastroje. Tubla
jsou zde pouzita jak rytmicky, tak melodicky. Hra¢ ma k dispozici
rozsifenou sadu bubni — k jednomu basovému bayanu se piipojuji
tfi bubny dayan riznych velikosti ladéné do G, A a B (viz notovy

16. Skladba vysla na CD Cycles (2011), dostupné na <www.shawnmativetsky.com>.

17. Nicole Lizeé (* 1973) je kanadska skladatelka ovlivnéna psychedelickym rockem 60. let
20. stoleti, modernismem, rave kulturou, DJingem, filmy Alfreda Hitchcocka ¢i Stanleyho
Kubricka ad. Je znama predevsim diky své spolupraci se souborem Kronos Quartet.
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priklad). Kromé toho je vyuzita technika glissanda provadéna
kladivkem pfilozenym na dayan.'® V jednom obzvlasté¢ dimyslném
a pusobivém misté ve skladbé tablista pouzije tuto techniku k tomu,
aby zahral unisono melodii s harmoniem (viz obr. 3)..

Tomas Reindl — Elastic Phrases (2019)

Pro zpestieni uvadim jesté ptiklad z mé tvorby, kdy pii hie na
tabla pouzivam igelitové (konkrétné mikrotenové) sacky navlecené
na ruce a vznikd tak modifikovany zvuk nastroje s ptidanym
Sustivym efektem.

C. Pienesenti tablové techniky hry na jiné ndstroje

Philip Glass — Einstein on the beach (1976)

Vliv bubnl tabla mizeme vsak najit i ve skladbach, kde se
tento nastroj pfimo nevyskytuje. Pfikladem budiZ tvorba znamého
minimalisty Philipa Glasse, ktery studoval indickou rytmiku u Alla
Rakhy — dvorniho tablisty Raviho Shankara (Kratochvil 2013).
Pokud vim, Glass tabla v zadné své skladbé nepouzil, avsak vlivy
severoindické rytmiky a specificka variacni technika tablovych
kompozic byly naprosto esencialnim impulsem pii formovéani
skladatelova specifického kompozi¢niho stylu. Tyto variacni
techniky mtizeme velmi dobfe slySet napt. v jeho opete Einstein
on the beach, kde je navic vyuzita i recitace rytmu pomoci ¢islovek
(v Indii tzv. ginti)", coz je dalsi typicky fenomén tablové hry.

18. Tento trik znaji i indicti hraci, ale pouze jako netradi¢ni efekt, ktery se v indické
klasické hudbé nepouziva. Spociva v jemném pfilozeni ladiciho kovového kladivka
(drzeného v levé ruce) k ¢ernému kruhu (syiahi) dayanu, zatimco ukazovacek pravé
ruky hraje otevieny uder Tun. Cim vice se plocha kladivka pfiblizuje ke stiedu kize, tim
je zvuk vyssi, a naopak smérem k okraji ktize se vyska tonu snizuje. Pohybem kladivka
je tedy mozné (v ramci uréitych omezeni) intonovat a navic vznika charakteristické
glissando. Timto zptsobem Ize na kazdém bubnu zahrat tony v pfiblizném rozsahu
kvinty (v zavislosti na jeho zakladni vysce).

19. Rytmické formy ginti (v prekladu ,,pocitani®) se v severoindické hudbé pouzivaji zejména
ve spojeni s tancem kathak. Jejich zékladem jsou fraze slozené z riznych pocti tdert,
které se pii zivém vystoupeni recituji pomoci ¢islovek. Tyto fraze jsou systematicky
rozvijeny a pocitany tak, aby odpovidaly konkrétni tale. Viz také Kippen 2005: 185.

113



Miloslav Kabela¢ — 8 Ricercarit pro bici nastroje (1967)

Dalsi priklad ukazuje vliv konkrétnich technik indickych
perkusi na obecné&j$i psani pro bici nastroje. Pochazi ze 70. let
20. stoleti z komunistického Ceskoslovenska, kde tabla nebyla
vibec dostupnad, stejné jako moznosti studia indické hudby obecné.
Cesky skladatel Miloslav Kabela¢ ve svém cyklu 8 Ricercarii pro
bici nastroje uvedl zvlastni instrukce pro part bonga (viz notovy
priklad). Je zfejmé, ze tento part byl inspirovan technikou hry na
tabla, a to i ptesto, Ze bonga zdaleka nemaji tak barevné zvukové
moznosti. V partitufe mizeme vidét symboly pro rizné typy udert,
které se aplikuji na rtizné ¢asti bubnu, a také pro miru tlaku, ktery
je tieba vyvinout na kuzi. Jsou zde podrobné pokyny pro techniku
uderti (pomoci koneckt prstii, bo¢ni strany prstu, vSech prsti, celé
dlan¢), misto uderu na bubnu (uprostied kuze, ve tietiné cesty
od spodu nebo podél okraje) nebo rizné moznosti tlaku na kizi
(napt. lehké pfiloZeni ruky, stoupajici nebo klesajici tlak na kazi).
V dolni ¢asti stranky je pak uvedena tato instrukce: ,, Tlumenti Ize
téz zvetsovat pohybem pritisknutého korene dlané smerem ke stiedu
kiize. Soucasné stoupa vyska tonu.* (Viz obr. 4) Jedna se o jasny
odkaz na techniku hry na bayan, tj. nizsi buben z paru.

D. Interaktivni elektronicky processing zvuku bubnii tabla

Tomas Reindl — Frozen Tabla (2017)

Na zavér bych rad alespont ve struc¢nosti zminil moznosti
elektronického procesingu bubni tabla. Tuto techniku v poslednich
letech velmi rad vyuzivam ve své tvorbé a pii koncertech projektu
Omnion. Pomocispecialniho softwaru,* ktery je zalozen na principech
granularni syntézy, je ider na tabla zachycen do bufferu a tzv. zmrazen
v libovolném bodé své zvukové obalky.?! Nasledné lze tento zvukovy
vzorek plynule zpracovavat a modifikovat (napf. pomoci néjakého

20. V mém ptipade se jedna o kombinaci programii Ableton a Max MSP, ve spojeni s fadou
MIDI kontrolert.
21. Vice o granularni syntéze viz Opie1999.
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Udery:

biisky prsti ? ? meékky dder, tvrdsi uder
konecky prsti !
stranou prstu (jen druhého) T tvrdy dder

(Je pouZito vech péti prsti. Palce a mali¢ku je v8ak pouZito vyjimen€. Znak pro palec
zUstava stale stejny, jelikoZ jeho plochu a zpisob tderu Ize t€Zko ménit.)
g2 21 pravé ruka (m. d.)

o=
£37321 levaruka(m.s.)

celou dlani ! povolenymi ¢i napnutymi prsty

asti dlani L v8emi prsty (bez palce)
(spodni stranou prstit)
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postranni ddery do korpusu
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leom s,

B i o oy e
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000006

)

Ruzné moznosti tlaku na kazi:
lehké poloZeni ruky U

tlak stoupd B
tlak klesa e
tlak trva —

(Tlumeni lze té7 zv&tSovat pohybem pfitisknutého kofene dlané smérem ke stiedu
kiZe. Soucasné stoupd vyska ténu.)

Obr. 4. Miloslav Kabelac - 8 Ricercarii — instrukce pro hrdace na bonga

MIDI kontroleru). Z frekvenéniho spektra ptivodniho tablového
uderu je tak mozné vytvofit drzené tony ¢i souzvuky a v redlném case
meénit jejich ladéni, nebo jimi dokonce pomoci MIDI klaviatury hrat
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akordy, jejichz zvuk se plynule proménuje. Z perkusivniho nastroje
se tak doslova stava nastroj harmonicky.? Dale je mozné zachyceny
zvuk fragmentovat a vytvaret rizné nahodné shluky, harmonie ¢i
disharmonie, nebo dokonce zvuk zménit k nepoznéni a dekonstruovat
jej na tzv. noisové (ruchové) spektrum.

Jako ptiklad zminénych technik bych rad odkéazal na svoji
skladbu Frozen Tabla, kterd je postavena na této technologii.
Veskery zvukovy material této skladby (s vyjimkou partu beat-
boxu) vychazi ze zachycenych tderti obou bubnti z paru tabla (.
bayanu i dayanu).”

Zavérem

Indicka hudba inspiruje zapadni hudebni tvirce jiz sto let, a to
riznymi zpusoby a na riiznych urovnich. Indicka tabla pronikala
do zapadni hudby pomérné zvolna. Divody jsou zfejmé —technicka
naro¢nost hry na tento nastroj a potieba specidlné vySkolenych
hract. Komplikaci je vSak i pomérn¢ delikatni zvuk nastroje, ktery
se napfi. ve spojeni s orchestrem nema Sanci prosadit bez amplifikace.
V soucasné dobé se fabla t&si znacné oblibé v nejriznéjsich world
music fazich ¢i v klubové elektronické taneéni scéné, méné ¢asto je
najdeme v jazzu, ojedinéle pak i v popularni hudbé. Zde jsou tabla
velmi Casto pouzita ve form¢ zvukového vzorku (samplu), coz je
pro tviirce zdaleka nejjednodussi, nebot’ maji k dispozici Spickove
nahrany zvuk nastroje, navic v podani zru¢ného hrace.

V oblasti vazné hudby se i v soucasné dobé fabla objevuji
spiSe sporadicky, jejich pouziti je vétSinou vazano na konkrétni
hudebni komunitu, kde v symbidze spolupracuji pouceni sklada-
telé a vySkoleni hraci. Tyto komunity jsou casto vadzané na
néjakou instituci, kde se indickd hudba vyucuje, napt. CODARTS
v Holandsku ¢i SOAS v Londyné¢, kde je navic velmi pocetna indicka
populace, takze k miseni kultur dochazi daleko ve vétsi mire.

22. Casto zde misto temperovaného ladéni pouzivam presné propoéitané poméry ladéni
ptirozeného.

23. Viz ,,Omnion: FROZEN TABLA (cooking with magic ring).“ YouTube [online] [cit. 26. 9.
2023]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=fUGuDIU220U>.
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Ve spojeni s novymi hudebnimi technologiemi se tabla rovnéz
mohou odpoutat od svého ptivodniho kulturniho kontextu a skrze
interaktivni processing nechat vzniknout novym, originalnim
zvukovym texturdm. V neposledni fadé¢ pak mulze tento zvukoveé
nesmirn¢ kultivovany nastroj svym harmonickym zvukem poslouzit
i ucelim medita¢nim, relaxa¢nim ¢i muzikoterapeutickym.
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Summary
Indian Tabla in Contemporary Music Composition

This paper explores the use of Indian tabla drums in contemporary Western classical music.
This North Indian instrument began to enter the awareness of American audiences in the
1960s, mainly due to various fusions of jazz. Interestingly, however, Miloslav Kabela¢
(one of the most important Czech composers of the 20th century) heard and saw this
instrument as early as 1935, during a Prague performance by the Indian dance and music
ensemble of Uday Shankar. As he himself states, this experience was an initiation for him
and marked his entire subsequent work. This presentation brings examples of various ways
of using this instrument in the works of European and American composers, including
examples from the compositions of the author of this chapter. However, there are certain
cases where the specifics of the technique of playing this instrument directly influence the
compositional approach as such, without using the original instrument (e.g. in the work
of the aforementioned Miloslav Kabela¢). A specific phenomenon, however, which has
a direct link to the tabla, is the recitation of special rhythmic syllables (bol, konnakol,
solkattu), which is also a great inspiration for contemporary composers.

Key words: Indian classical music; oriental music; inspiration from non-European music;

percussion instruments; Indian rhythmic system; intercultural contact; Czech
music of the 20th century
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