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Na problematiku novych pristupi, které se tykaji hudebni
tradice, mizeme nahliZzet riznym zpisobem. V ptipadé etno-
logické, resp. etnomuzikologické specializace je predmétem
z4jmu lidova hudebni kultura, kterd v ¢eském prostiedi zacala
pritahovat badatele priblizné od pocatku 19. stoleti. O dobovych
kontextech tohoto zajmu véetn€ vyvoje jeho i samotného predmétu
zkoumani bylo pojednano v fadé odbornych praci a samotna
materie byla piedlozena — byt velmi selektivné — v rozmanitych
edicich lidovych pisni a instrumentalni hudby. KdyZ se v 60. letech
20. stoleti rozvinuly v ¢eské etnologii snahy, jez do odborného
badani zacaly postupné zahrnovat folklorni projevy v tzv. druhé
existenci — tedy folklorismus', roz§itil se zajem badateld i na
oblast, kterd se s lidovou tradici nékdy piekryvala, nékdy na ni
navazovala a n€kdy se ji jen rlznou mérou inspirovala. Nutno
v8ak upfimné dodat, ze explicitni rozliSeni do vySe uvedenych
(¢i jinych) kategorii nejenze neni jednoduché, ale Casto splyva.
Ruku v ruce s rychlym vyvojem Ceské spolec¢nosti v poslednich
desetiletich se také u Siroké vefejnosti ztraci citlivost tohoto
rozliSeni a dnes mame v tomto ohledu pted sebou hudebni zanr,
ktery je mozna snadnéjsi obecné charakterizovat v jeho funkcich
nez presné obsahové definovat.

1. Termin folklorismus oznacuje hnuti ¢i smér zaméfeny na pienaseni lidové kultury, resp.
nékterych jejich ¢asti z puivodniho zivota do jiného kontextu, na zamérné a uvédomelé
péstovani tradic, Casto pro potieby jevistniho vystoupeni. RozliSeni kategorii folkior
a folklorismus nicméné v Ceském kontextu ztraci s radikalni promeénou spoleénosti ve
20. stoleti postupné smysl a v odborném diskurzu se prosazuje spise termin etnokulturni
tradice. Oznacuje tu oblast kultury, ktera z lidové tradice vyrusta, je ji formovana, inspiruje
se ji a védome se k ni hlasi, byt po obsahové a n€kdy i formalné strance ji piekracuje,
resp. posunuje k soucasnym kulturnim trendiim a potfebam individua i kolektivu.



Je dilezité pripomenout, Ze regionalni kulturni specifika, casto
hluboce zakotfenéna diky zvlastnim historickym a spolecenskym
kontextiim, se s modernizaci spole¢nosti, akcelerujici v druhé
poloviné 19. stoleti, zacala ztracet. Oproti méstim s jistym
zpozdénim i venkov zacal byt zasahovan vlivy masové kultury.
Ptirozenou reakei na mizejici projevy tradi¢ni lidové kultury,
v tomto pfipadé projevy hudebni, byla snaha je zachranit —
jednak jejich zaznamendnim, coz vedlo ke vzniku sbirek lidovych
pisni i k pocatkim pisiovych archivii, jednak jejich Sifenim
prostfednictvim zminénych tisténych sbirek, ale také Skolnich
zpévnikl a vyuky a postupné i prostiednictvim vystoupeni nej-
ruzngjSich téles zamétenych na interpretaci folklorniho materialu
(od tzv. stolovych spolecnosti pfes narodopisné skupiny, druziny
a krizky, ale také pies aktivity organizaci Sokol, Orel az po
pévecké sbory prezentujici lidové pisné v uméleckém zpracovani).
O tom, Ze snahy o zachranu vybranych prvkl casto romanticky
nahlizené tradi¢ni kultury venkova vychazely predevSim ze
strany intelektudlnich vrstev spolec¢nosti (vétSinou spjatych
spiSe s méstskym prostfedim), nikoliv od jejich samotnych
nositelll, uz bylo napsano hodné. Realn¢ tyto aktivity sméfovaly
k udrzeni kulturnich projevu, které se prezily, ztratily svou funkci,
nevyhovovaly jiz estetickym ¢i jingym naroklim svych nositelti
a byly vytlaceny projevy novymi, mdédnimi, ¢i prosté jen lépe
napliiyjicimi potieby obyvatel venkova.? At uz byly tyto snahy
motivovany kulturné, ¢i politicky, ve svém disledku konzervovaly
kulturni vrstvu, ktera ve své dobé sméfovala ke svému zaniku, ¢i
k vyrazné proméné souvisejici s nadstupem modernismu a masové
kultury. Az do vzniku rozhlasového vysilani ve 20. letech 20. stoleti
tak mizeme v Ceskych zemich hovofit jiz o vice nez pulstoleti
spolecenského zajmu o folklorni projevy, které sice s rtiznou
intenzitou, ale v podstaté nepietrzité posilovaly dilezitost poznani
lidovych tradic ve spolecnosti a zaroven otviraly moznosti jejich
interpretace mimo pivodni prostiedi.

2. K tomu vice srov. napt. Véaclavek 1963: 59.
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Od 30. let 20. stoleti se hudebni folklor stal dilezitou soucasti
vysilaného rozhlasového programového schématu, k némuz se sice
pojily rizné kulturné-politické konotace,® nicméné z hudebniho hle-
diska postupné vyvstavala potieba spoluprace s kvalitnimi inter-
prety. A pravé zde se, v souvislosti s novou technologii masové
komunikace, za¢inaji viditeIn€ rozevirat nlizky mezi tzv. autentickou
hudebni a pisinovou folklorni tradici a interpretaci této kultury pro
Sirokou vefejnost.

Ackoli daraz na estetickou funkci nalézame v interpretaci
lidovych pisni, pfipadné¢ v jejich uméleckém zpracovani jiz
v 19. stoleti,* v ptipadé prezentace folkloru v masmédiich se stava
klicovym.’ Vetejnosti je lidova piseni a hudba prezentovana nikoliv
v autentické podobé, ale v postupné stale dokonalejSim provedeni
technickém, piekracujicim pavodni funkéni vazby folklorniho
materialu ke konkrétnim pfilezitostem, a v podani interpretd, kteti
se k hudebnimu folkloru dostavali nejriizn&j§im zptisobem. Ze tento
piistup provazely kontroverze lze ilustrovat napf. kritickymi slovy
autora ¢lanku s nazvem Pro zdchranu narodopisu Slovacka. Co je
nutno udélat, ktery vysel v roce 1939:

., Nase instituce béduji nad tim, zZe cesky narod prestane zpivati
své krasné lidové pisné, Ze zapomind na své lidové zvyky a Zivotni
originalitu vitbec. Pri tom vSak pravé ony zapominaji, Ze se samy
nespravnym pojetim a nemistnymi produkcemi, jez jsou svérovany
lidem, kteri ani Slovacko neznaji, staraji o zanik lidové kultury
a narodopisu vitbec. Je o tom rada dokladii v nasem filmu,
tanecnim uméni i v rozhlase. Tak, jako nemiize nikdo napodobiti
malire Uprku v barvdach obrazii i v postojich chlapcii a dévcat, tak
nedovede i sebe lepsi tanecni mistr zatanciti podluzdcky verburnk,
velicky odzemek nebo sedlackou. Je proto treba v prvé radeé se

3. Srov. kapitola ,,Folklor v rozhlase in Stavélova a kol. 2021: 271-275 ad.

4. K tomu viz napf. Pavlicova, Martina — Uhlikova, Lucie 2015: Mimo svij ¢as, prostor
i vyznam — lidové tradice na jevisti. In: Pfibylova, Irena — Uhlikova, Lucie (eds.): Od
Sfolkloru k world music: Na scéné a mimo scénu. Namest' nad Oslavou: Méstské kulturni
stiedisko, s. 9-24

5. Srov. Pavlicova 2015: 271-275.
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dovolavati nové orientaci vedoucich Ccinitelit verejného zivota
v ndrodopisu, aby se dala skutecné zachraniti lidova kultura, ktera
jest na vymreni. Tak napriklad vime, Ze slovdackou pisen a hudbu
interpretuji v rozhlase riizna umélecka télesa, kterd ji neposlouzi.
Rozhlas by mél pri programech v lidovem stylu zaméstnavati lidove
umélce v nasich obcich. [...] Veskeré skoly by mély vyucovati ve
vetsi mire narodni pisné. Tanecnim mistrum je treba doporucit,
aby mimo modernich tancu nacvicovali ve vétsi mire ndrodni
a znarodnelé tance. Vime velmi dobre, Ze tii ctvrtiny Moravani
neumi svou besedu. Riizné ty narodopisné krouzky v Praze a ve
veétsich méstech nemély by byti nahrazkou lidového folkloru, nybrz
Jjakymsi vzorkovym veletrhem ndrodopisného zbozi, které jediné
mozno na misté vzniku. Jediné za téchto okolnosti pak mozno
mluviti o skutecném ndarodopisu a jeho pomoci a jedine v tomto
smyslu lze v jeho vzkiiseni pracovati.* (Jkp 1939)

Morava a zejména jeji vyrazné jihovychodni regiony —
Slovacko a Valassko — byly v tomto ohledu (romantické ptedstavy
intelektuald, akcent na revitalizaci tradic apod.) skute¢né specifické.
Kritizovana tendence prezentovat lidovou hudbu a tanec interprety,
kteti pochazeli z odlisného prostiedi, ale nebyla pravidlem. Mnozi
méli ptfimou vazbu na lokalni ¢i regionalni lidovou hudebni tradici
a jejich interpretacni radius se ¢asto postupné rozsifoval.

Prostiednictvim rozhlasu a gramodesek (a pozd¢ji samoziejmée
i dalsich zvukovych nosict) se od 30. let 20. stoleti vytvaiela ve
spolecnosti Siroce sdilena piedstava toho, co je to hudebni folklor,
jak se zpiva ta ktera pisen, jak zni cimbalova (Ci jina lidové pisné
interpretujici) muzika a jak vypada folklorni pisen v jejim podani.
Takto prezentovand lidova pisefl a hudba pak zpétné ovliviiovala
hudebni produkci muzik pisobicich v jednotlivych regionech,
zejména moravskych. Spolu s rozvojem folklorniho hnuti po roce
1948 (véetné soutézi, prehlidek, a v neposledni tad¢ také diky
zapojeni fady tvir¢ich uméleckych osobnosti) tak postupné vznika
novy zanr se specifickymi formalnimi znaky, jehoz podstatou
je prezentace hudebniho a tane¢niho folkloru na ,koncertnim
podiu®“. Zejména v hudebni slozce se projevuje stale preciznéjsi
provedeni (coz do zna¢né miry souvisi i s rozvojem hudebniho
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Skolstvi) ve vétsich ansamblovych sestavach, a predevsim ve stale
propracovan¢j$im hudebnim aranzma. Tyto skute¢nosti samo-
ziejmé nelze odtrhnout od dobového politického kontextu, v némz
podpora tzv. lidového uméni plnila jesté dalsi funkce, které si mnohdy
interpreti lidovych tradic ne vzdy jasné uvédomovali; dany kontext
byl vsak vice podstatny pro obsah zanru nez pro jeho formu.

Vratime-li se ke star§Sim obdobim zdjmu o hudebni folklor,
nalezneme v literatufe fadu dokladu, které hovoii o zanikajicich tra-
dicich a o ztraté kulturnich hodnot. Fixace na minulost je zaleZzitosti
modernity. Podle francouzského historika Pierra Nory je skute¢na
pamét’ svazana s zitou zkusenosti, existuje bez zprostredkovani, je
v podstaté kolektivni a nejéastéji je zalozena na venkovském zvyku.
Tato skute¢na pamét’ podle Nory umira s pfichodem modernity a na
jejim misté vznikaji nové instituce, které se vénuji obnové toho,
co bylo ztraceno, a vytvareji nové formy paméti (spise predvadéné
a zprostiedkované nez zité), které v rizné vzdalenosti replikuji to,
co bylo kdysi vitalni (Schwarz 2010: 52-53).

Jak se ukazuje, z této premisy mizeme vyjit jak ve sledovanych
starSich obdobich, tak v soucasnosti. Konec 19. stoleti a zejména
déni kolem Ndarodopisné vystavy ceskoslovanské (1895) s ptipravou
zivych programi i s vyuzivanim folklornich projevi v divadelnim
prostoru znamenaly v naSem prostiedi dilezity rozvoj téchto
novych instituci zaméfenych na obnovu ztracené, ¢i rychle se
ztracejici kolektivni paméti ¢eského naroda.® Prinesly zaroven
novou dimenzi — formovani scénického folklorismu. Pfedvadéni
lidovych tradic se sice uskute¢iiovalo i v diivéjSich obdobich, ale
otazky dramaturgické a rezijni zacaly byt nastolovany az na prelomu
80. a 90. let 19. stoleti (srov. Pavlicova 2021). Zaroven se zejména
v moravskych etnografickych regionech, kterym zdjem o lidovou
kulturu v téchto letech svym zptisobem pomohl k jejich jasnéjSimu
vyhranéni, zacal v téchto souvislostech vytvaret specificky obraz
lidové tradice, ktery se o nékolik desetileti pozdéji stal urcujici

6. Vétsina téchto instituci vznikla v disledku narodniho hnuti a vytvafeni nové, narodni
kolektivni paméti, véetné tzv. mist paméti (pamatniki, muzei, archivi, ale také spolkt

ad.).
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v uvahach, jak pokrac¢ovat v prezentaci hudebniho folkloru, jenz
se z kazdodenni kultury venkova stale rychleji vytracel. Zakladem
tohoto obrazu bylo jiz zminéné zakonzervovani archaické vrstvy
tzv. lidové kultury (lidovych pisni, instrumentalnich hudby vcetné
Casto jiz zaniklych ¢i zanikajicich typl nastrojovych sestav,
lidovych tanct, lidovych krojti), v fad¢ ptipadt jejich revitalizace,
¢i dokonce rekonstrukce. Dobové aktualni venkovska hudebni
kultura, konkrétné na Moravé reprezentovana v této dob¢ pievazné
Strajchy” a od mezivale¢nych let zejména dechovou hudbou, byla
piehlizena, ¢i pfimo odmitana jako cizorody prvek a jedna z pficin
zéniku tzv. pravé lidové pisné¢ a hudby. Z nescetnych vyrokt
tohoto typu zde citujeme alesponi jeden: ,.Bylite¢ hudci od jakZiva
prednimi tvurci pisni a jejich Siriteli nad jiné povolanymi a odborne
kvalifikovanymi. Na poddané své ndastroje gajdy (dudy) a hlavne na
housle ne tak hravali, jako zpivali své pisné s pochopenim zajisté
nemensim, ba vyspélejsim nez zpivajici chasa sama |...). Zda se,
Jakoby v nasi pisni dvé stejnorodeé dusicky v jedno byly spojeny:
Zpév lidsky a zpeév houslovy. Prisly hrube a teézké plechy od
vojenskych kapel, jednu udusily a druha jiz potom sama uhynula;
ale kde zachovaly se huslicky, tam podnes Zije a kvete, zpiva i sklada
se krasnd nase pisen, tak jak druhdy byvalo.” (Vorel 1912: 1)
Rozmach folklorniho hnuti v druhé poloviné 20. stoleti a snahy
o navrat k tzv. autentické tradici, ktery by byl opfeny o informace
pamétnikd, se vSak vétSinou ukazaly jako slozité. Vyvoj venkova
se po druhé svétové valce nesmirné urychlil, selska vrstva jako
jedna z opor existence tradi¢ni lidové kultury prestala témeft
existovat, a i kdyz se ¢eské, moravské a slezské regiony od sebe
lisily v zivotnosti lidovych tradic, jejich uzavirani v archaickych
podobach, a zejména ve spojeni s kazdodennosti bylo nezvratné.
Abychom mohli postihnout dobové faze vyvoje nejen lidové
tradice, ale zejména rodiciho se zanru, o kterém dnes mluvime, je

7. Strajch — ozna&eni pro hudebni seskupeni kombinujici housle, violy, klarinety, flétny,
basy, trubky, kiidlovky a buben. Nejcastéji $lo o péti- az deseticlenné kapely. Na ¢eském
a moravském venkové se $ifily od 60. let 19. stoleti, zanikly nejpozdéji v 50. letech
20. stoleti. Nahrazeny byly dechovymi hudbami (Kurfiirst 2002: 765).
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dulezité vedet, jak se k této situaci postavily osobnosti, jez byly
v nasledujicich desetiletich vnimany ve vztahu k lidové kultufe
ve vybranych regionech jako vzorovi nositelé lidové tradice
aiv soucasnosti se na n¢ v tomto smyslu odkazuje.

Jednim z piikladt je vystudovany etnolog Vitézslav Volavy
(1922-1983), primas straznické cimbalové muziky nesouci fadu let
jeho jméno, vid¢i osobnost folklorniho souboru Danaj, zakladatel
Orchestru lidovych nastroja kraje Gottwaldov (1954-1959) a také
mj. dlouholety hostujici prima§ BROLNu. V rozhovoru shrnujicim
jeho ptisobeni coby interpreta hudebniho folkloru zduraznil, ze
jeho hlavni pocatecni motivaci vénovat se této oblasti byla snaha
dostat lidovou hudbu na koncertni pédium nikoliv pouze jako
exotickou zalezitost.® Volavého zakotvenost v oblasti straznického
Dolnacka (ackoli odtud nepochazel), jehoz kazdodenni kultura
byla jesté v poloving 20. stoleti ovlivnéna kolektivni paméti c¢asti
zdejsiho obyvatelstva siln€ spjatého s dozivajici selskou tradicni
kulturou, ovSem umélecké ambice této tviréi umélecké osobnosti
vyznamn¢ determinovala. Zasadnim zplisobem se k ni vztahoval,
stal se jejim reprezentantem, vzorem pro generace nasledovnik,
zaroven ji vSak védome posunoval dal. V jiz zminéném rozhovoru
vzpominal na diskusi, kterou vedl coby student brnénské hudebni
védy s profesorem Gracianem Cernusdkem, jenz mu vytykal, Ze
hraje zptsobem, kterym staii hudci nehravali: ,Ja jsem mu dal
po té strance urcité za pravdu, ze takhle asi patrne stari hudci
nehravali, ovsem ja bych chtel hrat asi tak, jak by stari hudci
hravali, kdyby uméli tolik hrat na housle, jak umim ja.“° Tento
Volavého pristup predstavuje jeden z dilezitych pilifi rozvoje
moravského hudebniho folklorismu a ve druhé poloviné 20. stoleti
patfil k charakteristickym rysim prace fady muzik v etnograficky
vyhranénych regionech: najedné stran¢ stoji umélecké ambice tviiréi
osobnosti s pomérné Sirokym kulturnim prehledem a vzdélanim,
touha medialné se zviditelnit a prosadit i mimo lokalni prostiedi,

8. Etnologicky Gstav AV CR, pracovisté Brno, dokumenta¢ni fondy, fonotéka, sign. PI 38,
zaznam rozhovoru s Vitézslavem Volavym ze dne 25. 1. 1972.
9. Tamtéz.
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na stran¢ druhé snaha zachovat konkrétni vybranou c¢ast kultury
predchozich generaci, jiz byly v disledku kulturnépolitického
vyvoje od konce 19. stoleti pfisouzeny specifické estetické
hodnoty. Védomé rozvijeni regionalniho hudebniho stylu nebylo
ovSem pro ty, ktefi se o to snazili, snadné¢. Mnohde nebylo na co
navazovat, jinde stafi diivéjSich nositelt lidové hudebni tradice
znemoznovalo poznat ptivodni podobu jejich hudebni produkce.
Bez ohledu na lokalni ¢i regionalni specifika se tak mnozi hudebnici
inspirovali jen nékolika malo zbylymi lidovymi muzikanty na
Horiidcku, Kopanicich, Valassku, TéSinském Slezsku ad. K tém
nejznaméjsim patfil horiiacky primas Jozka Kubik (1907-1978),
k némuz smefovaly kroky c¢lent nové vzniklych cimbdlovych
muzik z celého slovackého Dolnacka. Sdm Volavy se v rozhovoru
s etnomuzikologem Dusanem Holym k roli zndmého romského
primase vyslovil nasledovné: ,, Sdhnu k prameniim vody zivé, ke
hre Jozky Kubika z Hrubé Vrbky, ktery v mém muzikantském Zivoté
skutecné hodné znamenal. Hovoril jsem o tom uz mnohokrat. Na
moji primasskou hru mél zasadni viiv. Nekopiroval jsem jej sice,
ale nebranil jsem se vyuzit prave jeho pristupu k melodii a k jejimu
zdobeni.* (Holy 1981: 69)

Dusan Holy vedl v 80. letech 20. stoleti v Casopise Narodopisné
aktuality rozhovory s vybranymi hudebniky, kterym kladl otazky
sméfujici k jejich cCinnosti v oblasti hudebniho folklorismu.
Odpovidal mu mj. i Volavého vrstevnik, primas cimbalové muziky
z Kyjova, Jura Petrti (1922-1984): ,, Mne k tomu vlastné privedli
moji kyjovsti a nétcicti kamaradi. Byla to shoda mnoha nahod.
Nez jsem se dostal ke Kyjovu a Kyjovsku, chvili to trvalo. Rodinné
zdzemi bylo zpévné, ne vsak kyjovské. Otec byl z Ceskomoravské
vysociny od Pelhiimova a ucil mne znat pisné ceske a matka, ktera
byla neobycejné zpeévumilovna, pochazela od Starého Meésta. Ta
mne vedla k pisnim moravskym. Podobné détské a jinosske roky
mi oteviraly oci riuznymi jinymi smery. Ale rad vzpominam jak na
zdzitky z Brodského — na muziku primase Arpdda Fanto a na zdejsi
zpévaky, tak na své zpévné a temperamentni spoluzaky z Lanzhota,
Tvrdonic, Kostic a Staré Breclavi. No a potom prisel na radu
hradistsky kruzek, kde jsem se seznamoval s jejich doliiackym, ale
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i hornackym repertoarem. Tehdy jsem si poprvé osvojoval i zpiisob
kontrasského doprovodu sedldackych. K navstevam u Jozky Kubika
doslo az o néco pozdeji. Teprve tam jsem vSak poznal bezprostied-
nost oné zvlastni rytmizace a silu téchto pisni.“ (Holy 1982: 245)

Cesta Jury Petrl k pozici vyrazného nositele hudebniho folkloru
u Vitézslava Volavého. Fungoval tam vsak stejny moment — pouce-
nost, ktera se v pripadé fady osobnosti odvijela z pfedchazejiciho
stupné vyvoje folklorismu a u moravskych interpreti mnohdy
pramenila ze stejného zdroje — z oblasti brnénskych folklornich
kolektivii, jak miizeme vidét u dalSich vzpominek Jury Petrt:
., Ulehlitv i pozdéjsi Frolkitv soubor'™ zacaly totiz hrdt iipravy z not.
V Ulehlové souboru, jehoz hudebni slozka sestavala ze Sestnacti
muzikanti, jsem jeden cas primdsoval kyjovské ,skocné’, velické
,sedldacké’ a straznické ,danaje’. V cem byla metoda prdce jina —
proti tomu, jak jsme byli zvykli hrat v kruzku? Nejen v tom, Ze byl
dan neprekrocitelny sled pisni, ale zZe cela vystavba se zafixovala
do stalého a pevného tvaru. Cili nastoupila zde tvrda kazei. “ (Holy
1982: 245-246)

., Tehdy jsem ovsem umél jen nékolik ,skocnych* z Ulehlova sou-
boru, a kyjovskou skocnou jako tanec jsem do té doby znal rovnez
pouze odtud. Ostatné neni Zadné tajemstvi, Ze manzelé Ulehlovi si
pricitali jisté zasluhy na jejim znovuobjeveni a provozovani. Pozdéji
,skocné ‘ peknée upravil Antos Frolka pro sviij soubor, jejich prvniho
natdaceni jsem se zucastnil jako zpeévik. Teprve v Kyjové se mi vSak
rozsah pisni ke ,skocné’ rozsiril a tehdy také zacalo velké hledani:
Jak viastné tu ,skocnou ‘ hrat? Na Kyjovsku byla totiz hudecka tradice
uz narusena a prehlusena rozsirenim dechovych hudeb. A zZe by
Slovacky kruzek, ktery byl v Kyjove uz za valky, provozoval v muzice
,skocné’, to mi neni znamo. Pri tom hledani jsme vysli predevsim ze
srovnani tancii — z odlisnosti ,skocné proti ,sedldcké’ nebo ,danaji’,

10. Folklorni soubor Maryny Ulehlové a Vladimira Ulehly vznikl v Brn& v roce 1946.
Vice srov. heslo Moravsky tane¢ni a pévecky sbor in Pavlicova — Uhlikova (eds.) 1997:
168-169. Frolkuv folklorni soubor vznikl v roce 1947, t&zisté jeho prace spocivalo
ve spolupraci s brnénskou rozhlasovou stanici. Vice srov. heslo Frolka, Anto§ ml. in

Pavlicova — Uhlikova (eds.) 1997: 29-30.
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k jejichz doprovodu tu byly vzory. A uz ten prvni vyskok ve ,skocné*
nas jaksi vedl k obmené rytmického doprovodu konter a basy a na
zaklade toho jsem pak zacal i primdasské cifry rozvijet ponékud jinak —
odlisné od cifer horndckych nebo straznickych. Dnes snad kazdy me-
zi riiznymi slovackymi muzikami rozpozna tu nasi. “ (Holy 1982: 246)

Jak jiz bylo zminéno, na instrumentalni seskupeni spojujici
smyc¢cové a zest'ové nastroje (tzv. Strajch) nova povalena generace
zajemci o lidové tradice navazovat nechtéla. Uskuteéiovaly se sice
zachranné sbéry lidovych pisni a tancl v terénu, byli vyhledavani
pamétnici, ale archaickd hudebni a pisfiova tradice jiz musela byt ve
vétsing piipadd rekonstruovana — za pomoci poznatkt z literatury,
paralel z jinych mist ¢i vlastni pfedstavy a invence (srov.
Uhlikova 2020: 77-82). Stale vsak s vizi daného etnografického
regionalismu, ktery po Ndarodopisné vystavé ceskoslovanské zapustil
pevné koteny v klasifikaci tradi¢ni lidové kultury obecné. Koncepce
etnografickych regionti byla na jednu stranu pateti dobového
odborného studia, na druhou stranu vSak také upeviiovala regionalni
a lokalni povédomi mistnich obyvatel, které v ptirozeném prostiedi
bylo casto nevyhranéné. Rozvoj folklorniho hnuti posiloval
kompaktnost etnografickych regiond a tedy i vnimani vzajemné
kulturni odli$nosti. Z odborného hlediska to mizeme povazovat
za novy moment, ktery se mohl objevit v disledku zminéné
»Zztraty paméti“. Zanik lidové hudebni tradice v fad€ regiont
umoznil rychlou a razantni proménu interpretace hudebniho
folkloru a vytvofeni nové tradice, tedy do urcité miry specifického
regionalniho stylu projevujiciho se ve zvuku jednotlivych kapel
(barva, drsnost, ¢i naopak kultivovany projev, zplsob zdobeni
napévu v houslich, klarinetu a dalSich nastrojich, harmonizace,
rytmické zvlastnosti v doprovodnych nastrojich). A zcela zasadné
byl s timto vyvojem spojen zminovany rozvoj hudebniho Skolstvi
a vliv hudebnich pedagogt, kteti akcentovali piedevsim kvalitu
hudebniho projevu. Jestlize etablovani folklorismu jako predmétu
etnologického vyzkumu pomohlo pieklenout d€lici hranici studia
mezi zaniklou tradi¢ni lidovou kulturou a jejim pokra¢ovani v ramei
tzv. druhé existence, méla by se tato skutecnost odrazit i v dal§im
badani o hudebnim zanru, v ktery se ¢ast folklorniho hnuti vyvinula.

18



U prikladii zminénych osobnosti Vitézslava Volavého ¢i Jury
Petrti (ale i u mnohych dalSich) se vzdy akcentuje jejich vztah
k lidovym tradicim; oni samotni byli vnimani jako ti, jez z nich
vychézeli a upeviiovali regionalni hudebni styly. Dne$ni Siroky
zajem o folklor, ktery je prezentovan v kategoriich regionalni
odlisnosti, mize byt na prvni pohled vniman jako pokraovani
cesty, kterou nastolila zminéna generace Clenii souborového
folklorniho hnuti po druhé svétové valce. Vyvoj v této oblasti
se vSak nezastavil, a tak stojime ptfed otazkou, na jakou tradici
vlastn¢ navazuji mlads$i hudebnici, kteti se do zorného pole
etnologického vyzkumu zatim nedostali. Jaké jsou jejich ,,nové
cesty ke staré hudbé®, kdyz onu minulost jiz nemohou spojit s Zitou
kazdodennosti, a to ani u nejstarSich pamétniki v latentni podobé.
A co je tedy podstatou zanru, o kterém mluvime?

Z terénnich sond, které jsme uskuteénily u vybranych muzikanta
mladsi generace, plynou mnohé skutecnosti, jeZ jsme jiz v obecnosti
nastinily, ale které teprve s empirickym zdkladem mohou vést
nikoli k predpokladanym hypotézam, ale k danym fakttim, s nimiz
muzeme dale pracovat.

Neoddiskutovatelny je piinos osobnosti stojicich v ¢ele hudeb-
nich seskupeni (v tomto piipadé cimbalovych muzik na jiho-
vychodni Moravé), kterd jsou stale vnimana jako reprezentujici
etnograficky region:

»Asi je néjaka kotva tady k tomu Hradisti, k tomu okoli, to
bezesporu. [...]. Urcité bych nechtél delat to, ze se clovék neprizna
ke svému piivodu nebo regionu. “"!

wHlavne se snazim ted prosté opravdu drzet jenom tady toho
naseho malého kousku vuzemi a nerad se vydavam hodné dal. Ne, Ze
bych nemél rad treba Horndacko, ale nikdy tady ta hradistska kapela
nezahraje Hornacko tak jak Horndci.*“'?

Zaroven vsak snaha o regionalni ukotveni neni zasadnim cilem au
fady muzik, které ptisobi mimo vyhranéné etnografické oblasti, se
s ni nesetkame viibec.

11. Respondent z Uherskohradist’ska (nar. 1981), rozhovor ze dne 7. 7. 2023.
12. Respondent z Uherskohradist'ska (nar. 1987), rozhovor ze dne 29. 6. 2023.
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Nicméné i osobnosti prezentujici v ocich vefejnosti konkrétni
region premysleji o regiondlnim hudebnim stylu a jeho vyvoji
otevieng, jak dobfe doklada vypoveéd primase Petra Micky, jehoz
kapela reprezentuje predev§im hudebni folklor Horfidcka:

»Iradice by méla byt zachovana, jeji predavani rozvijeno. Na
druhou stranu, zijeme v 21. stoleti. Neni mozné ustrnout a z Hornacka
a jinych regionit délat neprodysnou folklorni konzervu. Vychazime
z podani hudebni tradice naseho regionu a hrajeme to nikoli tak,
ze bychom tu hudbu rekonstruovali, ale volné na ni navazujeme,
nechceme to nijak zndsilfiovat ani stylizovat. Ja sam hraji tak, jak
to na mne prijde, vice méné improvizacné, tak jak to zrovna citim.
Je to urcity mix viastniho a té tradice, téch ostatnich vlivu, které
na mne néjak zapiisobily. Hrajeme tedy v néjakych kontextech
hornacké tradice, ale zcela volné, uz jaksi samovolné, to co jsme
nasali a jak jsme si to sami uzpiisobili, nas vlastni styl.*!3

Hudebnici se dnes shodné vyjadiuji nejen k nadregiondlnimu
pojeti, které povazuji za pfirozené, ale i k védomému utvareni svych
hudebnich projevi, které nevychazeji zdaleka jen z folklorniho
materialu (kde Casto nenachazeji to, co by je oslovovalo), ale
i z volné autorské tvorby. Vede je k tomu jak vlastni osobni ambice
a konkrétni tematické projekty, tak mnohdy i spoluprace s tane¢nimi
soubory a vytvafeni celovecernich tematickych potadii:

»Vyznamna spoluprace byla s kolegyni [...], ktera sla vice po té
tematické lince, coz mne i vic bavilo, a tam byl trosku vic prostor
pro svobodnéjsi tvorbu v tom, Ze v okamziku, kdy ji k nécemu néco
chybélo, tak nezbylo nic jiného, nez si to treba vymyslet a napsat...
A to mne néjakym zpusobem vic bavilo, protoze to znamenalo vic
kreativni ¢innosti a moznost se néjak realizovat...* "

Obecné jiz také neni SirSi vefejnosti negativné pfijimano, pokud
se prolinani folklorniho materialu a autorskych zasaht pfizna, coz
v souborové praxi v minulosti ¢asto nebylo mozné, ackoli se tak
pomérné Casto delo. Jesté vEtsi posun nastal v piijimani zanrovych
ptesahi, které jsou vnimany stale vice jako bézna zalezitost:

13. Petr Micka (nar. 1979), rozhovor ze dne 12. 7. 2023.
14. Respondent z Uherskohradist'ska (nar. 1981), rozhovor ze dne 7. 7. 2023.
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»My mame takové heslo, ze i cesta je cil. Takze kdyz se ndam
objevi néjaké moznosti, tak zkusit treba naplnit je dramaturgicky
jinak... Na jednu stranu si rikam, je to super, na tom se clovék néco
nauci, na druhou stranu to zase trosku omezuje, clovék to musi to
upravit uplné z jiného Zanru, z jiného ndstrojového obsazeni, bere
mi to ale jakoby trochu viastni kreativitu, protozZe tam uz je to néjak
dané, clovek se tomu musi prizpisobit... Takze ted’ se prochazim
repertodarem Viclava Neckdre, kde by mne to pred rokem napadio. “*

I tak by se s nadsazkou dalo nastinit spektrum postupti, inspiraci
a prezentact, které dnes na poli folklorniho hudebniho Zanru vidime.
Zaroven vazba k lidové tradici ¢i pomyslné lidové tradici je zde
urcujici slozkou:

., Bavi nas pracovat s nécim, ale ne za kazdou cenu fiizovat. Hra-
nice nemame uplné jasné polozené. Co se tyce zakladu folkloru, tak
Jsme tady na Uherskohradistsku vyrostli [...], vychazeli jsme z toho,
myslim, Ze ten region zvladame velice slusne, a ten zdklad nam uz
nikdo neodpdre. Nepovazujeme se za néjakou jazzovou nebo popu-
larni kapelu, muziku se snazime délat tak, ze néco nas inspirovalo,
néco nds ovlivnilo a md to prosté neustdle néjaky vyvoj.*“1¢

Studovany terén lidovych tradic, zejména hudebnich, se v oblasti
scénického folklorismu promeénil zietelnéji, nez jsme si nékdy ochotni
pfipustit. Do jisté miry je to dano prolindnim funkci, které zde vidime
—mnohé z nich souvisi s etnokulturnimi tradicemi v lokalitach, kde se
fada folklornich kolektivii prezentuje i mimo scénickeé ¢i ,,koncertni‘
prostiedi. Obecna podoba jejich prezentace je vSak jiz zanrova
— totozné formalni prvky (ziskané predevsim v ramci hudebniho
vzdélani), vzajemny pienos a inspirace mezi jednotlivymi kolektivy,
v nemalé mife medidlni Sifeni jejich produkce:

Zanri miize byt celd spousta, ¢lovék to asi vnimd tak, Ze folklor,
rock, jazz. Folklor urcité vnimam jako zanr. Na druhou stranu je
mi jasné, ze v dnesni dobé se prezentuje naprosto odlisné, nez se
prezentoval pred padesati lety.*V

15. Respondent z Uherskohradist'ska (nar. 1981), rozhovor ze dne 7. 7. 2023.
16. Respondent z Uherskohradist'ska (nar. 1987), rozhovor ze dne 30. 6. 2023.
17. Respondent z Uherskohradist'ska (nar. 1981), rozhovor ze dne 7. 7. 2023.
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Postihnout oblouk od ochrany mizejicich tradic po vznik
hudebniho Zanru, ktery se vyviji po vice nez osm desetileti, neni
jednoduché. Lze to pricitat riznym faktorim, z nichz zfetelné
vystupuje nejasnost hranic zminéného Zanru a také jeho dnes$ni Sife.
Scénicka prezentace sama o sob¢ je pouze jednim momentem, ktery
se v mnoha ptipadech ptetavuje do jinych pftilezitosti s odliSnymi
funkcemi. A zminéna Sife ve smyslu poctu aktivnich interprett je
v Ceském prostiedi skuteéné velka. Dosvédcuji to mj. i vysledky
zatim nejrozséahlejsi vyzkumu folklorniho hnuti, ktery byl ¢aste¢né
publikovan v monografii Tiha a beztize folkloru. Folklorni hnuti
druhé poloviny 20. stoleti v ceskych zemich (Stavélova a kol.
2021). Je evidentni, ze zdsadnimi momenty v nasmérovani vyvoje
nesnadno pojmenovatelného i definovatelného zanru tzce spjatého
s hudebnim folklorem jsou pfinosy vyraznych individualit spolu
s Casto velmi dobrym hudebnim vzdélanim naprosté vétSiny
dnesnich ,,nositelt”, to vSe v kontextu zékonitosti masové kultury
soucasnosti. Otvira se nam prostor pro diskuse, které muzeme
vést na poli etnologie ¢i folkloristiky, ale také pfenaset na pole
jinych disciplin. A zaroven hledat odpovéd’ na otazky, zda a ¢im
se zminény zanr zakofenény v hudebnim folkloru formalné 1isi od
jinych hudebnich zanrovych kategorii.

*Text vznikl s podporou Specifického vyzkumu MUNI/A/1380/2022 Living
Uncertainty teSeného Ustavem evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity a s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné
organizace RVO: 68378076 (Etnologicky tstav AV CR, v. v. 1.).
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Summary

From the 1960s onwards, efforts began to develop in Czech ethnology, which gradually
began to include folklore manifestations in their second existence in professional research.
The field of folklorism sometimes overlapped with the existence of folk traditions,
sometimes built on them, and sometimes was only inspired by them to varying degrees.
The distinction in such defined categories was not easy even in the past, and with the
increasingly rapid development of society, it became blurred in the general consciousness.
Within this scope, a contemporary broad music genre, music folklore, has emerged that
is not easy to define in terms of content. In this paper, the authors outline its historical
formation, show model moments of its development, and deal with its polyfunctionality:
many collectives present themselves not only on stage (together with dancers) and in
concert settings (independently), but also participate in local ethno-cultural traditions,
dance parties, family celebrations (weddings, birthdays), and commercially focused
events. To illustrate this, the paper uses archival source material, and field research based
on interviews with selected musicians.

Key words: Music folklore; transformations of folk tradition; music genre;
folk revivalism in the Czech Republic
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