HUDBA JAKO RYCHLOVLAK
PRES JAZYKOVE BARIERY

Petr Doriizka

Zatimco ptibeéhy vytisténé na papife je nutné do cizich jazyka
piekladat, texty propojené s hudbou si s jazykovou bariérou poradi
bez piekladu. Tedy ne pokazd¢, ale vmnoha vyjimeénych piipadech,
které vstoupily do historie, se to stalo. Pfikladem byla hudba 60. let,
predevsim nahravky amerického zpévaka Boba Dylana. Podobny
mechanismus, jak zpisob zpévu i hudebni slozka dokaze znasobit
silu slova, najdeme i v dalSich Zanrech — od archaickych balad
z Irska ptes portugalské fado az po pakistanské ritudlni zpévy
qawwall.

P#ibéh 1: Bob Dylan

Zacnéme u Boba Dylana, jehoz hudba zasahla nékolik generaci.
Z frazovani, dikce, tonu i hudebniho doprovodu vycitil i posluchac
neznaly anglictiny, ze poselstvi skladby rezonuje také s jeho vlastnim
postojem. Tento pocit soundlezitosti byl v 60. letech zcela bézny,
mlad$im generacim doporucuji ovéfit si to u pamétnikd. Fungovalo
to 1 na dalku, pfes tzv. zeleznou oponu, navzdory tomu, zZe Dylan
ani dalsi sptiznéni umélci u nas v té dob¢ nikdy nevystoupili. Ve hie
bylo nékolik faktorti: generacni protest i hudebni spfiznénost s blues,
které samo o sob¢ predstavovalo siln¢ individualistickou vypoved'.

Generacéni polarizace modelovala periodické promény hudeb-
niho vyvoje od jazzové éry pies rock-and-roll a punk rock az
k trendim poslednich dekad — ale 60. 1éta z této rutiny vycénivala,
coz je tématem pro samostatnou studii. Jedna z nich je snadno
dostupna na internetu, autorem je Ted Gioia, u nds znamy diky
do cCestiny prelozené knize Hudba: Podvratné déjiny. V Casopise
The Atlantic a soub&ézné na svém blogu The Honest Broker
uvefejnil Gioia ¢lanek ,Is Old Music Killing New Music?“,
v némz dochazi ke zjisténi: ,,Nejzddanéjsi jsou nahravky umélci
z vekové kategorie sedmdesatnikii a osmdesdtnikit (Bob Dylan,
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HUDBA

podvratné déjiny

Paul Simon, Bruce Springsteen) — eventuadlné téch, co jsou uz po
smrti (David Bowie, James Brown).” (Gioia 2022)

Dylanova tvorba byla uprosted 60. let kronikou spolecenskych
zmén, aniz by to autor zamyslel. Tak napiiklad jeho piseit The
Times They Are A-Changin’ (Casy, ty se méni), neméla v dobg
svého vzniku roku 1963 ani tak raz suchého konstatovani, spise
byla vizi toho, co pfijde — coz dodate¢n¢ potvrdila historie. Dalsim
meznikem byl singl Like a Rollin’ Stone, jehoz zéklad se rodil na
predchazejicim britském turné, které dokumentuje film Don t Look
Back.! Jedna ze scén zachycuje Dylana, jak zpiva Lost Highway od
Hanka Williamse, zacinajici slovy I'm a rolling stone, I'm alone
and lost... Vysledna Dylanova nahravka méla stopaz 6 minut,
naléhavy zpév a text donutily ¢lovéka premyslet. Oboji bylo ve
svéte zebrickovych hitd ponékud netypickym tkazem. V hitparadé
tehdy dominoval dvouapllminutovy format, kvuli zna¢né delsi

1. ,,Dont Look Back (1967). IMDb [online] [cit. 1. 10. 2022]. Dostupné z: <https://www.
imdb.com/title/tt0061589/>.
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stopazi proto nakladatelstvi Columbia vahalo s vydanim, nahravka
ale nakonec dosluhujici systém zvyklosti i estetickych méftitek
zcela rozbourala. Kdyz Bruce Springsteen roku 1988 uvadél Boba
Dylana do Rock-and-rollové siné slavy v americkém Clevelandu,
vzpominal na pielomovy moment, kdy jako patndctilety slysel
pisenn poprvé: ,,Ten uder na virbl rozkopl dokoran dvere do
mého mozku. Podobné jako Elvis osvobodil vase télo, tak Dylan
osvobodil vasi mysl, ukdazal nam, ze i kdyz hudba pusobi fyzicky,
neni namirena proti intelektu. Vynalezl novou cestu, jak Ize zpivat
pop, prolomil limity, ceho lze dosahnout nahravkou, a navzdy
zmenil tvar rock-and-rollu.” (Heylin 2003: 422)

V historickém odstupu je ziejmé, ze nahravka Like a Rollin’ Stone
bylauzlovym bodem propojujicim dal$i udalosti. Jejim producentem
byl Tom Wilson, Afroameri¢an s vysokoskolskym vzdélanim
z Harvardu, jehoz vizionafsky talent se ve stejné dobé promitl
do nahravek Simona a Garfunkela ¢i Franka Zappy a Mothers of
Invention. Nataceni probéhlo v New Yorku béhem dvou frekvenci
15.-16. Cervna 1965. Pro srovnani: nahravka pisn¢ Yesterday
s Beatles a smy¢covym kvartetem vznikala v londynskych studiich
Abbey Road v téze dobé, 14. a 17. Cervna.

Piibéh 2: Bretanisky gwerz a irsky sean-nos

Ma Dylanova dikce a frazovani paralely v jinych obdobich
a zanrech? U zhudebnéné poezie, kam patii portugalské fado,
francouzsky Sanson ¢i indicky ghazal, ma melodie casto roli
vabni¢ky a zesiluje plisobeni textu. Vyvoj probihal v mnoha
kulturach podle podobného scénaie. Bretansky zpévak Erik
Marchand mi v rozhovoru v roce 2012 vysvétloval, jak se lisi
soucasna bretanska hudba od té tradi¢ni: ,,V minulosti existovaly
dvé formy, zpivana a instrumentalni, balady a tanec, dohromady
se to nemichalo. To se zménilo az s folkovym hnutim. Gwerz je
oznaceni pro bretaniské tradicni balady, které vypraveji pribéh.
U nas v Bretani musi kazdy zpévik zaujmout posluchace i bez
doprovodu. Casté jsou také dva hlasy, které nezpivaji v polyfonii,
ale v dialogu, podobné jako v cernosské hudbé se strida zvolani
a odpovéd, ten styl se jmenuje kan ha diskan. Koncem sedesatych
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Erik Marchand ET LE TARAF DE CARANSEBE§

Erik Marchand a Taraf de
Caransebes, album Dor,
natoceno 1998

let lidé zménil zpiisob zivota a zmizelo prostiedi, kde by se balady
gwerz mohly zpivat.*“ (Dortizka 2012: 24)

Zménil se i vkus publika. Diky hudebnikiim, ktefi s lidovymi
nastroji vytvareli prekvapivé zvukové kombinace, objevila tradicni
hudbu mlada generace. K prikopnikiim tohoto hnuti patfil Alan
Stivell v Bretani, skupina Chieftains v Irsku, Virttind a dalsi
skupiny ve Skandinavii. Dlouh¢ balady bez doprovodu ale nemély
ani u vnimavého publika Sanci na uspéch. Jak tedy zpracovat krasné
star¢ texty a nabidnout je nové generaci posluchacti? Tento esteticky
posun fesily desitky umélct. Jiz zminény bretansky zpévak Erik
Marchand natacel kouzelna alba s rumunskou dechovkou Taraf de
Caransebes, vynikajici zpévacka Svédskych balad Lena Willemark
vydavala alba s jazzovymi hrac¢i u znacky ECM, zminku zaslouzi
i slovenskéd folkova pisnickaika a zpévacka Zuzana Homolova
a jeji album Slovenské balady, které natocila spolecné s ¢eskym
multiinstrumentalistou Vlastou Redlem.

Paralelou k bretaiiskym baladam gwerz je irsky zanr sean-nds
(v ptekladu ,,stary styl™), mistrovské epické ptibéhy zpivané rovnéz
bez doprovodu nastroji. Erik Marchand k rozdiltim obou stylti uvedl:
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~My klademe diiraz na rytmus, slabiky, kdezto Irové uzivaji
melodické ozdoby. V Bretani odpovida kazdd slabika tedy tonu,
v irskéem melismatickém zpévu jedna slabika pokryje treba sled
péti propojenych tonu.” (Dortizka 2012: 25) Objevuji se dokonce
zajimavé teorie o sptiznénosti sean-nos se styly ze Sttedozemi ¢i
Blizkého vychodu, konkrétné s flamencem a hudbou Beduint.

Specialista na sean-nés, zpévak Iarla O Liondird u nas vystoupil
nékolikrat. Po jeho koncertu v Praze jsem se ho v roce 2000 na
festivalu WOMAD zeptal, zda se lze do nalady pisné vcitit ,,na
objednavku* a do jaké miry jsou balady sean-nds autentickym
projevem a do jaké hereckou rutinou. O Lionaird mi odpovédgl:
»V momente, kdyz clovék zacne zpivat, se do citového rozpolozeni
té pisné zkratka musi prenést. To je test, v nemz by mel dobry zpévak
obstat. Vic nez rutinni priprava, tedy naucit se slova nazpamét, je
dulezité do té pisne vniknout. Kdyz zpivam kdekoli ve svété, lidé se
chyti emoci, které z té pisné vyzaruji, nic jiného jim také nezbyva.
Melodické ornamenty funguji v indickych melodiich podobné jako
v irskych.” (Dortzka 2000)

Piibéh 3 — Sufijské gawwali

Zajimavym ptikladem, jakou silu dokézou indické hudbé dodat
zminéné ornamenty, jsou ritudlni zpévy dnes znamé jako gawwali.
Ty vznikly pfed téméf sedmi stoletimi cestou, kterou bychom
dnes oznacili za fuzi. Na rozdil od soucasnych fuzi nebyl motivaci
producentsky zamér, ale snaha muslimskych misionait, ktefi do
Indie pfichazeli ze zapadu, prevést mistni obyvatelstvo na islam.
Zpévy gawwali vznikly propojenim dvou zdroji: indickych melodii
a duchovnich textii sufijské poezie. Za zakladatele této hudebni
Skoly je oznacovan basnik Amir Khusrau (1253-1325) (Saeed
2008). Sdm byl smisené¢ho ptivodu: jeho matka pochazela z Indie,
otec z turkickych zemi ve Stfedni Asii.?

2. ,.Sean-nés singing.“ Wikipedia. [online] [cit. 1. 10. 2022]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.
org/wiki/Sean-n%C3%B3s_singing#Ornamentation_of melody>.

3. Mimochodem, Khusrau byl asi o dvé generace mladsi nez nejslavngjsi sufijsky basnik
Rumi (1207-1273), ktery je na Zapadé mnohem znaméjsi nez Khusrau. Stfijové jsou
soucasti muslimské kultury, nikoli vSak oficialnim hlasem nabozenstvi. Historicky
i dnes to jsou volnomyslenkafi stavéjici se proti mocenskym strukturam islamu.
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Pakistansky zpévak Nusrat Fateh Ali Kahn (1948—1997). Zdroj: Real World Records

Hlavni zpévak gawwali je oznacovan jako gawwal, doprovazi jej
skupinazvanaparty. Na zpév gawwalanavazuji doprovodni zpévaci,
pri vzajemném stiidani se neustale zvySuje napéti a pridavaji nové
ornamenty. Repetitivni struktura je navrzena tak, aby vedla k transu
a ke kontaktu s Bohem. Nejvétsim a dosud nepfekonanym umélcem
zanru byl Nusrat Fateh Ali Kahn z Pakistanu.

Zapad tuto hudbu objevil relativn¢ pozdé, roku 1985, kdy Nusrat
vystoupil na festivalu WOMAD ve Velké Britanii a také v Pafizi.
Qawwali posluchace skute¢né vede k posunu vnimani reality. Sam
si vzpominam na koncert v Berling, kde vystupovala sestava Sabri
Brothers. Kdyz hudebni produkce skoncila, ¢lovék musel vyvinout
usili, aby se vratil zpét do reality a zorientoval se v Case.

Nusrat Fateh Ali Kahn zemfel roku 1997 ve véku pouhych
48 let, aniz by ho kdokoli dokazal nahradit (Kalia 2020). Velké
oblib¢ se t¢si pakistanska zpévacka Abida Parveen, s repertoarem
zhudebnénych sufijskych textd. Ten sice hudebni formou nespada
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masjid — masjid dha de mandar dha de
mosque - demolish the mosque, demolish the temple

Pakistanska zpévacka Abida Parveen (* 1954). Zdroj: Coke Studio, You Tube

do formy gawwali, ale oteviraji dveie do podobného myslenkového
svéta. Poselstvi originalniho textu si vSak musite najit sami, jedna
se o kulturu tak odli$nou, Ze ani trans neprorazi jazykovou bariéru.
Je to dobrodruzna cesta, jadrem zpravy ale je — podobné jako
u Dylana — zpochybnovani vnucenych pravidel i jejich nadhrada
smysluplnou myslenkou, k niz posluchac¢-individualista snadno
najde cestu. Abida Parveen piekracuje hned nékolik pravidel:
spiritudlni zpévy v islamské zemi v tomto piipadé zpiva Zena, navic
jsou to texty z pohledu fundamentalistti doslova kaciiské. V jejim
repertoaru prevazuji basné indického filozofa a humanisty Bulleh
Shaha (1680-1757), ktery se v dobé¢ stfetli mezi sikhy a muslimy
zasazoval o nabozenskou toleranci.* Takto zni hlavni myslenka
basné¢ Nigah-e-Darwaishaan (Upteny pohled dervist): ,,Strinéte
mesity, strhnéte hindské chramy, strhnéte vse, co se da zborit, ale
nezlomte srdce Zadnému clovéku, protoZe v ném prebyvd Biih.*
(srov. Hyatt 2010)

4. ,Bulleh Shah.” Wikipedia [online] [cit. 1. 10. 2022]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.
org/wiki/Bulleh Shah>.
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THE BOOK OF BULLEH SHAH The Book Of Bulleh Shah
T by Bulleh Shah, Paul Smith (Translator)

YAk d k400 - [ Rating details - 18 ratings - 1 review

THE BOOK OF BULLEH SHAH

Translation & Introduction Paul Smith

Bulleh Shah (1680-1758) was a Sufi poet who composed in
Punjabi and settled in Kasur, now in Pakistan. His Spiritual
Master .was Shah Inaya-t. r[_‘he poetic form Bulleh Shah is ca}led
the Kafi, a style of Punjabi poetry used not only by the Sufis of
Sindh and Punjab, but also by Sikh gurus. His poetry and
philosophy strongly criticizes the Islamic religious orthodoxy of
his day. His time was marked with communal strife between
Muslims and Sikhs. But in that age Bulleh Shah was a beacon of
hope and peace for the citizens of the Punjab. Several of his
songs or Kkafis are still regarded as an integral part of the
traditional repertoire of gawwali, the musical genre that

Rate this book

Bulleh Shah. Zdroj: na serveru Goodreads.comoj: Goodreads.com

Zavér

V ptekracovani jazykovych bariér disponuje tedy hudba nékolika
nastroji. Nékdy to je intuice posluchace, ktery s umélcem sdili
spolecensky kontext, coz dokumentuje tvorba Boba Dylana, jindy
pfispéje vypjatd expresivita interpreta, jako v piipadé irskych ¢i
bretaiiskych balad. U mimoevropskych spiritudlnich tradic, dnes
oznacovanych jako trance music, vstupuje do hry repetitivnost,
uderny rytmus i dynamika zvysujici napéti. V praxi se ale nejcastéji
jedna o individualni kombinaci vSech tfi moznosti. Co maji
jednotlivé piiklady spolecného je, ze vzajemnou komunikaci mezi
umeélcem a posluchacem obohati dalsi prvek dobrodruzstvi.
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Music as a Fast Train across Language Barriers

While stories printed on paper must be translated into foreign languages, texts linked to
music can cope with the language barrier without needing much translation. This is not
always the case, but it has happened in many exceptional cases in history. On several
examples, the author illustrates how the power of words was enhanced by way of singing
and musical accompaniment. First, he focuses on the Anglo-American music of the 1960s,
and on the recordings of the U.S. singer-songwriter and musician Bob Dylan. Some other
examples include the archaic Irish sean-nds ballads and the Breton gwerz ballads. The last
example is the gawwali, Sufi ritual chanting, and its contemporary performers.

Key words: Text enhancement via music; Bob Dylan; sean-nos; gwerz; qawwali.
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