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Slova a slovné spojenia, ktoré maju povahu kolektivizovanych
slovesnych prejavov, st okrem iného konkrétnou formou
vyjadrenia nazoru urcitej komunity. Dychova hudba ako fenomén
poOsobiaci na moravskom vidieku uz minimalne od polovice
19. storoCia nesie so sebou za obdobie svojho fungovania aj
rozne vrstvy verbalne vyjadrenych postojov voci nej samotne;.
Z pohladu slovesnej folkloristiky je mozné niektoré z nich vnimat’
ako prejavy slovesného folkloru, teda ustalené, kolektivom prijaté
a v niektorych pripadoch aj tradiciou normované slovesné prejavy;
iné su stcastou terminologie — laickej, ale aj odbornej — spitej
s vyvojom dychové hudby v celych Ceskych zemiach, alebo len
v ur¢itom konkrétnom regiéne.!

Uz samotny ndzov mdjho prispevku napovedd, ze slovesné
prejavy funguju okrem iného ako prostriedok vymedzenia sa, st
vysledkom konkrétnych narativov, ktoré sa pod vplyvom rdznych
faktorov menia. Pociatky vyvoja dychovej hudby siahaju do
17. storoCia. Za toto obdobie sa zmenila jej funkcia, prostredie
poOsobenia, repertoar a nastrojové obsadenie. Tieto premeny boli
ovplyvnené vyvojom spolo¢nosti v nadndrodnom (eurdpskom)
aj narodnom (Ceskom) prostredi a s tym stvisiacimi zmenami
podmienok fungovania dychovej hudby, ktoré sa na izemi dnesnej
Ceskej republiky za spominané obdobie udiali.

Prva terminologicku sondu predstavuje samotny ndzov dychove;j
hudby ako inStrumentdlneho zoskupenia. Ten sa niekol'kokrat
zmenil. Jednotlivé pomenovania reflektuji, ako sa oznacovanie

1. Vnasledujicom prispevku vychadzam z poznatkov ziskanych po¢as méjho etnologického
vyskumu dychovej hudby na Morave, konkrétne v oblasti dnesného Jihomoravského
kraje, kde sa pohybujem od roku 2017. Tato hudobna produkcia a s iou spojené narativy
ma ale nepochybne §irsi geograficky presah.
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tejto hudobnej produkcie vyvijalo a ¢o bolo vnimané ako jej
charakteristicky znak.

Akouvadza Jan Trojan v Slovniku ceské hudebni kultury, najstarsi
Cesky vyraz pouzivany pre inStrumentalne zoskupenie, ktoré dnes
pozname ako dychova hudba, je ,turecka hudba‘. Toto pomenovanie
existuje vo viacerych jazykovych mutdciach naprie¢ Europou
(nemecky turkische Musik, francuzsky musique turque) a jeho
povod je vo vojskach tureckych jani¢iarov, ktorych sucast’ou boli
dychové hudobné stbory (Trojan 1997: 955). Milan Bartos, autor
publikacie venovanej vzniku a vyvoju dychovej hudby v prostredi
dnesnej Ceskej republiky, uvadza druha polovicu 17. storodia ako
obdobie, kedy turecké vojskéd dorazili do strednej Eurdpy a stali
sa dolezitym medznikom vo vyvoji stredoeuropskych vojenskych
hudieb. V skimanom moravskom prostredi posobili vojenské
dychové¢ orchestre predovsetkym v posddkovych mestach. V druhej
polovici 19. storocia sa dychové kapely zacali udomaciiovat’ aj
vo vidieckom prostredi a stavaju sa sucastou lokalnej hudobnej
tradicie (Barto$ 1956: 14).

Pomenovanie ,turecka hudba‘ reflektuje vnimanie dychovej
hudby ako ur¢itého nového fenoménu, vychadza z jej geografického/
etnick¢ho povodu, nevypovedd — v porovnani s inymi formami
inStrumentalnych zoskupeni — o konkrétnom nastrojovom zlozeni.
Odraza to podl'a méjho nazoru prave cudzost’ alebo novost’ tejto
hudobnej produkcie na pociatku jej prenikania do hudobnej kultary
europskych krajin.

Podobnym prikladom je oznacenie ,nemecka muzika‘, ktoré
pozname z ¢lanku uverejnenom v roku 1882 v ¢asopise Svétozor.
Jeho autor Jan Herben tu v ¢asti venovanej popisu tradi¢nych hodov
v obci Hlohovec pise: ,,Gajdos hral v hospodeé muzdkim, néemecka
muzika pred hospodou pod sirym nebem chase.” (Herben 1882:
47) Povod tohto — podl'a mojich doterajSich zisteni ojedinelého —
pomenovania suvisi pravdepodobne tiez s vojenskym prostredim,
alebo s kulttirou nemeckych obci kedysi narodnostne zmiesanej
oblasti juznej Moravy a Dolného Rakuska. V kazdom pripade
vyjadruje vnimanie tohto druhu hudobnej produkcie ako niecoho
nedomackeho, rovnako ako pomenovanie ,turecka muzika“.
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Ako sa dychova hudba stavala postupne beznejSou, Siroké
vrstvy obyvatel'stva zacali pouzivat nazov ,plechova muzika‘.
Zakladom tohto oznacenia je uz material, z ktorého st vyrobené
dominantné nastroje tohto zoskupenia. Nové pomenovanie doklada
zmenu postoja k tomuto druhu hudby — nie je uz vnimana ako
»cudzia®, sucasne je ale ¢o do kvality hudobnej produkcie natol'’ko
odli$na (najmi v intenzite), ze sa to prenieslo i do jej obecného
pomenovania.

Etnomuzikolég DuSan Holy v monografii Podluzi spomina eSte
jedno pomenovanie, ktoré odkazuje na zvuk dychovych néstrojovych
zoskupeni, ktory bol zasadne odlisny od hudobnej produkcie gajdosov
¢i slacikovych kapiel, a to ,bfeskava muzika“ (Holy 1962: 147).

Vd'aka priemyselnej revolucii v 19. storo¢i doslo k vyraznému
zlepseniu akustickych moznosti jednotlivych plechovych nastrojov.
Dychové orchestre okrem iného presli zmenou repertodru — uz
neinterpretovali len signalne a pochodové skladby, ale stali sa
ustrednym hudobnym telesom interpretujucim novu (dobovi)
hudobnu tvorbu. V obdobi tzv. narodného hnutia boli tieto kapely
podl'a ¢eského muzikologa Pavla Kurfiirsta v mestskom prostredi
povySené na narodného Ccinitela podnecujuceho vlastenecké
uvedomenie, ¢o znamenalo vysoku popularitu dychovej hudby
v Sirokych vrstvach verejnosti (Kurfiirst 2002: 660).

V obdobi narodného hnutia sa duch naroda hl'adal vo vidieckom
prostredi, predovsetkym vo folklornych prejavoch rolnickeho
obyvatel'stva. Cudové piesne sa tak stali inSpiraciou pre hudobnu
tvorbu ceskych skladatelov, ktori tvorili priamo pre obsadenie
dychového orchestra. K tym najznamejsim patril kapelnik sokol-
skej dychovej hudby z Kolina FrantiSek Kmoch (1948-1912).
Tato nova hudobna produkcia si ziskavala velku popularitu aj
vo vidieckom prostredi, kde ¢asom v mnohych pripadoch presla
procesom asimilacie a stala sa suc¢ast'ou lokalneho nielen spevného,
ale aj hudobného a tane¢ného repertoaru (vid’ Tur¢anova 2021: 74).

Po vzniku Ceskoslovenska vyustilo pdsobenie dychovych
orchestrov a ich popularita do vzniku nového hudobného zanru —
tzv. lidovky. Ide o skladby vytvarané v zamernej nadvéznosti na
folklorne (I'udové aj zl'udovené) piesne; po hudobnej stranke st
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to predovsetkym polky, pochody a val¢iky obsahovo preferujice
sentimentalnu vidiecku a milostnu tematiku.? Josef Kotek v uz
citovanom Slovniku ceské hudebni kultury datuje vznik tzv. éry
lidovky do druhej polovice 20. rokov a déva ju do suvislosti
s rozvojom modernych masmédii — prostrednictvom rozhlasu,
gramofonovych nahravok, ale aj lacnych notovych tprav sa tento
zaner masovo §iril do vSetkych katov republiky (Kotek 1997: 511).
Podla Kotka sa ,,slovo lidovka se zprvu uplatinovalo jako hovorovy,
nekdy i pejorativné vyuzivany vyraz, dnes vSak z nedostatku
Vysoka obl'uba piesni spadajucich do tohto zanru zapricinila ale aj
postupny upadok estetickej a interpretaénej urovne lidovky. Prave
v tejto nadprodukcii, v sucinnosti s nekvalitnou interpretaciou
a gyCom, modzeme hladat pociatok Kotkom spominaného
pejorativneho vyznamu pomenovania lidovka a takisto aj pociatok
nazorovej kontroverznosti, ktord voci dychovej hudbe panuje
v Ceskej spolocnosti dodnes. Ked v roku 1938 wvydal cesky
muzikolog Karel Vetterl vysledky svojho prieskumu spoloéenske;j
hudobnosti na priklade rozhlasovych posluchacov, musel
konStatovat’, Ze najpoc¢uvanejs$i hudobny Zaner predstavuje dychova
a vojenskda hudba a ironicky tito najpopuldrnejSiu hudobnu
produkciu nazval ,,vrcholem pozitku“ (Vetterl 1938: 43). Pojmy
,dechovka“ a ,lidovka‘ casom ziskali v spolo¢nosti totozny vyznam
— boli a dodnes st pouzivané aj ako pomenovanie pre nastrojové
zoskupenie (dnes &asto viditelné napr. vo vysielani Slager TV),
aj ako pomenovanie pre hudobny Zaner, pricom samotny termin
dechovka oznacuje Slovnik spisovné cestiny za hovorovy.?
Napriek ndrastu obluby dychovej hudby (predovsetkym na
Morave, ale aj v Cechach), ktory prisiel v 70. rokoch 20. storo¢ia
(Turcanova 2021: 75 — 76), nedosahovala jej popularita takého
vrcholu, ako pocas spominaného obdobia narodného hnutia alebo
v medzivojnovom Ceskoslovensku. Produkcia dychovej hudby

2. Viac o lidovke vid’ Kotek 1994: 97.
3. Srov. Internetova jazykova prirucka [online] [cit. 15. 10. 2022]. Dostupné z: <https://
prirucka.ujc.cas.cz/?slovo=dechovka>.
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superila o posluchaésku popularitu s postupne sa rozvijajicou
popularnou hudbou. Po pade komunistického rezimu na konci
roku 1989 bola nova moderna hudobna produkcia pre obyvatel'ov
vtedajsiecho Ceskoslovenska slobodne dostupna. Dychovka ako
hudobny Zaner, ako aj nastrojové zoskupenie zacala byt cast'ou
spolo¢nosti vnimana ako kultirny prezitok, ako hudba, ktora
obyvatel'stvo kazdodenne pocuvalo z éteru monopolne vysiela-
juceho Statneho rozhlasu aj televizie. V 90. rokoch 20. storocia
prislo k takej premene vnimania dychovej hudby, Ze pomenovanie
,dechovka® zacali aj sami interpreti dychovej hudby vnimat
negativne. V medialnom priestore, konkrétne na obrazovkach vtedy
este Ceskoslovenskej televizie v relacii Klub pidtel dechovky?
a neskor koncom 90. rokov na strankach casopisu Slovdcka
dechovka®, prebiehala debata o pouzivani tohto pomenovania. Pod
pojmom ,dechovka‘ sa v spolo¢nosti rozumela gycova lidovkova
produkcia, s ¢im sa muzikanti v dychovych kapelach nedokézali
stotoznit’ a navrhovali pouzivat’ slovné spojenie ,dechova hudba‘,
ktoré podl'a nich nenieslo tak pejorativny vyznam.

Okrem vyssie spominanej oficialnej terminologie sa v kontexte
pomenovavania alebo oznaCovania dychovej hudby stretavame
aj so zargonom. Ten vychadza nielen od muzikantov posobiacich
v dychovych hudbach, ale aj od hudobnikov venujucich sa inym
hudobnym zanrom. A niekedy moéze byt zdrojom Zargdénovych slov
aj nemuzikantské prostredie.

So zmenou politického rezimu v roku 1948 sa muzikanti z dycho-
vychkapiel zacali slovne vymedzovat vo¢i masovo sarozvijajicemu
folklornemu hnutiu. Kultarna politika postavila predovSetkym
vidiecke dychové kapely kvoli ich nizkej interpretacnej tirovni do
priamej opozicie s folklornymi sibormi a ich muzikami, ktoré zacali
byt vnimané ako jediny spravny reprezentant lokalnej tradi¢nej
kultary. Priznaéné st v tomto kontexte negativne vyjadrenia
folkloristu Vladimira Ulehly (1888—1947), autora publikacie Zivd

4. Archiv CT, vysielané v programe CT3 diia 29. 3. 2021.
5. Vyjadrenie $éfredaktora Casopisu Stanislava Péncika vid’ Slovdicka dechovka 2000,
¢.4,s.24.
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pisen,® o tom, ze dychova hudba je ni€itelom Tludovej piesne
(Ulehla 1949: 55, 149, 176, 190, 339), ze vedie k ,,nezvratnému
zdniku hudecké hry, k zaniku tak dokonalému, Ze dnes na riiznych
slavnostech vystupuji praveé slovické dechoveé kapely z X. Y.*, cozZ je
takovy protimluv jako pravé dievéné bendtské skio™ (Ulehla 1949:
65). Dychové hudby boli radikdlnymi zastancami tzv. folklornej
autenticity odmietané, ako to doklada etnolog Josef Jancar
v publikacii venovanej folklornemu festivalu v Straznici, kde cituje
stanovisko Predsednictva narodopisnej sekcie Zemskej osvetovej
rady v Brne k navrhu programu 2. ro¢nika straznickych slavnosti,
chystanych na rok 1947: ,,K slavnostem nelze pripustit jako
hudbu plechové hudebni nastroje.” (Jan¢ar 1995: 49)’ V désledku
podobnych nazorov vznikol najmid na juhomoravskom vidieku
suboj o popularitu zalozeny na dobovo podmienenom konstrukte
folkloru a jeho ,,spravnej* podoby v oblasti hudobnych a tane¢nych
tradicnych prejavov. V muzikantskom zargoéne ho reprezentuje
binarna opozicia ,dechafi‘ (muzikanti z vidieckych dychovych
kapiel) a ,preklizkari‘ (muzikanti z cimbalovych/slacikovych
kapiel), pri¢om konkurencia oboch skupin je pritomna v skimanom
regione dodnes. Dychovkari vnimaju konstrukt nazyvany folklor
ako nieo obmedzujuce, v pripade niektorych lokalit predovSetkym
na Podluzi dokonca ako nie¢o obt’azujtice. Ich oznacovanie ¢lenov
cimbalovych kapiel terminom ,pieklizkafi‘ (podl'a drevenych dosiek
— preglejok, Cesky preklizek, z ktorych st vyrobené husle, viola
a kontrabas), tak mozno vnimat’ aj ako aktisi podobu psychohygieny.

V stcasnosti st dychové kapely predovSetkym na Slovacku
silno napojené na lokélne festivity, u urcitej skupiny obyvatel'ov
prevazuje ich vnimanie ako nieCoho domadaceho, st pre nich
sucast’ou lokalnej identity. Tato samozrejma blizkost’ sa odrazila aj
v pouzivani slov ,dechna‘ ¢i ,dechula® — hovorovych pomenovani
pre dychové kapely.

6. Ulehla v publikacii zhrnul vysledky svojej zberatel'skej prace a $tidia F'udovej piesne.

7. Dopis z 12. 12. 1946 bol adresovany ministerstvu vnitorného obchodu a zaslany aj
predsedovi Pracovného vyboru II. Celostatnych narodopisnych slavnosti v Straznici
JUDr. Oto Sevéikovi. St pod nim podpisani prof. Antonin Vaclavik, prof. Vladimir
Ulehla a d’al3i ¢lenovia sekcie. Ide ale o ideu V. Ulehly.
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Dychova hudba bola po roku 1948 negativne vnimana nielen
¢lenmi folklérneho hnutia, ale aj mnohymi d’al§imi skupinami
obyvatel'stva. Jej rozhlasova produkcia bola takmer kazdodenna,
naopak vysielanie popularnej hudby (a to predovSetkym tzv.
zapadnej) bolo znacne obmedzené, a to prave aj dychovou
hudbou (Klusak 2021: 23). Ta predstavovala pre mnohych
zastarany, nemoderny hudobny Zaner spojeny s dedinskym
prostredim a vekovo star§imi l'ud'mi. Prave tu mozno hladat’
povod zaujimavého pomenovania dychovej hudby, ktoré casto
uvadza ,prva dama moravskej dychovej hudby‘ Ivana Slabakova®
pri spominani na svoje zaciatky s dychovou hudbou Moravanka.
Je to historka o tom, ako jej mama odovzdala telefonicky odkaz
od kapelnika muziky Jana Slabaka so slovami: ,,Volal ti nejakej
dedek od prdlavky.” (Mynatova 2022) Pouzity vyraz ,prdlavka‘ je
v hovorovej Cestine pouzivany v kontexte oznacenia niekoho ako
slabocha’ alebo nie¢oho ako slabého,!” v druhom vyzname stvisi
s hovorovym vyrazom ,prd‘ alebo ,prdy‘. Mozeme len usudzovat’,
¢i pouzité slovo ,prdlavka‘ reflektuje fakt, Ze hovorca tym chcel
naznacit, ze dychovi hudbu povazuje za nieco podradné, alebo
tym vyjadroval skuto¢nost’, ze mu tato hudobna produkcia evokuje
,prdy‘ (znenie niektorych sprievodnych nastrojov v dychovych
kapelach skutocne moéze kreativhemu posluchacovi pripominat’
unik ¢revnych plynov).

Poslednym prikladom, na ktorom moéZzeme demonstrovat
vymedzovanie sa prostrednictvom pomenovania dychovej hudby,
je nazov Veprovanka, ktory som zaznamenala pri mojom terénom
vyskume: dia 22. augusta 2021 popoludni hrala v priestore
brnenského parku Luzanky dychova kapela v standardnom obsadeni
vidieckej dychovej hudby. Nechybala ani spevacka dvojica.
Muzikanti mali na sebe elegantné Cierne nohavice, v ktorych mali

8. Ivana Slabakova (* 1947), manzelka zakladatel'a DH Moravanka Jana Slabaka, spevacka,
moderétorka Ceského rozhlasu Brno.

9. Srov. Vyznam slova [online] [cit. 12. 10. 2022]. Dostupné z: <https://www.vyznam-
slova.com/prdlavka>.

10. Napr. polievka prdlavka — ,,mélo syta polévka s par kulickami hrachu, prdlavka snad
kvili tomu, ze v polévee bylo ,prd‘ — nic* (Méstanova 2018: 178).
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zastréené biele kosele. Ukazkovo interpretovali najvacésie hity
dychovkového repertoaru — V tej starej forote, Ta skalicka brana,
Skoda ldsky". Koncertujuca kapela sa ale nesnazila skryt, Ze sa
na moravsku vidiecku dychovku iba hra. To, Ze z ich strany ide
o vtip, demonstrovala svojim nazvom uvedenym na plagate —
Dychova hudba Veptovanka. Pre¢o prave Veptovanka? Ako som
spominala v tvode tohto prispevku, slovesné prejavy funguju ako
spdsob vymedzenia sa vo¢i nieComu. Pomenovanie Vepfovanka
v tomto pripade pochddzalo od muzikantov z prostredia produkcie
tzv. vaznej hudby, ktori sa vo¢i dychovkovému Zanru vymedzili
slovom, ktoré hanlivym a zaroven smieSnym spdsobom odkazuje
na vidiecke prostredie, kde ma dychova hudba najsilnejSie vizby."?

Zaver

Dychova hudba v prostredi dnesnej Ceskej republiky presla
v oc¢iach Sirokej verejnosti za dobu svojho vyvoja vyznamnymi
zmenami — od narodného Cinitel'a a jedného z najoblibenejsich
hudobnych zanrov az k zatracovanej a zosmieSiiovanej hudobnej
produkcii. Nazorova kontroverznost vo vztahu k dychovej
hudbe je v Ceskej spolo¢nosti zretelne pritomna. Zatial' co jedna
skupina vnima produkciu dychovych kapiel za zastaranu, gycovit
a nepotrebnu, druhd cast’ sa s dychovou hudbou identifikuje
ako s reprezentantom ,,svojej kultury. Prikladom st niektoré
oblasti juznej Moravy, kde je dychova hudba vnimana ako stcéast’
etnokultirnych tradicii a je spata s lokalnou identitou. Nazorova
kontroverznost’ sa tu objavuje iba v stivislosti s postojmi niektorych
jedincov preferujicich hudobno-tane¢ny folklér v podani tzv.
folklérneho hnutia.

11. Znalec, alebo len fant$ik moravskej vidieckej dychovky by vsak z tejto konkrétnej
produkcie poteSeny nebol. Moravska dychovka by takéto skladby na koncerte nezahrala
a uz vobec nie z nét. V muzikantskom zargoéne st to totiz tzv. ,pytlovky* ¢i ,kulovky®,
teda skladby, ktoré sa hravaju na zabavach a v sprievodoch a ktoré kazdy muzikant
pozna (a musi ovladat’) spamati.

12. Zaujimavé je aj slovné vymedzenie sa muzikantov z prostredia tzv. vaznej hudby. Tu
sa ,dechafi, teda muzikanti hrajici na dychové plechové nastroje, nazyvaju ,zest’afi’,
bez hanlivého vyznamu.
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Nazorové strety priaznivcov a odporcov dychovej hudby je
mozné badat’ aj vd’aka spominanym slovesnym prejavom. Mnohé
z nich funguju iba v konkrétnych kolektivoch a mézeme ich chapat’
ako sucasny slovesny folklor.

* Text vznikol s podporou Specifického vyskumu MUNI/A/1381/2021 Metéda
zvukového dotaznika v etnologickom vyskume, ktory realizuje Ustav eurdpskej
etnologie FF MU.
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“Dechaii” versus “PrekliZkdaii”: A Terminological Probe into
Moravian Brass Band Music

Brass band music as a specific expression of folk culture in Moravia, Czech Republic relates
to various forms of verbal communication. In the Czech cultural environment, it is often
accompanied by controversial opinions: naming, nicknames, and society-wide narratives
demonstrating the ideas that individuals or social groups have about brass band music.
Various verbal expressions often function as definitions that seem to go against the musical
production and repertoire of wind (brass) bands. Such expressions are used to distinguish
other public performance from wind (brass) bands. Representatives and listeners of classical
and popular music and some members of the folklore movement perceive the production of
wind (brass) bands as being in direct opposition to their interpretation of music and dance.
The paper illustrates this practice using examples from the region of South Moravia, where
brass band music has a specific position.

Key words: Brass band music, Czech Republic, verbal communication, musician’s jargon,
musical taste
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