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Lokalni hudebni tradice ¢i to, co je za né povazovano, jsou
na jedné strané objektem akademického zajmu a ochrany, na
druhé stran¢ mohou zistavat zdrojem inspirace pro neustale
se proménujici hudebni zanry. Ten se ale v podani pfistupném
a oblibeném mezi Sirokymi vrstvami Casto vyda smérem, ktery
tyto tradice narusuje. Postoje hudebnich poslucha¢ti a fanousku
jsou ovlivnény spole¢enskymi kategoriemi, jako jsou vék, gender,
etnicita, rasa, zdravi nebo tfida (Coulangeon 2005), odlisné
socioekonomické zazemi se projevuje v odliSnych preferencich
— ve vkusu formovaném kulturnim kapitdlem skupin, ze kterych
posluchaci pochazeji. Kli¢ovou otdzkou této studie je tedy to, jakou
roli hraje v hodnoceni hudby, kterd cerpa z Ceské lidové tradice,
kulturni kapital vznikajici na prisecicich téchto kategorii.

Opirame se zde o zahrani¢ni debaty o hybridni hudebni tvorbé
kombinujici prvky hudebniho folkloru a popularni hudby a vni-
mame i snahy tyto rozpory ptekonat a zdanlivé oddélené hudebni
a spolecenské svéty znovu propojit. Pro tyto hybridni formy zde
pouzivame termin ,,pseudolidova hudebni produkce®. Z hlediska
studia hudby inspirované folklorem ve vztahu ke kulturnimu
kapitalu jako klicovému statku pro uréovani hranic vkusu
poukazeme i na nékteré mezizanrové fize, které mohou hranici
popularni hudby prekracovat. Zaméfujeme se ale predevSim na
fenomény popularni, které se hlasi k inspiraci lidovou hudbou
asnazi se ji aktualizovat pro souc¢asné posluchace. Podobna produk-
ce byva v anglictiné oznacovana jako folk-like music, folksy music
¢i newly composed folk music (Vidi¢ Rasmussen 1995; Suna 2013),
v rakouské némciné se objevuji terminy Schlager, Volkstiimliche
Musik, Neue Volksmusik, nebo dokonce Volxmusik (Achhorner
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— Steinbrecher 2020). Pomérn¢ bohata tradice zkoumani tohoto
fenoménu vyvéra ze zemi byvalé Jugoslavie, kde tamni kulturni
studia tematizovala od poloviny 70. let 20. stoleti specifickou verzi
socialistické modernity a posléze i jejiho rozkladu. Gordy (1999)
nebo Sentevska (2020) pracuji s terminy $lagr, novokomponovana
narodna muzika/glazba, pop-folk, neofolk nebo turbofolk. V Ceské
literatute byva tato produkce oznacovana také jako ,,pseudolidova
hudba“ (Sal¢ak 2011; Mrlik — Mysliveéek 2011).

Terminologickd nejistota a Casté zmateni plynouci z poly-
sémickych terminti jako narod ¢i lid nevylu€uji zna¢né polari-
zovanou debatu, jejimiz aktéry jsou jak fanousci a odpirci téchto
hudebnich projevi, tak samotni umeélci. Hodnotici a pozi¢ni po-
stoje vici tomuto typu hudebnich projevi interpretujeme v na-
vaznosti na kritickou diskurzivni analyzu britské sociolozky
kultury Beverley Skeggs jako replikaci dominantniho tthlu pohledu
vedeného z pozice sttedni tiidy (middle-class gaze). Touto definici
normality, jez vychazi ze stfedostavovského vkusu, se dominantni
skupina vymezuje vic¢i nizSim vrstvam, stanovuje tézko prostup-
nou hranici a zabezpecuje si tak nejen kulturni, ale i ekonomicky
kapital. Kulturni produkce a ji vénované debaty potom slouzi
jako podplrny nastroj pfi generovani nerovnosti. Klicovou funkci
této pozice je reprodukce nadvlady prostiednictvim vysméchu
kulturnim vzorcim vrstev s niz§im socioekonomickym statutem.
Vyssi vrstvy pomoci zesmé$iovani vkusu téch, které chapou jako
nize postavené, zvécnuji a vyuzivaji tfidné definovanou jinakost,
a to jak symbolicky, tak i materialné¢ (Mylonas 2019: 153—155).

Tento Clanek je soucasti rozsahlejsiho vyzkumného projektu,
ktery tematizuje kulturni historii neelitnich vrstev obyvatelstva
béhem néekolika desitek let trvajici postsocialistické transformace.
Tu chapeme jako specifické obdobi, béhem néhoz se celé
spole¢nosti — v daleko vétsi mife nez predtim — urychlené a skokové
zaclenily do globalniho kulturniho systému. Nase pojeti navazuje
predevsim na kulturni sociologii vedouci k Pierru Bourdieu a jeho
konceptu socialni distinkce. Podle n¢j kultura pomaha zatazovat
jedince do urcitych socialnich skupin a uréovat hranice mezi nimi.
V rozpoznavani hranic hraje pravé hudba dulezitou roli, protoze
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Hhic tak jednoznacné nepotvrzuje jedincovu tiidni pozici a nic
Jjiného neklasifikuje tak neomylné jako hudebni vkus.” (Bourdieu
(1979: 18) Studium pfisluSnosti k socidlnim skupindm skrze
kulturni spotfebu se v kontextu globalizované kultury na pfelomu
prviniho a druhého desetileti 21. stoleti pfesunulo predev$im na
britské ostrovy, kde vznikla série vyznamnych studii kolektivu
autord vedenych Tony Benettem (2009) a Mikem Savagem (2015).

Folklor a dalsi prvky lidové kultury byly minimalné v evrop-
ském kontextu v obdobi nésledujicimu sérii globélnich krizi po
roce 2008 stale vice vyuzivany jako estetizovana alternativa vici
globalizované kultuie. Tento obrat k etnické tradici mize mit
ruznorodé politické vyznéni a rizné interpretace a vedle hudby ho
1ze vhodné dokumentovat tfeba i v modeé nebo ve filmu. V ¢eském
prostiedi se distinkce vytvaii do velké miry na hranici mezi
urbannim globalnéji a liberalnéji orientovanym vkusem a lokalné
zaméfenym konzervativnéj$im vkusem. Nazorové stiety mezi za-
stanci toho ¢i onoho vkusu se sice nemuseji odehravat mezi sa-
motnymi aktéry, nicméné takto se jimi vymezuji ucastnici debat,
které jsme zkoumali. Skupiny, které se povazuji za vzdélangjsi
a kulturnéjsi, vice sledujici globalni kulturni trendy, at’ uz
mainstreamové nebo alternativni, se dlouhodobé vymezuji jako
vice kompetentni a moralné nadfazené viuci obyvatelim do jisté
miry mytizovaného venkova, jehoz symbolem se stava dechova
hudba. V ramci stejné logiky se pak postupné vynofil i protidiskurz
obhajujici vlastni hudebni vkus a odsuzujici naopak vyvySovani se
skupin povazovanych za mé&stské elity a jejich ptili§ komplikované,
odcizené a kosmopolitni hudebni preference.

Volba téchto hudebnich zanrti jako vymezujicich odpovida
vyzkumu Mikulase Beka (2003). V ném se na jedné strané spektra
hudebnich preferenci nachazeji priznivci dechové hudby, jejiz
popularita roste vyrazné s vékem. Lidé, které charakterizuje nizsi
mzda, bydlis§té v mensich sidlech a nizsi vzdélani, k ni podle Beka
postupné dospivaji. Naopak posluchaci ostatnich zanrt (vcetné
téch nerozliSujicich mezi zanry) se viici ni siln€ vymezuji a obliba
dechové hudby a s ni spojenych zanrd se tak stava silnou délici
linii v ¢eské spolecnosti (Bek 2003: 163-165).
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V ramci analyzy internetovych diskuzi pod ¢lanky vénovanymi
aktéram Slagr TV, tedy televizni stanice, které byla donedévna
hlavni komunikac¢ni platformou této hudby, 1ze vymezit hlavni body
argumentace obhajcti a kritikli. Pro obé skupiny potom internetové
diskuze slouzi jako misto spole¢ného hledani adomluvy na hodnotéch,
které maji spojené s oblibenou hudbou. Tyto diskuze se odehravaji
i v bézném mezilidském kontaktu a vstupuji do nich i dal§i média.
Diskuze sestavaji i z argumenti, kterymi se zastance brani pied ttoky,
jejich dulezitou soucasti je i samotné vymezovani vlastni skupiny.
Odehrava se zde tedy to, co sociologové nazyvaji vyjednavanim.
Diskuze jsou zamétené hlavné na duo Eva a Vasek (jez nejvice
proniklo do povédomi vétSinové spolecnosti jako piiklad hvézd této
stanice), reflektuji pfekvapeni nad komerénim uspéchem této dvojice
a stavaji se tak synonymem pro celou produkei Slagr TV. Do diskuzi
se jeste jmenovité dostavaji jejich nastupci v popularité, Duo Jamaha,
zatimco ostatni interpreti splyvaji i z pohledu obrancti této produkce.
Pro ty jsou primarné dulezité srozumitelné texty v cestiné: ,,Tomu
clovek rozumi a to je zaruka, Ze lidova pisnicka v nasi zemi nezahyne.*
Naopak hudba v mainstreamovych médiich je vnimana jako cizi,
kterd nemaé Sanci ¢eského cloveka potésit a pobavit: ,,4 zase vSechny
pisnicky anglicky (mozna, Ze uz jsme anglicka kolonie). Cely nas Zivot
Je takovy Sedivy.* Hudebni vysilani Slagr TV se tak stava potfebnou
alternativou k mainstreamovym hudebnim televizim: ,,KDYS [sic]
VAS TO NEBAVI TAK TO NEPOSLOUCHEJTE NIKDO VAS
KTOMU NENUTI POSLOUCHEJTE TO VASE SKREHOTANI
TREBAS NA OCKU.** Alternativou, ktera nabizi pozitivni, poklidnou
hudbu misto zapadnich krvakt a nasili: ,Jak vanocni svatky, tak
Silvestr jsem mél po celou dobu zapnut Slagr. Nepiepindm zdsadné
Novu, kde z obrazovky tece jen krev. Dilezitou soucasti oblibenosti
je nostalgie, propojeni se svétem détstvi a rodici: ,,Ja je slychdvala
od nejutlejsiho détstvi, moje maminka je zpivavala ve sboru, a to uz
je hodné davno, a jak miiZete védet, jak jsou podlevas [sic] prznény,
fuj, hnusné slovo, kdyz je ani neznate?*

1. Resersi provedla Tereza Prudi¢ova v ramci své diplomové prace Produkce vydavatelstvi
Ceskd muzika a jeji posluchaci (2017).
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Vys§i mira vymezovani se vii€i globalnéji orientované skupiné
se projevuje v argumentaci, kterd proti sobé stavi posluchace
»skuteéné Ceské hudby a méstské odcizené elity: ,,Vy s otevifenou
pusou a rozsirenymi zornickami zirdte na zapad, plivete na viastni
koreny a ohrnujete nos nad viastni materstinou.“ Preferovana
hudba je spojena s hrdosti na vlastni kulturu, kterou jim vysilani
Slagr TV symbolizuje: ,, Ndrod, ktery si nevdzi svoji kutury [sic]
a svého dédictvi po predcich, nestoji za nic. [...] Co by za to jinde
dali, kdyby méli takové tradice, kroje a pisnicky! A vy se za to
stydite? Kvalita hudby vychdzejici z domaci lidové tradice lezi
podle obhajcii pravé v kritizované jednoduchosti a obycejnosti:
wtokrat radéji obycejnou ceskou pisnicku s harmonikou a obycej-
né, nenastajlované lidi, nehrajici si na elitu této zeme.* Idealem
jsou pisnicky, které kazdy zna a kazdy si je muze s muzikanty
zazpivat: ,,Nejsou zvédavi na technickd sola, vybrouSené aranze
a precizni vykony muzikantii... Chtéji si jen zazpivat s lidmi, kteri ze
sebe nedelaji hvezdy a jsou jim rovni.*

Naopak odpiirci hudby vysilané na Slagr TV vnimaji touto stanici
prezentovana ,,primitivni“ zpracovani pisni jako nic¢eni lidové ¢i
narodni kultury: ,,Nebylo by ale lepsi, kdyby na této stanici byli
kvalitnéjsi interpreti? Muzikanti, kteri neprzni hudbu a nepodavaji
Ji jako lacinou, nevkusné interpretovanou brecku?* Symbolem
nekvality se stava instrumentace zalozena na klavesovych synte-
zatorech a jednoducha studiova produkce vysilani: ,,7y levny syn-
taky mi prosté rvou usi a pohled na klip, ve kterych lidi hrajou na
ndastroje upiné néco jinyho, nez hraje ve skutecnosti na playbacku,
to uz je takovy pomysiny vrchol Zatimco skupina fanouskd
Slagr TV se stavi do role vlastencti a obrancii ¢eské kultury vigi
namySlenym odcizenym elitam, odpirci se vymezuji generacné
avzdé€lanostné: ,,Diichodci to neresi, jejich intelektu to pochopitelné
staci a chtéji si jen zazpivat, nebo poslechnout zabavovou formaci
bez zZadnych vedlejsich pohnutek.*

Na ostrou distinkci mezi obéma tdbory vkusu mohou navazovat
nekteré transgresivni hudebni praktiky vyuzivajici zénrovych
charakteristik typickych pro oba pdly. Pravdépodobné nejcastéjsim
zpisobem apropriace hudebnich praktik interpretii spojovanych
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s niz§imi socialnimi vrstvami je ale v ¢eském prostoru mimetické
zesmésnéni. Interpreti, kteti se rozhodnou pfevzit nékterou ze
stylovych charakteristik vlastnich pseudolidové hudebni produk-
ci, ji Casto posouvaji do absurdna ve snaze poukazat na domnélou
uméleckou nizkou kvalitu interpreti s niz§im kulturnim kapitalem.
Ptikladem tohoto ptistupu mtize byt videoklip pop-punkové skupiny
Totalni nasazeni Balkdnskd (2016),> ktery reaguje na popularitu,
a predevsim na celkovy styl televizniho kanalu Slagr TV. Skupina
v ném pozuje v pseudolidovych odévech s eklektickymi odkazy
nejen na alpské dechovky, ale i na ¢apky druziny Robina Hooda,
se saxofonem a elektrickymi klavesami. Vizualni stranku dopliuje
projekce pozadi spojovaného s dovolenymi na Jadranu a parodie
teleshoppingu. Hudebni styl skladby je ovSem parodované hudbé
znaéné vzdalen.

Souvisejici strategie, v niZ nechybi ironie, ale schazi prvek
distance, mize byt oznafena jako parodické prijmuti. Problema-
tika ironie a odstupu zlistava samoziejm¢ interpretacnim ofiskem,
ktery zfejmeé nelze rozlousknout jinak nez s empatickou snahou pro
porozumeéni kontextu. Takto je — pravdépodobné i vzhledem k jejich
ostatni produkci — mozné oznaéit vydani $esti CD Cecho decho
(2009) disko-popového tria Maxim Turbulenc. Kontext poslechu
skladeb Maxim Turbulenc se ovSem pfili§ neliSi od kontextu
poslechu performanci hudebnich skupin, jako je tfeba Duo Jamaha,
prominentni interpret Slagr TV. V obou piipadech se jedna o rodinné
oslavy a obdobné spoleenské prilezitosti. Maxim Turbulenc tedy
nepotiebuje mezi svou vlastni a pseudolidovou hudebni produkci
kreslit tak jasné délitko jako Totalni nasazeni, jez cili na odlisné
publikum a sviij kulturni kapital potvrzuje pfedevs§im na koncertech.
Vizualita videoklipti nato¢enych pro Cecho decho vychazi jesté
vérnéji ze vzord alpského puvodu.’ Napadna trojice vystupuje
v kozenych laclovych kalhotach, cervenobilych kostkovanych ko-
Silich a kloboucich. Nepiehlédnutelny doprovod tvofi krojované

2. ,,Totalni nasazeni - Balkanska (Official Music Video 2016).“ YouTube [online] [cit. 14. 10.
2021]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=vXMoVDGwROs (14. 10. 2021)>.

3.,,Totalni nasazeni - Balkanska (Official Music Video 2016).“ YouTube [online] [cit. 14. 10.
2021]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=vXMoVDGwRO0s>.
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tanecnice oble¢ené opét do odévl inspirovaného némecky mluvi-
cimi alpskymi zemémi (a nékomu mozna i evokujiciho tamni
dlouholetou tradici produkce filmi pro dospélé). Hudebné vychazi
Cecho decho z napévii znamych lidovych pisni a lidovek, zasazuje
je vSak do modernéjsiho havu diskotékové produkce. Pokud néjaky
hudebni nosi¢ vznikly v Ceském prostoru snese jihoslovanské,
puvodné¢ ironické oznaceni turbofolk, pak je to pravé tento.

Daleko komplikovanégj$i vztah k hudebnimu folkloru nese tieti
strategie, ktera je v soucasné dobé pravdépodobné nejkomplexné;j-
$im zptsobem vyrovnavani se s lidovou tradici a kterou zde pracov-
né oznacime jako remix. Do této kategorie zafazujeme primarné
umeélecké projekty, které vyuzivaji ve zvukovych kolazich motivy
z lidovych pisni a soucasn¢ jim davaji nové vyznamy. Spadaji sem
napf. transnacionalni projekty, jez dosahuji do ¢eského hudebniho
prostoru skrze festivaly typu Lunchmeat, média jako Fullmoonzine
nebo A2 a internetova radia Cesky rozhlas Wave nebo Punctum.
Ptikladem takovéto hudebni produkce miize byt kompilace Liptov
(2021) vydana prazskym labelem Punctum Tapes, ktera nové
zpracovava lidové pisné jednoho z regioni severniho Slovenska.*
kombinuji liptovsky pisiiovy folklor, zachyceny na dlouhohrajici
desce vydané v roce 1982, s menSinovymi hudebnimi Zanry. Pfi-
naseji tak nova Cteni lidové tradice at’ uz ve vztahu k tématim
emancipace LGBTQ+ komunit, anebo v ptekladech lidové spiri-
tuality do jazyka post-ateistického méstského publika, které dispo-
nuje unikatnim kulturnim kapitalem. Tato apropriace folkloru je
zcela jasné tfidné podminéna kontextem svého vzniku v méstskych
uméleckych a takika bez vyjimky liberalnich a kosmopolitnich
komunitach a Sifena v tzce specifikovanych nikach hudebniho
vkusu. Vizualni slozka této hudebni produkce je pak obdobné¢ jako
zvukova rovina velmi vzdalena jakékoli lidové produkcei, kterou,
pfestoZe s ni pracuje na trovni zdrojového materialu, zcela pretvari
pro posluchace nékterého ze soucasnych hudebnich post-zanrt.

4. ,PTSPRO02 | Liptov,” BandCamp [online] [cit. 14. 10. 2021]. Dostupné z: <https://
punctumtapes.bandcamp.com/>.
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Posledni a pies svou relativné Sirokou spolecenskou reflexi snad
jesté okrajovejsi umeéleckou strategii apropriace hudebnich praktik
interpretd spojovanych s drzbou jiného typu kulturniho kapitalu
zde nazveme jako performativni provokace. Tato nalepka podle
naseho ndzoru nejlépe odpovida uméleckému projektu vytvarnika
a textafe FrantiSka Skaly, sestavajicimu z dechovkovych alb Debut
(2021) a Pojd’ se mnou devce mé [sic!] (2021), jez vydalo under-
grandouvé nakladatelstvi Guerilla records. Skala na albech vystu-
puje v roli textafe a performera, jeho produkci provézi dechovkové
hudebni téleso Provodjané. Ziva vystoupeni zachycena v nékolika
videoklipech dokumentuji Skalovo védomé piehanéné veiténi se do
role Josefa ,,Pepicka® Zimy, krale ¢eské dechovky.® Pies okrajovost
této hudebni produkce lze dokumentovat jeji pomérné vyznamny
relativni proslulosti v roli vytvarného umélce. Soucasné tento
zajem dokumentuje i celospolecenskou poptavku po tématech
vénovanych dechové hudbé, kterd je sice z pohledu vétSinové
spolecnosti odsunuta na marginalizovany venkovsky okraj, stale
je vSak vnimana jeji zasadnost pro ¢eskou kulturu a hudebni Zivot.

Pseudolidové hudebni produkce a stereotypy s nimi spjaté byly
v druhém desetileti 21. stoleti §t&pici a ¢asto vyuzivané k politické
mobilizaci. V debatdch o populismu ¢i elitismu v popularni
hudbé¢ zastavd dechovka podobné ustfedni misto jako vzajemné
se posilujici dichotomie kavarny a hospody. Lze konstatovat, ze
prakticky chybi propojeni, které by ostrou nazorovou distinkci
rozrusilo. Dialog mezi opozi¢nimi skupinami zalozenymi na
spole¢ném kulturnim kapitalu a z n¢j vychéazejicim hudebnim vku-
su je mozny jen jako ironie, parodie, apropriace nebo provokace.
K napliiovani novymi ne-ironickymi vyznamy jsou pak vyuzivany
spiSe hudebni folklor a ultraminoritni (postmoderni) hudebni
zanry, nikoli uz lidovka jako svébytna forma této pseudolidové
hudebni produkce.

5. ,FrantiSek Skala a Provodovjané, Zafi.“ YouTube [online] [cit. 14. 10. 2021]. Dostupné
z: <https://www.youtube.com/watch?v=QH6LUrA INE4>.
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Negotiating the Frontiers of Taste: Cultural Capital of Hybrid Forms
of Folk and Popular Music

Evaluation of music by its listeners and fans is influenced by large social categories, such
as age, gender, ethnicity, race, (dis)ability, socioeconomic profile, and social class. In the
paper, the authors focus on the role that the complexity of cultural capital plays in the
evaluation of music. In this respect, they follow Pierre Bourdieu, who considered taste to
be the most significant manifestation of habitus, which he understood as a field of cultural
practices in which a person or group feel comfortable, but which is also strongly determined
by socio-economic status. The authors aim to open a debate about the evaluation of pseudo-
folklore and hybrid forms of folk and popular music, even in relation to the category of
world music. Specifically, they are primarily interested in debates devoted to these musical
forms that are led both by their listeners, fans, and their opponents, and secondly, in the
expert debate of music journalism and the academic community. At the same time, these
debates reflect topics of deep social relevance, which have long been facing not only Czech,
but also, for example, Serbian and Austrian societies. The authors extend the questions of
social cohesion or fragmentation into bubbles determined by taste. They point out some
transgressive musical practices, which, however, confirm the general logic of colonization
or gentrification of so-called lower musical forms.

Key words: Cultural capital; music taste; Czech pop-folk music; distinction in music.
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