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A JEJ SOCIALNY A KULTURNY KAPITAL

Barbora Turcanova

Pre tému ,,hudba a kapital” st jednym zo zakladnych vychodisk
prace francuzskeho socioléga Pierra Bourdieua (1930 — 2002),
ktory vnimal spolo¢nost’ ako ,prostor antagonistickych pozic,
které okupuji jednotlivi aktéri. Mezi aktéry probiha neustaly
symbolicky boj o vvhodné pozice v socialnim prostoru* (Ruzicka
—Vasat 2011: 129). Cez tato prizmu Bourdieu definoval tri zasadné
koncepty — socialne pole, habitus a kapital, ktoré ur¢itym sposobom
determinuju spravanie jednotlivcov v spolo¢nosti. V naSom pripade
je najdolezitejSia jeho praca The Forms of Capital (Bourdieu
1986'), kde badatel’ koncept kapitalu detailne popisal. Kapital je
podl'a neho subor nehmotnych aj hmotnych prostriedkov, ktoré
uréujt poziciu jednotlivca — aktéra v socialnom priestore.

Bourdieu kapital rozdeluje do troch foriem: 1) ekonomicky
— materialne prostriedky jednotlivca; 2) kultirny — predpoklady
ziskané jednotlivcami ¢i skupinami, ktoré st potrebné na dosiahnutie
urc¢itého socidlneho statusu; tieto predpoklady si jednotlivec osvoji
v procese socializacie, su teda viazané na konkrétny socidlny priestor/
socialnu Struktaru/spolo¢nost’ (do kultirneho kapitalu Bourdieu
zahriuje aj hmotné kulturne statky — obrazy, knihy, hudobné
nastroje a pod., alebo akademické tituly a osvedCenia o profesijnej
kvalifikécii; 3) socidlny — znamosti a spolocenské konexie, ktoré
mézu jednotliveovi taktiez pomdct’ ziskat’ urcity socidlny status.

Bourdieu pouzil svoj koncept na jednotlivca, ako prislusnika
konkrétneho spolocenstva a kulttry. Ja sa v nasledujucom prispevku
poktsim tieto koncepty, predovsetkym kultirneho a socialneho
kapitalu, aplikovat’ na konkrétny kultirny fenomén, a to na dychovti
hudbu, ktord je uz niekolko storo¢i sucastou hudobnej kultury
znaéného uzemia Europy.

1. Spominany text Bourdieu napisal v roku 1983, no publikovany bol az v roku 1986 ako
stcast’ zbornika Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education.
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V kontexte konceptu Pierra Bourdieua mézeme oblast’ moravskej
dychovej hudby studovat’ cez jej ekonomicky kapital, teda financné
a materidlne ohodnotenie muzikantov prezentujicich dychova
hudbu, ako aj cez kapitadl kultirny a socidlny. Takyto kapital
predstavuje v rukach jednotliveov alebo kolektivu urciti moc, ktora
spravnym uchopenim v spravnom case dokaze rezonovat’ v urcitej
lokalite, regione, v konkrétnej socialnej vrstve, alebo aj v celej spo-
lo¢nosti. Kultarny kapital, v naSom pripade predovSetkym hra na
dychové plechové (po Cesky zestové) nastroje, znalost’ dychovou
hudbou &ireného nového repertodru, schopnost’ napiiiat nové
potreby rozlicnych socialnych vrstiev (dostatocne intenzivna hra
v exteriéri aj v stale vacsich tane¢nych salach), sa v urcitych ¢asovych
etapach prelnul s aktudlnym hudobnych vkusom, s poziadavkami
doby, s modou novych spolocenskych podujati (vylety, sprievody,
prezentacie telovychovnych organizacii v exteriéri, slavnosti
najroznejSieho charakteru) a umoznil nositelom tohto kultarneho
kapitalu determinovat’ spolo¢ensktiinaladu alebo ovplyvnit’ spravanie
kolektivu, ¢o uvidime aj na priklade moravského etnografického
subregionu Slovacko.

Vznik dychovej hudby ako Zanru a aj ako inStrumentalneho
zoskupenia suvisi na tizemi dne$nych ¢eskych zemi, ale aj Sloven-
ska, s vyvojom vojenskych hudobnych telies od 18. storocia.
Tieto néstrojové zdruzenia mali predovsetkym utilitarnu funkciu —
interpretaciou pochodovych skladieb pomahali vojenskym posadkam
pri zdihavych presunoch. V tejto podobe moZzeme len tazko hovorit
o spolocenskom kapitale dychovej hudby. Bola k dispozicii len
$pecifickej skupine obyvatel'stva — vojakom, a jej hudobno-esteticky
a spoloensky potencidl v tomto jej vyvojom Stadiu eSte nebol
odhaleny.

Predovsetkym od 19. storocia sa vSak tieto povodne vojenské
orchestre, vd’aka ich vyraznym akustickym moznostiam, stali
sucastou mestského kultarneho Zzivota a interpretovali skladby
dobovych hudobnych skladatelov, vdaka ¢omu boli vel'mi
popularne. Ako uvadza muzikolég Pavel Kurfiirst (2002: 770),
od 70. rokov 19. storo¢ia v ramci rozvoja spolo¢enského Zivota
mestianska vrstva povysila dychovi hudbu na narodny faktor,
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ktory mal podnecovat’ vlastenecké uvedomenie. Dychova hudba
v tom obdobi zacina siahat na vrchol svojho spolo¢enského
kapitalu. Ten spociva predovsetkym v jej popularite v Sirokych
vrstvach verejnosti a interpretacii dobovo atraktivnej hudby. Z jej
kapitalu Cerpali aj mnohé spolky, ktoré¢ v tom obdobi zakladali
vlastné dychové orchestre. Okrem vojenskych kapiel tak pdsobili
viaceré¢ typy dychovych orchestrov — kapely ostrostrelecké,
banicke/hornicke a spolkové — hasi¢ské, veteranske, sokolské
a d’alSie.> Na prelome 19. a 20. storocia boli najmi v eskych
zemiach mimoriadne popularne prave sokolské dychové orchestre.
Ich najznamejSim predstavitelom v tom obdobi bola Mestska
hudba z Kolina pod vedenim znameho ¢eského kapelnika Frantiska
Kmocha (1848 — 1912).

Po skonceni prvej svetovej vojny a zaniku Rakuska-Uhorska
zacal narastat’ ekonomicky kapital, ktory dychova hudba pontikala.
Suvisel predovsetkym s popularitou §lagrov interpretovanych prave
predovsetkym dychovymi orchestrami a vznikom Ochranného svazu
autorského pro prava k diliim hudebnim (OSA) v roku 1919. Zviz
dohliadal na autorské prava a vyplacanie finanénych odmien. Cesky
kabaretiér Jiti Voldan (1901 — 1985) opisal v polovici 30. rokov tuto
situaciu nasledovne: ,,Je nesporné, ze v oboru t. zv. lehké hudby,
Ci presnéji Feceno, v oboru pisnicek a tanecnich skladeb, projevila
se v posledni dobé nadprodukce. Kdekdo pise pisnicky, kdekdo pise
texty. A proto je i nesporné, ze se v této tvorbé vyrojil brak, nevkus
a nechutnosti.” (Voldan 1936: 7) ,, Psat slagry vynasi — to byla
pohnutka, ktera vedla mlynare, pekare, ucitele, kapelnika v baru,
houslistu, rotmistra, oktavana gymnasia, harmonikdre, typografe,
vrchniho cisnika, priruciho, strojniho zamecnika k tomu, aby v potu
tvare sesmolil jakoustakous melodii, nemozné zkompilovany text
a Sel k nakladateli nebo ke gramofonové spolecnosti.* (Tamtiez: 12)

V medzivojnovom obdobi sa postavenie dychovej hudby
v Ceskoslovensku ustalilo na vrchole rebri¢ka dobovej popularne;
hudby, ¢o doklada aj vyskum hudobného vkusu, ktory bol pod

2. Detailnejsie informacie o tychto nastrojovych zoskupeniach a ich funkecii vid’ Kapusta
1974.

72



vedenim muzikologa Karla Vetterla realizovany v roku 1935
na vzorke posluchaéov rozhlasu z Moravy a Sliezska (Vetterl
1938).V tom obdobi vznika aj S$pecificky dychovkovy repertoar
(ak neridtame ten pochodovy). Ten je podla muzikoléga Josefa
Kotka uz od konca 20. rokov 20. storoc¢ia do velkej miery totozny
s tzv. lidovkou, ktora Kotek charakterizuje ako konglomerat 'ahko
pristupnych, Siroko oblibenych a textom vybavenych skladieb
k pochodu, tancu a pocuvaniu, zaroven vsak i k spolocnému
spievaniu, zalozeny na prestylizovani 'udovych ¢i polol'udovych
motivov na profesionalnej baze. Pre lidovku st tak charakteristické
pochody, polky, val¢iky a neskor tangd ndmetovo cCerpajice
z vidieckej a milostnej tematiky (Kotek 1998: 97).

Dychova hudba pocas obdobia tzv. prvej republiky nadviazala
na svoju funkciu spata s podnecovanim vlasteneckého uvedomenia
a svoje postavenie si upevnila prave interpretaciou spolocensky
mimoriadne popularnej /idovky. Dychové orchestre predstavovali
nova modnu vlnu a s tym suvisiacu spolocensku prestiz, preto
neustale vznikali nové telesd a nové skladby. Z toho obdobia
pochadza aj dodnes najznamejsie prazské trio skladatelov lidovky,
oznacované ako ,tfi V* —Valdauf,® Vacek,* Vejvoda.’

Do obdobia druhej svetovej vojny nie je pri vyskume dychovej
hudby privelmi doélezit¢ Specifikovat’ prostredie podsobenia
jednotlivych kapiel. Na jednej strane boli dychové orchestre spété
s vojenskym prostredim, na druhej strane mestské alebo vidiecke
zoskupenia v podobe spolkovych a neskér podnikovych kapiel,

3. Karel Valdauf (1913 — 1982), hudobnik a skladatel’, autor skladieb, ktoré su dodnes
stcastou repertoaru dychovych orchestrov v mestskom aj vidieckom prostredi (polka
Pod jednou strechou, val¢ik Az nds cesty svedou, pochod Zahajovaci a d'.). V jeho
rodnej obci Trhové Sviny sa od roku 1999 kona festival dychovych hudieb. Vo
Valdaufovej muzikantskej ¢innosti dodnes pokracuje jeho dychova hudba Valdaufinka
(Koukal 2007: 156).

4. Karel Vacek (1902 — 1982), hudobny skladatel’, ktorého najznamejsia skladba, tango
Cikanka, sa stala jednou z prvych ¢eskych piesni z oblasti popularnej hudby, ktoré
uz v medzivojnovom obdobi ,,dobyli svet“ (Koukal 2007: 84). Z dalsich slavnych
Vackovych piesni menujme napr. polky Kdyby ty muziky nebyly a Pres dvé vesnice.

5. Jaromir Vejvoda (1902 — 1988), hudobny skladatel’, kapelnik a autor pravdepodobne
najzndmejsej Ceskej polky Skoda ldsky. Rovnako ako K. Vacek je autorom desiatok
Ceskych lidovek (Koukal 2007: 100).
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u ktorych bola primarna predovsetkym reprezentacna funkcia.
Vd'aka velkému poctu vojenskych navratilcov a vidieckych muzi-
kantov, ktori pdsobili v spominanych orchestroch, sa dychova
hudba od polovice 19. storo¢ia postupne presadzovala vo
vidieckom prostredi ako sucast’ tradicnej kultiry a na prelome
19. a 20. storocia uz na celej Morave vystriedali tzv. §trajchy
(kombinacie dychovych plechovych nastrojov so slac¢ikovymi
inStrumentmi, drevenymi dychovymi a bicimi nastrojmi) starSie
Pudové inStrumentalne zostavy (gajdosské, slacikové a cimbalové
zostavy). Cisto dychové hudby boli rovnako, ako v mestskom
prostredi, spojené predovsetkym so spolkovou ¢innost'ou, v nie-
ktorych regionoch, napriklad na Slovacku (Podluzi, Kyjovsko)
alebo na Hané sa v priebehu druhej polovice 19. storocia stali
ustrednym hudobnym zoskupenim v ramci lokalnej folklornej
tradicie. Stali sa neoddelitelnou sucastou tradiénych hudobno-
tanecnych prilezitosti, hlavnym hudobnym sprievodom tradi¢nych
obycajovych a obradovych festivit.

Na Slovacku sa dychova hudba stala sucast’ou lokalnej identity,
¢o maximalizovalo jej ekonomicky kapital, ako aj kultarny
kapital jej nositel'ov. Stala sa fenoménom, a to prave kvoli jej
mnohovrstevnému funkénému prepojeniu so spolo¢enskym zivo-
tom na dedine: dychové hudby sprevadzali hudobno-tanecné
podujatia (plesy, baly), rodinné obrady (rozlucky so slobodou — tzv.
svice, sobase, pohreby, oslavy menin), rozli¢né lokalne festivity
spojené s tradicnou kultirou (hody, fasiangy a d’alsie obchddzky po
dedine), v neposlednom rade aj cirkevné obrady.

So zmenou politického rezimu v roku 1948 prisla aj zmena kultur-
nej politiky a popularita dychovej hudby zacala celospoloc¢ensky
upadat’. Nova kultirna politika vyzadovala tzv. angazovanu kultiru
I'udovu formou, no socialistickii obsahom, ¢o dychové hudby vo
vidieckom prostredi nespliiiali. V ramci rozvoja tzv. masovej l'udovej
umeleckej tvorivosti sa vSak pestovanie dychovej hudby mohlo
prezentovat ako angazovand amatérska zaujmova Cinnost. Na
Slovécku, kde bola uz od prvej polovice 20. storo¢ia dychova hudba
vel'mirozsirend, sa pod hlavickou,,lidové umélecké tvorivosti“ zacali
usporaduvat’ hudobné kurzy, ktorych cielom bolo vychovavat’ nové
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generacie muzikantov. V Dolnych Bojanoviciach tak napr. v roku
1958 zacal posobit’ hudobny pedagog Pavel Janecek (1923 —2002),
ktorého kurzom hudobnej vychovy preslo kazdoroéne 100 az 140
ziakov z regionu. Na zaklade jeho aktivity tu od roku 1958 posobi
dychova hudba Bojané, jeden z poprednych vidieckych dychovych
orchestrov na Morave. V roku 1982 z Janeckovych Ziakov vznikla
aj dychova hudba Sohajka pod vedenim Vojtécha Duchéacka,
v roku 1999 potom vznikla dychova hudba Liduska. S mestom
Kyjov je spojena rovnako silna hudobna osobnost’ — uditel’ Josef
Frybort (1913 — 2006), ktory tu pocas svojho posobenia v rokoch
1952 — 2006 vychoval niekol'ko generacii muzikantov pre kapely
v Sirokom okoli. Prave prostrednictvom siete vyraznych ucitelov
a ich ziakov sa postavenie dychovej hudby na Slovacku upevnilo,
rovnako ako socialny kapital jednotlivych muzikantov, vzajomne
previazanych &asto uz od detskych rokov. Uzke osobné kontakty,
odovzdavanie muzikantského umenia v rdmci hudobnickych rodov,
napojenie muzikantskych aktivit na kultirne podujatia jednotlivych
lokalit a silna vdzba na I'udovu tradiciu, hoci rezidualnu a znac¢ne
transformovand, to vSetko predstavuje silny socidlny kapital, ktory
pomaha fungovaniu dychovej hudby v spolo¢nosti, ktora ma po
stranke hudobného vkusu dnes uz znaéne odli$né preferencie.

V roku 1971 wvznikla v Brne pod vedenim Jana Slabdka,
roddka z Kel¢an na Kyjovsku, dychovd hudba Moravanka,
ktora si aj prostrednictvom monopolnych masmédii ziskala dnes
nepredstavitelnu popularitu v Sirokych vrstvach verejnosti.* Mora-
vanka priniesla do prostredia dychovej hudby v Ceskoslovensku novy
repertodr a novy sposob interpretacie. No okrem toho sa jej najmi
v 80. rokoch podarilo presadit’ v zahranici, a to nielen v eurépskych
krajinach, ale aj v USA. Kultarny kapitadl Moravanky, socialny status,
ktory takto nadobudla, razantne zvysil ekonomicky kapital dychove;j
hudby ako hudobného zanru. Je tu zrazu nova kvalita performacie
(profesionalna interpreta¢na troven, novy zvuk a sposob prezentacie
repertoaru) a predovsetkym vyznamné vyuzitie masmédii. Vplyv
Moravanky, ktord prezentovala predovsetkym repertoar postaveny

6. Viac o vplyve Moravanky vid’ Koukal 2007: 172 — 181.
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na slovackej 'udove;j piesni, bol na ostatné dychové hudby obrovsky.
Uz na konci 80. rokov nachadzame na Slovacku dychové hudby,
ktorych repertoar tvorili najmé skladby popularnej Moravanky.
Coraz ¢astejsi je vSak aj iny dobovo atraktivny repertoar, napriklad
hity z prostredia populdrnej hudby. Akcentovana je predovsetkym
koncertna funkcia, a to s cielom navySenia finan¢ného zisku.”

Po roku 1989 zacali dychovli hudbu na vidieku vytlacat iné
hudobné zanre. Moravské dychové hudby predovsetkym zo
Slovacka si ziskavali ¢oraz vacsiu popularitu v krajinach zapadne;j
Eurépy, najmd v Rakusku, Nemecku, Francuzsku, Belgicku
a Holandsku. Po otvoreni hranic si na pociatku 90. rokov mnohé
vidiecke dychové orchestre zacali vytvarat druzobné vztahy so
zahrani¢nymi vidieckymi dychovymi orchestrami. Napriklad
dychova hudba Stiibriianka naviazala taktto spolupracu v roku 1991
s dychovym orchestrom Trachtenkapelle z Euratsfeldu ned’aleko
Amstettenu v Dolnom Rakusku. Vzijomne sa navstevovali
a organizovali pre miestnych obyvatel'ov rézne podujatia, dokonca
si vymienali deti a mladeZ na niekol’kodnové prazdninové pobyty.®

Zatial' ¢o v prvych desatroCiach 20. storoCia stala popularita
dychovej hudby na interpretacii moderného — dobovo aktualneho
hudobného zanru, teda lidovky, v 90. rokoch boli dychové orchestre
v zahrani¢i popularne vd’aka repertoaru, ktory stal na interpretacii
piesni a inStrumentdlnych skladieb insSpirovanych l'udovou
hudobnou kulturou Slovacka. Akymsi symbolom sa v tomto smere
stala skladba Vam, pratelé, ktorej hudbu zlozil Frantisek Kotasek
a text napisal Stanislav Pénc¢ik. V roku 1986 ju v nemeckom
preklade odspievala Mistiinanka vo vysielani nemeckej televizie
a pieseit postupne ziskala v nemecky hovoriacich krajinach
obrovsku popularitu a stala sa nevyhnutnou sucastou zahrani¢nych
vystupeni moravskych dychovych orchestrov v zapadnej Eurdpe.’

7. Viac k tejto problematike pozri Turéanova, Barbora 2019: Funkcia dychovej hudby na
slovensko-moravskom pomedzi v 20. storoci (na priklade lokalit Kuty, Brodské, Lanzhot
a Tvrdonice). Diplomova praca. Brno: Ustav evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity.

Klub ptatel dechovky — tinor 1996, vysielané 31. 3. 2021 CT3.

9. Klub pratel dechovky 1995, vysielané 18. 3. 2021 CT3.

*®
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Mnohi muzikanti z dychovych orchestrov videli v zahranici
potencial na rozsirenie svojich aktivit (koncertovanie, nahravanie),
teda vyuzitie ekonomického kapitalu slovackej dychovej hudby.
Na Zapade tak zacali pdsobit moravské dychové orchestre
zamerané priamo na zahrani¢ny trh. Boli zloZené z profesionalnych
muzikantov, hrajucich na vysokej interpretacnej urovni. Dolezitou
sucast'ou ich repertoaru boli a s aj aranzmany modernej popularnej
hudby. Takym prikladom je Gloria, ktora vznikla na podnet Zdenka
Gurského (*1954). Tento rodak z Vracova u Kyjova od roku 1973
posobil v Mistfinanke, s ktorou precestoval zapadni Eurdpu.
Tu nadviazal kontakty a v roku 1993 znacnd cast’ muzikantov
z Mistfinanky pod jeho vedenim zalozila dychovy orchester Gloria,
ktory je v zahrani¢i popularnejsi ako v Ceskej republike — v roku
2018 sa Gursky podla OSA stal v zahrani¢i najhranej$im Ceskym
autorom (Formankova 2019).

Gursky zacal pisat’ skladby, ktoré davali priestor soélovému
prejavu jednotlivych inStrumentov, Co prinieslo aj zvySenie
kultirneho kapitalu niektorych muzikantov. NajpopuldrnejSim
interpretom Gurského solovych skladieb sa stal Vlado Kumpan
(1972), rodak zo slovenskych Gbelov. Ten v roku 2001 opustil
Gloriu a s nim odisli aj d’alsi muzikanti, s ktorymi spolo¢ne zalo-
zili kapelu Kumpanovi muzikanti.!® Ide o prvy dychovy orchester
na tzemi byvalého Ceskoslovenska, ktory vlastne stoji na
jednotliveovi. Vlado Kumpéan je v sucasnosti v oblasti dychovej
hudby uznavany solista v Eurdpe, trubkar, ktory vytvoril nova
interpreta¢na techniku zaloZzenu na pouzivani jazzovych prvkov.
Popularita tejto techniky neustale narasta nielen na Slovensku, ale
tiez v Ceskej republike. To uz je viak problematika, ktora by si
zasluzila samostatny prispevok.

V sucasnosti uz kultirny kapital muzikantov spétych s dychovou
hudbou nepredstavuje taki hodnotu, akt mal pred sto rokmi, ked’
bol v medzivojnovom obdobi tento hudobny Zaner na vrchole
hudobnych preferencii Sirokych vrstiev obyvatel'stva ceskych
zemi. Silny socidlny status zaujima zo Specifickych kultarno

10. Rozhovor autorky so Zdefikom Gurskym, Vracov 6. 12. 2019.
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vyvojovych dévodov na Slovacku, kde je dychova hudba este stale
spojend s lokalnou etnokultirnou tradiciou, s reziduom l'udovej
obycajovej a obradovej kultury. Od 90. rokov 20. storo¢ia mdzeme
pozorovat expandovanie slovackej dychovej hudby za hranice
krajiny: predovSetkym v zapadnej Eurdpe je kultarny kapitél
ceskych a moravskych dychovych hudieb evidentne silnejsi,
nez v domacom prostredi. Preco je to tak, je otazka pre budice
vyskumy.

* Text je vystupom projektu Hudebni vkus jako predmét etnologického vyzkumu
uskutoéneného v ramci programu Specifického vyskumu v Ustave evropské
etnologie Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.
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Brass Band Music in the Slovacko Region and its Social and Cultural
Capital

Brass band music as an instrumental grouping and musical genre has been present in the
culture of the Czech lands and Slovakia since the end of the 18" century. From the military
milieu, where its function was primarily utilitarian, it spread to the countryside through
urban promenades. There, brass music bands interpreted the period-attractive repertoire,
which consequently became part of the folk music tradition. From the 19" century onwards,
not only did brass band form, sound, repertoire, and function change, but so did the social
and cultural capital of the related individual musicians and their groups. The paper focuses
on the Moravian ethnographic region of Slovacko throughout the 20" century until the
present, as the changes in the capital of brass band music have been most visible then.
Gradually, the cultural capital of individuals (in this case, playing a wind instrument of the
brass family) intersected with the demands of the period (new musical and dance repertoire,
new playing opportunities), resulting in an increase of social capital and social value.
During the second half of the 20" century, such value also became the accepted part of folk
traditions. At the same time, the economic capital of Slovacko brass band music increased,
especially abroad, where its uniqueness gained it a strong fan base. The links with foreign
countries, the mass media and especially the Internet have constituted a strong pillar of the
development of brass band music. Thanks to established connections and links with local
performing opportunities, brass music in the Slovacko region still has strong social capital.

Key words: Brass band music in the Czech lands; the Slovacko region; popular culture;
changes of musical interpretation; social and cultural capital of musicians.
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Piilohy / Appendices:

Dychova hudba Bojané pri hudobnom sprievode , krojového vyletu v Lanzhote /
The Bojané brass band accompaning a folk costume meeting at a barn dance in Lanzhot.
Photo B. Turcanova, 11. 7. 2021

Dychova hudba Bilovéanka pocas ,,zahrdavani hodii** v Lanzhote / The Bilovéanka brass band
during the folk festivity ,, zahrdavani hodit* in Lanzhot. Photo B. Turc¢anova 26. 9. 2021
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Dychova hudba Skalicané v sprievode pocas hodovej nedele v Lanzhote / The Skalicané brass
band in a parade during the feast Sunday in Lanzhot. Photo B. Turcanova 19. 9. 2021

Dychova hudba Legriti pocas hodovej nedele v Dolnych Bojanoviciach / The Legruti brass
band during the feast Sunday in Dolni Bojanovice. Photo B. Turcanova 26. 9. 2021
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Dychova hudba Podluzanka z Tvrdonic akcentuje koncertnii funkciu / The Podluzanka brass
band from Tvrdonice focuses on concert function. Photo B. Turcanova, Hodonin, 15. 7. 2020

Viado Kumpdn ako host Mladej muziky Sardice na koncerte v ramci folklorneho festivalu
Slovdcky rok v Kyjove / Vlado Kumpdn as a guest of the Mlada muzika Sardice brass band at
the concert within the folklore festival Slovacky rok in Kyjov. Photo B. Turc¢anovd, 16. 8. 2019
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Blaskapelle Blecharanka z Rakuska, venujuica sa interpretacii slovackeho dychovkového
repertodru, na festivalu dychovych hudieb v Ratiskoviciach / The Blecharanka brass band
from Austria, featuring the Slovacko region brass band music, at the International Festival
of Brass Music Bands in Ratiskovice. Photo B. Turcanova, 11. 7. 2021

Moravanka Jana Slabdka na podujati Nebe plné hvézd, Brno / The Moravanka brass band
by Jan Slabdk at the event Heaven Full of Stars, Brno. Photo B. Turcanova 30. 9. 2021
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