LJAK ZAZPiVAM, TAK MNE HRAJTE*:
EKONOMICKY POTENCIAL NOSITELU HUDEBNI
TRADICE V KULTURNI PAMETI CESKYCH ZEMI

Martina Pavlicova — Lucie Uhlikova

Prestoze narodopisna véda, formujici se od konce 19. stoleti,
a nejruznéjsi zajemci o tradiéni lidovou kulturu nehledali cilené
v této oblasti odpovédi na otdzky socidlni ¢i ekonomické, studium
prament ukazuje, ze se, vétSinou mimodek, i autofi kronikaiskych
zapist ¢i rozmanitych textl zameétenych na lidové tradice obcas
k témto informacim vztahovali. Jejich Cetnost je ale kolisava
a z hlediska nehmotné kultury, ktera je stiedem naSeho zajmu,
jsou to cCasto informace ojedinélé. Romantické pojeti folklorniho
odkazu, které mnohé autory jesté i dnes Casto provazi, pak vétSinou
poznatky tohoto typu eliminovalo a ani rozvijejici se folkloristika
se na tuto problematiku pfili§ nespecializovala. Na obranu badateld
predchozich generaci je vSak nutno dodat, Ze jejich snaha o zapsani
rychle mizejicich tradi¢nich folklornich projevi a zaroven hledani
prvnich teoretickych cest ke zhodnoceni tohoto odkazu jim fadu
dal§ich podnétnych vyzkumnych sméfovani, které by nas dnes
eminentné zajimaly, ani neumoznovala.

O ekonomickych pomérech hudebnikd, resp. jejich odméné
v ramci dané produkce, se dozvidame v pramenech a literatuie
nejruznéjsi provenience, ¢asto v ramci autobiografickych vzpominek
&i zaznamil vypravéni pamétnikd. Uast muzikantd v ramei obtadi,
obycejli a zvyki kalendainich ¢i rodinnych patfila ve venkovskych
pospolitostech k jejich pfirozenym aktivitam, ovS§em konkrétni podoba
této ucasti byla ovliviiovana riznymi faktory, z nichz ekonomické
byly ¢asto stézejni. Cesky pisméak Jan Evangelista Konopas (1833—
1909) se napf. rozepisuje o ,Standrlich”! na Mladoboleslavsku
v poloving 19. stoleti vecer pted svatkem sv. Anny. ,, Kdyz tak pred
obydlim 3 nebo 4 kousky zahradli, nez tak poradem vsecky Anny

1. Standrle — zastaveni¢ko, veGerni hudba pod okny.



po celé vesnici poctili, bylo skoro pil noci. [...] mladé chase bylo
té hezké muziky lito, zZe nehraje pro tanec, i chopili se jedni druhych
a tancovali po ndvsi na zeleném travniku. Ze hudebnici pri tom
ziskali a kazdy si domii par stribrnych dvacetnikii nesl, uradili se,
Ze tém Annam jesté zitra o jejich svatku udélaji ,bdl‘? pii némz by
se vsecky Anny vytancily.* (Konopas 1899: 23)

Cileny ekonomicky profit plynouci z kolednich obchtizek a hrani
k tanci byl zvlasté patrny u ucitelti; v dobé pted terezianskymi
reformami ¢inil v podstaté jejich hlavni piijem. I kdyz se v ramci
rozvoje Skolského systému zabezpeceni uciteltl rozsifovalo, stale
nebylo dostate¢né, jak dokladaji naptiklad paméti otce skladatele
Josefa Suka. Josef Suk st. nastoupil v roce 1846 jako ucitel ve
sttedoceskych Kiecovicich do neutéSenych poméru: ,,Sluzné nebylo
zadné! Po perné, namahavé praci ve Skole musel si tenkrat Skolni
mlddenec mizerny gros — by se mohl osatiti — vydélavati hranim
po hospoddach. A co na mne cekalo o koledeé? V lednu musel jsem
kazdého dne po pretézké prdaci ve Skole, pri nejvetsim mrazu
a snéhu po vesnicich tri krdale na dverich psati, pri tom zpivati
a lidem v stavenich noveho roku vinsovati.” (Novotny 2007)
Podobné se ve svych pamétech vyjadiuje ucitel Jan Bittner (1812—
1902) z Domazlicka: ,, Mdlo jiz je téch pamétnikii uciteli, kteri méli
stravu ,po stridé® a vybirali sobotdles,* mdlo téch, kteri hudbou
pri svatbach, posvicenich a poutich si musili zvétSovat nepatrny
vydeélek, jsouce stile vice vazeni a vyhledavani jako muzikanti
a kantori nez ucitele.” (Zoglmann 1910: 386) Pusobeni uciteld
v téchto funkcich nam dokladaji mnohé prameny napii¢ regiony.
Napt. zapis v kronice obce Sttibrnice nedaleko Uherského Hradiste
pojednava o uciteli Tomasi Markovi, jenz zde ucil v letech 1800—

2. Tanecni zabavy ke konkrétnim jmeninam jsou dolozeny ve venkovském prostiedi
jesté ve druhé poloving 20. stoleti. Podle zapist sbératelky Milady Bimkové si napf.
Kadérova dechova kapela, ktera ptisobila v okoli Veseli nad Moravou a Bzence az do
roku 1952, na téchto zabavach (k svatku Josefa ¢i Anny) vydélala v 50. letech 20. stoleti
az 300 K¢ za vecer. V moderngjsim pojeti se s Anenskymi ¢i Josefskymi zabavami
muizeme setkat dodnes.

. Chodit po stiid¢ — dostavat stravu v obci kazdy den v jiném statku, tedy ,,stfidave.

4. Sobotales — Skolni plat na obecnych nizsich Skolach, ktery se ucitelim déaval vzdy

v sobotu.
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1830: ,, Byl velmi obliben, zastdval urad obecniho pisare, kapelnika
atd. Ani jeden krest, uvod, svatba, pohreb, kup a prodej, muzika
se bez ného neobesla. Bylt neobmezenym pdanem, jehoz kazdy
poslouchal od pudmistra az po pastyre. Pri muzikach musela se
chasa riditi dle toho, jak hral. Za to se mu dostalo od obcanii vseho,
co jich komora skytala. ** (Pavlicova 2007: 67).

Finanéni motivace byla u tzv. lidovych muzikantd zakladnim
impulzem, pfedstavovala vyznamny pfivydélek k hlavnimu
zpuisobu obzivy. Snaha ziskat co nejvice penéz byla velmi silna,
jak ukazuje napf. popis z posviceni na LitomySlsku z pocatku
19. stoleti: ,, Muzikanti sedeli u stolu a ,zastavovali‘; kdyz jim dal
chasnik gros, nebo dvougrosak,® hrali o ,celej Fedyk . Platilo se za
pisnicku, a jakou kdo zacal zpivat, takovou mu hrali, ,Jak zazpivam,
tak mne hrajte a na mé si dobry pozor dejte!* bylo pravidlem.
Chasy byvalo tolik, Ze by ani jablko nepropadlo, ale kolo muselo
byt prazdné, a kdo se tam dostal, byl v nebezpeci, Ze dostane
Januru, Ze uhybal se placeni.* (Tomicek 1909: 13) Vyhybani se
placeni ze strany tanecnikli nebylo fidkym jevem, protoze tento
nesvar je zmifovan v pramenech napiic regiony. Tak napf. sbératel
Vincent Socha (1903—-1970) popisuje v rukopisné monografii obce
Me¢érkovice na valassko-lasském pomezi pribéh hodové tanecni
zdbavy, zde nazyvané krmas: ,,Viastni hody [...] zacaly teprve
v pondéli. [...] Hudba hrdla od ,kuska® a ten, kdo zaplatil, mohl
si poruciti, co maji hrati, ale tancovali vsichni. Za jeden ,kusek* se
tehdy platil Sestak. Mnozi vsak to dovedli tak si zaridit, Ze tancovali
cely den, ale nedali hudebnikiim ani Sestak. [...] V pondéli byli
vSak v hostinci pouze starsi usedli hospodari. Mladez méela krmas
v utery [...] Hudbé se platilo zase od kuska. Mladi ovsem nebyli
tak shovivavi k tém, kteri prisli jenom tancovat, ale nechtéli platit,
a proto se dosti casto strhla i pranice.*’

W

Dvougros — Sestikrejcar, lidové Sestak, Sestka.

6. Redyk — narecné hiebik. Slovni spojent ,,0 celej fedyk™ znamena s vervou, usilovng, o sto
Sest. Za vysvétleni dnes nesrozumitelného piirovnani dékujeme PhDr. Martin¢ Ireino-
vé, Ph.D., z Dialektologického oddéleni Ustavu pro jazyk Sesky AV CR.

7. Srov. EUB, sign. R 10, slozka XIV, Vincenc Socha: Monografie obce Mérkovic, nedat.,

s. 71-72.
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Tzv. placeni za pisnicku bylo zvykem rozsSifenym napfic
Ceskymi zemémi. Zminuje jej také sbératel FrantiSek Bartos ve
svém pojednani Ze zZivota lidu moravského v pasazi vénované
tanci koulana: ,, Hudebnici zasedli za stil, prvni houslista, jenz byl
kapelnikem, obycejné stal. Pristoupil Sohaj, hodil dvougrosku na
cimbal a zanotil pisen, houslista a s nim ostatni muzikanti ihned
vpadli v jeho zpev a hrali pisen tu [...] porad ji opakujice, [...] az
Jjiny Sohaj z kola k cimbdlu s novou pisni a s novou dvougroskou
pristoupil. [...] Jedna koulana trvavala treba ctvrt hodiny i déle.
(Barto§ 1879: 4) BartoSova informace se vztahuje k poloving
19. stoleti, uvedena tradice vSak pietrvavala jesté v prvni poloving
20. stoleti, jak doklada Vladimir Ulehla v knize Zivd piser, ktera
je detailni monografii hudebné-tanecni folklorni praxe slovacké
Straznice a jejiho okoli. Ulehla na zakladé vzpominek svych
respondenti popisuje zajimavé souvislosti spjaté s placenim za pis-
en, napt. ,,prdvo zpévaka vzit sviij peniz zpét, kdyz mu muzikanti
ndpév na prvni zahrani nepodchyti (Ulehla 1949: 69) &i snahu
zpévakl nastavovat text, aby nemuseli platit za dalsi pisen —
zminovan je v této souvislosti jisty taneénik, ktery mél na jeden
napév k tanci danaj zazpivat jednasedesat verSi (tamtéz: 71).
Ulehla se pak v kapitole vénované pivodu textd lidovych pisni
zachycenych ve StraZznici a variaénimu procesu zamysli nad
dlouhodobym dtsledkem ,,ekonomického” uvazovani zpévaka
platicich za jednu pisen: ,,V prvni chvili dalo se jiste postrehnout,
jak jsou texty na sebe nasilne lepeny, ale zdjem, aby to hudci
nepostiehli a nepozadovali dalsi Sestku, vedl zpévika ke sméelym
zkratkam a spojkdm, jez [ ...] dovedly piivodni slepeninu zaretusovat
nekdy dokonale, takze bez mnoha srovndvacich dokladii se uz neda
vytusit, jaky je ten text slepenec.” (Tamtéz: 249)

Pii podrobnéjsim studiu téchto tzv. textovych kontaminaci
(spojovani textd nékolika pisni) zjistujeme, Ze nejde o regionalné
specificky ukaz, ale o charakteristicky rys moravské lidové
pisné. Hudebni folkloristka Olga Hrabalova odhadovala, ze pisné
s textovou kontaminaci tvoii az 60% zapsaného materialu.® Jde

8. Dle ustniho sdéleni PhDr. Marty Toncrové, dlouholeté kolegyné O. Hrabalové.
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zejména o dusledek vytvareni novych textll na jiz existujici na-
pevy (srov. Toncrova 2013), svou roli v tomto ohledu ale evidentné
sehralo 1 placeni muzikantiim za jeden pishiovy napév. Jiz zminény
Vladimir Ulehla ale také pfipomina fakt, e k dobrému jménu
lidovych kapel pattila pravé schopnost muzikantii piedzpivany
napév bezchybné zahrat. Neékteri zpévaci se proto snazili piijit
pfed muziku s neznamym ndpévem a vyznamenat se tim, ze
muzikanty dostanou do uzkych —,pidili se po novych a nesnadnych
notdch, které nikdo neznal a kterymi hudce prekvapovali. Tu je

Vv

oblouku!* (Ulehla 1949: 72). Tuto snahu zp&vaki velmi pekné
odrazi mnozstvi variant lidové pisné s textovym incipitem Alou,
pani muzikanti, ja vas prisel suzovat, s pokracovanim jako slysel sem
starou pisnicku, vy mné ji musite hrat, nebo naucil sem se pisnicku,
vy mné ju musite hradt, anebo zpomnél sem si na jednu pésnicku, vy
mi ju musite hrat (viz Ptiloha €. 1a, 1b, 1c). Dalsi strofy této pisné
pak reflektuji hned nékolik muzikantskych ekonomickych praktik,
z nichz kromé¢ ,,loudéni* penéz z mladych furiantskych tane¢nik,
kteti byli kvili vlastni prestizi ochotni utratit velké penize, je pro
nas zajimava praxe placeni tzv. hazeni do cimbalu. Malé stolni
cimbaly mély z tohoto diivodu ve spodni ¢asti ozvuéné desky otvor
pro vhazovani penéz a ve spodnim lubu dal$i otvor pro vybirdni
minci (viz Ptiloha €. 2a, 2b).

Jeste zajimavéjsi je v tomto ohledu zvyk hazeni penéz gajdosovi
do zahnuté¢ melodické pistaly, které je v souvislosti s tanecnimi
zadbavami cca v poloviné 19. stoleti zmifovano v monografii
Luhacovské Zalesi (Vaclavik 1930: 488, viz Priloha ¢. 3). Text
lidové pisné zase reflektuje hazeni penéz do zadniho pistaly — huku:

1. Aj, to byl gajdos, 2. Nebyly hody,
co gajdovat za gros, dyz nehratly gajdy,
data sem mu dva grejcary chlapci hazali do huka,
a on mjél grejcar dost. on zas do klobuka.

(Kubesa — Polagek 1993: &. 70)
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Zminky o placeni za pisen (s6lo) i hrani podle predzpévu jsou
v pramenech pomérné Casté, v prostiedi taneCnich zabav $lo o velmi
rozsiteny zvyk, ktery prezival ve venkovském prostiedi jesté v prvni
poloviné 20. stoleti, kdy uz se oficialné fungujicim muzikam vedenym
kapelnikem s licenci platila pfedem dohodnuta castka. Za tzv.
vyhranek napt. hravala pted prvni svétovou valkou $trajchova’ kapela
v Hodoning v hostinci U Stehlika (pozdéji U Mrkisa): Klarinetista
Rudolf Husafik (*1889) na to vzpominal: ,,Vybiralo se na talirek
pro muzikanty, hrali podle prani navstévnikii i podle predzpévu. Do
tohoto hostince chodili se pobavit hlavné Feznicti tovarysi. Hrdavalo
se od 19. hod. do 24. hod., a to casto kazdou nedeli i v sobotu, kdyz
byl trh na dobytek, hralo se i v pondeli.“ Dé¢leni vyhranych penéz
pak probihalo tak, ze star$i muzikanti dali t¢ém mladS$im ,néjakou
zlatku za vecer a sami se podélili vétsimi obnosy*.!° Tato praxe izce
souvisela s tradi¢nim zpisobem vyuky hry na hudebni nastroje
predevsim u tzv. naturistti — lidovych muzikantt, ktefi neuméli noty
a hrali podle sluchu. Jak uvadi organolog Pavel Kurfiirst, ,,ucici se
muzikant nikomu z ansamblu za vyuku neplatil, nemeél vsak vétsinou
narok na podil z vydélku kapely, ten pripadal po urcitou dobu ve
prospech ostatnich kmenovych muzikanti (Kurflirst 2002: 795).

Jak uz bylo naznaceno, hudebnici nehravali jenom za penize,
ale rovnéz za jidlo a predevsim za piti, jak se mizeme docist napf.
v piispévku z taneénich zabav z Podbrdska pravdépodobné z pocatku
20. stoleti: ,, Muzikanti dostali nékolik tuplakii piva a zatroubi a zavola
z nich nékdo: ,Pan poklasnej ma kousek sola!* Vsichni se rozestoupi,
dychtivé hledi, pro koho ,solista‘ piijde. Je-li to dobre zapsany hoch,
devéata a chlapci udélaji kruh, ve kterém par tanci. Hoch za vice
piva déle tancuje. Dal-li mdlo, zakiikne muzikant z kruchticky": ,Pro
vsecky!‘ Jde-li o ciziho tanecnika nebo chlapce, na kterého se nevrazi,
pokrikuji mnozi na ného, vtipkuji a sami volaji: ,Pro vsecky!**

9. Strajch — oznageni pro hudebni seskupeni kombinujici housle, violy, klarinety, flétny,
basy, trubky, kiidlovky a buben. Nejcastéji §lo o péti- az deseti¢lenné kapely. Na ¢eském
a moravském venkov¢ se $ifily od 60. let 19. stoleti, zanikly nejpozdéji v 50. letech
20. stoleti. Nahrazeny byly dechovymi hudbami (Kurfiirst 2002: 765).

10. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Hodonin, s. 35.

11. Kruchta, kruchti¢ka — vyvysené misto pro hudebniky.
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(Pikart 1929: 49) Vedle jidla a piti hravali venkovsti muzikanti také
za naturalie, napf. za tzv. sesyp (do pytle sesypané obili, anebo za
kukufi¢né klasy) pti fasankovych obchtizkach ¢i v piipadg, ze byli
muzskou chasou pfizvani, aby svou hrou doprovazeli velikono¢ni
pomlézkovou obchtizku.

Nelze ovsem opomenout, Ze projevy lidové hudebnosti a tanec-
nosti se neodehravaly jen ve schématu velké tanecni zabavy a Sir-
Siho seskupeni muzikantti. V pramennych dokladech se ¢asto uva-
déji daleko komorngjsi pfilezitosti, bez reprezentativni funkce
a v neposledni fadé€ jen za hudebniho doprovodu jednotlivych muzi-
kantl. V jiz uvedeném piispévku z Litomyslska se pise: ,,Mimo
posviceni zastal muziku i ,kolouvratek™ a z Porice V., ten na néj hral
a pri tom dupal a zpival, az se hospoda tiasla.” (Tomic¢ek 1909: 13)
Jinym ptikladem, tentokrat z Moravy, je nevidoma harfenice ze
slovackého Syrovina, narozena roku 1840: ,,Chlapci z Moravského
Pisku jezdivali si pro ni vozem kdykoli ve vSedni dny, kdyz se jim
zachtélo tanecni zdabavy v hospode. Podle pamétnikii to byvalo
jeste kolem roku 1890.“"° Narodopisna literatura pfinasi desitky
zminek o Ceskych dudacich, moravskych gajdosich a cimbalistech,
ktefi doprovazeli tanec a zpév predevs§im mladeze pii neoficialnich
tanec¢nich zabavach. Dvodem angazovani jediného muzikanta
nebyl jen aspekt ekonomicky, ale casto také stisnény tanecni
prostor.'* Cenné doklady poskytuji ve folkloristice napf. jiz vicekrat
zpracované zapisky poducitele Vénceslava Metelky (1807-1867)
z Pasek nad Jizerou, které z hlediska tance a hudby pfiblizil zejména
etnochoreolog Petr Novak. Upozorniuje pravé na tradi¢ni tanecni
prilezitosti odehravajici se v malych hospodach nebo chalupach: ,,Pri
nich zpravidla nehravali Skoleni muzikanti, jako byl Metelka, ale
Sumari — harfenici, harmonikari, nebo pouze kolovratkar. “ (Novak
1971: 22)

12. Kolovratek — ninéra.

13. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Moravsky Pisek, s. 1.

14. Napf. ve studii Pisern a tanec do kolecka na Chodsku od Otakara Zicha se docitame:
., A hospody jsou tak malé! Ani potuchy po néjakém ,tanecnim sale ‘. O nic vétsi nejsou
nez sednice ve statcich. “ (Zich 1906: 307)
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Hudebni projevy jako zasadni zdroj vydélku jsou spojeny také
s problematikou potulnych muzikantd ¢i zpévaka, jejichz osudy
patfily vétSinou k tém tizivéj$im.!> Obecné se o pusobeni téchto
zpévakl ¢i instrumentalistd dochovaly spiSe ojedinélé zminky,
které mj. shrnul Pavel Kurfiirst v jedné z kapitol své monografie
o0 hudebnich nastrojich (Kurfiirst 2002: 787—-794).

Nelze také zapominat, ze v druhé poloviné 19. stoleti zacaly
postupné stale vyraznéjsi roli ve spoleCenském zivoté zastavat
nejruznéjsi spolky. V reminiscencich na zivot hudebnikli na Hané
uvadi Josef Vrbka, Ze v 60. letech 19. stoleti dostavali muzikanti
z Nékla pfi vystoupeni zpévackého spolku za vecer 2040 krejcart,
pfi tanecni zabaveé 40 krejcart za vecer a ,,z kazdé vybrané zlatky
na vstupném dostavali priplatek 40 kr, ktery se pak vSem rozdelil**
(Vrbka 1947: 148). Tentyz autor také uvadi, Ze je$té na pocatku
19. stoleti byli vyplaceni muzikanti z penéz, které chasa vybrala
0 masopustu (ostatcich) (tamtéz: 148). Zajimave se rovnéz vyjadiu-
je k socialnimu zatazeni lidovych hudebnikl. VéEtSina muzikantt
byli ,,domkaii nebo podruhové®, tedy nikoli zdmoznéjsi sedlaci,
jez byli pracovné vazani na sva vétsi hospodarstvi. Privydélek
muzikanta v§ak velmi dobte dopliioval piijem chudsich ,,domkait*
(tamtéz: 152).

Rada vyraznych muzikantii z lidového prostfedi si privydélavala
také vyukou hry na nejriznéjsi nastroje. Lubomir Tyllner v ptispév-
ku o jihoceském muzikantovi Janu Perkausovi (1809—-1883) uvadi:
., Umél hrat na vetsinu hudebnich nastrojii, nékteré, napr. basu, si
sam zhotovil. V hudbé vyucil na sta deti z Hliny a okoli.* (Tyllner
1990: 173) Na venkové se tato pedagogicka praxe udrzela v podstaté
az do poloviny 20. stoleti (Pavlicova 2007: 8§2—83).

15. Napt. Stépan Hudec z Mistiina (nar. 1908) vzpominal na dva potulné muzikanty, kteii
se v této lokalité objevovali v dob¢ jeho détstvi. Prvnim byl potulny gajdos, o némz se
fikalo, ze je Ital. Druhy byl vojensky vyslouzilec jménem Vecerka, klarinetista, jenz
hréval za chleba. ,,Chodil uz od casného rana po dédiné, sotva slunce vyslo, a uz piskal,
deti se probouzely a vybihaly pred diim. Vecerka vydrzel piskat na klarinet cely den a to
dosti tézké skladby, které nejpravdépodobnéji znal od vojenské hudby. Chlapci se mu
obdivovali, ale také posmivali, stejné jako ,baby", ze piskd cosi, cemu nikdo nerozumi.
Pisnicky nepiskal “ EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku
a Hodoninsku, obec Mistfin, s. 31.
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Obdobi na konci 19. stoleti svym intenzivnim zajmem o lido-
vou kulturu a také stale Castéjsi prezentace lidovych hudebniki
a tanecniktl pfed nejsirSi vefejnosti vnesla do jejich produkci
jeste silnéji otazku finanéni. A to nejenom z hlediska samotnych
priprav a organizace, ale i vzhledem k odméné pro vystupujici. Na
Narodopisné vystave ceskoslovanské v Praze v roce 1895, ktera
trvala pil roku, se ulohy hudebnikt hrajicich pro zabavu vefejnosti
ujali muzikanti jak z Hornacka, tak z Valasska — ti prvni v Cele
s legendarnim primasem Pavlem Trnem (1841-1917) hrali v nalevné
umisténé v zadnim traktu objektu ¢i¢manského hospodarstvi,' ti
druzi pod vedenim slavného kapelnika Jana Pellara (1844-1907)
zase ve valasské hospodé Na poslednim grosi.!”

Postiehy fady sbératelti vyjadiuji ambivalentnost vyvojovych
promén hudebnich seskupeni vzhledem ke konkrétnim mistnim
zvyklostem a tradicim. Cenné informace pfinesl Cenék Holas ve
svém piispévku Pameéti hudebnikii a dudadkii, jez vytvaieji mozaiku
o tad¢ osobnosti, které poznal pfi studiu lidové hudebni tradice
v Cechach. Dudak Josef Chmelif z Domazlicka, jinak femeslem
kosikar, vzpominal napt. na svou navstévu tzv. Jubilejni vystavy
v Praze v roce 1891: ,, Whledal jsem sobé zastréené misto, kde jsem
nemél posluchacii. Tam mé uvidél redaktor Vanek z Domazlic, jenz
mé poznal po kroji, a Sel se mnou do kancelare, aby mé lip umistili.
Reklo se mi, abych si misto vybral sam. Sli jsme do ,ceské chalupy .
Tam uz sedel néjaky dudak [...] mél bilé dlouhé vousy, v Cepici
hromadu penéz. Po nékolika taktech jsem vidél, ze nic neumi. Bylo
mné lito toho starce z ,chalupy ‘ vytlaciti, a tak jsem se usadil v jedné
pivnici. Vecer jsem hraval a spal v jednom hostinci na Zizkové, kde
Jjsem vedle utraty vyhral asi 2 zI. za vecer. Domil z vystavy jsem
néco prinesl, ale mnoho toho nebylo.* (Holas 1925: 53) Naopak
zminény dudék v tzv. Ceské chalupé, kterd byla reprezentativnim
prostorem této vystavy, dopadl zfejmé mnohem 1épe, jak cteme dale
v Holasové textu: ,, Pozdéji jsem se v Meciné od tamniho farare

16. Srov. dopis M. Zemana L. Janackovi ze dne 1. 7. 1895 (Uhlikova 1994: 94).
17. Vetejné produkce Pellarovy kapely na riznych mistech se odrazely i v jejim repertoaru,
jak doklada ,,nabidkovy list* samotného kapelnika — viz Ptiloha ¢. 4.
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P S'onky a ucitele dozvedél, ze onen dudak, kterého Chmelir v ,ceské
chalupé* zastal, slul Turecek a pochazel z Mécina. Byl pry vskutku
postavy vazné, imposantni. Z vystavy prinesl sobé asi na 3000 zl.
To se soudi z toho, zZe si koupil v Méciné hned chalupu, ackoli diive
penéz na ni nemél. Byl tyz dudak patrné vétsi duch obchodni nez
umeélecky. Chystal pry se jeste na cestu do Parize, kterou by byl jisté
predsevzal, kdyby ho nebyla stihla smrt.* (Holas 1925: 53)

I kdyz muzeme fici, ze pii podobnych piikladech uvazujeme
v intencich ekonomického a socialniho kapitalu, nelze se obejit
bez kapitalu kulturniho, tedy nabytych znalosti, dovednosti a kvali-
fikace jednotlivell i skupin, jez svym drzitelim poskytuji rizné
vyhody a jsou predpokladem pro ziskani urcitého socialniho
statusu (Hubacek 1996). Jeho vyvojové promény jsou totiz se
strankou ekonomickou a socialni neodmyslitelné spjaty, ovSem
ve vzajemném, reciproénim pusobeni. Kdyz se etnomuzikolog
Jaroslav Markl zamyslel nad ,,zlidovovanim* dechové hudby
v Ceském prostiedi, neunikly jeho pozornosti rizné aspekty, které
tento trend urychlovaly ¢i zpomalovaly. V konzervativnéjsich
prostfedich, zejména na Chodsku, nachazel v lidovych pisnich
i rizné posmésky, které se dotykaly dechové hudby. V§iml si také
textu hry Strakonicky duddk z roku 1847, kde jeho autor Josef
Kajetan Tyl mj. uvadi, ze ,,novy béh svéta vyzaduje oviem celou
kruchtu muzikantii, véetné trub a klarinetu (Markl 1976: 28).

Dechova hudba se vSak béhem 19. stoleti postupné prosadila na
¢eském 1 moravském venkové na ukor vSech starSich nastrojovych
uskupeni, a to do té miry, ze i na Slovacku, dnes vnimaném jako
basta hudebniho folkloru, pasobil navrat ke smyccové hudbé
(a pozd¢ji priklon k nové vznikajicim cimbalovym muzikdm

18. Tak napf. respondenti z folklorniho souboru Dolina ze Starého Mésta (okr. Uh. Hradist¢)
vzpominali na poc¢atky rozvoje mistniho folklorniho hnuti nasledovné: .,...zkraje, kdyz
tady kdysi byl Samko Dudik [cimbalova muzika myjavského primase S. Dudika]
na néjaké zabave, se to nikomu nelibilo, oni byli zvykli na ten Strajch [...], ale jak uz
zacala fungovat Dolina a uz to asi vic slySeli tu [cimbalovou] muziku, nebo byla vic
v tom styku s téma lidma, tak pak uz se to prijalo.* . Sak to samé bylo v Borsicich,
oni nevédéli, co to je [cimbalova muzika], kdyz hrali valcik a polku, tak nikdo si nesel
zatancit, protoze nevédéli, co vlastné a co potom, kdyby zacali hrat néco jiného. |[...]
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s velkym cimbalem) misty zpoc¢atku problémy.'® Zajimavou reflexi
promény hudebniho vkusu i otdzku ekonomické a organizacni
stranky hudebni produkce na Slovacku, ktera se dotyka pozdéjsiho
obdobi mezi svétovymi valkami, ale s nasi studovanou otazkou
souvisi, pfinaseji napt. vzpominky Josefa Kosa (1888-1967),
¢lena Kosovy kapely z Luzic na jihomoravském Podluzi. Kos
v souvislosti s rozsifenim dechové hudby o tzv. Strajch pise:
»Poridili jsme si také Smycovou [sic!] muziku. V ni byly: flétna, lesni
rohy, trumpeta, trombon, klarinety, basa, dvoje II. housle, 1. housle
a bici nastroje. Tento orchestr Smycovy uplatnil se na plesech od piil
noci. Tézko si zvykali lidé na Slovacku na smycovou muziku. Tady
musela kridlovka hvizdat a uderit Fadné na buben. Hlavni u nas
byla dechovka dobre sehrana a organisovana. Byli jsme nuceni
vyvracet a napravovat vselijakych zlozvyki, které kazily dobrou
hudbu dost. Tykalo se to hlavné stravy a platu, také zkracovani doby
hry, protoze se drive hravalo do bilého rana. Drivejsi hudby, které
zde ucinkovaly, nedovedly si sjednat pordadek. " V dal§im textu
pak Kos vzpomina na zajezd do Prahy a mezi fadky velmi pfesné
ukazuje, jakym zplisobem byla vefejnosti bez romantizujicich
nazorl vnimana hra venkovskych lidovych muzikantd a jakym
zpusobem se proménoval socioekonomicky kontext produkce
venkovskych hudebnich uskupeni v dalSich letech: ,,Mésic prred
odjezdem do Prahy jsme pilné cvicili cela partie dohromady. Nikdo
by neveéril, ze jsme slovacka kapela, domnivali se mnozi, ze jsme jen
za Slovaky obleceni [v kroji], jak dobre jsme dovedli zahrat, byli
Jsme na urovni dobrych méstskych hudeb.

A o tricet rokii pozdéji, to sme tam taky tézko tu cimbalku dostavali, si na fnu taky
zvykali. Tam méli dechovku, ta byla celkem zavedend, a ten cimbadl sa horko tézko
dostaval do popredi a dovcilsku mozu Fict, Ze oni radsi budi tancit pri té dechovce, jak
pFi té cimbdlce, aji tyto mladé décka.” Etnologicky ustav AV CR, rozhovory k projektu
Folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti v ¢eskych zemich, rozhovor M. Pavlicové
s respondenty ze souboru Dolina (muz, ¥1952; zena *¥1951), Staré Mésto, 21. 11. 2017.

19. EUB, sign. V 3, Milada Bimkovéa: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku,
obec Luzice, s. 42. Strajch se uvadi jako piechodna vyvojovéa faze mezi tradiénimi
lidovymi uskupenimi (gajdosské, cimbalové, hudecké sestavy) a hudbou dechovou.
V tomto ptfipadé §lo o snahu obohatit hudebni instrumentaf a s nim spojeny tane¢ni
repertoar (napi. videnské valciky) poté, co se v tomto regionu dechova hudba stala
pevnou soucasti tane¢né-hudebni tradice.
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V pozdejsi dobé se hudba organizovala v odborovém sdruzeni
hudebnikii, méli jsme tim své povinnosti, ale také poradek. Upisovaly
se smlouvy na hru, platily se poplatky, ale muselo se stanovené
ujednadni dodrzovat, co se tyce stravy, platu a doby hry. “*

Institucionalizace hudebni produkce napii¢ méstskym i venkov-
skym prostfedim a jeji podtizeni se nejriiznéj$im pravnim piedpisim
v praxi narazelo na ptrezivajici zauzivané praktiky, napf. s placenim
za ,,vyhranek®, tedy za pisen, kterou si zpévak ¢i tane¢nik porudil:
nékterym hudebnikiim odvadéjicim autorské poplatky tento ptistup
vadil a muzikanty, ktefi sviij honoraf ziskavali tradi¢nim zplisobem,
dokonce udavali.?! Z pramenu vyplyva, ze zavadéné piedpisy tyka-
jici se hudebnické Zivnosti nebyly lidovym muzikantim znamy,
anebo je mozna prehlizeli, pokud jim byla hudebni produkce bez
koncese a odvadéni dani tolerovana. Jako ptiklad lze uvést jiz
zminéného valas$ského muzikanta Jana Pellara, ktery byl nékolikrat
udan za neopradvnéné provozovani zivnosti. Koncesi si poprvé
vyfidil az pti produkci na Ndrodopisné vystavé ceskoslovanské
v Praze, kde jej k tomu vyzval policejni komisat.?> Sam pozdéji
ovSem zaslal udani na svého konkurenta, muzikanta z Razdky
u Vsetina, ktery hral bez platné koncese (JanuSova 2016: 45).
Chybé¢jici kapelnicka koncese se na pocatku 20. stoleti stala také
zakladem ideového stietu mezi tradi¢nimi straznickymi muzikanty
— dechovou (a smycécovou) hudbou Jana Mlynka — a dechovou
hudbou kapelnika Chluda, ktery pfisel do Straznice v roce 1907.
Vlastnil koncesi a chtél Mlynkovu kapelu za odvadény poplatek

20. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
LuzZice, s. 43.

21. Tamtéz, obec Hodonin, s. 36.

22. ,,Na vystavu prisel po trech dnech pan komisar, Ze stryc [Pellar] musi mit koncessi a ze
k tomu potrebuje vysvedceni, pritkaz zpusobilosti. [...] Ale kdo mél dosveédcit, ze umi
hrat? Obec? [...] Stryc musi mit vysvéceni od néjaké zkusebni komise, nebo hudebni
Skoly, nebo aspor nejaké autority, ze je hudebnikem, ze je schopny provozovati hudbu.
[...] Jako na zavolanou prisel na vystavu do hospody skladatel Karel Weiss [sic!]. [...]
Prinesl se papir, inkoust a péro a Weiss, virtuos, operni skladatel, napsal a podepsal,

x5

schopen, aby provozoval hudbu zvlastniho rdazu.* © (Bubela 1907: 2) Pellarovo jméno je
v pramenech a literatufe uvadéno velmi nejednotné (vétsinou Pelar ¢i Pellar).
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organizovat. Je zfejmé, Ze az vznikly problém piivedl kapelnika
Mlynka k vyfizeni vlastni kapelnické koncese — do t¢ doby mu
evidentné nechybéla.”

Nastinéna problematika ukazuje, Ze hudebni produkce spjata
s tradi¢ni kulturou zemédélského venkova, ale 1 méstského
prostiedi byla vyrazné propojena s ekonomickou motivaci: pro
vétSinu muzikantll pfedstavovala vyznamny pfivydélek, ktery
ovSem neziidka pfechazel v hlavni zplsob obzivy.”* Muzikanti
i jednotliva hudebni uskupeni si samoziejmé Casto konkurovali
a vyuzivali pro ziskadni herni pfileZitosti fadu riiznych strategii,
z nichz nékteré bychom vnimali jako korektni (zvySovani urovné
hry, rozsifovani repertoaru, schopnost pfizplsobit se poctem
muzikantli ¢i obsazenim muziky té které prilezitosti...), jiné jako
neférové (udavani kvuli neplaceni dani ¢i chybéjici koncesi, hrani
pod obvyklou cenou, vefejné snizovani herni produkce tradi¢nich
muzikantli — naturistl, ktefi nehrali z not ad., pebirdni muzikantt
konkurenci). Mnohé ze zminénych strategii ale funguji v oblasti
herni produkce za penize samoziejmé az do soucasnosti.

Tzv. hrani pro zadbavu zmiiuji prameny zejména v souvislosti
se vzdélanéjsimi vrstvami obyvatelstva: §lo zejména o tzv. doméci
muzicirovani v rodiné ¢i ve skupiné piatel. Jiny rozmér ziskava
muzicirovani pro zdbavu s proménou spolecnosti v mezivale¢ném
obdobi, s rostoucim mnozstvim volného ¢asu a s jeho uvédomélym
travenim. Jednou z cest bylo i péstovani zanikajicich projevt lidové
kultury na pid¢ organizovaného hnuti: v ramci Siroké platformy
tzv. lidové umélecké tvorivosti se postupné fad¢ amatérskych kapel
otevira cesta spojeni piijemného s uzitecnym a volnocasovy konicek
se pro fadu hudebnich seskupeni stava opét i vitanou piilezitosti
k obohaceni osobniho ¢i rodinného rozpoctu.

23. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Straznice, s. 8.

24. Jako priklad 1ze uvést napt. houslistu Rudolfa Vaclavovice (* 1879) z Hodonina, ktery
se v 1été zivil pfedevsim jako malif, v zimé pak hlavné jako muzikant v mistnim $trajchu
i dechové hudbg, kde hral na buben. Srov. EUB, sign. V 3, Milada Bimkové: Muzikanti
a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec Hodonin, s. 34.
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Kulturni kapital starSich hudebnich sestav tradi¢niho venkova
(v Cechach napi. mala selska muzika, na Moravé gajdosské muziky
a sestavy s malym cimbalem), ktery v prubéhu druhé poloviny
19. stoleti ztratil svou silu kapitdlu ekonomického v disledku
nastupu dechové hudby a dalsich novéjsich hudebnich uskupeni, se
posléze s vyvojem spolecnosti transformoval do jiné roviny. Statni
kulturni politika mu ekonomicky rozmér zase vratila, to je vSak uz
jina kapitola v jinych spole¢enskych kulisach.

*Text vznikl s podporou Specifického vyzkumu MUNI/A/1140/2020 Sociélni
kapital nematerialniho kulturniho dédictvi feseného Ustavem evropské etnologie
FF MU a s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076 (Etnologicky tstav AV CR, v. v. i.).

Prameny:

Etnologicky tstav AV CR, v. v. i., pracovi§té Brno, sbirkové a dokumentaéni fondy,
sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku.

Literatura:

BARTOS, Frantisek 1879: Ze Zivota lidu moravského. C‘asopis Matice moravské 11, €. 1,
s. 1-20, ¢. 2-3, 5. 51-64.

BUBELA, Karel 1907: Pelar na vystave. Valasské noviny. Tydenik vénovany potiebam
kraje. Nedeélni cteni 1,26. 1., ¢. 4,s. 1-2.

HOLAS, Cenék 1925: Paméti hudebnikt a dudakti. Néarodopisny véstik ceskoslovansky
18, ¢. 1, 5. 49-68.

HUBACEK, Ondrej 1996: Kulturni kapital. In: Matikova, Hana — Petrusek, Miloslav —
Vodékova, Alena (eds.): Velky sociologicky slovnik I. Praha: Karolinum, 1996, s. 474.
Dostupné z: <https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Kapit%C3%A11_kulturn%C3%AD>.

JANUSOVA, Martina 2016: Jan Peldr, muzikant, jenz by nemél byt zapomenut. Bakalatska
diplomova prace. Praha: Ustav dé&jin kiestanského uméni Katolické teologické fakulty.

JERABEK, Richard 1976: Dalsi piispévky k studiu lidové kultury na Valasku na pielomu
19. a 20. stoleti. Narodopisné aktuality 13, ¢. 2, s. 159-163.

KONOPAS, Jan Evangelista 1899: Slavnosti na sv. Annu na Boleslavsku. C’esky lid8,¢. 6,
s. 353-355.

KURFURST, Pavel 2002: Hudebni néstroje. Praha: Togga.

KUBESA, Arnoit — POLASEK, Jan Nepomuk 1993: Pisné z doby roboty, zbojnické a vojen-
ské. (Vataské pesnicky VII). Vsetin: Okresni Gifad Vsetin — Okresni vlastivédné muzeum
Vsetin.

MARKL, Jaroslav 1976: Hudebni folklor narodniho obrozeni a dechova hudba. Cesky lid
63,¢.1,s.23-32.

NOVAK, Petr 1971: Dobové doklady o zménéch tane¢niho repertoéru ze severovychodnich
Cech v 19. stoleti. Cesky lid 58, &. 1,'s. 21-25.

22



NOVOTNY, Pavel 2007: ,,Stary pan* kieSovicky. Krecovické listy [online] &. 19 [cit. 18. 7.2021].
Dostupné z: <https:/www.obec-krecovice.cz/old/ KRECOVICKELISTY/19/SUK_19.HTM>.

PAVLICOVA, Martina 2007: Lidovd kultura a jeji historicko-spolecenské reflexe (mikro-
socidlni sondy). Brmo: Ustav evropské etnologie.

PIKART, Antonin 1929: Rvacky a prac¢ky na Podbrdsku. (Ze studii o povaze lidu ¢eského.)
Cesky 1id 29, &. 2, s. 49-53.

TOMICEK, Antonin 1909: Posviceni na Litomyslsku pocatkem 19. stoleti. Cesky lid 18,
¢ 1,s. 11-14.

TONCROVA, Marta 2013: Od variability k tvorb&: ke vzniku novych lidovych pisnina Moravé
a ve Slezsku ve druhé poloving 20. stoleti. In: Piibylova, Irena — Uhlikova, Lucie (eds.):
Od folkloru k world music: Co patii do encyklopedie. Namést nad Oslavou: Méstské
kulturni stiedisko v Namésti nad Oslavou, s. 31-42.

TYLLNER, Lubomir 1990: Jan Perkaus (1809—1883) zapomenuty (?) jihocesky pisnickar.
Cesky lid 77, ¢. 3, s. 172-177.

UHLIKOVA, Lucie 1994: Leo§ Janadek a Martin Zeman. Vzijemna korespondence.
Ndarodopisna revue 4, ¢. 34, s. 77-112.

ULEHLA, Vladimir 1949: Zivd piseii. Praha: Fr. Borovy.

VACLAVIK, Antonin 1930: Luhacovské Zdlesi. Luhagovice: Musejni spoleénosti v Luha-
Covicich.

VETTERL, Karel (ed.) 1994: Guberniaini sbirka pisni a instrumentalni hudby z Moravy
a Slezska z roku 1819. K tisku ptipravila O. Hrabalova. Straznice: Ustay lidové kultury.

VRBKA, Josef 1947: Venkovska muzika na Hané. C‘esk)} lid 34, ¢. 8, s. 148—-153.

ZICH, Otakar 1906: Pisen a tanec ,,do kole¢ka“ na Chodsku. Cesk)} lid 15,¢.7,s.305-310.

ZOGLMANN, Antonin 1910: Paméti star¢ho ugitele. Cesky lid 19, &. 8, s. 386-389.

“Play what I sing”: Economic Potential of the Bearers of Music Tradition
in the Cultural Memory of the Czech Lands

The economic conditions of folk musicians or their remuneration have been mentioned rather
inconsistently in sources and literature of the Czech lands. The participation of musicians
in ceremonies, traditions and customs of the calendar, or family occasions was one of their
natural activities in rural communities. There are relatively frequent references to paying
for a song (which involved leading the singing) and playing according to a demonstrated
song, which was widespread in the context of folk dances. Musicians played not only for
money, but also for food, drink, or special benefits in kind. For itinerant musicians and
singers, musical performances were a major source of their livelihood. Many outstanding
rural musicians also earned a living by teaching various instruments. From the end of the
19" century, folk musicians and dancers found more occasions to present themselves to
the public, which increased an interest in the financial issue of their production. With the
coming of brass music bands and other novelty groups, older traditional rural music groups
lost not only their cultural capital, but their economic capital as well. Gradually, however,
the emerging folklore movement strengthened the position of folk musicians, including
their financial rewards. The question of the remuneration of folk musicians has resonated in
cultural memory, thus adding to the unbiased image of traditional folk culture.

Key words: Folk music and dance; payment of musicians; transformation of tradition;
cultural capital.
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la. ) Zipis z Otnice, 1819 (Vetterl 1994: 262). 1b. Zipis ze Saratic Uhiicic, 1909
(EUB, sign. A 465/10) / {a. Folk song from Otnice, 1819 (Vetterl 1994: 262); 1b. Folk song
from Saratice, 1909 (EUB, sign. A 465/10)
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Ic. Zapis z Uhficic, 1909 (EUB, sign. A 480/5) / la. Folk song from Otnice, 1819 (Vetterl
1994: 262); 1b. Folk song from Uhficice, 1909 (EUB, sign. A 480/5)
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2a. Otvor pro vhazovani minci ve spodni casti ozvucné desky malého bezpeddlového cimba-
lu z vychodni Moravy. 2b. Otvor pro vybirani minci ve spodnim lubu cimbalu. Foto Marian
Friedl/2a. Coin slot at the bottom of the soundboard of an East-Moravian dulcimer. 2b. Hole
for removing coins in the lower bout of the same musical instrument. Photo Marian Fried]
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3. Gajdy se zahnutou melodickou pistalou, do niz tanecnici vhazovaly gajdosovi penize.
Hudecké trio Holaski-Mindrikii z Kopanic, 1895. Statni okresni archiv Uherské Hradiste,
fond Poziistalost Josef Cernika / A bagpipe with a curved melody pipe into which the dancers
threw money to the bagpiper. Folk musicians from the Kopanice Region (East Moravia),
1895 (musicians from the Holasek family, called Minarici). State District Archive Uherské
Hradisté, Josef Cernik's estate fund
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4. Dopis s nabidkou hudebni produkce valasského kapelnika Jana Pellara (1844-1907)
Trankripce pretisténa in Jerdbek 1976: 163 / Letter offering music production of bandleader
Jan Pellar (1844-1907) from the Moravian Wallachia region. Transcription reprinted in
Jerdbek 1976: 163
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Platy muzikanti dle vzpominek R. Husaiika (* 1889),
¢lena dechové a smyccové kapely Jind¥icha Krejé¢iho z Hodonina

Pied 1. svétovou valkou

Za pohfeb.... 1 zlaty

Zavylet.... 2 zlaté 50 krejcart

Za ples s celym zaopatfenim.... 3 zlaté

Za ples bez zaopatteni.... 4 zlaté

Tanec¢ni hodiny.... 1 koruna rakouska a 2 piva
[1892 zavedeni rakouské koruny 2 K = 1 zlaty]

Po 1. svétové valce

Za pohieb.... 15K¢

Zaples.... 60K¢, vecefe a pivo

Tancovacka... 30K¢ (od 20 hod. do 24 hod.)

Tanec¢ni hodiny... 15K¢ (za dvé hodiny)

[1919 vznika nova ¢eskoslovenska koruna, n€kolik let se vSak pouzivaly také
kolkované rakousko-uherské bankovky]

Musician’s salaries according to R. Husarik (born 1889),
member of JindFich Krej¢i band from Hodonin

Before World War 1

For a funeral.... 1 gold

At an outing.... 2 gold 50 kreutzer

For the ball with full provision .... 3 gold

For the ball without provision.... 4 gold

Dance classes.... 1 Austrian crown and 2 beers

[in 1892, Austrian crown was introduced, 2 crowns = 1 gold]

Salaries after World War 1

For a funeral.... 15 CZK

For a ball.... 60 CZK, supper and beer

Dance party.... 30 CZK (from 8. p. m. to 12 p. m.)

Dance classes.... 15 CZK (for two hours)

[in 1919 the new Czechoslovak crown was created, but for several years
the Austro-Hungarian stamped banknotes were also used]

5. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Hodonin, s. 34/ EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Musicians and Bands in the Regions of
Kyjov and Hodonin, the municipality of Hodonin, p. 34
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