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Od folkloru k world music: Hudba a kapital

Uvodem

Multizanrovy hudebni festival Folkové prazdniny piivital jiz po
osmnacté ucastniky kolokvia Od folkloru k world music — akce, na
které se schazeji zastupci akademické i publicistické obce 1 dalsi
zdjemci o hudbu lidovou, popularni, folkovou, etnickou a world
music. Z divodu covidové pandemie vyuzili piedevsim zahranic¢ni
prednasejici moznost prezentovat svlj prispévek online, vétSina
ucastnikl se vSak kolokvia z(castnila osobné, aby diskutovala na
velmi aktualni a rezonujici téma Hudba a kapital.

Od 70. let 20. stoleti si spolecenské védy casto kladou otazku,
jaka je pozice aktéra v socialnim prostoru a co je podminkou pro to,
aby jej mohl proménovat. S odpovédi je spojovano studium riznych
druhd kapitalu, které rozpracoval francouzsky sociolog Pierre
Félix Bourdier (1930-2002). Obecny koncept kapitalu, v némz
se vydéluje kapital ekonomicky, socialni a kulturni, vSak ziskava
konkrétni podobu jen tehdy, kdyz je propojen s urcitym socidlnim
a historickym kontextem. Nechdme-li se volné inspirovat timto
teoretickym ramcem, nabizi se nam Siroké spektrum vyzkumnych
problémt, které se dotykaji obsahu nameést'ského kolokvia: Co
mohou znamenat jednotlivé druhy kapitalu pro oblast hudebni
¢i uméleckou? Jak moc jsou urCujici vazby mezi kapitilem
hmotnym a nehmotnym (tedy socidlnim a kulturnim) v hudbég ¢i
jiné tvirci oblasti? Jak mtze kulturni kapital (tedy ziskané znalosti
adovednosti) souviset s zZivotni cestou ¢i jeji proménou u konkrétnich
osobnosti? Jak analyzovat ve svétle konceptu kapitalu napft. projevy
lidové kultury? Pro€ a jak jsou opakovan¢ vyuzivany jako politicky
kapital? A kterych dalSich hudebnich Zzanrt se to také tyka? A lze
vitbec vtésnat jemné pfedivo kulturnich vypovédi do konstrukce
socidlnich véd?

Program dvoudenniho kolokvia byva pravidelné rozdélen na ¢ast
vénovanou lidové hudbg, jejim funkcim a proménam v soucasném
svété, a na ¢ast vénovanou world music a dal$im tzv. mensinovym
zanram. Casto se viak témata obou dnii prekryvaji. Délo se tak
rovnéz v letoSnim roce.



Na kolokviu se hovotilo o zptsobech placeni hudebné-tane¢nich
produkei na tradi¢nim venkoveé, o odlisSném hodnoceni lidovych
pisni ze strany jejich nositell a téch, ktefi se o ni zajimaji ,,zvenku*
(sbératelé, umélci, badatelé), o revitalizaci lidovych pisnich v riznych
lokalnich kontextech i o jejich funkci ve smyslu socidlniho kapitalu.
Problematika promén hudebni interpretace a hudebniho vkusu byla
diskutovana ve spojeni s vyvojem dechové hudby i popularni hudby
inspirované hudebnim folklorem. Pozornost byla vénovana také péci
o kulturni dédictvi, které predstavuje vyznamny kulturni i socialni
kapital: Hovofilo se napf. o estonskych pisnovych slavnostech ¢i
o inspirativnim pfistupu Jizni Koreje.

Pozice umélce v souvislosti s ekonomickym, kulturnim ¢i so-
cialnim kapitdlem se dotkla fada pfispévku. Prednasejici mluvili
o praktické i pomyslné hodnoté, kterou interpreti ziskavaji s vitéz-
stvim v hudebnich soutézich a zebfi¢cich, nebo o tloze muzikanta
mimo jevisté, ve vetejném zivoté. Jeden z prispévka se zabyval
traskavym soucasnym tématem, totiz otdzkou barvy kiize umélce
v rasoveé rozdélené spolecnosti. Piekvapiva témata otevieli dva
severoamericti Ucastnici kolokvia, kdyz ukazali, jak rozdilné
hodnoty a pfijeti mize mit tentyZ hudebni ¢i textovy fenomén ve
dvou rtiznych zemich. Ugastniky kolokvia dale zaujal p¥ispévek
o skryté hodnoté reflexe hudebni scény v literarnim dile. Zajimavou
sondu do dvougenera¢niho kapitalu ptinesl pfispévek o rodiné
hudebnikti, vyrobcti nastroji a promotérii. Na kolokviu zaznély
i dalsi prispévky, ne vSechny vSak nasly cestu do tohoto sborniku.

Vitanou ¢asti kolokvia je beseda se zahrani¢nimi umélci, ktefi
vystupuji na soubézné konaném festivalu Folkové prazdniny. V roce
2021 predstavila S§védska dvojice Vasen ti€astniktim kolokvia zblizka
niklharfu, §védsky lidovy hudebni nastroj, pro ktery vymysleji nové
melodie.

Stejné jako v predchozich letech vychazi tento sbornik dvojim
zpasobem. At uz jej tedy Ctete na webovych strankach festivalu
Folkové prazdniny, nebo listujete papirovymi strankami tisténého
sborniku, pfejeme si, abyste ziskali nejen pouceni, ale také inspiraci
a roz$ifeni obzord.



From Folklore to World Music: Music and Capital

Introduction

In 2021, the 35" multi-genre annual music festival Folk Holidays
in Nameést' nad Oslavou (Czechia) welcomed participants of the
18" colloquy entitled From Folklore to World Music. The event brings
together people of the academic and journalistic community and others
interested in traditional music, popular, folk, ethnic and world music.
Due to the Covid pandemic, mainly the foreign speakers presented
their papers online. Nevertheless, most of the other participants
attended the forum in person on 27 and 28 July 2021 to discuss the
very topical and resonant topic of Music and Capital.

Since the 1970s, social sciences have often discussed the position of
the actor in the social environment, and under what conditions people
could transform such a space. The answer is associated with the study
of different types of capital, which was elaborated by the French
sociologist Pierre Félix Bourdier (1930-2002). However, the general
concept of capital, which distinguishes between economic, social,
and cultural capital, only takes on a concrete form when it is linked
to a specific social and historical context. The Namést colloquy
attendees were encouraged to contemplate a wide range of research
problems. These included questions concerning the meaning of capital
for the music and arts sectors, the possible determination of tangible
and intangible capital (that is, social and cultural) in the field of music
or other arts areas, or the way cultural capital (in the form of acquired
knowledge and skill) might determine the life of individuals and/or
transform it. Concerning music and capital, there were other possible
suggestions for discussion, such as an analysis of the manifestations of
folk culture, or the repeated use and misuse of folk culture in politics.
Finally, another discussion question asked whether it is even possible
to squeeze the fine grain of cultural statements into the constructions
of the social sciences.

The program of the two-day forum is regularly divided into two
parts: one is devoted to traditional folk music, its functions, and
changes in the contemporary world; the other to world music and
other so-called minority genres. Often, the themes overlap, which
was also the case in 2021.



The attendees discussed the ways of paying for music and dance
productions in traditional rural areas, the various evaluations of folk
songs by their bearers and by outsiders (collectors, artists, researchers),
and the revitalization of folk songs in different local contexts and their
function in terms of social capital. The changes in musical performance
and musical taste were discussed in an example of brass band music
development and popular music inspired by musical folklore. Attention
was also paid to the care of cultural heritage, which represents
important cultural and social capital; the Estonian song festivals and
the inspirational approach of South Korea were discussed.

The position of the artist in relation to economic, cultural, or
social capital was touched on in several presentations. Speakers
talked about the practical and ephemeral value that performers gain
from winning music awards and polls, and the role of the musician
offstage, or in public life. Another paper dealt with a controversial
current topic, namely the question of the colour of the artist’s skin
in a racially divided society. Surprising topics were opened by two
North American participants: they showed how the same musical
or textual phenomena could be understood quite differently in the
USA and Czechia. Another interesting paper was also delivered
by a scholar who is an avid reader, who commented on the hidden
value of reflecting on the musical scene in a literary work. A paper
on a family of musicians, instrument makers and promoters provided
an interesting probe into the concept of two-generation capital. There
were other papers delivered at the colloquy, but not all of them found
their way into this volume for technical and other reasons.

A traditional and welcome part of the forum has been the discussion
with foreign artists who perform at the Folk Holidays festival. In
2021, the Swedish duo Visen introduced the colloquy participants
to an interesting Swedish folk instrument, the Nyckelharpa, for
which they compose new melodies and create novel possibilities of
performance.

As in previous years, the colloquy proceedings are published in
two forms. Whether you read it on the website of the Folk Holidays
festival or flip through the paper pages of the printed volume, we hope
you will enjoy them, gaining not only education, but also inspiration.



LJAK ZAZPiVAM, TAK MNE HRAJTE*:
EKONOMICKY POTENCIAL NOSITELU HUDEBNI
TRADICE V KULTURNI PAMETI CESKYCH ZEMI

Martina Pavlicova — Lucie Uhlikova

Prestoze narodopisna véda, formujici se od konce 19. stoleti,
a nejruznéjsi zajemci o tradiéni lidovou kulturu nehledali cilené
v této oblasti odpovédi na otdzky socidlni ¢i ekonomické, studium
prament ukazuje, ze se, vétSinou mimodek, i autofi kronikaiskych
zapist ¢i rozmanitych textl zameétenych na lidové tradice obcas
k témto informacim vztahovali. Jejich Cetnost je ale kolisava
a z hlediska nehmotné kultury, ktera je stiedem naSeho zajmu,
jsou to cCasto informace ojedinélé. Romantické pojeti folklorniho
odkazu, které mnohé autory jesté i dnes Casto provazi, pak vétSinou
poznatky tohoto typu eliminovalo a ani rozvijejici se folkloristika
se na tuto problematiku pfili§ nespecializovala. Na obranu badateld
predchozich generaci je vSak nutno dodat, Ze jejich snaha o zapsani
rychle mizejicich tradi¢nich folklornich projevi a zaroven hledani
prvnich teoretickych cest ke zhodnoceni tohoto odkazu jim fadu
dal§ich podnétnych vyzkumnych sméfovani, které by nas dnes
eminentné zajimaly, ani neumoznovala.

O ekonomickych pomérech hudebnikd, resp. jejich odméné
v ramci dané produkce, se dozvidame v pramenech a literatuie
nejruznéjsi provenience, ¢asto v ramci autobiografickych vzpominek
&i zaznamil vypravéni pamétnikd. Uast muzikantd v ramei obtadi,
obycejli a zvyki kalendainich ¢i rodinnych patfila ve venkovskych
pospolitostech k jejich pfirozenym aktivitam, ovS§em konkrétni podoba
této ucasti byla ovliviiovana riznymi faktory, z nichz ekonomické
byly ¢asto stézejni. Cesky pisméak Jan Evangelista Konopas (1833—
1909) se napf. rozepisuje o ,Standrlich”! na Mladoboleslavsku
v poloving 19. stoleti vecer pted svatkem sv. Anny. ,, Kdyz tak pred
obydlim 3 nebo 4 kousky zahradli, nez tak poradem vsecky Anny

1. Standrle — zastaveni¢ko, veGerni hudba pod okny.



po celé vesnici poctili, bylo skoro pil noci. [...] mladé chase bylo
té hezké muziky lito, zZe nehraje pro tanec, i chopili se jedni druhych
a tancovali po ndvsi na zeleném travniku. Ze hudebnici pri tom
ziskali a kazdy si domii par stribrnych dvacetnikii nesl, uradili se,
Ze tém Annam jesté zitra o jejich svatku udélaji ,bdl‘? pii némz by
se vsecky Anny vytancily.* (Konopas 1899: 23)

Cileny ekonomicky profit plynouci z kolednich obchtizek a hrani
k tanci byl zvlasté patrny u ucitelti; v dobé pted terezianskymi
reformami ¢inil v podstaté jejich hlavni piijem. I kdyz se v ramci
rozvoje Skolského systému zabezpeceni uciteltl rozsifovalo, stale
nebylo dostate¢né, jak dokladaji naptiklad paméti otce skladatele
Josefa Suka. Josef Suk st. nastoupil v roce 1846 jako ucitel ve
sttedoceskych Kiecovicich do neutéSenych poméru: ,,Sluzné nebylo
zadné! Po perné, namahavé praci ve Skole musel si tenkrat Skolni
mlddenec mizerny gros — by se mohl osatiti — vydélavati hranim
po hospoddach. A co na mne cekalo o koledeé? V lednu musel jsem
kazdého dne po pretézké prdaci ve Skole, pri nejvetsim mrazu
a snéhu po vesnicich tri krdale na dverich psati, pri tom zpivati
a lidem v stavenich noveho roku vinsovati.” (Novotny 2007)
Podobné se ve svych pamétech vyjadiuje ucitel Jan Bittner (1812—
1902) z Domazlicka: ,, Mdlo jiz je téch pamétnikii uciteli, kteri méli
stravu ,po stridé® a vybirali sobotdles,* mdlo téch, kteri hudbou
pri svatbach, posvicenich a poutich si musili zvétSovat nepatrny
vydeélek, jsouce stile vice vazeni a vyhledavani jako muzikanti
a kantori nez ucitele.” (Zoglmann 1910: 386) Pusobeni uciteld
v téchto funkcich nam dokladaji mnohé prameny napii¢ regiony.
Napt. zapis v kronice obce Sttibrnice nedaleko Uherského Hradiste
pojednava o uciteli Tomasi Markovi, jenz zde ucil v letech 1800—

2. Tanecni zabavy ke konkrétnim jmeninam jsou dolozeny ve venkovském prostiedi
jesté ve druhé poloving 20. stoleti. Podle zapist sbératelky Milady Bimkové si napf.
Kadérova dechova kapela, ktera ptisobila v okoli Veseli nad Moravou a Bzence az do
roku 1952, na téchto zabavach (k svatku Josefa ¢i Anny) vydélala v 50. letech 20. stoleti
az 300 K¢ za vecer. V moderngjsim pojeti se s Anenskymi ¢i Josefskymi zabavami
muizeme setkat dodnes.

. Chodit po stiid¢ — dostavat stravu v obci kazdy den v jiném statku, tedy ,,stfidave.

4. Sobotales — Skolni plat na obecnych nizsich Skolach, ktery se ucitelim déaval vzdy

v sobotu.

W
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1830: ,, Byl velmi obliben, zastdval urad obecniho pisare, kapelnika
atd. Ani jeden krest, uvod, svatba, pohreb, kup a prodej, muzika
se bez ného neobesla. Bylt neobmezenym pdanem, jehoz kazdy
poslouchal od pudmistra az po pastyre. Pri muzikach musela se
chasa riditi dle toho, jak hral. Za to se mu dostalo od obcanii vseho,
co jich komora skytala. ** (Pavlicova 2007: 67).

Finanéni motivace byla u tzv. lidovych muzikantd zakladnim
impulzem, pfedstavovala vyznamny pfivydélek k hlavnimu
zpuisobu obzivy. Snaha ziskat co nejvice penéz byla velmi silna,
jak ukazuje napf. popis z posviceni na LitomySlsku z pocatku
19. stoleti: ,, Muzikanti sedeli u stolu a ,zastavovali‘; kdyz jim dal
chasnik gros, nebo dvougrosak,® hrali o ,celej Fedyk . Platilo se za
pisnicku, a jakou kdo zacal zpivat, takovou mu hrali, ,Jak zazpivam,
tak mne hrajte a na mé si dobry pozor dejte!* bylo pravidlem.
Chasy byvalo tolik, Ze by ani jablko nepropadlo, ale kolo muselo
byt prazdné, a kdo se tam dostal, byl v nebezpeci, Ze dostane
Januru, Ze uhybal se placeni.* (Tomicek 1909: 13) Vyhybani se
placeni ze strany tanecnikli nebylo fidkym jevem, protoze tento
nesvar je zmifovan v pramenech napiic regiony. Tak napf. sbératel
Vincent Socha (1903—-1970) popisuje v rukopisné monografii obce
Me¢érkovice na valassko-lasském pomezi pribéh hodové tanecni
zdbavy, zde nazyvané krmas: ,,Viastni hody [...] zacaly teprve
v pondéli. [...] Hudba hrdla od ,kuska® a ten, kdo zaplatil, mohl
si poruciti, co maji hrati, ale tancovali vsichni. Za jeden ,kusek* se
tehdy platil Sestak. Mnozi vsak to dovedli tak si zaridit, Ze tancovali
cely den, ale nedali hudebnikiim ani Sestak. [...] V pondéli byli
vSak v hostinci pouze starsi usedli hospodari. Mladez méela krmas
v utery [...] Hudbé se platilo zase od kuska. Mladi ovsem nebyli
tak shovivavi k tém, kteri prisli jenom tancovat, ale nechtéli platit,
a proto se dosti casto strhla i pranice.*’

W

Dvougros — Sestikrejcar, lidové Sestak, Sestka.

6. Redyk — narecné hiebik. Slovni spojent ,,0 celej fedyk™ znamena s vervou, usilovng, o sto
Sest. Za vysvétleni dnes nesrozumitelného piirovnani dékujeme PhDr. Martin¢ Ireino-
vé, Ph.D., z Dialektologického oddéleni Ustavu pro jazyk Sesky AV CR.

7. Srov. EUB, sign. R 10, slozka XIV, Vincenc Socha: Monografie obce Mérkovic, nedat.,

s. 71-72.
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Tzv. placeni za pisnicku bylo zvykem rozsSifenym napfic
Ceskymi zemémi. Zminuje jej také sbératel FrantiSek Bartos ve
svém pojednani Ze zZivota lidu moravského v pasazi vénované
tanci koulana: ,, Hudebnici zasedli za stil, prvni houslista, jenz byl
kapelnikem, obycejné stal. Pristoupil Sohaj, hodil dvougrosku na
cimbal a zanotil pisen, houslista a s nim ostatni muzikanti ihned
vpadli v jeho zpev a hrali pisen tu [...] porad ji opakujice, [...] az
Jjiny Sohaj z kola k cimbdlu s novou pisni a s novou dvougroskou
pristoupil. [...] Jedna koulana trvavala treba ctvrt hodiny i déle.
(Barto§ 1879: 4) BartoSova informace se vztahuje k poloving
19. stoleti, uvedena tradice vSak pietrvavala jesté v prvni poloving
20. stoleti, jak doklada Vladimir Ulehla v knize Zivd piser, ktera
je detailni monografii hudebné-tanecni folklorni praxe slovacké
Straznice a jejiho okoli. Ulehla na zakladé vzpominek svych
respondenti popisuje zajimavé souvislosti spjaté s placenim za pis-
en, napt. ,,prdvo zpévaka vzit sviij peniz zpét, kdyz mu muzikanti
ndpév na prvni zahrani nepodchyti (Ulehla 1949: 69) &i snahu
zpévakl nastavovat text, aby nemuseli platit za dalsi pisen —
zminovan je v této souvislosti jisty taneénik, ktery mél na jeden
napév k tanci danaj zazpivat jednasedesat verSi (tamtéz: 71).
Ulehla se pak v kapitole vénované pivodu textd lidovych pisni
zachycenych ve StraZznici a variaénimu procesu zamysli nad
dlouhodobym dtsledkem ,,ekonomického” uvazovani zpévaka
platicich za jednu pisen: ,,V prvni chvili dalo se jiste postrehnout,
jak jsou texty na sebe nasilne lepeny, ale zdjem, aby to hudci
nepostiehli a nepozadovali dalsi Sestku, vedl zpévika ke sméelym
zkratkam a spojkdm, jez [ ...] dovedly piivodni slepeninu zaretusovat
nekdy dokonale, takze bez mnoha srovndvacich dokladii se uz neda
vytusit, jaky je ten text slepenec.” (Tamtéz: 249)

Pii podrobnéjsim studiu téchto tzv. textovych kontaminaci
(spojovani textd nékolika pisni) zjistujeme, Ze nejde o regionalné
specificky ukaz, ale o charakteristicky rys moravské lidové
pisné. Hudebni folkloristka Olga Hrabalova odhadovala, ze pisné
s textovou kontaminaci tvoii az 60% zapsaného materialu.® Jde

8. Dle ustniho sdéleni PhDr. Marty Toncrové, dlouholeté kolegyné O. Hrabalové.
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zejména o dusledek vytvareni novych textll na jiz existujici na-
pevy (srov. Toncrova 2013), svou roli v tomto ohledu ale evidentné
sehralo 1 placeni muzikantiim za jeden pishiovy napév. Jiz zminény
Vladimir Ulehla ale také pfipomina fakt, e k dobrému jménu
lidovych kapel pattila pravé schopnost muzikantii piedzpivany
napév bezchybné zahrat. Neékteri zpévaci se proto snazili piijit
pfed muziku s neznamym ndpévem a vyznamenat se tim, ze
muzikanty dostanou do uzkych —,pidili se po novych a nesnadnych
notdch, které nikdo neznal a kterymi hudce prekvapovali. Tu je

Vv

oblouku!* (Ulehla 1949: 72). Tuto snahu zp&vaki velmi pekné
odrazi mnozstvi variant lidové pisné s textovym incipitem Alou,
pani muzikanti, ja vas prisel suzovat, s pokracovanim jako slysel sem
starou pisnicku, vy mné ji musite hrat, nebo naucil sem se pisnicku,
vy mné ju musite hradt, anebo zpomnél sem si na jednu pésnicku, vy
mi ju musite hrat (viz Ptiloha €. 1a, 1b, 1c). Dalsi strofy této pisné
pak reflektuji hned nékolik muzikantskych ekonomickych praktik,
z nichz kromé¢ ,,loudéni* penéz z mladych furiantskych tane¢nik,
kteti byli kvili vlastni prestizi ochotni utratit velké penize, je pro
nas zajimava praxe placeni tzv. hazeni do cimbalu. Malé stolni
cimbaly mély z tohoto diivodu ve spodni ¢asti ozvuéné desky otvor
pro vhazovani penéz a ve spodnim lubu dal$i otvor pro vybirdni
minci (viz Ptiloha €. 2a, 2b).

Jeste zajimavéjsi je v tomto ohledu zvyk hazeni penéz gajdosovi
do zahnuté¢ melodické pistaly, které je v souvislosti s tanecnimi
zadbavami cca v poloviné 19. stoleti zmifovano v monografii
Luhacovské Zalesi (Vaclavik 1930: 488, viz Priloha ¢. 3). Text
lidové pisné zase reflektuje hazeni penéz do zadniho pistaly — huku:

1. Aj, to byl gajdos, 2. Nebyly hody,
co gajdovat za gros, dyz nehratly gajdy,
data sem mu dva grejcary chlapci hazali do huka,
a on mjél grejcar dost. on zas do klobuka.

(Kubesa — Polagek 1993: &. 70)
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Zminky o placeni za pisen (s6lo) i hrani podle predzpévu jsou
v pramenech pomérné Casté, v prostiedi taneCnich zabav $lo o velmi
rozsiteny zvyk, ktery prezival ve venkovském prostiedi jesté v prvni
poloviné 20. stoleti, kdy uz se oficialné fungujicim muzikam vedenym
kapelnikem s licenci platila pfedem dohodnuta castka. Za tzv.
vyhranek napt. hravala pted prvni svétovou valkou $trajchova’ kapela
v Hodoning v hostinci U Stehlika (pozdéji U Mrkisa): Klarinetista
Rudolf Husafik (*1889) na to vzpominal: ,,Vybiralo se na talirek
pro muzikanty, hrali podle prani navstévnikii i podle predzpévu. Do
tohoto hostince chodili se pobavit hlavné Feznicti tovarysi. Hrdavalo
se od 19. hod. do 24. hod., a to casto kazdou nedeli i v sobotu, kdyz
byl trh na dobytek, hralo se i v pondeli.“ Dé¢leni vyhranych penéz
pak probihalo tak, ze star$i muzikanti dali t¢ém mladS$im ,néjakou
zlatku za vecer a sami se podélili vétsimi obnosy*.!° Tato praxe izce
souvisela s tradi¢nim zpisobem vyuky hry na hudebni nastroje
predevsim u tzv. naturistti — lidovych muzikantt, ktefi neuméli noty
a hrali podle sluchu. Jak uvadi organolog Pavel Kurfiirst, ,,ucici se
muzikant nikomu z ansamblu za vyuku neplatil, nemeél vsak vétsinou
narok na podil z vydélku kapely, ten pripadal po urcitou dobu ve
prospech ostatnich kmenovych muzikanti (Kurflirst 2002: 795).

Jak uz bylo naznaceno, hudebnici nehravali jenom za penize,
ale rovnéz za jidlo a predevsim za piti, jak se mizeme docist napf.
v piispévku z taneénich zabav z Podbrdska pravdépodobné z pocatku
20. stoleti: ,, Muzikanti dostali nékolik tuplakii piva a zatroubi a zavola
z nich nékdo: ,Pan poklasnej ma kousek sola!* Vsichni se rozestoupi,
dychtivé hledi, pro koho ,solista‘ piijde. Je-li to dobre zapsany hoch,
devéata a chlapci udélaji kruh, ve kterém par tanci. Hoch za vice
piva déle tancuje. Dal-li mdlo, zakiikne muzikant z kruchticky": ,Pro
vsecky!‘ Jde-li o ciziho tanecnika nebo chlapce, na kterého se nevrazi,
pokrikuji mnozi na ného, vtipkuji a sami volaji: ,Pro vsecky!**

9. Strajch — oznageni pro hudebni seskupeni kombinujici housle, violy, klarinety, flétny,
basy, trubky, kiidlovky a buben. Nejcastéji §lo o péti- az deseti¢lenné kapely. Na ¢eském
a moravském venkov¢ se $ifily od 60. let 19. stoleti, zanikly nejpozdéji v 50. letech
20. stoleti. Nahrazeny byly dechovymi hudbami (Kurfiirst 2002: 765).

10. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Hodonin, s. 35.

11. Kruchta, kruchti¢ka — vyvysené misto pro hudebniky.
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(Pikart 1929: 49) Vedle jidla a piti hravali venkovsti muzikanti také
za naturalie, napf. za tzv. sesyp (do pytle sesypané obili, anebo za
kukufi¢né klasy) pti fasankovych obchtizkach ¢i v piipadg, ze byli
muzskou chasou pfizvani, aby svou hrou doprovazeli velikono¢ni
pomlézkovou obchtizku.

Nelze ovsem opomenout, Ze projevy lidové hudebnosti a tanec-
nosti se neodehravaly jen ve schématu velké tanecni zabavy a Sir-
Siho seskupeni muzikantti. V pramennych dokladech se ¢asto uva-
déji daleko komorngjsi pfilezitosti, bez reprezentativni funkce
a v neposledni fadé€ jen za hudebniho doprovodu jednotlivych muzi-
kantl. V jiz uvedeném piispévku z Litomyslska se pise: ,,Mimo
posviceni zastal muziku i ,kolouvratek™ a z Porice V., ten na néj hral
a pri tom dupal a zpival, az se hospoda tiasla.” (Tomic¢ek 1909: 13)
Jinym ptikladem, tentokrat z Moravy, je nevidoma harfenice ze
slovackého Syrovina, narozena roku 1840: ,,Chlapci z Moravského
Pisku jezdivali si pro ni vozem kdykoli ve vSedni dny, kdyz se jim
zachtélo tanecni zdabavy v hospode. Podle pamétnikii to byvalo
jeste kolem roku 1890.“"° Narodopisna literatura pfinasi desitky
zminek o Ceskych dudacich, moravskych gajdosich a cimbalistech,
ktefi doprovazeli tanec a zpév predevs§im mladeze pii neoficialnich
tanec¢nich zabavach. Dvodem angazovani jediného muzikanta
nebyl jen aspekt ekonomicky, ale casto také stisnény tanecni
prostor.'* Cenné doklady poskytuji ve folkloristice napf. jiz vicekrat
zpracované zapisky poducitele Vénceslava Metelky (1807-1867)
z Pasek nad Jizerou, které z hlediska tance a hudby pfiblizil zejména
etnochoreolog Petr Novak. Upozorniuje pravé na tradi¢ni tanecni
prilezitosti odehravajici se v malych hospodach nebo chalupach: ,,Pri
nich zpravidla nehravali Skoleni muzikanti, jako byl Metelka, ale
Sumari — harfenici, harmonikari, nebo pouze kolovratkar. “ (Novak
1971: 22)

12. Kolovratek — ninéra.

13. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Moravsky Pisek, s. 1.

14. Napf. ve studii Pisern a tanec do kolecka na Chodsku od Otakara Zicha se docitame:
., A hospody jsou tak malé! Ani potuchy po néjakém ,tanecnim sale ‘. O nic vétsi nejsou
nez sednice ve statcich. “ (Zich 1906: 307)
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Hudebni projevy jako zasadni zdroj vydélku jsou spojeny také
s problematikou potulnych muzikantd ¢i zpévaka, jejichz osudy
patfily vétSinou k tém tizivéj$im.!> Obecné se o pusobeni téchto
zpévakl ¢i instrumentalistd dochovaly spiSe ojedinélé zminky,
které mj. shrnul Pavel Kurfiirst v jedné z kapitol své monografie
o0 hudebnich nastrojich (Kurfiirst 2002: 787—-794).

Nelze také zapominat, ze v druhé poloviné 19. stoleti zacaly
postupné stale vyraznéjsi roli ve spoleCenském zivoté zastavat
nejruznéjsi spolky. V reminiscencich na zivot hudebnikli na Hané
uvadi Josef Vrbka, Ze v 60. letech 19. stoleti dostavali muzikanti
z Nékla pfi vystoupeni zpévackého spolku za vecer 2040 krejcart,
pfi tanecni zabaveé 40 krejcart za vecer a ,,z kazdé vybrané zlatky
na vstupném dostavali priplatek 40 kr, ktery se pak vSem rozdelil**
(Vrbka 1947: 148). Tentyz autor také uvadi, Ze je$té na pocatku
19. stoleti byli vyplaceni muzikanti z penéz, které chasa vybrala
0 masopustu (ostatcich) (tamtéz: 148). Zajimave se rovnéz vyjadiu-
je k socialnimu zatazeni lidovych hudebnikl. VéEtSina muzikantt
byli ,,domkaii nebo podruhové®, tedy nikoli zdmoznéjsi sedlaci,
jez byli pracovné vazani na sva vétsi hospodarstvi. Privydélek
muzikanta v§ak velmi dobte dopliioval piijem chudsich ,,domkait*
(tamtéz: 152).

Rada vyraznych muzikantii z lidového prostfedi si privydélavala
také vyukou hry na nejriznéjsi nastroje. Lubomir Tyllner v ptispév-
ku o jihoceském muzikantovi Janu Perkausovi (1809—-1883) uvadi:
., Umél hrat na vetsinu hudebnich nastrojii, nékteré, napr. basu, si
sam zhotovil. V hudbé vyucil na sta deti z Hliny a okoli.* (Tyllner
1990: 173) Na venkové se tato pedagogicka praxe udrzela v podstaté
az do poloviny 20. stoleti (Pavlicova 2007: 8§2—83).

15. Napt. Stépan Hudec z Mistiina (nar. 1908) vzpominal na dva potulné muzikanty, kteii
se v této lokalité objevovali v dob¢ jeho détstvi. Prvnim byl potulny gajdos, o némz se
fikalo, ze je Ital. Druhy byl vojensky vyslouzilec jménem Vecerka, klarinetista, jenz
hréval za chleba. ,,Chodil uz od casného rana po dédiné, sotva slunce vyslo, a uz piskal,
deti se probouzely a vybihaly pred diim. Vecerka vydrzel piskat na klarinet cely den a to
dosti tézké skladby, které nejpravdépodobnéji znal od vojenské hudby. Chlapci se mu
obdivovali, ale také posmivali, stejné jako ,baby", ze piskd cosi, cemu nikdo nerozumi.
Pisnicky nepiskal “ EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku
a Hodoninsku, obec Mistfin, s. 31.
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Obdobi na konci 19. stoleti svym intenzivnim zajmem o lido-
vou kulturu a také stale Castéjsi prezentace lidovych hudebniki
a tanecniktl pfed nejsirSi vefejnosti vnesla do jejich produkci
jeste silnéji otazku finanéni. A to nejenom z hlediska samotnych
priprav a organizace, ale i vzhledem k odméné pro vystupujici. Na
Narodopisné vystave ceskoslovanské v Praze v roce 1895, ktera
trvala pil roku, se ulohy hudebnikt hrajicich pro zabavu vefejnosti
ujali muzikanti jak z Hornacka, tak z Valasska — ti prvni v Cele
s legendarnim primasem Pavlem Trnem (1841-1917) hrali v nalevné
umisténé v zadnim traktu objektu ¢i¢manského hospodarstvi,' ti
druzi pod vedenim slavného kapelnika Jana Pellara (1844-1907)
zase ve valasské hospodé Na poslednim grosi.!”

Postiehy fady sbératelti vyjadiuji ambivalentnost vyvojovych
promén hudebnich seskupeni vzhledem ke konkrétnim mistnim
zvyklostem a tradicim. Cenné informace pfinesl Cenék Holas ve
svém piispévku Pameéti hudebnikii a dudadkii, jez vytvaieji mozaiku
o tad¢ osobnosti, které poznal pfi studiu lidové hudebni tradice
v Cechach. Dudak Josef Chmelif z Domazlicka, jinak femeslem
kosikar, vzpominal napt. na svou navstévu tzv. Jubilejni vystavy
v Praze v roce 1891: ,, Whledal jsem sobé zastréené misto, kde jsem
nemél posluchacii. Tam mé uvidél redaktor Vanek z Domazlic, jenz
mé poznal po kroji, a Sel se mnou do kancelare, aby mé lip umistili.
Reklo se mi, abych si misto vybral sam. Sli jsme do ,ceské chalupy .
Tam uz sedel néjaky dudak [...] mél bilé dlouhé vousy, v Cepici
hromadu penéz. Po nékolika taktech jsem vidél, ze nic neumi. Bylo
mné lito toho starce z ,chalupy ‘ vytlaciti, a tak jsem se usadil v jedné
pivnici. Vecer jsem hraval a spal v jednom hostinci na Zizkové, kde
Jjsem vedle utraty vyhral asi 2 zI. za vecer. Domil z vystavy jsem
néco prinesl, ale mnoho toho nebylo.* (Holas 1925: 53) Naopak
zminény dudék v tzv. Ceské chalupé, kterd byla reprezentativnim
prostorem této vystavy, dopadl zfejmé mnohem 1épe, jak cteme dale
v Holasové textu: ,, Pozdéji jsem se v Meciné od tamniho farare

16. Srov. dopis M. Zemana L. Janackovi ze dne 1. 7. 1895 (Uhlikova 1994: 94).
17. Vetejné produkce Pellarovy kapely na riznych mistech se odrazely i v jejim repertoaru,
jak doklada ,,nabidkovy list* samotného kapelnika — viz Ptiloha ¢. 4.
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P S'onky a ucitele dozvedél, ze onen dudak, kterého Chmelir v ,ceské
chalupé* zastal, slul Turecek a pochazel z Mécina. Byl pry vskutku
postavy vazné, imposantni. Z vystavy prinesl sobé asi na 3000 zl.
To se soudi z toho, zZe si koupil v Méciné hned chalupu, ackoli diive
penéz na ni nemél. Byl tyz dudak patrné vétsi duch obchodni nez
umeélecky. Chystal pry se jeste na cestu do Parize, kterou by byl jisté
predsevzal, kdyby ho nebyla stihla smrt.* (Holas 1925: 53)

I kdyz muzeme fici, ze pii podobnych piikladech uvazujeme
v intencich ekonomického a socialniho kapitalu, nelze se obejit
bez kapitalu kulturniho, tedy nabytych znalosti, dovednosti a kvali-
fikace jednotlivell i skupin, jez svym drzitelim poskytuji rizné
vyhody a jsou predpokladem pro ziskani urcitého socialniho
statusu (Hubacek 1996). Jeho vyvojové promény jsou totiz se
strankou ekonomickou a socialni neodmyslitelné spjaty, ovSem
ve vzajemném, reciproénim pusobeni. Kdyz se etnomuzikolog
Jaroslav Markl zamyslel nad ,,zlidovovanim* dechové hudby
v Ceském prostiedi, neunikly jeho pozornosti rizné aspekty, které
tento trend urychlovaly ¢i zpomalovaly. V konzervativnéjsich
prostfedich, zejména na Chodsku, nachazel v lidovych pisnich
i rizné posmésky, které se dotykaly dechové hudby. V§iml si také
textu hry Strakonicky duddk z roku 1847, kde jeho autor Josef
Kajetan Tyl mj. uvadi, ze ,,novy béh svéta vyzaduje oviem celou
kruchtu muzikantii, véetné trub a klarinetu (Markl 1976: 28).

Dechova hudba se vSak béhem 19. stoleti postupné prosadila na
¢eském 1 moravském venkové na ukor vSech starSich nastrojovych
uskupeni, a to do té miry, ze i na Slovacku, dnes vnimaném jako
basta hudebniho folkloru, pasobil navrat ke smyccové hudbé
(a pozd¢ji priklon k nové vznikajicim cimbalovym muzikdm

18. Tak napf. respondenti z folklorniho souboru Dolina ze Starého Mésta (okr. Uh. Hradist¢)
vzpominali na poc¢atky rozvoje mistniho folklorniho hnuti nasledovné: .,...zkraje, kdyz
tady kdysi byl Samko Dudik [cimbalova muzika myjavského primase S. Dudika]
na néjaké zabave, se to nikomu nelibilo, oni byli zvykli na ten strajch [...], ale jak uz
zacala fungovat Dolina a uz to asi vic slySeli tu [cimbalovou] muziku, nebo byla vic
v tom styku s téma lidma, tak pak uz se to prijalo.* . Sak to samé bylo v Borsicich,
oni nevédéli, co to je [cimbalova muzika], kdyz hrali valcik a polku, tak nikdo si nesel
zatancit, protoze nevédéli, co vlastné a co potom, kdyby zacali hrat néco jiného. |[...]
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s velkym cimbalem) misty zpoc¢atku problémy.'® Zajimavou reflexi
promény hudebniho vkusu i otdzku ekonomické a organizacni
stranky hudebni produkce na Slovacku, ktera se dotyka pozdéjsiho
obdobi mezi svétovymi valkami, ale s nasi studovanou otazkou
souvisi, pfinaseji napt. vzpominky Josefa Kosa (1888-1967),
¢lena Kosovy kapely z Luzic na jihomoravském Podluzi. Kos
v souvislosti s rozsifenim dechové hudby o tzv. Strajch pise:
»Poridili jsme si také Smycovou [sic!] muziku. V ni byly: flétna, lesni
rohy, trumpeta, trombon, klarinety, basa, dvoje II. housle, 1. housle
a bici nastroje. Tento orchestr Smycovy uplatnil se na plesech od piil
noci. Tézko si zvykali lidé na Slovacku na smycovou muziku. Tady
musela kridlovka hvizdat a uderit Fadné na buben. Hlavni u nas
byla dechovka dobre sehrana a organisovana. Byli jsme nuceni
vyvracet a napravovat vselijakych zlozvyki, které kazily dobrou
hudbu dost. Tykalo se to hlavné stravy a platu, také zkracovani doby
hry, protoze se drive hravalo do bilého rana. Drivejsi hudby, které
zde ucinkovaly, nedovedly si sjednat pordadek. " V dal§im textu
pak Kos vzpomina na zajezd do Prahy a mezi fadky velmi pfesné
ukazuje, jakym zplisobem byla vefejnosti bez romantizujicich
nazorl vnimana hra venkovskych lidovych muzikantd a jakym
zpusobem se proménoval socioekonomicky kontext produkce
venkovskych hudebnich uskupeni v dalSich letech: ,,Mésic prred
odjezdem do Prahy jsme pilné cvicili cela partie dohromady. Nikdo
by neveéril, ze jsme slovacka kapela, domnivali se mnozi, ze jsme jen
za Slovaky obleceni [v kroji], jak dobre jsme dovedli zahrat, byli
Jsme na urovni dobrych méstskych hudeb.

A o tricet rokii pozdéji, to sme tam taky tézko tu cimbalku dostavali, si na fnu taky
zvykali. Tam méli dechovku, ta byla celkem zavedend, a ten cimbadl sa horko tézko
dostaval do popredi a dovcilsku mozu Fict, Ze oni radsi budi tancit pri té dechovce, jak
pFi té cimbdlce, aji tyto mladé décka.” Etnologicky ustav AV CR, rozhovory k projektu
Folklorni hnuti druhé poloviny 20. stoleti v ¢eskych zemich, rozhovor M. Pavlicové
s respondenty ze souboru Dolina (muz, ¥1952; zena *¥1951), Staré Mésto, 21. 11. 2017.

19. EUB, sign. V 3, Milada Bimkovéa: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku,
obec Luzice, s. 42. Strajch se uvadi jako piechodna vyvojovéa faze mezi tradiénimi
lidovymi uskupenimi (gajdosské, cimbalové, hudecké sestavy) a hudbou dechovou.
V tomto ptfipadé §lo o snahu obohatit hudebni instrumentaf a s nim spojeny tane¢ni
repertoar (napi. videnské valciky) poté, co se v tomto regionu dechova hudba stala
pevnou soucasti tane¢né-hudebni tradice.
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V pozdejsi dobé se hudba organizovala v odborovém sdruzeni
hudebnikii, méli jsme tim své povinnosti, ale také poradek. Upisovaly
se smlouvy na hru, platily se poplatky, ale muselo se stanovené
ujednadni dodrzovat, co se tyce stravy, platu a doby hry. “*

Institucionalizace hudebni produkce napii¢ méstskym i venkov-
skym prostfedim a jeji podtizeni se nejriiznéj$im pravnim piedpisim
v praxi narazelo na ptrezivajici zauzivané praktiky, napf. s placenim
za ,,vyhranek®, tedy za pisen, kterou si zpévak ¢i tane¢nik porudil:
nékterym hudebnikiim odvadéjicim autorské poplatky tento ptistup
vadil a muzikanty, ktefi sviij honoraf ziskavali tradi¢nim zplisobem,
dokonce udavali.?! Z pramenu vyplyva, ze zavadéné piedpisy tyka-
jici se hudebnické Zivnosti nebyly lidovym muzikantim znamy,
anebo je mozna prehlizeli, pokud jim byla hudebni produkce bez
koncese a odvadéni dani tolerovana. Jako ptiklad lze uvést jiz
zminéného valas$ského muzikanta Jana Pellara, ktery byl nékolikrat
udan za neopradvnéné provozovani zivnosti. Koncesi si poprvé
vyfidil az pti produkci na Ndrodopisné vystavé ceskoslovanské
v Praze, kde jej k tomu vyzval policejni komisat.?> Sam pozdéji
ovSem zaslal udani na svého konkurenta, muzikanta z Razdky
u Vsetina, ktery hral bez platné koncese (JanuSova 2016: 45).
Chybé¢jici kapelnicka koncese se na pocatku 20. stoleti stala také
zakladem ideového stietu mezi tradi¢nimi straznickymi muzikanty
— dechovou (a smycécovou) hudbou Jana Mlynka — a dechovou
hudbou kapelnika Chluda, ktery pfisel do Straznice v roce 1907.
Vlastnil koncesi a chtél Mlynkovu kapelu za odvadény poplatek

20. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
LuzZice, s. 43.

21. Tamtéz, obec Hodonin, s. 36.

22. ,,Na vystavu prisel po trech dnech pan komisar, Ze stryc [Pellar] musi mit koncessi a ze
k tomu potrebuje vysvedceni, pritkaz zpusobilosti. [...] Ale kdo mél dosveédcit, ze umi
hrat? Obec? [...] Stryc musi mit vysvéceni od néjaké zkusebni komise, nebo hudebni
Skoly, nebo aspor nejaké autority, ze je hudebnikem, ze je schopny provozovati hudbu.
[...] Jako na zavolanou prisel na vystavu do hospody skladatel Karel Weiss [sic!]. [...]
Prinesl se papir, inkoust a péro a Weiss, virtuos, operni skladatel, napsal a podepsal,

x5

schopen, aby provozoval hudbu zvlastniho rdazu.* © (Bubela 1907: 2) Pellarovo jméno je
v pramenech a literatufe uvadéno velmi nejednotné (vétsinou Pelar ¢i Pellar).

20



organizovat. Je zfejmé, Ze az vznikly problém piivedl kapelnika
Mlynka k vyfizeni vlastni kapelnické koncese — do t¢ doby mu
evidentné nechybéla.”

Nastinéna problematika ukazuje, Ze hudebni produkce spjata
s tradi¢ni kulturou zemédélského venkova, ale 1 méstského
prostiedi byla vyrazné propojena s ekonomickou motivaci: pro
vétSinu muzikantll pfedstavovala vyznamny pfivydélek, ktery
ovSem neziidka pfechazel v hlavni zplsob obzivy.”* Muzikanti
i jednotliva hudebni uskupeni si samoziejmé Casto konkurovali
a vyuzivali pro ziskadni herni pfileZitosti fadu riiznych strategii,
z nichz nékteré bychom vnimali jako korektni (zvySovani urovné
hry, rozsifovani repertoaru, schopnost pfizplsobit se poctem
muzikantli ¢i obsazenim muziky té které prilezitosti...), jiné jako
neférové (udavani kvuli neplaceni dani ¢i chybéjici koncesi, hrani
pod obvyklou cenou, vefejné snizovani herni produkce tradi¢nich
muzikantli — naturistl, ktefi nehrali z not ad., pebirdni muzikantt
konkurenci). Mnohé ze zminénych strategii ale funguji v oblasti
herni produkce za penize samoziejmé az do soucasnosti.

Tzv. hrani pro zadbavu zmiiuji prameny zejména v souvislosti
se vzdélanéjsimi vrstvami obyvatelstva: §lo zejména o tzv. doméci
muzicirovani v rodiné ¢i ve skupiné piatel. Jiny rozmér ziskava
muzicirovani pro zdbavu s proménou spolecnosti v mezivale¢ném
obdobi, s rostoucim mnozstvim volného ¢asu a s jeho uvédomélym
travenim. Jednou z cest bylo i péstovani zanikajicich projevt lidové
kultury na pid¢ organizovaného hnuti: v ramci Siroké platformy
tzv. lidové umélecké tvorivosti se postupné fad¢ amatérskych kapel
otevira cesta spojeni piijemného s uzitecnym a volnocasovy konicek
se pro fadu hudebnich seskupeni stava opét i vitanou piilezitosti
k obohaceni osobniho ¢i rodinného rozpoctu.

23. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Straznice, s. 8.

24. Jako priklad 1ze uvést napt. houslistu Rudolfa Vaclavovice (* 1879) z Hodonina, ktery
se v 1été zivil pfedevsim jako malif, v zimé pak hlavné jako muzikant v mistnim $trajchu
i dechové hudbg, kde hral na buben. Srov. EUB, sign. V 3, Milada Bimkové: Muzikanti
a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec Hodonin, s. 34.
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Kulturni kapital starSich hudebnich sestav tradi¢niho venkova
(v Cechach napi. mala selska muzika, na Moravé gajdosské muziky
a sestavy s malym cimbalem), ktery v prubéhu druhé poloviny
19. stoleti ztratil svou silu kapitdlu ekonomického v disledku
nastupu dechové hudby a dalsich novéjsich hudebnich uskupeni, se
posléze s vyvojem spolecnosti transformoval do jiné roviny. Statni
kulturni politika mu ekonomicky rozmér zase vratila, to je vSak uz
jina kapitola v jinych spole¢enskych kulisach.

*Text vznikl s podporou Specifického vyzkumu MUNI/A/1140/2020 Sociélni
kapital nematerialniho kulturniho dédictvi feseného Ustavem evropské etnologie
FF MU a s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076 (Etnologicky tstav AV CR, v. v. i.).

Prameny:

Etnologicky tstav AV CR, v. v. i., pracovi§té Brno, sbirkové a dokumentaéni fondy,
sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku.
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“Play what I sing”: Economic Potential of the Bearers of Music Tradition
in the Cultural Memory of the Czech Lands

The economic conditions of folk musicians or their remuneration have been mentioned rather
inconsistently in sources and literature of the Czech lands. The participation of musicians
in ceremonies, traditions and customs of the calendar, or family occasions was one of their
natural activities in rural communities. There are relatively frequent references to paying
for a song (which involved leading the singing) and playing according to a demonstrated
song, which was widespread in the context of folk dances. Musicians played not only for
money, but also for food, drink, or special benefits in kind. For itinerant musicians and
singers, musical performances were a major source of their livelihood. Many outstanding
rural musicians also earned a living by teaching various instruments. From the end of the
19" century, folk musicians and dancers found more occasions to present themselves to
the public, which increased an interest in the financial issue of their production. With the
coming of brass music bands and other novelty groups, older traditional rural music groups
lost not only their cultural capital, but their economic capital as well. Gradually, however,
the emerging folklore movement strengthened the position of folk musicians, including
their financial rewards. The question of the remuneration of folk musicians has resonated in
cultural memory, thus adding to the unbiased image of traditional folk culture.

Key words: Folk music and dance; payment of musicians; transformation of tradition;
cultural capital.
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2a. Otvor pro vhazovani minci ve spodni casti ozvucné desky malého bezpeddlového cimba-
lu z vychodni Moravy. 2b. Otvor pro vybirani minci ve spodnim lubu cimbalu. Foto Marian
Friedl/2a. Coin slot at the bottom of the soundboard of an East-Moravian dulcimer. 2b. Hole
for removing coins in the lower bout of the same musical instrument. Photo Marian Fried]
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3. Gajdy se zahnutou melodickou pistalou, do niz tanecnici vhazovaly gajdosovi penize.
Hudecké trio Holaski-Mindrikii z Kopanic, 1895. Statni okresni archiv Uherské Hradiste,
fond Poziistalost Josef Cernika / A bagpipe with a curved melody pipe into which the dancers
threw money to the bagpiper. Folk musicians from the Kopanice Region (East Moravia),
1895 (musicians from the Holasek family, called Minarici). State District Archive Uherské
Hradisté, Josef Cernik's estate fund
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4. Dopis s nabidkou hudebni produkce valasského kapelnika Jana Pellara (1844-1907)
Trankripce pretisténa in Jerdbek 1976: 163 / Letter offering music production of bandleader
Jan Pellar (1844-1907) from the Moravian Wallachia region. Transcription reprinted in
Jerdbek 1976: 163
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Platy muzikanti dle vzpominek R. Husaiika (* 1889),
¢lena dechové a smyccové kapely Jind¥icha Krejé¢iho z Hodonina

Pied 1. svétovou valkou

Za pohfeb.... 1 zlaty

Zavylet.... 2 zlaté 50 krejcart

Za ples s celym zaopatfenim.... 3 zlaté

Za ples bez zaopatteni.... 4 zlaté

Tanec¢ni hodiny.... 1 koruna rakouska a 2 piva
[1892 zavedeni rakouské koruny 2 K = 1 zlaty]

Po 1. svétové valce

Za pohieb.... 15K¢

Zaples.... 60K¢, vecefe a pivo

Tancovacka... 30K¢ (od 20 hod. do 24 hod.)

Tanec¢ni hodiny... 15K¢ (za dvé hodiny)

[1919 vznika nova ¢eskoslovenska koruna, n€kolik let se vSak pouzivaly také
kolkované rakousko-uherské bankovky]

Musician’s salaries according to R. Husarik (born 1889),
member of JindFich Krej¢i band from Hodonin

Before World War 1

For a funeral.... 1 gold

At an outing.... 2 gold 50 kreutzer

For the ball with full provision .... 3 gold

For the ball without provision.... 4 gold

Dance classes.... 1 Austrian crown and 2 beers

[in 1892, Austrian crown was introduced, 2 crowns = 1 gold]

Salaries after World War 1

For a funeral.... 15 CZK

For a ball.... 60 CZK, supper and beer

Dance party.... 30 CZK (from 8. p. m. to 12 p. m.)

Dance classes.... 15 CZK (for two hours)

[in 1919 the new Czechoslovak crown was created, but for several years
the Austro-Hungarian stamped banknotes were also used]

5. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Hodonin, s. 34/ EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Musicians and Bands in the Regions of
Kyjov and Hodonin, the municipality of Hodonin, p. 34
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“PLAY WHAT I SING”: ECONOMIC POTENTIAL
OF THE BEARERS OF MUSIC TRADITION IN
THE CULTURAL MEMORY OF THE CZECH LANDS

Martina Pavlicova — Lucie Uhlikova

Within Czech ethnology, which took shape from the end of the
19" century onwards, the various people interested in folk culture
did not deliberately seek answers to social or economic questions.
Nevertheless, a study of the sources shows that even the authors
of chronicle records or various texts focusing on folk traditions
occasionally, although mostly unintentionally, commented on this
information. However, their frequency varies and, in terms of the
intangible culture that is the focus of our interest, this information
is often isolated. The romantic conception of folklore heritage,
which still often accompanies many authors even today, has mostly
eliminated this type of knowledge, and even the developing folklore
studies have not specialised much in this issue. In defence of the
researchers of previous generations, however, it must be added that
their efforts to record the rapidly disappearing folklore manifestations
and at the same time to find the first theoretical ways to evaluate this
legacy did not allow them to pursue many other stimulating research
directions that would be of great interest to us today.

We learn about the economic conditions of musicians, or their
remuneration in the context of a given production in the sources and
literature of various provenance, often in autobiographical memoirs
or records of eyewitness accounts. The participation of musicians
in ceremonies, traditions and customs of the calendar or family was
one of their natural activities in rural communities. Nevertheless, the
specific form of this participation was influenced by various factors,
especially economic ones. Jan Evangelista Konopas (1833-1909),
a Bible reader and well-read person, for example, wrote about the
mid-19"-century evening music sessions beneath the windows in
Mlada Boleslav on the eve of St Anne’s Day:

“When they had played three or four pieces in front of the
dwelling, before they honoured all the Annas in turn throughout
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the village, it was almost midnight. [...] the unmarried youths felt
sorry that the nice music was not played for dancing, so they took
some girls to dance around the village on the green lawn. Since the
musicians made money and each took home a few silver twenties,
they agreed to give the Annas a ‘ball’ on their name day the next
day, at which all the Annas would dance.” (Konopas 1899: 23)

The targeted economic profit derived from carolling and playing
music for dancing was particularly evident among teachers; in the
period before the reforms of Empress Maria Theresa (the school
reform took place in 1774), it was essentially their main income.
Although the provision for teachers was expanded as part of the
development of the school system, it was still insufficient, as
is shown in the memoirs of Josef Suk, Sr., the father of Czech
composer Josef Suk. He started as a teacher in Kiecovice, Central
Bohemia, in 1846, under dismal conditions:

“There was no salary! After the hard, strenuous work at school,
a budding teacher had to earn extra money just to clothe himself
— often by playing in pubs. Then what awaited me at carol time?
Every day in January, after the hard work at school, in the worst
frost and snow, I had to write [the names of] the three kings on the
doors in the village, sing and give the people in the houses a New
Year's wish.” (Novotny 2007)

Jan Bittner (1812-1902), a teacher from Domazlice, expresses
a similar view in his memoirs, also recalling that teachers were
respected more as musicians (Zoglmann 1910: 386). Many sources
from across the regions provide evidence of teachers in these
capacities. For example, the chronicle of the village of Stfibrnice,
near Uherské Hradisté, refers to the teacher Tomas Marek, who
taught there from 1800-1830. “He was very popular, holding the
office of village scribe, bandleader, and so on. Not a baptism,
introduction, wedding, funeral, purchase, sale, or dance was held
without him. He was an unbounded master who everyone listened
to — from the burgomaster to the shepherd. At the dances, the

1. Dance parties on the name day of Josef or Anna took place in the Czech countryside in
the second half of the 20™ century. They have been held in a more modern form until the
present day.
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bachelors had to follow [in their singing| what he played. For this
he received from the citizens [a little of] everything that their larders
contained.” (Pavlicova 2007: 67)

Financial motivation was a basic impulse for folk musicians, as it
represented a significant addition to their main livelihood. The desire
to obtain as much money as possible was very strong, as shown, by
the description of a Litomys] feast from the early 19" century:

“The musicians would sit at the table and then ‘stop’. When
a young man gave them a groschen or two* they would immediately
play with great vigour. They were paid for a song, so whichever
tune [one of the young men| began to sing was the song they played.
‘What I sing you should play for me and take good care of me!’
was the rule. There used to be so many bachelors that an apple
couldn't even drop, but the singing and dancing space had to be
empty, and whoever got in was in danger of being slapped if he
avoided paying.” (Tomicek 1909: 13)

The avoidance of payment by singer/dancers was not a rare
occurrence, as this vice is mentioned in sources across regions.
For example, collector Vincent Socha (1903-1970) describes in
a manuscript monograph of the village of Mérkovice the course of
a feast dance party, here called a krmas:

“The actual feast [...] started on Monday. [...] The musicians
played only the pieces that had been paid for. Those who paid
could request what they wanted to be played, but everyone danced.
In those days, one song was worth six kreutzers. Many, however,
managed to arrange it so that they danced all day, but gave the
musicians nothing. [...] On Mondays, however, there were only
the older farmers at the inn. The young people had their feast on
Tuesdays [ ...] The music was again paid according to the number of
songs played. However, the young people were not so lenient with
those who only came to dance but did not want to pay, and therefore
quite often fights would break out.”

2. Two groschen equals six kreutzer.
3. CF. EUB, sign. R 10, file XIV, Vincenc Socha: Monografie obce Mérkovic [Monograph
of the municipality of Mérkovice], no date, p. 71-72.
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Paying for a song was a widespread custom across the Czech
lands. It is also mentioned by the collector Frantisek Bartos in his
treatise Ze zivota lidu moravského [From the Life of the Moravian
People] in the passage devoted to the kouland dance:

“The musicians sat at the table, but the first violinist, who was
the bandleader, usually stood. A young man would come up, throw
a double-groschen on the dulcimer and sing a song. The fiddler and
the other musicians had to immediately fall into rhythm with his
singing and play the song [...] repeating it over and over again |...]
until another young man came up to the dulcimer with a new song
and another double-groschen. [...] A single dance of the koulana
could last for a quarter of an hour or more.” (Barto§ 1879: 4)

Barto§’s information refers to the mid-19™ century, but the tradition
persisted into the first half of the 20" century, as Vladimir Ulehla
demonstrates in his book Zivd piseri (Living Song), a detailed work of
the music, song and dance folklore practice of the town of Straznice
in the Slovacko region and its surroundings. Based on the memories
of his respondents, Ulehla describes some interesting associations
connected with paying for a song, such as “the singer s right to take
his money back if the musicians didn t pick up on the tune when he
began to play” (Ulehla 1949: 69), or the singers’ efforts to prolong
the lyrics so that they did not have to pay for another song. He also
mentions in this context a certain singer/dancer who allegedly sang
sixty-one verses to one tune at a danaj dance (ibid.: 71). In a chapter
devoted to the origins of the folk song lyrics recorded in StraZznice and
the process of variation, Ulehla reflects on the long-term consequence
of the “economic” reasoning of singers paying for one song:

“At the first moment, one could certainly notice how the
lyrics were forcibly linked to each other, but the concern that the
musicians should not notice this and demand another six coins led
the singer to bold abbreviations and combinations which [...] could
sometimes perfectly hide the original combination, so that without
many comparative documents, one could no longer perceive what
a conglutination the lyrics were.” (Ibid: 249)

A closer study of these textual distortions (combining the lyrics
of several songs) reveals that this is not a regionally specific
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phenomenon, but a characteristic feature of Moravian folk song
generally. Music folklorist Olga Hrabalova estimated that songs with
textual distortions accounted for up to 60 % of the recorded material.*
This was mainly the result of the creation of new lyrics to existing
tunes (cf. Toncrova 2013), although the payment to musicians for
a single song/tune clearly played a role in this respect. However, as
Ulehla also recalls, the reputation of folk bands especially included
the musicians’ abilities to play the song flawlessly [based only on the
very start of the singing]. Some singers therefore tried to approach
the musical band with an unfamiliar tune and distinguish themselves
by getting the musicians into trouble: “...they were looking for new
and difficult tunes that nobody knew, and which would surprise
the musicians. This is one of the reasons why some songs spread
throughout the Carpathian Mountain range.” (Ulehla 1949: 72).
This effort of the singers is very nicely reflected in the many variants
of the folk song with the lyrical incipit Alou, gentlemen musicians,
1 have come to trouble you, in continuations such as “/ heard an old
song, you must play it for me” or “I have learned a song, you must
play it for me” or “I remembered a song, you must play it for me”
(see Appendix No. 1a, 1b, 1c). The following stanzas of the song then
reflect several musicians’ economic practices. Of these, besides the
practice of “wheedling” money from young show-off singer/dancers
who were willing to spend a lot of money for the sake of their own
prestige, the special practice of paying — called “dulcimer throwing”
— is especially interesting. For this reason, small table dulcimers had
a hole in the bottom of the sounding board for throwing in money
and another hole in the bottom rib for collecting coins (see Appendix
No. 2a, 2b). Even more interesting in this respect is the custom of
throwing money to the bagpiper into a curved melody pipe (see
Appendix No. 3), which is mentioned in connection with the
dances in the mid-19" century in the monograph Luhacovské Zdilesi
(Vaclavik 1930: 488). The lyrics of the folk song in turn reflect the
throwing of money into the back pipe called Auk:

4. This is according to the oral report of Dr. Marta Toncrova, a long-time colleague of
Olga Hrabalova.
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1. Aj, to byt gajdos, 1. He was a bagpipe player

co gajdovat za gros, Who played for one groschen
data sem mu dva grejcary I gave him two groschens
a on mjél grejcar dost’. And he had groschen enough.

2. Nebyty hody, 2. It would not be a feast
dyz nehraty gajdy, If there was no bagpipe music
chlapci hazali do huka, Young men threw into a back pipe
on zas do klobuka. While he into his hat.

(Kubesa — Polasek 1993: ¢. 70)

References to paying for a song (to lead the singing) and playing
according to a demonstrated song are quite frequent in the sources;
in the context of folk dances, it was a very widespread custom that
survived in the rural environment in the first half of the 20™ century,
when official musicians led by a licensed bandleader were paid
a prearranged amount. For example, a §trajch’® band used to play for
such pre-arranged money, called “played-off”” money, in Hodonin
at the U Stehlika inn (later U Mrktsa) before the First World War.
Clarinettist Rudolf Husaiik (*1889) recalled:

“Money was collected on a plate for the musicians, who
played according to the wishes of the patrons, and according to
a demonstrated song as well. It was mainly the butchers’ journey-
men who came to this inn to be entertained. Musicians would play
from 7 p.m. to 12 midnight, often every Saturday and Sunday. When
there was a cattle market, they played on Mondays as well.”

The apportioning of the money that was earned was then done by
the older musicians who gave the younger ones “some gold for the
evening but took the larger sums to share only among themselves.”

5. Strajch — a label for a musical grouping combining instruments such as violin, viola,
clarinet, flute, double bass, trumpet, flugelhorn, and drums. Most often they were five-
to ten-piece bands. They spread in the Czech and Moravian countryside from the 1860s
until gradually disappearing in the 1950s. They were replaced by brass music bands
(Kurfiirst 2002: 765).

6. EUB, sign. V 3, Milada Bimkové: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Hodonin [Musicians and Bands in the Regions of Kyjov and Hodonin, the municipality
of Hodonin], p. 35.
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This practice was closely related to the traditional way of learning to
play musical instruments, especially among the “natural musicians” —
folk musicians who did not know how to read music and played only
by ear. According to organologist Pavel Kurfiirst, “the apprentice
musician did not pay anyone in the band for lessons but was usually
not entitled to a share of the band s earnings, which went to the other
members of the band for a certain period.” (Kurfiirst 2002: 795).

As was already mentioned, musicians played not only for money,
but also for food and especially drink, and in the countryside also
for benefits in kind, such as for “sesyp” (i.e. grain poured into
a sack, or for ears of corn) during the carnival rounds, or when they
were invited by bachelors to provide musical accompaniment on
the Easter Monday rounds.

It cannot be forgotten, however, that performances of folk
musicianship and singing/dancing did not only take place in the
scheme of a big dance party or a wider group of musicians. The
source documents often refer to much more intimate occasions,
without a formal function, and sometimes even with the musical
accompaniment of only a single musician. The above-mentioned
article from the Litomysl area states: “Outside of the feast, a hurdy-
gurdy player from Poric was available for dance accompaniments.
He was playing, stomping, and singing until the pub shook.”
(Tomicek 1909: 13) Another example, this time from Moravia,
mentions a blind woman harpist from the community of Syrovin in
the Slovacko region, born in 1840: “The boys from Moravsky Pisek
used to come for her by wagon whenever they wanted to have a dance
in the tavern on weekdays. According to witnesses, this continued until
around 1890.”" Ethnographic literature brings dozens of references to
Czech bagpipers and Moravian bagpipe and dulcimer players, who
accompanied the dancing and singing of mainly young people at
unofficial dance parties. The reason for the musical accompaniment
of a single musician was not only the economic aspect, but also the

7. EUB, sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku,
obec Moravsky Pisek [Musicians and Bands in the Regions of Kyjov and Hodonin, the
municipality of Moravsky Pisek], p. 1.
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often-cramped space for song/dance.® Valuable evidence in folklore
studies is also provided in the notes of the teacher Vénceslav Metelka
(1807-1867) from Paseky nad Jizerou. They have already been
analysed several times and have been approached from the point
of view of dance and music, especially by ethno-choreologist Petr
Novak. He draws attention specifically to traditional dance occasions
taking place in small pubs or cottages: “As a rule, these were not
played by trained musicians like Metelka, but by amateur or
travelling musicians — harpists, accordionists or just hurdy-gurdy
players.” (Novak 1971: 22).

Musical performances as a major source of income were also
typical for itinerant musicians or singers, whose fate was usually
among the most difficult.” There are rather isolated, general
references to the activities of these singers or instrumentalists,
which are summarised by Pavel Kurfiirst in one of the chapters of
his monograph on musical instruments (Kurfiirst 2002: 787-794).
It should also not be forgotten that in the second half of the 19*
century, various clubs and associations gradually began to play an
increasingly prominent role in social life. In his reminiscences of
the life of musicians in the region of Hana, Josef Vrbka states that
in the 1860s, musicians from Naklo received 20-40 kreutzers per
evening for a performance by a singing society, 40 kreutzers per
evening for playing for a dance party, and “from each gold piece
collected in admission, they received an extra 40 kreutzers, which

8. For example, in Otakar Zich’s study The Song and Dance do kolecka in Chodsko, we
read: “And the pubs are so small! No idea about some ‘ballroom.’ They are no bigger
than the rooms in farmhouses.” (Zich 1906: 307)

9. For example, Stépan Hudec of Misttin (b. 1908) recollected two itinerant musicians
who appeared in this locality during his childhood and remained there. The first was
a wandering piper who was said to be Italian. The other was a military veteran named
Vecerka, a clarinettist who used to play for bread. “He used to walk around the village
from early morning. As soon as the sun came up, he whistled, and the children would
wake up and run out in front of the house. Vecerka continued to play all day on the
clarinet. They were rather complex pieces that he most likely knew from military music
bands. The boys admired him, but they also made fun of him, as did the women, for
whistling something that no one knew. He didn't play songs.” EUB, sign. V 3, Milada
Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec Mistiin [Musicians and
Bands in the Regions of Kyjov and Hodonin, the municipality of Mistfin], p. 31.
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was then distributed to everyone.” (Vrbka 1947: 148) The same
author also states that as late as the beginning of the 19" century,
musicians were paid from the money collected by the bachelors on
Shrovetide (ibid.: 148). He also makes an interesting comment on
the social classification of folk musicians. Most of the musicians
were “rural labourers or sub-peasants”, that is, not the wealthier
farmers who were at the same time labour-bound to their larger
farms. The musician’s earnings, however, supplemented the income
of the poorer “crofters” very well (ibid.: 152).

Many outstanding musicians from the folk circles also earned
their living by teaching various instruments. Lubomir Tyllner in
his article about the South Bohemian musician Jan Perkaus (1809-
1883) says: “He could play most musical instruments, some of
which, such as the double bass, he made himself. He taught music
to hundreds of children from Hlina and the surrounding area.”
(Tyllner 1990: 173) In the countryside, this pedagogical practice
continued until the mid-20™ century (Pavlicova 2007: 82-83).

The period at the end of the 19 century, with its intense interest
in folk culture and the increasingly frequent presentations of folk
musicians and dancers to the public, brought the financial issue even
more strongly into their productions. This was not only in terms of
preparation and organisation, but also in terms of remuneration for
the performers. At the Czechoslavic Ethnographic Exhibition in
Prague in 1895, which lasted six months, musicians from both the
regions of Horldcko and Moravian Wallachia took on the role of
musicians playing for the entertainment of the public. The former,
led by Pavel Trn (1841-1917), the legendary lead violinist from
the Horflacko region, played in a taproom located in the rear wing
of a farm building removed from Ci¢many,'® Slovakia. The latter,
led by the famous bandleader Jan Pellar (1844—-1907), played in
the Wallachian pub Na poslednim grosi [The Last Kreutzer].!!

10. CF. A letter from Martin Zeman to Leo$ Janacek dated July 1, 1895 (Uhlikova 1994: 94).

11. Public productions of Pellar’s band in various locations were also reflected in its
repertoire, as evidenced by the “song list” of the bandleader himself (see Appendix
No. 4). Pellar’s name is given in sources as Pelar or Pellar, too.
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The observations of many collectors expressed the ambivalence
of the developmental changes of musical groups in relation to
specific local customs and traditions. Cenék Holas provided
valuable information in his contribution Paméti hudebniki
a duddalkii [Memoirs of musicians and pipers] (1925), which created
a mosaic of the numerous personalities he met while studying folk
music traditions in Bohemia. The bagpiper Josef Chmelif from
Domazlice, otherwise a basket-maker by trade, recalled his visit to
the Jubilee Exhibition in Prague in 1891:

“I found myself tucked away in a place where I didn't have
an audience. The editor Vanék from Domazlice saw me there,
recognized me by my folk costume and went with me to the office to
get a better position. I was told to choose a place myself. We went
to the ‘Czech Cottage’ [a typical Czech village house presented
at the exhibition]. There was already a piper sitting there. [...] He
had a long white beard and a pile of money in his cap. After a few
bars of music, I saw that he didn't know anything. I felt sorry to
push the old man out of the ‘Czech Cottage’so I set up in a beer
hall. In the evening, I played and slept at an inn in the Prague
district of Zizkov, where I spent money for food and lodging. I paid
2 gold a night but apart from it earned about 2 gold pieces. I did
bring home something from the exhibition, but not much.” (Holas
1925:53)

On the other hand, the aforementioned piper in the “Czech
Cottage”, which was a prestigious space of the exhibition, probably
earned much more, as is evidenced in the text by Cenék Holas:

“Later, in Mécin, I learned from the local parish priest Sonka
and a teacher that the piper who Chmelii met in the 'Czech
Cottage was called Turecek and came from Mecin. He was said to
be a serious, imposing figure. He brought about 3,000 gold pieces
from the exhibition. This is presumed from the fact that he bought
a cottage in Mecin immediately, although he had no money for it
before. He was probably more of a businessman rather than an
artistic spirit. It is said that he was preparing for a journey to Paris,
which he would certainly have undertaken if death had not taken
him.” (Holas 1925: 53)
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Although we can say that in such examples we think in terms of
economic and social capital, we cannot do without cultural capital,
that is, the acquired knowledge, skills and qualifications of individuals
and groups, which provide their holders with various benefits and
are a prerequisite for acquiring a certain social status (Hubacek
1996). Its developmental changes are inherently linked to economic
and social aspects, but in reciprocal and mutual interaction. When
ethnomusicologist Jaroslav Markl reflected on the “popularization”
of brass band music in the Czech context, various aspects that
accelerated or slowed down this trend did not escape his attention.
In the more conservative environments, especially in the region of
Chodsko, he found various mocking references to brass band music
in folk songs. He also noted the text of the theatre play Strakonicky
dudak [The Strakonice Piper] from 1847, where its author J. K. Tyl
states that “the new course of the world requires... a whole gallery of
musicians, including trumpets and clarinets.” (Markl 1976: 28)

During the 19" century, however, brass music bands gradually
gained ground in the Bohemian and Moravian countryside at
the expense of all older instrumental groups, to such an extent
that even in the Slovacko region, today perceived as a bastion of
musical folklore, the return to string music (and later the inclination
towards the newly emerging cimbalom bands) caused problems at
first. An interesting reflection on the change in musical taste and
the question of the economic and organisational aspects of music
production in the Slovacko region touches on the inter-war period.
One example is provided in the memoirs of Josef Kos (1888-1967)
by a member of Kos’s band from Luzice in the South Moravian
region of Podluzi. Kos refers to the extension of brass music band
by the so-called strajch:

“We also got some string music. It included flute, horns, trumpet,
trombone, clarinets, double bass, two second violins, first violin,
and percussion instruments. This orchestra got practice at balls
from midnight onwards. It was difficult for the people of the
Slovacko region to get used to string music. Here the flugelhorn
had to whistle, and the drum had to keep the rhythm. The main
thing in our country was a well-coordinated and organized brass
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music band. We were forced to refute and correct all sorts of bad
habits that spoiled good music somehow. It was mainly about food
and pay, as well as shortening the playing time, because they would
play until dawn. The musical groups that played here previously did
not demand strict paying rules.”"?

In the following text, Kos recalls a trip to Prague and between the
lines shows very precisely how the playing of rural folk musicians
was perceived by the public without romanticising views and how
the socio-economic context of the production of rural musical
groups changed in the following years:

“A month before we left for Prague, we practiced hard with the
whole band. No one would believe that we were a Slovacko band;
many believed that we were just dressed as people from Slovacko
[in folk costumes]. We could play well; we were on the level of
good urban bands. In later times, the music was organized in the
musicians’ union, and we had our duties, but we also had formal
considerations. Contracts were signed to play and dues were paid,
but the provided arrangements had to be followed as far as food,
pay and playing time were concerned.”"

The institutionalization of music production across urban and
rural environments and its submission to various legal regulations
in practice came up against surviving practices, such as the practice
of paying for a “gain”, that is, for a song that a singer or dancer
had commissioned: some royalty-paying musicians resented
this approach and even denounced' musicians who gained their
earnings in the traditional way. Sources suggest that the regulations
that were introduced concerning the musicians’ trade were not
known to folk musicians, or perhaps they ignored them, as they

12. EUB, sign. V 3, Milada Bimkové: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec
Luzice [Musicians and Bands in the Regions of Kyjov and Hodonin, the municipality
of Luzice], p. 42. Strajch is understood as a transitional development phase between
traditional folk music groups (pipe, dulcimer, and string line-ups) and brass band music.
In this case, it was an effort to enrich the musical orchestration and the associated dance
repertoire (e.g., Viennese waltzes) after brass music bands became a solid part of the
dance-music tradition in the region.

13. Ibid, p. 43.

14. Ibid, the municipality of Hodonin, p. 36.
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tolerated music production without a licence or tax payments.
As an example, we can again name musician Jan Pellar from the
Moravian Wallachia region, who was denounced several times for
unauthorised trading. The first time he obtained a concession was
during a production at the Czechoslavic Ethnographic Exhibition in
Prague, where he was asked to do so by the police superintendent.
Later, however, he himself sent a denunciation against a competitor
in his home region who was performing without a valid concession
(Janusova 2016: 45). At the beginning of the 20" century, the
lack of a bandmaster’s concession also became the basis of an
ideological clash between the traditional Straznice musicians —
the brass (and string) music band of Jan Mlynek — and the brass
music band of the bandmaster Chlud, who came to Straznice in
1907. He owned a concession and wanted to organize Mlynek’s
band for a fee. It is obvious that it was finally the problem that led
the bandmaster Mlynek to arrange his own band concession. Until
then, he obviously did not lack one.'

The above-mentioned issues show that music production, linked
to the traditional culture of rural and urban areas, was strongly
connected with economic motivation: for most musicians it
represented a significant income, which often turned into their
main livelihood.'® Of course, musicians and individual musical
groups often competed with each other, and used a number of
different strategies to gain playing opportunities. Some of these we
would see as correct (raising the level of performance, expanding
the repertoire, being able to adapt the number of musicians or fit
the repertoire on the occasion... ); others as unfair (denouncing
for non-payment of taxes or lack of a concession, playing below
the usual price, openly criticising the qualities of folk musicians

15. Ibid, the municipality of Straznice, p. 8.

16. An example is the violinist Rudolf Vaclavovi¢ (born 1879) from Hodonin, who made his
living in the summer mainly as a painter, and in winter mainly as a musician in local strajch
music band and brass music band, where he played the drum. CF EUB, sign. V 3, Milada
Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku a Hodoninsku, obec Hodonin [Musicians and
Bands in the Regions of Kyjov and Hodonin, the municipality of Hodonin], p. 34.
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who did not play from sheet music, taking over musicians from
competitors). Many of the strategies mentioned have worked in the
field of music production for money up to the present day.

As for the idea of playing for fun, it is mentioned in the sources
mainly in connection with the more educated classes of the
population: it was mainly home music-making in the family or
in a group of friends. Music-making for fun took on a different
dimension with the transformation of society in the interwar
period, with the increasing amount of leisure time and its conscious
spending. One of the ways was the cultivation of the disappearing
manifestations of folk culture within the organised movement:
there such activities were labelled folk artistic creativity. The way
of combining the pleasant with the useful gradually opened the way
for many amateur bands, and the leisure hobby once again became
a welcome opportunity for many musical groups to enrich the
personal or family budget.

The cultural capital of the earlier musical ensembles of the
traditional countryside (in Moravia, pipe bands and dulcimer
bands) lost their economic capital during the second half of the
19" century as a result of the rise of brass bands and other newer
musical groups. This was eventually transformed into a different
dimension as society developed and state cultural policy restored
its economic dimension.

*The text was written with the support of the MUNI/A/1140/2020 specific
research study The Social Capital of Intangible Cultural Heritage at the
Department of European Ethnology of the Faculty of Arts, Masaryk University,
and with the institutional support of the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences, RVO: 68378076.
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Sources:

EUB: Institute of Ethnology, Czech Academy of Sciences, branch Brno; document
collections and archives; Sign. V 3, Milada Bimkova: Muzikanti a kapely na Kyjovsku
a Hodoninsku [Musicians and Bands in the Regions of Kyjov and Hodonin]. Manuscript.
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Summary

The economic conditions of folk musicians or their remuneration have been mentioned rather
inconsistently in sources and literature of the Czech lands. The participation of musicians
in ceremonies, traditions and customs of the calendar, or family occasions was one of their
natural activities in rural communities. There are relatively frequent references to paying
for a song (which involved leading the singing) and playing according to a demonstrated
song, which was widespread in the context of folk dances. Musicians played not only for
money, but also for food, drink, or special benefits in kind. For itinerant musicians and
singers, musical performances were a major source of their livelihood. Many outstanding
rural musicians also earned a living by teaching various instruments. From the end of the
19" century, folk musicians and dancers found more occasions to present themselves to
the public, which increased an interest in the financial issue of their production. With the
coming of brass music bands and other novelty groups, older traditional rural music groups
lost not only their cultural capital, but their economic capital as well. Gradually, however,
the emerging folklore movement strengthened the position of folk musicians, including
their financial rewards. The question of the remuneration of folk musicians has resonated in
cultural memory, thus adding to the unbiased image of traditional folk culture.

Key words: Folk music and dance; payment of musicians; transformation of tradition;
cultural capital.
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HODNOTA LIDOVE PISNE

Marta Toncrova

Téma letosniho kolokvia je zaméfeno na hudbu ve spojeni
s terminem kapital. Ve Slovniku cizich slov je tento vyraz vysvétlen
jako nahromadény majetek, bohatstvi, cena. V souhlase s touto
definici Ize i v ptipadé lidovych pisni hovofit o jejich cené (hodnoté,
majetku) a také o bohatstvi, a to kulturnim. Pro nésledujici tivahy
se k této problematice ptimo nabizi ptihodné nazvany spis Hodnota
lidové pisne (1943) z pera muzikologa, skladatele a sbormistra
Josefa Plavce (1905-1979). Autor se po uvodu prezentujicim nej-
star$i zdroj ¢eského lidového zpévu, tj. duchovni pisen, soustied’uje
na vztah literarnich, hudebnich i dalSich vzdélanci k pisnovému
folkloru a k hodnoceni této ¢asti ¢eské hudebni kultury. Dale se
zabyva slovesnou i hudebni slozkou lidové pisné, vénuje se ji ale
také jako inspiraci pro dila literarni, vytvarna, a zvlasté pro tvorbu
skladateltit a sbérateld. V obecnéjsi podobé o téchto Plavcem
pfedstavenych aspektech, ale také o nositelich lidové zpévni tradice
a jejich hodnoceni lidové pisné pojednava nasledujici text.

Hodnotu pisiiového fondu lze chapat z riznych thla pohledu.
V odbornych studiich nachdzime exkurze do historie a vyvoje
lidovych pisni, zkouma se souhrn jejich vyrazovych prostiedkia
a funkct, sleduje se frekvence jejich existence, prezentace, interpretace
a dalsi otazky. Pohled na tyto faktory neni ani motivovan, ani
feSen jednim zptisobem. Ve stiedoveku lze sledovat laické nazirani
vrchnostenskych, zejména duchovnich vrstev, zjevné odlisné od
postoje obecného lidu. V osvicenstvi a v 19. stoleti se objevuji
a prosazuji nazory piislusniki vzd€laneckych kruhti, nebo pitimo
odbornikt-folkloristt od pielomu 19. a 20. stoleti.

Vrchnost jako vyznamnéd spolecenskd vrstva, ve stiedovéku
a v raném novoveéku zejména pfislusnici duchovniho stavu, se
stavéla k lidovému zpévu vesmés negativng, a to i v pripadech, kdy
Slo o pisné duchovni. Lidové duchovni pisné, tedy pisné zpivané
Llidem* ve smyslu spolecenstvi laickych ucastnikd bohosluzby,
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nikoliv socialni vrstvy! (Kouba 2007), vznikaly jako reakce na
vyhradné latinsky zpév pii bohosluzbach. Svédéi o tom zakaz prazské
synody z roku 1408, ktera povolila zpivat pouze ¢tyii duchovni pisné
v ¢eském jazyce, a to Hospodine, pomiluj ny, Svaty Vaclave, Buoh
v§emohuici a Jezu Kriste, scedry kneze (Nejedly 1. 1954: 341). Tim
byly soucasné zakazany ostatni, které vznikaly z potieby Sirokych
vrstev zpivat duchovni pisné v domacim jazyce, nikoli v lating, ktera
byla pro vétSinu obyvatel nesrozumitelna. Ttebaze nékteré Ceské
duchovni pisné uz existovaly, v mistech k tomu ur¢enych, v kaplich
a kostelich, je vétSinou lid nemohl slySet a naucit se jim. Napf.
hymnicka piseit Hospodine, pomiluj ny se zpivala v chramech malych
rozméri, kde mohli byt pti bohosluzbé pfitomni pouze piislusnici
vladnouci vrstvy. Lid zpév neslySel, takze piseil nezpival, pouze
se mohl pripojit k zavére¢né invokaci ,krles* (zkracend podoba
teckych slov Kyrie eleison), ktera zastavala funkci podobnou refrénu
(Nejedly 1. 1954: 317-319, II., 1954: 35-36). Dochované zakazy
zpévu dokladaji, ze nové pisné vznikaly, a to v takovém mnozstvi,
ze z pohledu cirkve bylo nutno je omezovat. Stejny tcel sledovaly
zakazy tzv. pohanskych (zfejmé tanecnich) pisni provozovanych
v kostele: §lo o dalsi znac¢né rozsiteny zvyk, ktery bylo z pohledu
vladnoucich vrstev nutno piislusnymi natizenimi vymytit (Nejedly
II. 1955: 44-45; Zibrt 1995: 33-38). Vyvoj lidového duchovniho
zpévu nicméné postupné dospél do stavu, kdy nebyl jen vysadou
prislusnikti duchovniho stavu, ale stal se zalezitosti vSech
spolecenskych vrstev. Podporovani zpévu kazatelem Janem Husem
a dalsimi predstaviteli cirkevni reformy vedlo v 15. stoleti k tomu,
ze zpév zacal byt chapan jako modlitba. Znamenalo to nejen jeho
vyznamny rozvoj, ale také jeho ocefiovani ¢i hodnoceni. Soucasné
s timto vyvojem ovSem dochazelo k zanikéni a upadku svétského
zpévu za husitstvi (Nejedly IV. 1955: 66-73). V dalsich stoletich,
v Ceském prostfedi zejména v dob¢ protireformace, se nadale
rozvijel repertoar nejen reformovanych, ale i katolickych pisni, které
z reformovaného zpévu vydatné Cerpaly. | kdyz obsah, tedy text,

1. K problematice ¢eské lidové duchovni pisné z pohledu folkloristiky viz Toncrova —
Uhlikova 2019.
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byl pfedmétem sporu, nebo piimého odmitani, napévy podobnému
postoji podiizeny nebyly a Castokrat poslouzily k vytvofeni i novych
hodnot pfi spojeni s noveé sklddanymi texty. Lze proto klasifikovat
pomeéry v této dobé, pro esky narod a pro Cesky jazyk bezpochyby
nepftiznivé, z hlediska rozvoje a hodnoceni lidového zpévu s jistym
kvalitativné i kvantitativné kladnym ptidechem. Pfinejmensim $lo
o proces v hudebnim vyvoji ne bezvyznamny, tzn., ze i v dob¢ silné
rekatolizace tvoril lidovy duchovni zpév katolicky i reformovany
vyznamnou kulturni hodnotu, jak to dokazuje cCetna dochovana
kancionalova produkce. Pro ¢eské prostiedi je ptiznacné stietdvani
pozitivniho vztahu ke zpévu s odmitavym postojem protireformace,
ktera se vSak nedokdzala zcela ubranit vlivu reformacnich tendenci
ve zpévu duchovnich pisni (Smetana 1993: 19-21).

Pokud jde o lidové pisn¢ ve smyslu folklorniho projevu, postoj
k nim jako k ur¢ité kulturni hodnot¢ lze konkrétnéji sledovat hlavné
u piislusnikd inteligence az od konce 18. stoleti, zejména pak ve
stoleti nasledujicim. Ve védecké literatufe se stfidaji riizné nazory
na hodnotu lidovych pisni, od velkého ocenovani az po odsudky.
V dobé narodniho obrozeni §lo hodnoceni tak vysoko, zZe lidova
pisen byla shledana za vhodny vzor pro vytvareni poezie v narodnim
jazyce. Jako ptiklady znamé uz ze Skolnich lavic 1ze v této souvislosti
pfipomenout napf. edice a ohlasy Frantiska Ladislava Celakovského,
sbératelské dilo Karla Jaromira Erbena i tvorbu dal$ich obrozenskych
intelektualti. Méné Casto uz se v ucebnicich objevuje zminka o este-
tizujicim piistupu vétSiny piislusnikii vzdélanecké vrstvy, ktery
piimo zavrhoval uréité utvary, motivy, formy zpracovani ¢i hudebni
podobu lidovych pisni. Lze ptipomenout Josefa Vlastimila Kamaryta
(1797-1833), ktery odsoudil pisné v Rittersberkové sbirce?, o nichz
se vyjadril jako o utvarech (skladbach, pisnich), které¢ ,,nezbedna
liiza necudnym hrdlem pronasi [...] jaké ledajaky hladovy, obycejné
kramar ze své kotrby chase zpiva, takovyto v pravdeé celému narodu
verejné na cti utrha, vsecky jiné narody prelhava, kdo se opovazi za
narodni je vydavati (Vaclavek 1947: 25).

2. [Ritter z Rittersberka, Jan] (ed.) 1825: Ceské ndrodni pisné. Béhmische Volkslieder.
1. (napévy) a 2. (texty) svazek. Praha: Karel Barth.
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Kladné hodnoceni lidové pisné ze strany hudebné vzdélanych
osob, profesionalnich hudebniku a skladateli, smétovalo k Cet-
nym Upravam, stylizacim a k ptimym inspiracim lidovymi pisnémi
v jejich tviréi aktivité. Pro ¢eské prostiedi je charakteristické, Ze
lidova piseni byla chapana jako pfirozena soucast hudebni kultury,
nikoli jako néjaky exotismus, ktery mél vnést nové a zajimavé
zabarveni do hudebnich kompozic. J. Plavec ve vyse zminéné studii
zdaraziuje schopnost ¢eskych skladatelt odlisit umélecky hodnotné
utvary a vhodné je vyuzit v kompozicich. V tom také spocivala
ucinnost a pfiznivy ohlas ¢eské hudby v ciziné, jak tomu bylo
u dila Antonina Dvofraka nebo LeoSe Janacka (Plavec 1943: 24).
Jako hodnoty ¢eské lidové hudby autor uvadi lyri¢nost, uslechtilost,
absenci hrubosti nebo cynismu. V tomto ohledu se ovSem zasadné
lisily pisné vyuzivané v umélé hudbé od téch, které byly zpivany
v riznych situacich a za jistych nalad pfislusniky venkovské
a ¢asti méstské populace (tzv. nositelé), at’ se tak délo pfi riiznych
festivitach (zpév v ramci vyro¢niho a rodinného zvykoslovi), nebo
v bézném zivote (v hostinskych zatfizenich apod.). Pro spontanni
zpév Sirokych vrstev byla dulezita nikoli esteticka hodnota, ale
zejména texty se specifickym vyrazivem, s osobitym zplisobem
metaforického vyjadiovani, casto se silnym az dramatickym
vyrazem. (Napf. div¢ina stiznost, ze jeji srdce je mozno ,, Ne tak
nozem krajat, ale pilu rezat...”, Plavec 1943: 6). A vedle toho
i s pomoci lascivnich ¢i obhroublych vyraz, které ovsem v lidovém
prostiedi nebyly povazovany za nevhodné.

Zjisténi, ktera jsou prezentovana v nasledujicim textu, nelze
chapat jako vysledky soustfedéného vyzkumného projektu, ktery
by sledoval hodnotu lidovych pisni jako kulturniho bohatstvi ¢i
kapitalu. Vedle literatury byly mym hlavnim zdrojem vybrané
poznatky vychazejici z mnohaleté prace v terénu pii vyzkumu
spontanniho zpévu.® Zkoumané osoby (informatofi, zpévaci) uméli

3. Nepouzivam termin lidovy zpév, vzhledem ke zménam obsahu terminu lid. Pojednani
vychazi z neorganizovaného zpévu, tj. ne ze zpévu uvédoméle péstovanému v ramcei
tzv. folklorniho hnuti. Jde o zpév pro vlastni potéseni, v soukromi, v rodiné i ve skupiné
rizného druhu — se spoluzaky a kamarady, v zajmovych skupinach, ve vesnickém
kolektivu, pfevazné a capela.
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i neumeli zpivat, méli maly ¢i $irsi repertoar, lisili se zaméstnanim
a vzdélanim. Vétsinou neslo o ¢leny folklornich soubort. Se zpévaky,
ktefi meli vetsi zkusenost s vystupovanim na vefejnosti, probéhlo
pouze n¢kolik besed, a to s v&hlasnym tvrdonickym interpretem
Jozkou Severinem a s jeho péveckym partnerem Jozkou Rampéackem.
Pro tento piispévek poskytly materidl staré zvukové zaznamy
porizené u zpévaka, kteti uz nekolik desetileti neziji. Pti poslechu
jejich zpévu, ale zvlasté jejich vypravéni o pisnich a o jejich vztahu
k nim, vznikla mozaika nazorQ a postoji ke zvolenému tématu, které
ukazuji lidovou pisen z trochu jiné stranky, nez je obvyklé.

Odpovéd na otazku, jak se k otdzce ,,ceny* svych pisni stavéli
jejich nositelé, poskytuji predevSim rozhovory s témi, ktefi je
v kazdodennim Zzivoté zpivaji. Pii terénnim vyzkumu se sice Castéji
setkavame s faktem, ze lidé prili§ ¢asto o hodnoté lidovych pisni
neuvazuji, nicméné najdou se i takovi, ktefi jsou schopni pisen
nejen zazpivat, ale také o ni promluvit, o jeji funkci a zpévni
piilezitosti, ptivodu, interpretech apod. Podle ndzoru vyznamného
badatele o lidovém a zlidovélém zpévu, Bediicha Vaclavka, maji
takové informace stejnou cenu jako samotny zpév (Vaclavek
1947: 18). Pro zpévaky je dilezité sepéti pisn¢ se zplsobem
zivota. Vznika tak vazba, kterou vytvory z oblasti tzv. vysoké nebo
umeélecké (autorské) hudby postradaji. Ocenovani proto souviselo
predevsim se skutecnosti, ze lidové pisné mély v zivoté Sirokych
vrstev, zejména venkovskych, své stalé misto a nezastupitelnou
funkci.* Mnohé z nich proto po dlouho dobu setrvavaly, nebo
jesté setrvavaji, v zivém, aktivnim repertoaru. Jen ¢astecné je tak
v nékterych obdobich a situacich nahradily jiné, ponejvice ty, které
jim byly stylové podobné, nebo ptimo z lidovych pisni vychazely,
jako tomu bylo napf. v ptipad€ kramaiskych pisni.

4. Vladimir Ulehla v knize Zivd piseii pise o slovacké a valaiské lidové pisni, Ze se
Lhezpivala nahodné a libovolné, nybrz ze patrila do Zivota podle radu, jejz predepsala
staleti, ne-li tisicileti. Kazda dedina méla pisné své, které se nehodilo zpivat lidem
prespolnim. [...] Proto se pisen v osadé nezpivala libovolné, proto mohly byt pisné,
které patrily urcitéemu cloveku, nebo se dédily ve zpévackych rodech od pokolent
do pokoleni, jiné, které patrily viem, ale jen mladym nebo starym, svobodnym nebo
Zenatym, dévéatiim nebo chlapeim. (Ulehla 1940: 6-7)
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V ramci tzv. pravych lidovych pisni dochdzelo ze strany
zpévaki k rozriiznéni piistupu k vnimani jejich hodnoty vzhledem
k jejich funkci. Jako ptiklad poslouzi obfadni pisné, které byly
neodmyslitelnym doprovodem dilezitych slavnostnich piilezitosti
v zivoté Cloveéka. V nich dochazelo k propojeni riznych faktort,
jako je pevna vazba na zpévni situaci, uplatiiovani urcité miry
z&vaznosti a s tim spojend znaéna stabilita téchto projevi (mala
proménlivost repertoaru), ustalené spojeni s konkrétnim nositelem
(napt. vyhradni zpév Zen o svatbé pii Cepeni, zpév divek pfi
velikono¢nich koledéach ¢i obfadni obchlizce kralovnicek), popt.
i dalsi cinitelé (stfidani zpé&vu s mluvenym nebo dramatickym
projevem apod.). Napf. svatebni obfadni zpévy se vztahovaly
k zivotnim osudim nevésty (pisné o rodiné¢ na svatbé sirotka,
louceni se svobodnym stavem, piedvidani pfistiho Zivota ve dvou,
pfijimani do stavu vdanych zen apod.). Dilezitost té€chto pisni se
odrazela v jejich zavaznosti. S tim souvisela ustalenost jejich textl
a zejména napévu, které jinak podléhaly neustalému variaénimu
procesu jako charakteristickému jevu v procesu tradovani lidovych
pisni. Zachovavani a opakované tradovani napi. k svatebnimu
obfadu vazanych napévia (ve Slezsku napi. pfimo ozna¢ovanych
jako svatebni nuty) zcela, anebo téméf beze zmény tak pfimo
odrazi hodnotu, jakou témto pisnim jejich nositelé piikladali.
S timto vztahem se pojil i fakt, ze urCité pisné se zpivaly pouze
v dobé¢, s niz byly uzce spojené, byt nemuselo jit pouze o pisné
obtadni. Dozinkové pisné tak znély jen pii ukonceni sklizné obili,
fasankové pii obchiizce na konci masopustniho obdobi, vanoéni
pak zase pouze o Vanocich, jindy by nikoho nenapadlo zpivat si
je.> V pripadé cirkevnich svatkt hralo svou roli také dodrzovani

5. Napft. v Tiebi¢i, na Podhoracku, se vytvofil repertoar vanocnich pisni, ktery si lidé za-
pisovali v rukopisnych rodinnych zpévnicich. Ty pak slouzily ke zpévu v doméacnostech
pted rodinnymi betlémy. Otmar Urban, autor pojednani o tfebi¢skych vano¢nich koledach,
je toho nazoru, ze sbératel¢ lidovych pisni davali pfednost vyzkumu venkova pied
priamyslovym méstem, jako byla Tiebi¢. Tak se zfejmé stalo, ze tyto pisné dlouho unikaly
pozornosti. Navic v dob¢ sbért, které casto probihaly na jafe a hlavné v 1été, lezely tyto
zpévniky na puidach s ostatnimi vécmi ke stavéni a vyzdobé domacich betlémd. ,,4 zpivat
vanocni koledu v lété, to by asi sotva napadlo nékterého z betlemdrii!“ (Urban 1994: 43)
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cirkevnich nafizeni, ktera urcovala repertoar zpévu v postni
dny nebo v obdobi adventu, kdy bylo povoleno zpivat pouze
duchovni, tj. vazné, pro véticiho ¢lovéka dilezité a hodnotné pisné
(Tilschova-Ulehlova 1945: 373).

Jak dokladaji prameny i terénni vyzkum, v ptipadé lidovych pisni
zpévaci zpravidla odliSovali ve svém repertoaru pisné dostate¢né
cenné, aby sbératelé potidili jejich zapis, a ty, které nebylo tieba
zaznamenavat. V urcitych pfipadech byla pro tyto pisné pouzivana
i specifickd oznaceni. Jak jsem jiz uvedla v jiném sborniku
z ndmest'ského kolokvia (Hudba a bariéry), na konci 20. stoleti
jsem se s dvojim pojmenovanim pisni setkala na Té&Sinsku. Zde
byly hodnotné pisné oznacovany jako pisné a pisnicky a ty méné
cenné jako halabacky (Toncrova 2012: 10). I kdyz ve vsech
regionech nebylo zaznamenano tak pregnantni vymezeni, podobny
ptistup lze ocekavat pii kazdém terénnim vyzkumu. Zpévaci
totiz vzdy sami urcovali (a dodnes urcuji), co sbérateli zazpivaji
a co podle jejich nazoru ma byt zaznamenano. Slo o hodnoceni,
které vychazelo zdola, od nositelli. Z téméf dvousetleté historie
zapisovani lidovych pisni v ¢eskych zemich napt. vime, ze zpévaci
se vyhybali interpretaci Zzertovnych nebo ,,lechtivéjsich™ pisni pied
sbérateli z fad duchovenstva. Obecné 1ze konstatovat, Ze nezpivali
sbératelim pisné, které sami vnimali jako méné cenné. Nékdy se
dokonce uchylovali k zdsahtim do jazyka pisni (do dialektu ¢i do
tvaru slova) ve snaze zvysit jejich ,,cenu®.6

V jiz zminéném sborniku Hudba a bariéry jsem také psala
o vylucovani urCitych pisni z aktivniho repertoaru (Toncrova
2012: 10). Slo o pisng, které charakterizovaly napf. zpév muzi
v hostinském zafizeni, a to jeSte pouze za jistych okolnosti (zvySena
konzumace alkoholu). Tento druh hudebnich projevi se jevil jako
nevhodny pro Zeny. Souviselo to ziejmé s jejich postavenim ve

6. Zpévak Jozka Severin z Tvrdonic vypravél, jak slySel zpivat pisen Za Starii Breclavii,
u téj bozi muky, kterou jiny zpévak ve snaze piiblizit se spisovné fe¢i upravil tak, ze
textovy incipit znél Za Starou Breclavou u té bozi mouky. Srov. Etnologicky tstav AV
CR, detagované pracoviité Brno (dale jen EUB), sbirkové a dokumentaéni fondy, sign.
PE 106, rozhovor s J. Severinem (Tvrdonice 29. 12. 1980).
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spolec¢nosti, s jejich roli v rodiné i s jejich vnimanim kazdodenniho
zivota. Od toho se odvijela skladba Zenského zpévniho repertoaru,
jehoz soucasti byly napt. ukolébavky, pisni obtfadni, milostné,
lyrické o manzelském stavu ¢i balady, velmi casto pak pisné
duchovni, které provazely mnohé déni i mimo bohosluzebné situace
(Toncrova — Uhlikova 2019: 14-15).

Nositelé lidové zpévni tradice v souvislosti s repertoarem
vlastnim nebo kolektivnim rozliSovali pisné staré (starobylé)
a nové, coz se odrazelo jak v jejich zpévu, tak v rozhovorech.
Pti styku s novou hudebni kulturou (vedle lidovych pisnich se do
repertoaru postupné dostdvaly také kramaiské pisn€, poté pisné
zlidovélé, spolecenské, delnické, vlastenecké, lidovky a slagry)
a nasledném piejimani modnich vytvorti dochazelo k dalsimu
procesu ocenovani ¢i hodnoceni, spojenému navic s odlisSnym
zpisobem tradovani, a to pomoci tisténych materialti. Diky
Bedfichu Véclavkovi, ktery na tyto vytvory upozornil jako na
tzv. pomocné prameny ke studiu lidovych pisni, se podstatné
rozsitil pohled na Zivy repertoar spontanniho zpévu (Vaclavek
— Smetana 1947: 68-76; Vaclavek 1963: 169). Dnesni hudebni
folkloristika chape tuto ¢ast zpévni kultury jako nedilnou soucast
zpévniho fondu $irokych vrstev, ktera po urcitou dobu zpévni
repertodr venkovskych vrstev vzhledem k lidovym pisnim
doplilovala, nebo je dokonce nahradila. Napft. kramaiské, nekdy
oznacované jako jarmarecni pisn¢ mély pro venkovské i méstské
lidové vrstvy zna¢nou piitazlivost’ a byly tiStény i prodavany ve
velkém mnozstvi. Jak ukazuji vyzkumy, vliv kramaiské produkce
na lidovou zpévni kulturu nebyl zanedbatelny. Mnohé v terénu
zapsané lidové pisné piedstavuji torza pivodnich jarmarecnich
tiskll s n¢kolika desitkami slok. Jejich identifikace je mozna jen
na zaklad¢é dikladné komparaéni prace. Na rozdil od tzv. pravych
lidovych pisni se vSak zpévaci v ptipad¢ pololidové kramaiské

7. Negativni hodnoceni této produkce ze strany odbornikii na lidovou pisen bylo ptekonano
az v mezivale¢ném obdobi. Napf. FrantiSek Barto§ ¢i Leo$ Janacek je — pokud
byly zachyceny v lidovém zpévu — hodnotili jako pisné upadkové a do svych edic je
nezarazovali.
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produkce a autorskych pisni, tzv. zlidovélych nebo spolecenskych
(vydavanych v desitkach zpévniki), vzdy vice drzeli predlohy
a neprobihalo u nich také vyrazné varia¢ni proménovani. Vztah
zpévakl k témto vétSinou umélym pisnim byl pozitivni, chépali
je jako vlastni, tj. mistni. Mnohdy si je zapisovali do svych
rukopisnych zpévniki, a tak se uchovaly do soucasnosti. Pisné
jako Na hranici mésta némeckého, Darovalo mi dévédtko, Sel jsem
ondy Sumnym hajem, Vdejte mne, maticko, Nad Berounkou pod
Tetinem, Sedéla Cikanka ¢i Za krasnych dnii mé mladosti bylo
mozné na konci 19. a v pocatecnich desetiletich 20. stoleti nalézt
v repertoaru zpévaki v kterémkoliv ceském ¢i moravském regionu.

Hodnotu pisné v kontextu studia lidové zpévnosti bychom
mohli sledovat rovnéz ve spojitosti s jeji oblibou. Podle zkusenosti
z monografického vyzkumu jednotlivych interpreti vSak neslo
o prili§ Casty faktor v procesu hodnoceni. Dotaz na zpévakovu
nejmilej$i ¢i nejoblibenéjsi pisen byl malokdy jednoznacné
zodpovézen. U pramérnych zpévak i u téch, kteti byli povazovani
svym okolim za vyjime¢né interprety, se oblibenost konkrétnich
pisni jako prostfedek hodnoceni neuplatiiovala, a zpévaci zpravidla
nechavali tento dotaz bez odpovédi. Spise bylo mozné se setkat
s priklonem k urcitému druhu pisni, jak tomu bylo napt. u Frantiska
Studenky z Tvrdonic na Podluzi, ktery rad zpival rekrutské
a vojenské pisné. Znamy zpévak Jozka Severin ze stejné lokality
se piimo vyjadrtil v tom smyslu, ze daval pfednost pisnim tahlym,
lyrickym, technicky narocnym a s velkym tonovym rozsahem, coz
mu umozioval jeho mimofadny hlas a zna¢né pévecké zkusenosti.®
V prubéhu zivota rovnéz mtize dochazet k obménam vztahu nositele
ke konkrétnim pisnim, nebot’ oblibenost pisni je ovlivnén riznymi
faktory formujicimi zpévni fond jednotlivce.

Obliba urcitych pisni souvisela s jejich ocenovanim nejen na
venkové¢, ale i v méstském prostfedi. Pramenem ke sledovani
této otazky jsou spolecenské zpévniky, které odhaluji povahu
zpévnosti Ceské meéstské spoleCnosti v 19. stoleti. Soustavnou

8. Kromé castého vystupovani pted publikem, kterému se J. Severin vénoval cely zivot,
ho odbornici v mladi vybizeli, aby se vénoval opernimu zpévu (Toncrova 2006).
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pozornost jim vénoval jiz zminovany literarni védec, estetik,
kritik a folklorista Bedfich Vaclavek. Sledoval jejich textovou
stranku a zjistil v nich vyskyt 52 % lidovych pisni, pievazné
geskych. Slo vsak o docasnou zileZitost, nebot’ obsah méstskych
zpévniki se v urcitych ¢asovych etapach vyvijel a ménila se tak
i obliba pisni v celé Ceské spolecnosti:’ ,,To neni zjev nahodily,
nebot spolecenske zpévniky nam ukazuji, zZe jiz v poslednich letech
pred valkou se obliba lid. p. moravskych a slovenskych u nas
Nebot' po cela desitileti pred tim nenajdeme v nasich zpévnicich
spolecenskych vic slovenskych pisni nez dvé tri. Byly to hlavne
pisné: Boze moj, otce moj, jak je ten svet zmotany, Nitra, mild
Nitra a Sablenka brusena, které — jak se zda — k nam vnikly v roce
1848 a od té doby byly pak otiskovany v nescetnych zpéevnicich.
Ale mimo né byla v zpévnicich slovenska (a podobné i moravska)
pisen neznama. Teprve roku 1862 zaradili Ziigl a Vilimek ve svém
Veselém zpévaku sto pét moravskych pisni ze Susilovy sbirky a sto
ctyricet slovenskych ze sbirky Kollarovy, ale bez valného uspéchu.
Az na prelomu stoleti se objevuje vice slov. p., pred valkou a po ni
nabyly prevahy nad p. ces.* (Vaclavek 1963: 270) Citat doklada
nejen proménu repertoaru meéstské spolecnosti v 19. stoleti, ale
také otevird dalsi dilezita témata vyvoje lidové pisné — migraci
pisni, interetnické souvislosti a formovani jednotného narodniho

.....

*Text vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076 (Etnologicky tstav AV CR, v. v. i.).

9. Bedfich Vaclavek spolecné s Robertem Smetanou zpracovali pres 160 spole¢enskych
zpévnikil, z nichz nejstarsi vySel v roce 1848. Srov. Vaclavek, Bedfich — Smetana,
Robert 1947: O ceské pisni lidové a zlidoveélé. Praha: Svoboda.
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The Value of Folk Song

The author examines the value of folk song in the context of the development of views of
folk songs in the history of the Czech lands. Because the oldest evidence of Czech secular
folk song has been documented in the form of various Church prohibitions, it is obvious
that the Church perceived the value of folk songs differently from that of common people.
The opinions of the members of the educated social strata gradually became visible in the
period of the Enlightenment and in the 19" century; nevertheless, because of their highly
estheticized and moralizing approach, they judged numerous folk songs very negatively.
With the development of the Czech national movement, which started in the 1820s, we
can observe a close attitude towards folk songs from professional musicians, collectors,
and composers, which was reflected not only in music creation, but in literature and
fine arts as well. At the turn of the 20th century, because of the gradual establishment of
folkloristics (ethnography) as a science, there appeared a distinctive change of view on the
whole sphere of musical folklore. Systematic field research allows us to understand the
attitude of folk singers to their songs, as well as the rather strict differentiation of songs
according to their functions and “values”: distinguishing old and new songs, valuable and
less valuable, female and male, ceremonial or work-related, as well as dance songs, songs
worth recording by a collector, and songs that were performed on special occasions only.

Key words: Folk song; functions and values; bearers of folk tradition; history; Czech lands.
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O PiSNICH ZAPSANYCH A (NE)ZAPOMENUTYCH
Irena Pribylova

Ke kulturnimu dédictvi evropského prostoru patii lidové
pisné. Nékteré ziji diky mezigenera¢nimu pienosu po staleti, jiné
zachranili pfed zapomnénim sbératelé. A pfinejmensim jednou, jak
jsem zjistila, zachranil sbér pisni ¢loveka, ktery byl finan¢né na dné.
Téma hudba a kapital tedy budu moci ilustrovat i ptimo, z hlediska
ekonomiky. Kromé toho se vSak zaméfim na kapital spole¢ensky. To
v§e na prikladu dvou regiont a dvou sbératelti hudebniho folkloru.
Cilem mého ptispévku je zjisténi, zda pisn¢ sesbirané a zapsané
pred lety dnes v téchto regionech jesté Ziji, zda se energie i finan¢ni
prostiedky vlozené do sbéru vyplatily ¢i vratily.

K obéma regioniim, kterymi se v tomto piispévku zabyvam,
mam osobni vztah. V jednom jsem vyrtstala a Zili tam po staleti
moji pfedci z otcovy strany, v druhém regionu v soucasné dobé
bydlim a jesté pted stoletim tam Zili pfibuzni z matciny strany. Oba
charakteristika nez osobni vztah. Oblast Velkolhotecka lezi na
pomezi Moravy a jiznich Cech, u hranic s Rakouskem. Stykaji se
zde okresy Jindfichiiv Hradec, Jihlava a Ttebi¢. Etnograficky jde
o oblast moravského Horacka. Oblast Kloboucka je pak fazena do
Hanackého Slovacka (pfechodna etnograficka oblast mezi Hanou
a Slovackem), a co se tyka spravniho déleni, stykaji se tu okresy
Brno-venkov, Hodonin a Bieclav. V obou pfipadech jde o oblasti
dnes spise okrajové, méné medializované, zastréené az zapomenuté.
Abych se dostala k moznému hodnoceni toho, jak zde piezivaji
sesbirané pisné, musim se zminit o jejich sbératelich.

Robert Smetana a Velkolhotecko

Velkolhotecko (obce Velka Lhota s osadou Poldovka, dale Brandlin,
Radlice a Sach) bylo historicky znamo jako silné protestantska
oblast.! Patrné z tohoto diivodu se, a také pro pomérnou nedostupnost,

1. Hned po vyhlaseni tolerancniho patentu v roce 1781 se v regionu celé vesnice
pihlasily k evangelickému nabozenstvi, pozdgji se lidé piiklonili k jeho augspurské
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Robert Smetana, cca 30. léta 20. stoleti.
Autor neznamy. Soukromy archiv

se regionu nedotkla tzv. gubernidlni sbératelska akce v roce 1819
zaméfena na zachyceni lidovych pisni a instrumentalni hudby ve
znaéné Casti rakouské monarchie. Katolicky knéz FrantiSek Susil
zapisoval v poloviné 19. stoleti pisn¢ v nedaleké Tel¢i ¢i v blizkém
Kostelnim Vydti,> do protestantské Velké Lhoty v§ak nepronikl.
Teprve na pocatku 30. let 20. stoleti zacal na Velkolhotecku
zaznamenavat pisné tehdy nezaméstnany absolvent brnénské
filozofické fakulty, hra¢ na hoboj a pozdéjsi muzikolog Robert
Smetana (1904-1988). Byl to pravé on, koho sbér hudebniho
folkloru zachranil pfed hladovénim. Takto na tu dobu pozdé&ji
vzpominal: ,,Mé existencni podminky — ostatné dotud nikdy slavné
— se koncem dvacatych let zhorsily natolik, ze jsem musel hledat uz
Jakékoli prilezitosti k vydelkiim. Na filozofické fakulté jsem tehdy

nebo helvétské (reformované) vétvi. Ve Velké Lhoté stoji dva kostely téchto vyznani,
s dvéma farami, od roku 1992 jsou pamatkové chranéné jako Evangelicky toleran¢ni
areal. Od roku 2019 je v jednom z kosteli Muzeum ¢eské reformace.

2. Nekteré pisné ma dnes v repertoaru détska cast folklorniho souboru Podjavofi¢an
z TelCe. Pisné ze Susilovych sbéri z okoli Telce a Vydii zpivala v letech 1973—
1977 folkova skupina Zimostraz z Dacic v upravach Miloslava Vokace (e-mailova
korespondence autorky s Miloslavem Vokacem, 16. 6. 2021).
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nalezl priznivce v nestoru profesorského sboru, komeniologu prof.
Stanislavu Souckovi, tehdy rektoru brnénské univerzity, a ten mi
doporucil, abych se pokusil pro Statni vistav pro lidové pisné CSR,
jehoz byl predsedou, sbirat lidové pisné. Nikdy jsem se s lidovym
zpévem sveétskych pisni nesetkal, a proto jsem pochyboval, zda
si takto budu moci néco vydélat. Odjel jsem za svou matkou na
Poldovku na Dacicku a po trech a piil mésicich sbirani pisni jsem se
vratil do Brna se sbirkou asi 315 pisni, kterd byla ocenéna vyborem
Ustavu 10 korunami za zdpis.“ (Smetana in Kovaléuk 2014: 42)

Mnozi ze Smetanovych respondentii byli nejen zpévaci, ale
i muzikanti. Smetana ve svych poznamkach né¢kdy komentoval
i jejich kvality — napft.: ,,Ambroz Josef, nar. 1860 ve Velké Lhote,
byvaly kostelnik helvetského vyznani. Vynikajici zpevak a znalec
bible. Lidovy spisovatel a basnik, vzdelany ctenar. Svoboda Josef,
narozeny 1855 v Brandliné, vytecny hudebnik. Na trubku troubi
jeste v 80 letech, ovlada velky pisiiovy repertodr, zdravy, chrup
neposkozeny. Slouzil u vojenské hudby a ucastnil se bosenské
operace. Zavodsky Josef st., nar. 1871 ve Velké Lhoté, od roku 1912
na Poldovce. Vynikajici lidovy zpévik s velkym repertoirem pisni.*
(Smetana in Berankové 2019: 126-267).

Kdyz Robert Smetana zapisoval v 30. letech 20. stoleti na
Velkolhotecku mistni zpévni repertodr, objevoval vlastné utajeny
poklad. Ve své disertacni praci Melodické idiomy ve zpévu velko-
lhoteckych evangelikii (1934) upozoriiuje mj. na zvlastni a ojedinély
charakter téchto pisni (§lo o pisné nabozenské i svétské).

Profesni aktivity Smetanu pozdéji zavedly az do Olomouce,
k rodi¢tim na Poldovku se tak vracel jen o dovolené. Z Velké Lhoty
a okoli se jim zapsané pisn¢ zacaly pomalu vytracet: postupné
umirali jejich nositelé a se zménou politické 1 demografické situace
v této pohrani¢ni oblasti po druhé svétové valce zmizely zpévni
prilezitosti a neobnovilo se pfedavani repertoaru. Uprazdnéné misto
vyplnily dechové kapely a rtzné tanecni soubory. Velkd Lhota
ma v soucasnosti 160 obyvatel (v osadé Poldovka zije 5 stalych
obyvatel), je zde pouze prvni stupeii zdkladni Skoly, matefska Skola
a momentalné tu neni otevieny zadny obchod.’

3. Velka Lhota je v soucasnosti mistni ¢asti obce Volfitov.
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Lidovy zpévak Josef Zavodsky st.
Foto Robert Smetana. Fotograficka
sbirka Etnografického ustavu MZM

Zaméime se nyni na sbératelské usili Roberta Smetany a na to,
jak a zda se jim vydélanych 3 150 prvorepublikovych korun po
sto letech zhodnotilo. Pfedevs§im je nutné fict, Ze dosud neexistuje
zadny knizni vybér pisni z Velkolhotecka. Smetanovy zapisy jsou
stale ulozené v B¢, a to ve sbirkovych fondech brnénského
pracovisté Etnologického ustavu AV CR (nastupnické organizace
nckdejsiho Statniho ustavu pro lidovou pisent). Ptipocteme-li
i pozd¢jsi Smetanovy zadznamy ze zminéné oblasti, jde o korpus
cca 700 pisni. Studovala jsem tento materidl pfed n€kolika lety, kdy
jsem hledala moznou zminku o zpévacich z mé rodiny. Jedenact
pisni vztahujicich se ke svatebnimu obtfadu na Velkolhotecku bylo
v roce 2007 otiSténo s notami a doprovodnym textem v Dacickém
viastivedném sborniku. Smetana zapsal v roce 1933 nejprve pisné
a pozd¢ji i vypravéni ke svatebnimu obtadu dle interpretace
rodiny Zéavodskych z osady Poldovka. Cely svatebni ceremoniél
je rozepsany s komentarem, detaily, pfimymi fe¢mi a pisnémi, od
casn¢ho rana v domé& nevésty pies kostelni obiad az po vecerni
veseli v hospodé (viz Smetana 2007). Zaznam piipomina podklad
ke scénafi a jako takovy jej vyuzili studenti Divadelni fakulty
JAMU k inscenovani projektu Svatba na Velkolhotecku.
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Zde je nutné vysvétlit spojnici mezi brnénskou JAMU a Velko-
lhoteckem. Smetanova rodina stale vlastni chalupu na Poldovce
a Smetaniv zet' Josef Kovalcuk (1948-2018) byl profesorem
na JAMU. V souvislosti se Smetanovymi zapisy oslovil svého
tehdejSiho studenta oboru divadelni rezie Vitézslava Vétrovce
s nabidkou projektu. Vysledek pak piedvedli studenti 1. ro¢niku
Ateliéru Dramatické vychovy JAMU na improvizovaném venkov-
nim jevisti pfimo ve Velké Lhoté¢ 23. ¢ervna 2008. O hudebni
provedeni se postarali ¢lenové komorniho sboru Festivia Chorus,
ktery mé sidlo ve Velké Lhot¢ a pracuje pod vedenim sbormistryné
a dirigentky MgA. Jitky Cudlé. Komorni sbor, ktery v obci vznikl
v roce 2004 a v roce 2007 ptijal nazev Festivia Chorus, ma Siroky
repertoar — od renesancni hudby po soucasné autory, hudbu
duchovni i svétskou. Sbor ma proménlivy pocet ¢lent z okolnich
obci spadajicich jednak pod Jihocesky kraj, jednak pod Kraj
Vysocina. Festivia Chorus natocil n€kolik CD, pofada pravidelné
koncerty, zpiva i za hranicemi.*

Vitézslav Vétrovec se k velkolhotecké tradici a historii vratil
jesté v nekolika projektech. Zaméfoval se na obnovu vesnické
paméti, na lidovou tradici a lidové divadlo. Snaha o znovuoziveni
mistnich pisni vSak vyznéla spiSe naprazdno. Jak mi sdélili manzelé
Jitka a Josef Cudli, ,, pisné Roberta Smetany jsme se shorem zpivali
v ramci divadelniho predstaveni Svatba na Velkolhotecku, jinak je
v nasem repertoaru nemame. V soucasné dobé, pokud je nam znamo,
se ani ve vsi nezpivaji*.’> Ani snahy o trvalej$i obnovu lidovych
tradic prostfednictvim studentit JAMU, tedy lidi odjinud, nevysly.
Principal Vétrovec, ktery se se do Velké Lhoty dokonce v roce 2016
presté¢hoval a s rodinou tam zije, tuto snahu komentoval: ,, ,Obnovit
lidové tradice se tviirciim ve Velké Lhote nepodarilo, projektovy
cyklus se namisto toho stal sam soucasti mistni tradice. [...] Je pro
mé otazkou, zda ,se neoprostit od divadla‘ zcela a nepokouset se
o kulturni Zivot obce a jeji tradice (pameét, zvyklosti etc.) pecovat

4. Vice viz Festivia Chorus [online] [cit. 20. 7. 2021. Dostupné z: <www.festivia.cz>.
5. E-mailové korespondence autorky s Josefem a Jitkou Cudlych, 8. 7. 2021.
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i jinymi zpiisoby. Pro dalsi kulturni fungovani obce mi tato cesta
pripada snad vhodnéejsi a stezejnéjsi, nez se pokousSet ustavicné
,zavadet ‘ divadlo tam, kde je pFijato jen do té miry, kde se ho mistni
obyvatelstvo bude ucastnit pouze coby publikum, a ne jako primy
ucastnik a spolutviirce.* (Vétrovec 2016b: 6)

Pomyslnou te¢kou za Smetanovymi sbératelskymi aktivitami
na Velkolhotecku byla vystava fotografii jeho respondentt, ktera
se v Dacicich uskute¢nila v breznu 2019.° Pii zapisovani pisni
v letech 1930-1933 totiz Smetana své zpévaky také fotografoval.
Protoze se jeho finan¢ni situace nezlepsSovala, prodal v roce 1935
negativy fotografickych snimka (i s poznamkami o zachycenych
lidech) Moravskému zemskému muzeu v Brné. Zde negativy lezely
bez povsimnuti az do roku 2014, kdy na n¢ pfi evidovani narazila
kuratorka Helena Berankova. Cesta k usporadani vystavy byla
dosti zdlouhava, nebot’ Velkolhotecko lezi v dneSnim Jiho¢eském
kraji a fotografie se nachazeji ve fondech jihomoravské instituce.
Na vernisaz pfisli potomci mnohych zpévaku, jejichz repertoar
Smetana zaznamenal, dale zastupci rodiny Smetanovy, principal
Vitézslav Vétrovec s rodinou a dal$i. Profesor Josef KovalCuk,
ktery akcei inicioval, se bohuzel vysledku nedozil.

Na zavér této ¢asti prispévku tedy miizeme shrnout, jaky ptinos
aohlasmélasbératelské aktivita Roberta Smetany na Velkolhotecku:
cca 700 zapsanych pisni, na 60 fotografii respondentii, jedna
zasadni inscenace v misté zapisu pisni, jeden publikovany
materialovy piispévek v regionalnim sborniku, kontaktovani
zijicich potomkl sbératele i zpévakt. Bez ohledu na nedavnou
snahu pfipomenout Smetanovu praci chybi v seznamu polozky
dilezit¢ pro mozné oziveni dobfe utajené¢ho velkolhoteckého
bohatstvi: tiStény zpévnik, zpévaci, kteti by pisné zaradili do svého
individualniho repertoaru, pfipadné zarazeni pisni do repertoaru
mistniho komorniho sboru.

6. Robert Smetana — muzikolog s fotoaparatem. Portréty lidovych zpévakii z Velké Lhoty
a okoli ze tricatych let 20. stoleti. Méstské muzeum a galerie Dacice, Moravské zemské
muzeum a Etnologicky tstav AV CR, 21. inora — 24. biezna 2019. Autorka vystavy:
Helena Berankova.
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Hynek Bim a Kloboucko

Druhym regionem, ktery nam poslouzi jako porovnani, je
Kloboucko (oblast v okoli Klobouk u Brna), které¢ je podobné
jako Velkolhotecko regionem svym zpiisobem okrajovym a méné
medializovanym. Nékolik pisni zde v poloving 19. stoleti zazna-
menal FrantiSek Susil a otiskl je ve své tieti sbirce (Moravské
ndrodni pisné s napévy do textu viradénymi, 1853—1859), v 90. letech
19. stoleti zde ucitelsky pusobil Antonin Novotny, jehoZ pisfiové
zapisy otiskli FrantiSek Barto§ a Leo$§ Janacek v edici Narodni
pisné moravské v nové nasbirané (1899-1901).

V letech 1899-1905 zde na meéstanské Skole pusobil jako
odborny ucitel Hynek Bim (1874—1958). Jako absolvent uéitelského
ustavu v Brné se dobfe znal s LeoSem Janackem a patfil k jeho
nejvyznamnéj§im spolupracovnikiim v oblasti sbéru lidovych
pisni. Pisn¢ zapisoval ve vSech svych ucitelskych ptsobistich
a co do poctu zapsanych pisni i kvality zdznamil patii k nasim
nejveétsim sbératelim (Pajer — Toncrova 2007: 27). Bimovy sbéry
z Kloboucka se dosud doc¢kaly dvou kniznich vydani. Poprvé vysly
v roce 1950 jako Lidové pisné z Hustopecska (podle tehdejSiho
spravniho tzemniho déleni), podruhé v roce 1998 s upiesnénym
nazvem Lidové pisné z handckého Slovicka. Hynek Bim zapsal
na Kloboucku témét 400 pisni, do knizniho vybéru se dostalo 185
pro oblast typickych a nejcennéjsich.

Hynek Bim byl do Klobouk pielozen v roce 1899, sbirat pisné
zde zacal v roce 1902. Podle muzikologa Jifiho Vyslouzila, editora
obou vySe zminénych Bimovych pisitovych edic, ,.byla tato léta
jeho nejstastnéjsimi. Byl oblibenym pedagogem mistni méstanky,
sbormistrem, hral v kostele na varhany, vyucoval soukromé hre
na klavir, se svymi zaky poradal hudebni vecirky, které navstéevoval
i jeho pritel Alois Mrstik (zdatny violista) z nedalekych Divaik.*
(Vyslouzil 1998: 9) Bim mél pro zapisovani pisni ty nejlepsi
podminky, nebot’ se pohyboval v pratelském, divérné znamém,
a proto vstiicném prostiedi (Vyslouzil 1998).

Soucasné Klobouky jsou stiediskova obec s 2 300 obyvateli,
zakladni Skolou, dvéma stfednimi Skolami a pfimétenou vybavenosti,
katolickym a evangelickym kostelem. Hudebni tradice saha hlubo-
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Ucitelsky sbor méstanské skoly v Kloboukdch u Brna ve Skolnim roce 1901-1902. Hynek
Bim stoji zcela vpravo. Uprostied sedi Feditel Josef Ulehla, otec pozdéjsiho vyznamného
biologa a folkloristy Viadimira Ulehly, v horni Fadé étvrtd zleva stoji ucitelka rucnich

a spisovatel Emanuel Havelka. Archiv ZS Klobouky u Brna

ko do 19. stoleti, zdokumentované jsou pévecké sbory u obou
chramli (dodnes ¢inné), sokolské pévecké aktivity a nejriiznéjsi
amatérské soubory a sbory, soukromi ucitelé hudby. Zpévni tradice
v Kloboukach nebyla nijak vyrazn€ porusend ani zménou politickych
pomért po prvni a druhé svétové valce. Hudebni Skola existuje
v Kloboukach od roku 1959; v soucasné dobé na mistni zakladni
umeélecke skole ptisobi dvé cimbalové muziky. V obci je dale dechova
hudba, countryova skupina a dva détské folklorni soubory.

Pisn¢ sesbirané Hynkem Bimem v Kloboukach a jejich okoli ma
v soucasnosti v repertoaru muzsky sbor Muzaci z Klobouk — volné
péveckésdruzenisdirigentemacca 10—12 ¢leny. Jan Svoboda (* 1943),
dlouholety ¢len tohoto sboru, mi v rejstiiku Bimovy sbirky oznacil
45 pisni (z celkovych 397), které Muzaci zpivaji.” Nékteré z nich

7. Rozhovor autorky s Janem Svobodou, Klobouky u Brna 16. 7. 2021.
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Muzské sbory z Kloboucka na slavnosti u vétrného mlyna.
Zcela vpravo Josef Poldsek, sedict Jan Svoboda. Foto Josef Spacek 2019

pfimo jmenuji mista v obci, napt. Ta klobocka Vohava nebo Pred
Pilatovo zeleny vrsek. Jan Svoboda je v obci zndmou postavou a byl
hybatelem hudebniho déni — kromé Muzakt uplatnil svlij tenor
behem let také v kostelnim sboru evangelickém i katolickém, ve
smiSeném sboru, jako zpévak na svatbach a pohibech, v divadle
s mistnimi ochotniky. Jako vyhledavany privodce v mistnim vétr-
ném mlyné vzdy ozivoval prohlidku zpévem mlynaiskych pisni. Co
se tyka konkrétnich pisni z Bimovy sbirky, ty podle Svobody zaradil
z Klobouk je pak postupné piebiraly muzské sbory z okolnich obci
(z Bofetic, Boleradic, Krumvite, Dambotic, Kobyli ¢i Kasnice).
Informace o dalSim Zivoté pisni zapsanych Bimem doplnil dale
Josef Polasek (*1958), ktery v klobouckém muzském sboru zpiva
od jeho zaloZeni v roce 1983: ,,V repertoaru mame kolem Sedesati
pisni, které upravil Donné, at' uz z Bimovy sbirky, nebo ze slovackych
zpévnikil. Muzacije nahravalis BROLNem, s krumvirskou cimbdlovou
muzikou Vonica, opakované vystupovali na folklornich festivalech
ve Straznici, v Krumviri, ve VIcnové ¢i na riznych slavnostech v Brné.
V roce 1989 jsme pro prazské Realistické divadlo zpivali a nahrali
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pisné k Mrstikove hie Marysa, v roce 1993 pro Narodni divadlo
v Praze pisné k predstaveni Rok na vsi. A samoziejmée vystupujeme
na domaci scéné v Kloboukdch.*®

Muzeme jesté dodat, ze n€kolik pisni z Bimovy sbirky v podani
Muzékt z Klobouk najdeme na magnetofonové kazeté, kterou
Klobouky u Brna vydaly v roce 1998 u prilezitosti 700 let od
povyseni na méstecko. Ostatné i reedice Bimovy sbirky vysla pii
téze prilezitosti.

Zavér

Po sondé¢ do situace ve dvou zminénych regionech, na Kloboucku
a Velkolhotecku, miizeme konstatovat, ze zivot lidovych pisni ve
20. stoleti vyznamné ovlivnily jednak aktivity jednotlivcd, jednak —
ato nékdy zasadn¢ — politicky a kulturni vyvoj. V. mnohych regionech
doslo v disledku hospodaiskych, demografickych a kulturné-
politickych zmén k vyrazné proméné n€kdejsi pospolitosti, ke ,,ztraté
paméti® véetné lidovych zpévnich tradic, jinde v disledku rozvoje
folklorniho hnuti naopak lidové pisné nabyly novou funkci a tim
i novy zivot. Nékteré pisné sesbirané Hynkem Bimem jsou proto
stale zivé, naopak ty zapsané Robertem Smetanou jesté ¢ekaji na
oziveni — ojedinélé pokusy probudit je nebyly mozna dost silné,
anebo se jejich existence skutecné trvale uzaviela spolecné se
zanikem prostiedi, v némz se zpivaly, a také se zadnikem funkce,
se kterou byly spojeny. Obé pisiiové sbirky nicméné predstavuji
velké kulturni bohatstvi. Na Kloboucku uz z ng lidé Cerpaji,
na Velkolhotecku se ho zatim jen dotkli. Bylo by nespravedlivé tyto
dva regiony mechanicky srovnavat nebo udilet nevyzadané rady.
Az nastane piithodny cas, jist¢ se najde ¢lovek, ktery zapomenuté
pisné protestantd z Velké Lhoty a okoli ozivi.

8. Rozhovor autorky s Josefem Polaskem, Klobouky u Brna 10. 8. 2021.
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On Songs Collected and Revived

Folk songs have been part of the cultural heritage of Europe, some surviving
intergenerational transmission for centuries; others being saved from extinction by
collectors. Paradoxically, collecting songs could save a person who was near financial ruin.
How long will the collected songs survive and in what form? Is it even possible for the
collected songs to return to their original place after a long time lapse, and gain new life?
Referring to the activities of the Czech collectors Hynek Bim (1874-1958), Robert Smetana
(1904-1988), and their predecessors, the author deals with current efforts to revive selected
songs in two rural regions of the Czech Republic: Velkolhotecko and Kloboucko. In the
first region, many stressful economic, demographic, and cultural political changes resulted
in the cultural “memory loss”, including folk singing tradition. In the other region, because
of the development of the folklore movement, folk songs have taken on a new function and
thus new life.

Key words: Czech folk songs; folk song collectors; folk revival; intangible cultural heritage.
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DYCHOVA HUDBANA SLOVACKU
A JEJ SOCIALNY A KULTURNY KAPITAL

Barbora Turcanova

Pre tému ,,hudba a kapital” st jednym zo zakladnych vychodisk
prace francuzskeho socioléga Pierra Bourdieua (1930 — 2002),
ktory vnimal spolo¢nost’ ako ,prostor antagonistickych pozic,
které okupuji jednotlivi aktéri. Mezi aktéry probiha neustaly
symbolicky boj o vvhodné pozice v socialnim prostoru* (Ruzicka
—Vasat 2011: 129). Cez tato prizmu Bourdieu definoval tri zasadné
koncepty — socialne pole, habitus a kapital, ktoré ur¢itym sposobom
determinuju spravanie jednotlivcov v spolo¢nosti. V naSom pripade
je najdolezitejSia jeho praca The Forms of Capital (Bourdieu
1986'), kde badatel’ koncept kapitalu detailne popisal. Kapital je
podl'a neho subor nehmotnych aj hmotnych prostriedkov, ktoré
uréujt poziciu jednotlivca — aktéra v socialnom priestore.

Bourdieu kapital rozdeluje do troch foriem: 1) ekonomicky
— materialne prostriedky jednotlivca; 2) kultirny — predpoklady
ziskané jednotlivcami ¢i skupinami, ktoré st potrebné na dosiahnutie
urc¢itého socidlneho statusu; tieto predpoklady si jednotlivec osvoji
v procese socializacie, su teda viazané na konkrétny socidlny priestor/
socialnu Struktaru/spolo¢nost’ (do kultirneho kapitalu Bourdieu
zahriuje aj hmotné kulturne statky — obrazy, knihy, hudobné
nastroje a pod., alebo akademické tituly a osvedCenia o profesijnej
kvalifikécii; 3) socidlny — znamosti a spolocenské konexie, ktoré
mézu jednotliveovi taktiez pomdct’ ziskat’ urcity socidlny status.

Bourdieu pouzil svoj koncept na jednotlivca, ako prislusnika
konkrétneho spolocenstva a kulttry. Ja sa v nasledujucom prispevku
poktsim tieto koncepty, predovSetkym kultirneho a socialneho
kapitalu, aplikovat’ na konkrétny kultirny fenomén, a to na dychovti
hudbu, ktord je uz niekolko storo¢i sucastou hudobnej kultury
znaéného uzemia Europy.

1. Spominany text Bourdieu napisal v roku 1983, no publikovany bol az v roku 1986 ako
stcast’ zbornika Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education.
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V kontexte konceptu Pierra Bourdieua mézeme oblast’ moravskej
dychovej hudby studovat’ cez jej ekonomicky kapital, teda financné
a materidlne ohodnotenie muzikantov prezentujicich dychova
hudbu, ako aj cez kapitadl kultirny a socidlny. Takyto kapital
predstavuje v rukach jednotliveov alebo kolektivu urciti moc, ktora
spravnym uchopenim v spravnom case dokaze rezonovat’ v urcitej
lokalite, regione, v konkrétnej socialnej vrstve, alebo aj v celej spo-
lo¢nosti. Kultarny kapital, v naSom pripade predovSetkym hra na
dychové plechové (po Cesky zestové) nastroje, znalost’ dychovou
hudbou &ireného nového repertodru, schopnost’ napiiiat nové
potreby rozlicnych socialnych vrstiev (dostatocne intenzivna hra
v exteriéri aj v stale vacsich tane¢nych salach), sa v urcitych ¢asovych
etapach prelnul s aktudlnym hudobnych vkusom, s poziadavkami
doby, s modou novych spolocenskych podujati (vylety, sprievody,
prezentacie telovychovnych organizacii v exteriéri, slavnosti
najroznejSieho charakteru) a umoznil nositelom tohto kultarneho
kapitalu determinovat’ spolo¢ensktiinaladu alebo ovplyvnit’ spravanie
kolektivu, ¢o uvidime aj na priklade moravského etnografického
subregionu Slovacko.

Vznik dychovej hudby ako Zanru a aj ako inStrumentalneho
zoskupenia suvisi na tizemi dne$nych ¢eskych zemi, ale aj Sloven-
ska, s vyvojom vojenskych hudobnych telies od 18. storocia.
Tieto néstrojové zdruzenia mali predovsetkym utilitarnu funkciu —
interpretaciou pochodovych skladieb pomahali vojenskym posadkam
pri zdihavych presunoch. V tejto podobe moZzeme len tazko hovorit
o spolocenskom kapitale dychovej hudby. Bola k dispozicii len
$pecifickej skupine obyvatel'stva — vojakom, a jej hudobno-esteticky
a spoloensky potencidl v tomto jej vyvojom Stadiu eSte nebol
odhaleny.

Predovsetkym od 19. storocia sa vSak tieto povodne vojenské
orchestre, vd’aka ich vyraznym akustickym moznostiam, stali
sucastou mestského kultarneho Zzivota a interpretovali skladby
dobovych hudobnych skladatelov, vdaka ¢omu boli vel'mi
popularne. Ako uvadza muzikolég Pavel Kurfiirst (2002: 770),
od 70. rokov 19. storo¢ia v ramci rozvoja spolo¢enského Zivota
mestianska vrstva povysila dychovi hudbu na narodny faktor,
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ktory mal podnecovat’ vlastenecké uvedomenie. Dychova hudba
v tom obdobi zacina siahat na vrchol svojho spolo¢enského
kapitalu. Ten spociva predovsetkym v jej popularite v Sirokych
vrstvach verejnosti a interpretacii dobovo atraktivnej hudby. Z jej
kapitalu Cerpali aj mnohé spolky, ktoré¢ v tom obdobi zakladali
vlastné dychové orchestre. Okrem vojenskych kapiel tak pdsobili
viaceré¢ typy dychovych orchestrov — kapely ostrostrelecké,
banicke/hornicke a spolkové — hasi¢ské, veteranske, sokolské
a d’alSie.> Na prelome 19. a 20. storocia boli najmi v eskych
zemiach mimoriadne popularne prave sokolské dychové orchestre.
Ich najznamejSim predstavitelom v tom obdobi bola Mestska
hudba z Kolina pod vedenim znameho ¢eského kapelnika Frantiska
Kmocha (1848 — 1912).

Po skonceni prvej svetovej vojny a zaniku Rakuska-Uhorska
zacal narastat’ ekonomicky kapital, ktory dychova hudba pontikala.
Suvisel predovsetkym s popularitou §lagrov interpretovanych prave
predovsetkym dychovymi orchestrami a vznikom Ochranného svazu
autorského pro prava k diliim hudebnim (OSA) v roku 1919. Zviz
dohliadal na autorské prava a vyplacanie finanénych odmien. Cesky
kabaretiér Jiti Voldan (1901 — 1985) opisal v polovici 30. rokov tuto
situaciu nasledovne: ,,Je nesporné, ze v oboru t. zv. lehké hudby,
Ci presnéji Feceno, v oboru pisnicek a tanecnich skladeb, projevila
se v posledni dobé nadprodukce. Kdekdo pise pisnicky, kdekdo pise
texty. A proto je i nesporné, ze se v této tvorbé vyrojil brak, nevkus
a nechutnosti.” (Voldan 1936: 7) ,, Psat slagry vynasi — to byla
pohnutka, ktera vedla mlynare, pekare, ucitele, kapelnika v baru,
houslistu, rotmistra, oktavana gymnasia, harmonikdre, typografe,
vrchniho cisnika, priruciho, strojniho zamecnika k tomu, aby v potu
tvare sesmolil jakoustakous melodii, nemozné zkompilovany text
a Sel k nakladateli nebo ke gramofonové spolecnosti.* (Tamtiez: 12)

V medzivojnovom obdobi sa postavenie dychovej hudby
v Ceskoslovensku ustalilo na vrchole rebri¢ka dobovej popularne;
hudby, ¢o doklada aj vyskum hudobného vkusu, ktory bol pod

2. Detailnejsie informacie o tychto nastrojovych zoskupeniach a ich funkecii vid’ Kapusta
1974.
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vedenim muzikologa Karla Vetterla realizovany v roku 1935
na vzorke poslucha¢ov rozhlasu z Moravy a Sliezska (Vetterl
1938).V tom obdobi vznika aj S$pecificky dychovkovy repertoar
(ak neridtame ten pochodovy). Ten je podla muzikoléga Josefa
Kotka uz od konca 20. rokov 20. storoc¢ia do velkej miery totozny
s tzv. lidovkou, ktora Kotek charakterizuje ako konglomerat 'ahko
pristupnych, Siroko oblibenych a textom vybavenych skladieb
k pochodu, tancu a pocuvaniu, zaroven vsak i k spolocnému
spievaniu, zalozeny na prestylizovani 'udovych ¢i polol'udovych
motivov na profesionalnej baze. Pre lidovku st tak charakteristické
pochody, polky, val¢iky a neskor tangd ndmetovo cCerpajice
z vidieckej a milostnej tematiky (Kotek 1998: 97).

Dychova hudba pocas obdobia tzv. prvej republiky nadviazala
na svoju funkciu spata s podnecovanim vlasteneckého uvedomenia
a svoje postavenie si upevnila prave interpretaciou spolocensky
mimoriadne popularnej /idovky. Dychové orchestre predstavovali
nova modnu vlnu a s tym suvisiacu spolocensku prestiz, preto
neustale vznikali nové telesd a nové skladby. Z toho obdobia
pochadza aj dodnes najznamejsie prazské trio skladatelov lidovky,
oznacované ako ,tfi V* —Valdauf,® Vacek,* Vejvoda.’

Do obdobia druhej svetovej vojny nie je pri vyskume dychovej
hudby privelmi doélezit¢ Specifikovat’ prostredie podsobenia
jednotlivych kapiel. Na jednej strane boli dychové orchestre spété
s vojenskym prostredim, na druhej strane mestské alebo vidiecke
zoskupenia v podobe spolkovych a neskér podnikovych kapiel,

3. Karel Valdauf (1913 — 1982), hudobnik a skladatel’, autor skladieb, ktoré su dodnes
stcastou repertoaru dychovych orchestrov v mestskom aj vidieckom prostredi (polka
Pod jednou strechou, val¢ik Az nds cesty svedou, pochod Zahajovaci a d'.). V jeho
rodnej obci Trhové Sviny sa od roku 1999 kona festival dychovych hudieb. Vo
Valdaufovej muzikantskej ¢innosti dodnes pokracuje jeho dychova hudba Valdaufinka
(Koukal 2007: 156).

4. Karel Vacek (1902 — 1982), hudobny skladatel’, ktorého najznamejsia skladba, tango
Cikanka, sa stala jednou z prvych ¢eskych piesni z oblasti popularnej hudby, ktoré
uz v medzivojnovom obdobi ,,dobyli svet“ (Koukal 2007: 84). Z dalsich slavnych
Vackovych piesni menujme napr. polky Kdyby ty muziky nebyly a Pres dvé vesnice.

5. Jaromir Vejvoda (1902 — 1988), hudobny skladatel’, kapelnik a autor pravdepodobne
najzndmejsej Ceskej polky Skoda ldsky. Rovnako ako K. Vacek je autorom desiatok
Ceskych lidovek (Koukal 2007: 100).
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u ktorych bola primarna predovsetkym reprezentacna funkcia.
Vd'aka velkému poctu vojenskych navratilcov a vidieckych muzi-
kantov, ktori pdsobili v spominanych orchestroch, sa dychova
hudba od polovice 19. storo¢ia postupne presadzovala vo
vidieckom prostredi ako sucast’ tradicnej kultiry a na prelome
19. a 20. storocia uz na celej Morave vystriedali tzv. §trajchy
(kombinacie dychovych plechovych nastrojov so slac¢ikovymi
inStrumentmi, drevenymi dychovymi a bicimi nastrojmi) starSie
Pudové inStrumentalne zostavy (gajdosské, slacikové a cimbalové
zostavy). Cisto dychové hudby boli rovnako, ako v mestskom
prostredi, spojené predovsetkym so spolkovou ¢innost'ou, v nie-
ktorych regionoch, napriklad na Slovacku (Podluzi, Kyjovsko)
alebo na Hané sa v priebehu druhej polovice 19. storocia stali
ustrednym hudobnym zoskupenim v ramci lokalnej folklornej
tradicie. Stali sa neoddelitelnou sucastou tradiénych hudobno-
tanecnych prilezitosti, hlavnym hudobnym sprievodom tradi¢nych
obycajovych a obradovych festivit.

Na Slovacku sa dychova hudba stala sucast’ou lokalnej identity,
¢o maximalizovalo jej ekonomicky kapital, ako aj kultarny
kapital jej nositel'ov. Stala sa fenoménom, a to prave kvoli jej
mnohovrstevnému funkénému prepojeniu so spolo¢enskym zivo-
tom na dedine: dychové hudby sprevadzali hudobno-tanecné
podujatia (plesy, baly), rodinné obrady (rozlucky so slobodou — tzv.
svice, sobase, pohreby, oslavy menin), rozli¢né lokalne festivity
spojené s tradicnou kultirou (hody, fasiangy a d’alsie obchddzky po
dedine), v neposlednom rade aj cirkevné obrady.

So zmenou politického rezimu v roku 1948 prisla aj zmena kultur-
nej politiky a popularita dychovej hudby zacala celospoloc¢ensky
upadat’. Nova kultirna politika vyzadovala tzv. angazovanu kultiru
I'udovu formou, no socialistickii obsahom, ¢o dychové hudby vo
vidieckom prostredi nespliiiali. V ramci rozvoja tzv. masovej l'udovej
umeleckej tvorivosti sa vSak pestovanie dychovej hudby mohlo
prezentovat ako angazovand amatérska zaujmova Cinnost. Na
Slovécku, kde bola uz od prvej polovice 20. storo¢ia dychova hudba
vel'mirozsirend, sa pod hlavickou,,lidové umélecké tvorivosti“ zacali
usporaduvat’ hudobné kurzy, ktorych cielom bolo vychovavat’ nové
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generacie muzikantov. V Dolnych Bojanoviciach tak napr. v roku
1958 zacal posobit’ hudobny pedagog Pavel Janecek (1923 —2002),
ktorého kurzom hudobnej vychovy preslo kazdoroéne 100 az 140
ziakov z regionu. Na zaklade jeho aktivity tu od roku 1958 posobi
dychova hudba Bojané, jeden z poprednych vidieckych dychovych
orchestrov na Morave. V roku 1982 z Janeckovych Ziakov vznikla
aj dychova hudba Sohajka pod vedenim Vojtécha Duchéacka,
v roku 1999 potom vznikla dychova hudba Liduska. S mestom
Kyjov je spojena rovnako silna hudobna osobnost’ — uditel’ Josef
Frybort (1913 — 2006), ktory tu pocas svojho posobenia v rokoch
1952 — 2006 vychoval niekol'ko generacii muzikantov pre kapely
v Sirokom okoli. Prave prostrednictvom siete vyraznych ucitelov
a ich ziakov sa postavenie dychovej hudby na Slovacku upevnilo,
rovnako ako socialny kapital jednotlivych muzikantov, vzajomne
previazanych &asto uz od detskych rokov. Uzke osobné kontakty,
odovzdavanie muzikantského umenia v rdmci hudobnickych rodov,
napojenie muzikantskych aktivit na kultirne podujatia jednotlivych
lokalit a silna vdzba na I'udovu tradiciu, hoci rezidualnu a znac¢ne
transformovand, to vSetko predstavuje silny socidlny kapital, ktory
pomaha fungovaniu dychovej hudby v spolo¢nosti, ktora ma po
stranke hudobného vkusu dnes uz znaéne odli$né preferencie.

V roku 1971 wvznikla v Brne pod vedenim Jana Slabdka,
roddka z Kel¢an na Kyjovsku, dychovd hudba Moravanka,
ktora si aj prostrednictvom monopolnych masmédii ziskala dnes
nepredstavitelnu popularitu v Sirokych vrstvach verejnosti.* Mora-
vanka priniesla do prostredia dychovej hudby v Ceskoslovensku novy
repertodr a novy sposob interpretacie. No okrem toho sa jej najmi
v 80. rokoch podarilo presadit’ v zahranici, a to nielen v eurépskych
krajinach, ale aj v USA. Kultarny kapitadl Moravanky, socialny status,
ktory takto nadobudla, razantne zvysil ekonomicky kapital dychove;j
hudby ako hudobného zanru. Je tu zrazu nova kvalita performacie
(profesionalna interpreta¢na troven, novy zvuk a sposob prezentacie
repertoaru) a predovsetkym vyznamné vyuzitie masmédii. Vplyv
Moravanky, ktord prezentovala predovsetkym repertoar postaveny

6. Viac o vplyve Moravanky vid’ Koukal 2007: 172 — 181.
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na slovackej 'udove;j piesni, bol na ostatné dychové hudby obrovsky.
Uz na konci 80. rokov nachadzame na Slovacku dychové hudby,
ktorych repertoar tvorili najmé skladby popularnej Moravanky.
Coraz ¢astejsi je vSak aj iny dobovo atraktivny repertoar, napriklad
hity z prostredia populdrnej hudby. Akcentovana je predovsetkym
koncertna funkcia, a to s cielom navySenia finan¢ného zisku.”

Po roku 1989 zacali dychovli hudbu na vidieku vytlacat iné
hudobné zanre. Moravské dychové hudby predovsetkym zo
Slovacka si ziskavali ¢oraz vacsiu popularitu v krajinach zapadne;j
Eurépy, najmd v Rakusku, Nemecku, Francuzsku, Belgicku
a Holandsku. Po otvoreni hranic si na pociatku 90. rokov mnohé
vidiecke dychové orchestre zacali vytvarat druzobné vztahy so
zahrani¢nymi vidieckymi dychovymi orchestrami. Napriklad
dychova hudba Stiibriianka naviazala taktto spolupracu v roku 1991
s dychovym orchestrom Trachtenkapelle z Euratsfeldu ned’aleko
Amstettenu v Dolnom Rakusku. Vzijomne sa navstevovali
a organizovali pre miestnych obyvatel'ov rézne podujatia, dokonca
si vymienali deti a mladeZ na niekol’kodnové prazdninové pobyty.®

Zatial' ¢o v prvych desatroCiach 20. storoCia stala popularita
dychovej hudby na interpretacii moderného — dobovo aktualneho
hudobného Zanru, teda lidovky, v 90. rokoch boli dychové orchestre
v zahrani¢i popularne vd’aka repertoaru, ktory stal na interpretacii
piesni a inStrumentdlnych skladieb insSpirovanych l'udovou
hudobnou kulturou Slovacka. Akymsi symbolom sa v tomto smere
stala skladba Vam, pratelé, ktorej hudbu zlozil Frantisek Kotasek
a text napisal Stanislav Pénc¢ik. V roku 1986 ju v nemeckom
preklade odspievala Mistiinanka vo vysielani nemeckej televizie
a pieseit postupne ziskala v nemecky hovoriacich krajinach
obrovsku popularitu a stala sa nevyhnutnou sucastou zahrani¢nych
vystupeni moravskych dychovych orchestrov v zapadnej Eurdpe.’

7. Viac k tejto problematike pozri Turéanova, Barbora 2019: Funkcia dychovej hudby na
slovensko-moravskom pomedzi v 20. storoci (na priklade lokalit Kuty, Brodské, Lanzhot
a Tvrdonice). Diplomova praca. Brno: Ustav evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity.

Klub ptatel dechovky — tinor 1996, vysielané 31. 3. 2021 CT3.

9. Klub pratel dechovky 1995, vysielané 18. 3. 2021 CT3.

*®
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Mnohi muzikanti z dychovych orchestrov videli v zahranici
potencial na rozsirenie svojich aktivit (koncertovanie, nahravanie),
teda vyuzitie ekonomického kapitalu slovackej dychovej hudby.
Na Zapade tak zacali pdsobit moravské dychové orchestre
zamerané priamo na zahrani¢ny trh. Boli zloZené z profesionalnych
muzikantov, hrajucich na vysokej interpretacnej urovni. Dolezitou
sucast'ou ich repertoaru boli a s aj aranzmany modernej popularnej
hudby. Takym prikladom je Gloria, ktora vznikla na podnet Zdenka
Gurského (*1954). Tento rodak z Vracova u Kyjova od roku 1973
posobil v Mistfinanke, s ktorou precestoval zapadni Eurdpu.
Tu nadviazal kontakty a v roku 1993 znacnd cast’ muzikantov
z Mistfinanky pod jeho vedenim zalozila dychovy orchester Gloria,
ktory je v zahrani¢i popularnejsi ako v Ceskej republike — v roku
2018 sa Gursky podla OSA stal v zahrani¢i najhranej$im Ceskym
autorom (Formankova 2019).

Gursky zacal pisat’ skladby, ktoré davali priestor soélovému
prejavu jednotlivych inStrumentov, Co prinieslo aj zvySenie
kultirneho kapitalu niektorych muzikantov. NajpopuldrnejSim
interpretom Gurského solovych skladieb sa stal Vlado Kumpan
(1972), rodak zo slovenskych Gbelov. Ten v roku 2001 opustil
Gloriu a s nim odisli aj d’alsi muzikanti, s ktorymi spolo¢ne zalo-
zili kapelu Kumpanovi muzikanti.'® Ide o prvy dychovy orchester
na tzemi byvalého Ceskoslovenska, ktory vlastne stoji na
jednotliveovi. Vlado Kumpéan je v sucasnosti v oblasti dychovej
hudby uznavany solista v Eurdpe, trubkar, ktory vytvoril nova
interpreta¢na techniku zaloZzenu na pouzivani jazzovych prvkov.
Popularita tejto techniky neustale narasta nielen na Slovensku, ale
tiez v Ceskej republike. To uz je viak problematika, ktora by si
zasluzila samostatny prispevok.

V sucasnosti uz kultirny kapital muzikantov spétych s dychovou
hudbou nepredstavuje taki hodnotu, akt mal pred sto rokmi, ked’
bol v medzivojnovom obdobi tento hudobny Zaner na vrchole
hudobnych preferencii Sirokych vrstiev obyvatel'stva ceskych
zemi. Silny socidlny status zaujima zo Specifickych kultarno

10. Rozhovor autorky so Zdefikom Gurskym, Vracov 6. 12. 2019.
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vyvojovych dévodov na Slovacku, kde je dychova hudba este stale
spojend s lokalnou etnokultirnou tradiciou, s reziduom l'udovej
obycajovej a obradovej kultury. Od 90. rokov 20. storo¢ia mdzeme
pozorovat expandovanie slovackej dychovej hudby za hranice
krajiny: predovSetkym v zapadnej Eurdpe je kultarny kapitél
ceskych a moravskych dychovych hudieb evidentne silnejsi,
nez v domacom prostredi. Preco je to tak, je otazka pre budice
vyskumy.

* Text je vystupom projektu Hudebni vkus jako predmét etnologického vyzkumu
uskutoéneného v ramci programu Specifického vyskumu v Ustave evropské
etnologie Filozofické fakulty Masarykovy univerzity.
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Brass Band Music in the Slovacko Region and its Social and Cultural
Capital

Brass band music as an instrumental grouping and musical genre has been present in the
culture of the Czech lands and Slovakia since the end of the 18" century. From the military
milieu, where its function was primarily utilitarian, it spread to the countryside through
urban promenades. There, brass music bands interpreted the period-attractive repertoire,
which consequently became part of the folk music tradition. From the 19" century onwards,
not only did brass band form, sound, repertoire, and function change, but so did the social
and cultural capital of the related individual musicians and their groups. The paper focuses
on the Moravian ethnographic region of Slovacko throughout the 20" century until the
present, as the changes in the capital of brass band music have been most visible then.
Gradually, the cultural capital of individuals (in this case, playing a wind instrument of the
brass family) intersected with the demands of the period (new musical and dance repertoire,
new playing opportunities), resulting in an increase of social capital and social value.
During the second half of the 20" century, such value also became the accepted part of folk
traditions. At the same time, the economic capital of Slovacko brass band music increased,
especially abroad, where its uniqueness gained it a strong fan base. The links with foreign
countries, the mass media and especially the Internet have constituted a strong pillar of the
development of brass band music. Thanks to established connections and links with local
performing opportunities, brass music in the Slovacko region still has strong social capital.

Key words: Brass band music in the Czech lands; the Slovacko region; popular culture;
changes of musical interpretation; social and cultural capital of musicians.
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Piilohy / Appendices:

Dychova hudba Bojané pri hudobnom sprievode , krojového vyletu v Lanzhote /
The Bojané brass band accompaning a folk costume meeting at a barn dance in Lanzhot.
Photo B. Turcanova, 11. 7. 2021

Dychova hudba Bilovéanka pocas ,,zahrdavani hodii** v Lanzhote / The Bilovéanka brass band
during the folk festivity ,, zahrdavani hodit* in Lanzhot. Photo B. Turc¢anova 26. 9. 2021
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Dychova hudba Skalicané v sprievode pocas hodovej nedele v Lanzhote / The Skalicané brass
band in a parade during the feast Sunday in Lanzhot. Photo B. Turcanova 19. 9. 2021

Dychova hudba Legriti pocas hodovej nedele v Dolnych Bojanoviciach / The Legruti brass
band during the feast Sunday in Dolni Bojanovice. Photo B. Turcanova 26. 9. 2021
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Dychova hudba Podluzanka z Tvrdonic akcentuje koncertnii funkciu / The Podluzanka brass
band from Tvrdonice focuses on concert function. Photo B. Turcanova, Hodonin, 15. 7. 2020

Viado Kumpdn ako host Mladej muziky Sardice na koncerte v ramci folklorneho festivalu
Slovdcky rok v Kyjove / Vlado Kumpdn as a guest of the Mlada muzika Sardice brass band at
the concert within the folklore festival Slovacky rok in Kyjov. Photo B. Turc¢anovd, 16. 8. 2019
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Blaskapelle Blecharanka z Rakuska, venujuica sa interpretacii slovackeho dychovkového
repertodru, na festivalu dychovych hudieb v Ratiskoviciach / The Blecharanka brass band
from Austria, featuring the Slovacko region brass band music, at the International Festival
of Brass Music Bands in Ratiskovice. Photo B. Turcanova, 11. 7. 2021

Moravanka Jana Slabdka na podujati Nebe plné hvézd, Brno / The Moravanka brass band
by Jan Slabdk at the event Heaven Full of Stars, Brno. Photo B. Turcanova 30. 9. 2021
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BRASS BAND MUSIC IN THE SLOVACKO REGION
AND ITS SOCIAL AND CULTURAL CAPITAL

Barbora Turcanova

One of the basic starting points for the theme of the “music and
capital” is the work of the French sociologist Pierre Bourdieu (1930-
2002), who perceived society as “a space of antagonistic positions
occupied by individual agents. There is a constant symbolic struggle
between agents for advantageous positions in social space”
(Ruzicka — Vasat 2011: 129). Through this prism, Bourdieu defined
three fundamental concepts — social field, habitus, and capital — that
in a certain way determine the behavior of individuals in society.
In our case, the most important part of his work for this article
entitled The Forms of Capital (Bourdieu 1986'), where Bourdieu
describes the concept of the capital in detail. According to him, the
capital is a set of both intangible and tangible means that determine
the position of the individual, the agent, in social space.

Bourdieu divides capital into three forms: 1) economic capital:
material means of the individual; 2) cultural capital: assumptions
acquired by the individuals or groups, which are necessary in order
to achieve a certain social status; these assumptions are acquired
by the individual in the process of socialisation, i.e., they are tied
to a particular social space/social structure/society (Bourdieu
also includes material cultural goods — paintings, books, musical
instruments, etc. in the cultural capital, or academic degrees
and certificates of professional qualifications; 3) social capital:
acquaintances and social connections that are capable of forming
an individual to acquire a certain social status.

Bourdieu applied his concept to the individual as a member of
a particular community and culture. In the following paper, I will
be applying this prism, especially of the cultural and social capital,
to a particular cultural phenomenon, specifically brass band music,

1. Bourdieu wrote the mentioned text in 1983, but it was not published until 1986 as part of
the Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education.
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which has been part of the musical culture of a considerable part of
Europe for several centuries.

In the context of Pierre Bourdieu’s concept, it is possible to
study the field of Moravian brass band music through its economic
capital, i.e., the financial and material evaluation of the musicians
presenting brass band music, as well as throughout its cultural
and social capital. Such capital represents a certain power in the
hands of individuals or collectives, which if grasped at the right
time, can resonate in a particular locality, region, particular social
class, or even in whole society. Cultural capital, in this studied case,
playing on brass instruments, the knowledge of the new repertoire
disseminated by the brass band music, alongside with the ability
to meet the new needs and requirements of different social classes
(sufficiently intense sound for the outdoors and ever larger dance
halls), had at certain points in time intersected with current musical
preferences, with the demands of the period, with the trend of new
social events (trips, parades, outdoor presentations of physical
education associations, festivals of various kinds) and enabled
the bearers of this cultural capital to determine the social mood
or influence the behavior of the collective, as we shall see in the
example of the Moravian region of Slovacko.

The emergence of brass band music as a genre and as an
instrumental ensemble in the territory of today’s Czech Republic,
butalso in Slovakia, is related to the development of military musical
bands from the 18" century onwards. These instrumental ensembles
had primarily a utilitarian function — they assisted military garrisons
in their lengthy transfers by performing marching compositions.
In this form, we can hardly assume the social capital of the brass
band music. It was available only to a specific social group of the
population — the soldiers. Its musical-aesthetic and social potential
had not been discovered at this stage of its development yet.

However especially from the 19" century onwards, based on their
distinctive acoustic possibilities, these originally military orchestras
became a part of cultural life in the towns and performed the
compositions of various contemporary composers, resulting inmaking
them very popular. As musicologist Pavel Kurfiirst (2002: 770)
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notes, from the 1870° onwards, as part of the development of social
life, the bourgeoisie started to use the phenomenon of brass band
music to stimulate patriotic awareness. At this stage, brass band
music begins to reach the highest peak of its social capital, which
lays primarily in its popularity among the general public and
interpretation of period-attractive repertoire. Many associations
(clubs) also drew on its capital, setting up their own brass bands
during this period. Thus, in addition to military bands, several types
of brass bands were active at the time — sharpshooter’s, miner’s, and
club’s bands — cavalry, veteran, Sokol”? and others.? At the turn of the
19" and 20" centuries, especially in the Czech lands, the Sokol brass
bands were extremely popular. The most famous representative in
this period was the City Music Band of Kolin under the leadership
of the well-known Czech bandleader FrantiSek Kmoch (1848-1912).

After the end of the First World War and the dissolution of
Austria-Hungary, the economic capital that brass band music
offered began to grow. This was mainly due to the popularity of
the slagr* performed by the brass bands in particular and due to
the establishment of the Ochranny svaz autorsky pro prava k diliim
hudebnim — OSA (Authors’ Protective Association for Rights in
Musical Works) in 1919, which was dedicated to copyright and the
payment of financial remuneration. The Czech cabaret performer
Jiti Voldéan (1901-1985) described the situation in the mid-1930s as
follows: “It is indisputable that in the field of so-called light music,
or more precisely, in the field of song and dance compositions, there
has been an overproduction in recent times. Someone is writing
songs, someone is writing lyrics. And that is why it is indisputable
that junk, tastelessness and disgusting things have emerged in this
production.” (Voldan 1936: 7). “Writing ‘slagry’ makes money —
this was the motive that led the miller, the baker; the teacher, the bar
bandleader, the fiddler, the drill sergeant, the school student,
the accordionist, the typographer, the headwaiter, the busboy,

2. Sokol (Falcon) is a Czech physical education and patriotic organisation founded in 1862.

3. For more detailed information on these instrumental groupings and their function, see
Kapusta 1974.

4. Slagr — famous popular songs.
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the machine-locker to compose a melody in the sweat of his face,
an impossibly compiled lyric, and to go to the publisher or to the
record company.” (Ibid: 12).

Throughout the historical period before the Second World War,
the position of brass band music in Czechoslovakia had established
itself at the top of popular music of the time, as evidenced by
a survey of musical taste conducted in 1935 under the direction
of musicologist Karel Vetterl on a sample of radio listeners from
Moravia and Silesia (Vetterl 1938). This period also saw the
emergence of a specific repertoire of brass bands (if we do not count
the marching repertoire). According to musicologist Josef Kotek,
since the 1920s it was represented by the so-called /idovka, which
Kotek characterises as a conglomerate of easily accessible, widely
popular and lyrically equipped compositions for marching, dancing
and listening, but also for singing together, based on the professional
re-stylisation of folk or semi-folk idioms. Thus, marches, polkas,
waltzes, and later tangos are characteristic of /idovka, drawing on
rural and amorous themes (Kotek 1998: 97).

In interwar Czechoslovakia, brass band music continued in its
function of stimulating patriotic awareness and strengthened its
position by interpreting socially extremely popular /idovka. Brass
orchestras represented a new wave of trend and were associated
with social prestige, so new orchestras and new compositions were
constantly being created. The most famous Prague trio of /idovka
composers, known as the “three Vs’ — Valdauf,’ Vacek,® Vejvoda’
— also originated from this period.

5. Karel Valdauf (1913-1982), musician and composer, author of compositions that are
still part of the repertoire of brass bands in both urban and rural settings (the polka Pod
Jednou stirechou, the waltz Az nas cesty svedou, the Zahajovaci March, etc.). A festival
of brass bands has been held in his home village of Trhové Sviny since 1999. Valdauf’s
musical activity is still continued by his brass band Valdaufinka (Koukal 2007: 156).

6. Karel Vacek (1902-1982), a composer whose most famous work, the tango Cikdnka,
became one of the first Czech popular music songs that “conquered the world” in the
interwar period (Koukal 2007: 84). Other famous songs by Vacek include the polkas
Kdyby ty muziky nebyly and Pres dvé vesnice.

7. Jaromir Vejvoda (1902-1988), composer, bandleader and author of probably the most
famous Czech polka Skoda ldsky (in English-speaking countries known as Beer Barrel
Polka). Vejvoda, like Vacek, wrote dozens of Czech lidovka songs (Koukal 2007: 100).
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When researching pre-Second World War brass band music, it
is not necessary to specify the environment in which the individual
bands performed. On the one hand there were brass orchestras
associated with the military field, on the other hand urban or
rural groups in the form of club and later company bands, whose
function was primarily representational. Based on the large number
of military returnees and rural musicians who were active in the
orchestras mentioned above, brass band music slowly established
itself in the rural environment as part of traditional culture from the
mid-19™ century onwards, and by the turn of the 19" century it was
becoming a part of the traditional culture of the countryside. By the
turn of the 20" century, the so-called $trajch (combinations of brass
instruments with string instruments, woodwind and percussion
instruments) had replaced older folk instrumental groups (bagpipes,
string, and dulcimer bands) throughout Moravia. As in the urban
environment, purely brass bands were mainly associated with
association (club) activities. In some regions, for example in the
Slovacko region (Podluzi and Kyjov subregions) or in the Hana
region, they became the central musical grouping within the local
folk tradition during the second half of the 19% century. They
became an integral part of traditional music and dance occasions,
the main musical accompaniment of traditional customary and
ceremonial festivals.

In the Slovacko region, brass band music became part of the
local identity, which maximised its economic capital as well as the
cultural capital of its bearers. It became a phenomenon precisely
because of the many layers of functional connection with social
life in the village: brass bands accompanied music and dance
events (balls), family ceremonies (farewells to freedom, weddings,
funerals, name celebrations), various local festivities associated
with folk culture (feasts, carnivals, and other village celebrations),
and church ceremonies.

With the change of political regime in 1948 came a change in
cultural policy and the popularity of brass band music began to
decline throughout society. The new cultural policy demanded
an “engaged culture” in folk form but socialist within its content,
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which brass bands in the rural environment did not fulfil. However,
within the development of so-called leisure artistic activities, the
cultivation of brass band music could present itself as a committed
amateur interest activity. In the Slovacko region, where brass band
music had been widespread since the first half of the 20™ century,
music courses began to be organised under the banner of ‘leisure
artistic activities’, the aim of which was to educate new generations
of musicians. In the year 1958, for example, music teacher Pavel
Janecek (1923-2002) began to work in Dolni Bojanovice, where
between 100 and 140 pupils from the region underwent a course of
music education every year. On the basis of his activity, the Bojané
brass band, one of the leading rural brass bands in Moravia, has
been active here since 1958. In 1982 Janecek’s pupils also formed
the Sohajka brass band under the direction of Vojtéch Duchacek,
and in 1999 the Liduska brass band was founded. The town of
Kyjov is connected with an equally strong musical personality —
teacher Josef Frybort (1913-2006), who during his time there in
1952-2006 educated several generations of musicians for bands in
the wider area. It was through a network of prominent teachers and
their pupils that the position of brass band music in the Slovacko
region was consolidated, as was the social capital of individual
musicians, often intertwined from childhood. Close personal
contacts, transmission of musicianship within musical families,
the connection of musicians’ activities to the cultural events of
individual localities and their strong link to folk tradition, albeit
residual and much transformed, all constitute strong social capital
that helps brass band music to function within a society that currently
had a significantly different preference in terms of musical tastes.
In 1971, under the leadership of Jan Slabak, a native of Kel¢any
in the Kyjov region, the Moravanka brass band was founded in
Brno, which, also through the monopoly of mass media, had gained
unimaginable popularity among the general public.® Moravanka
brought a new repertoire and a new way of interpretation to the
environment of brass band music in Czechoslovakia. But in addition,

8. For more on the influence of Moravanka see Koukal 2007: 172-181.
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especially in the 1980¢, it managed to establish itself abroad, not only
in European countries, but also in the USA. The cultural capital of
Moravanka, the social status it had acquired, dramatically increased
the economic capital of brass band music as a musical genre.
There is suddenly a new quality of performance (professional level
of performance, new sound and way of presenting the repertoire)
and above all a significant use of mass media. The influence of
Moravanka, which mainly presented a repertoire based on Slovacko
folk song, on other brass bands was enormous. At the end of the
1980s we were able to find brass bands in the Slovacko region whose
repertoire consisted mainly of songs by the popular Moravanka.
However, other period-attractive repertoire, such as hits from the
popular music, became more frequent. The concert function in
particular is accentuated in order to increase financial profit.’

After the year 1989, brass band music in the countryside began
to be replaced by different musical genres, and Moravian brass
bands, especially those from the Slovacko region, gained increasing
popularity in Western European countries, especially in Austria,
Germany, France, Belgium, and the Netherlands. After opening
of the borders in the early 1990%, many rural brass bands began to
establish cooperative relations with rural brass bands abroad. One
example, the Stiibriianka brass band established such cooperation
in the year 1991 with the Trachtenkapelle from Euratsfeld near
Amstetten in Lower Austria. They visited each other and organised
various events for the locals, even exchanging children and young
people for several days of holidays.!°

While during the first decades of the 20™ century the popularity
of brass bands was based on the interpretation of a modern and
contemporary musical genre — lidovka, in the 1990s brass bands
were popular abroad thanks to their repertoire, which was based on

9. For more on this topic see Turanova, Barbora 2019: Funkcia dychovej hudby na
slovensko-moravskom pomedzi v 20. storoci (na priklade lokalit Kuity, Brodské, Lanzhot
a Tvrdonice) [The Function of Brass Band Music on the Slovak-Moravian Border in
the 20th Century (on the Example of the Localities of Kuty, Brodské, Lanzhot, and
Tvrdonice]). Diploma thesis. Brno: Ustav evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity.

10. Klub pritel dechovky — February 1996, broadcast March 31, 2021 CT3.
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the interpretation of songs and instrumental compositions inspired
by the folk music culture of the Slovacko region. A kind of symbol
in this context became the composition Vam, pratelé [For You,
Friends], whose music was composed by FrantiSek Kotdsek and
the lyrics written by Stanislav Péncik. In 1986 it was sung in German
by Mistfinanka on German television and the song gradually gained
enormous popularity in German-speaking countries and became
an indispensable part of the foreign performances of the various
Moravian brass bands in Western Europe.!

Many musicians from the brass bands saw the potential for
expanding their activities (concerts, recordings) abroad, through
using the economic capital of the Slovacko region brass band
music. Thus, Moravian brass bands aimed directly at the foreign
market began to operate in the West. They consisted of professional
excellently playing musicians. The important parts of their
repertoire were arrangements of modern popular music. One
such example is the Gloria brass band, which was created on the
initiative of Zden¢k Gursky (*1954). This native of Vracov (near
Kyjov) was a member of Mistfinanka from 1973, with whom he
toured Western Europe. During these tours he made contacts with
various musicians, and in the year 1993 a significant part of the
musicians from Mistfifianka under his leadership founded Gloria,
which is more popular abroad, rather than in the Czech Republic
—in 2018 Gursky became the most played Czech composer abroad
according to OSA (Formankova 2019).

Gursky began to write compositions that provided a space for
solo expression of individual instruments, which also increased
the cultural capital of some musicians. Vlado Kumpan (1972),
a native of Gbely, Slovakia, became the most popular performer
of Gursky’s solo compositions. He left Gloria in 2001, and with
him went other musicians, with whom he formed the Kumpdnovi
muzikanti brass band'?. It is the first brass band in the territory of the

11. Klub pratel dechovky — 1995, broadcast March 18, 2021 CT3.
12. Kumpan’s musicians, in German-speaking countries known as Vlado Kumpan und
seine Musikanten. Author’s interview with Zdenék Gursky, Vracov, December 6, 2019.
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former Czechoslovakia, which in its name features an individual
musician. Vlado Kumpan is currently a renowned soloist in the
field of brass band music in Europe, a trumpeter who has created
a new performance technique based on the use of the jazz elements.
The popularity of this technique is constantly spreading not only
in Slovakia but also in the Czech Republic. This is a topic that
deserves its own post.

Nowadays, the cultural capital of musicians associated with brass
band music is no longer of the same value as it was a hundred years
ago, when this musical genre was at the peak of musical preferences
of broad sections of the population of the Czech lands. It occupies
a strong social status for specific cultural and developmental reasons
in the Slovacko region, where the brass band music is still linked
to the local ethnocultural tradition, to the residue of folk customary
and ceremonial culture. Since the 1990s, we have been observing
the expansion of the Slovacko region brass band music beyond the
country’s borders: especially in Western Europe, where the cultural
capital of Czech and Moravian brass bands is clearly much stronger
than in its domestic environment. It is a question designed for
further research, why is this so.

* This text is the output of the project Musical Taste as an Object of Ethnological
Research within the program of specific research by the Department of European
Ethnology at the Faculty of Arts at Masaryk University.
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Summary

Brass band music as an instrumental grouping and musical genre has been present in the
culture of the Czech lands and Slovakia since the end of the 18" century. From the military
milieu, where its function was primarily utilitarian, it spread to the countryside through
urban promenades. There, brass music bands interpreted the period-attractive repertoire,
which consequently became part of the folk music tradition. From the 19% century onwards,
not only did brass band form, sound, repertoire, and function change, but so did the social
and cultural capital of the related individual musicians and their groups. The paper focuses
on the Moravian ethnographic region of Slovacko throughout the 20™ century until the
present, as the changes in the capital of brass band music have been most visible then.
Gradually, the cultural capital of individuals (in this case, playing a wind instrument of the
brass family) intersected with the demands of the period (new musical and dance repertoire,
new playing opportunities), resulting in an increase of social capital and social value.
During the second half of the 20" century, such value also became the accepted part of folk
traditions. At the same time, the economic capital of Slovacko brass band music increased,
especially abroad, where its uniqueness gained it a strong fan base. The links with foreign
countries, the mass media and especially the Internet have constituted a strong pillar of the
development of brass band music. Thanks to established connections and links with local
performing opportunities, brass music in the Slovacko region still has strong social capital.

Key words: Brass band music in the Czech Republic; the Slovacko region; popular culture;
changes of musical interpretation; social and cultural capital of musicians.
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VYJEDNAVANI HRANIC HUDEBNIHO VKUSU:
KULTURNI KAPITAL MEZI SLAGR TV
A RADIEM PUNCTUM

Ondrej Daniel — Jakub Machek

Lokalni hudebni tradice ¢i to, co je za né povazovano, jsou
na jedné strané objektem akademického zajmu a ochrany, na
druhé stran¢ mohou =ziistavat zdrojem inspirace pro neustale
se proménujici hudebni zanry. Ten se ale v podani pfistupném
a oblibeném mezi Sirokymi vrstvami Casto vyda smérem, ktery
tyto tradice narusSuje. Postoje hudebnich posluchacti a fanouskt
jsou ovlivnény spole¢enskymi kategoriemi, jako jsou vék, gender,
etnicita, rasa, zdravi nebo tifida (Coulangeon 2005), odlisné
socioekonomické zazemi se projevuje v odlisnych preferencich
— ve vkusu formovaném kulturnim kapitalem skupin, ze kterych
posluchaci pochazeji. Klicovou otazkou této studie je tedy to, jakou
roli hraje v hodnoceni hudby, kterd cerpa z Ceské lidové tradice,
kulturni kapital vznikajici na prisecicich téchto kategorii.

Opirame se zde o zahrani¢ni debaty o hybridni hudebni tvorbé
kombinujici prvky hudebniho folkloru a populdrni hudby a vni-
mame i snahy tyto rozpory piekonat a zdanlivé oddélené hudebni
a spolecenské svéty znovu propojit. Pro tyto hybridni formy zde
pouzivame termin ,,pseudolidova hudebni produkce®. Z hlediska
studia hudby inspirované folklorem ve vztahu ke kulturnimu
kapitalu jako klicovému statku pro urcovani hranic vkusu
poukazeme i na nékteré mezizanrové fuze, které mohou hranici
popularni hudby piekra¢ovat. Zaméiujeme se ale predevSim na
fenomény popularni, které se hlasi k inspiraci lidovou hudbou
asnazi se ji aktualizovat pro soucasné posluchace. Podobna produk-
ce byva v anglictin€ oznacovana jako folk-like music, folksy music
¢i newly composed folk music (Vidi¢ Rasmussen 1995; Suna 2013),
v rakouské némciné se objevuji terminy Schlager, Volkstiimliche
Musik, Neue Volksmusik, nebo dokonce Volxmusik (Achhorner
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— Steinbrecher 2020). Pomérn¢ bohata tradice zkoumani tohoto
fenoménu vyvéra ze zemi byvalé Jugoslavie, kde tamni kulturni
studia tematizovala od poloviny 70. let 20. stoleti specifickou verzi
socialistické modernity a posléze i jejiho rozkladu. Gordy (1999)
nebo Sentevska (2020) pracuji s terminy $lagr, novokomponovana
narodna muzika/glazba, pop-folk, neofolk nebo turbofolk. V Ceské
literatute byva tato produkce oznacovana také jako ,,pseudolidova
hudba“ (Sal¢ak 2011; Mrlik — Mysliveéek 2011).

Terminologickd nejistota a Casté zmateni plynouci z poly-
sémickych terminti jako narod ¢i lid nevylu€uji zna¢né polari-
zovanou debatu, jejimiz aktéry jsou jak fanousci a odpirci téchto
hudebnich projevi, tak samotni umélci. Hodnotici a pozi¢ni po-
stoje vici tomuto typu hudebnich projevil interpretujeme v na-
vaznosti na kritickou diskurzivni analyzu britské sociolozky
kultury Beverley Skeggs jako replikaci dominantniho uhlu pohledu
vedeného z pozice stiedni tiidy (middle-class gaze). Touto definici
normality, jez vychazi ze stiedostavovského vkusu, se dominantni
skupina vymezuje vici niz§im vrstvam, stanovuje tézko prostup-
nou hranici a zabezpecuje si tak nejen kulturni, ale i ekonomicky
kapital. Kulturni produkce a ji vénované debaty potom slouzi
jako podplrny nastroj pii generovani nerovnosti. Klicovou funkei
této pozice je reprodukce nadvlady prostfednictvim vysméchu
kulturnim vzorcim vrstev s niz§im socioekonomickym statutem.
Vyssi vrstvy pomoci zesmésiovani vkusu téch, které chapou jako
nize postavené, zvécnuji a vyuzivaji tfidné definovanou jinakost,
a to jak symbolicky, tak i materialné (Mylonas 2019: 153—155).

Tento ¢lanek je soucasti rozsahlejsiho vyzkumného projektu,
ktery tematizuje kulturni historii neelitnich vrstev obyvatelstva
behem né¢kolika desitek let trvajici postsocialistické transformace.
Tu chapeme jako specifické obdobi, béhem né¢hoz se celé
spole¢nosti — v daleko vétsi mife nez predtim — urychlené a skokové
zaclenily do globalniho kulturniho systému. Nase pojeti navazuje
predevsim na kulturni sociologii vedouci k Pierru Bourdieu a jeho
konceptu socialni distinkce. Podle néj kultura pomaha zatazovat
jedince do urcitych socidlnich skupin a uréovat hranice mezi nimi.
V rozpoznavani hranic hraje pravé hudba dtlezitou roli, protoze
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Hhic tak jednoznacné nepotvrzuje jedincovu tiidni pozici a nic
jiného neklasifikuje tak neomylné jako hudebni vkus.” (Bourdieu
(1979: 18) Studium piislusnosti k socidlnim skupindm skrze
kulturni spotiebu se v kontextu globalizované kultury na pfelomu
prviniho a druhého desetileti 21. stoleti pfesunulo predevsim na
britské ostrovy, kde vznikla série vyznamnych studii kolektivu
autord vedenych Tony Benettem (2009) a Mikem Savagem (2015).

Folklor a dalsi prvky lidové kultury byly minimalné v evrop-
ském kontextu v obdobi nasledujicimu sérii globalnich krizi po
roce 2008 stale vice vyuzivany jako estetizovana alternativa vici
globalizované kultuie. Tento obrat k etnické tradici mize mit
riznorodé politické vyznéni a rizné interpretace a vedle hudby ho
1ze vhodné dokumentovat tfeba i v modeé nebo ve filmu. V ¢eském
prostiedi se distinkce vytvari do velké miry na hranici mezi
urbannim globalnéji a liberalngji orientovanym vkusem a lokalné
zaméfenym konzervativnéj$im vkusem. Nazorové stiety mezi za-
stanci toho ¢i onoho vkusu se sice nemuseji odehravat mezi sa-
motnymi aktéry, nicméné takto se jimi vymezuji ucastnici debat,
které jsme zkoumali. Skupiny, které se povazuji za vzdélangjsi
a kulturnéjsi, vice sledujici globalni kulturni trendy, at' uz
mainstreamové nebo alternativni, se dlouhodobé vymezuji jako
vice kompetentni a moralné nadfazené vic¢i obyvatelim do jisté
miry mytizovaného venkova, jehoz symbolem se stava dechova
hudba. V ramci stejné logiky se pak postupné vynofil i protidiskurz
obhajujici vlastni hudebni vkus a odsuzujici naopak vyvysovani se
skupin povazovanych za méstské elity a jejich prili§ komplikované,
odcizené a kosmopolitni hudebni preference.

Volba téchto hudebnich zanrti jako vymezujicich odpovida
vyzkumu Mikulase Beka (2003). V ném se na jedné strané spektra
hudebnich preferenci nachazeji ptiznivci dechové hudby, jejiz
popularita roste vyrazné s vékem. Lidé, které charakterizuje nizsi
mzda, bydlisté v mensich sidlech a nizsi vzdélani, k ni podle Beka
postupné dospivaji. Naopak posluchaéi ostatnich zanri (véetné
téch nerozliSujicich mezi zanry) se viici ni silné vymezuji a obliba
dechové hudby a s ni spojenych zanrd se tak stava silnou délici
linii v ¢eské spolecnosti (Bek 2003: 163—-165).
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V ramci analyzy internetovych diskuzi pod ¢lanky vénovanymi
aktéram Slagr TV, tedy televizni stanice, které byla donedévna
hlavni komunikac¢ni platformou této hudby, 1ze vymezit hlavni body
argumentace obh4jcti a kritikli. Pro obé skupiny potom internetové
diskuze slouzi jako misto spole¢ného hledani adomluvy na hodnotéch,
které maji spojené s oblibenou hudbou. Tyto diskuze se odehravaji
1 v bézném mezilidském kontaktu a vstupuji do nich i dal§i média.
Diskuze sestavaji i z argumentd, kterymi se zastance brani pied tatoky,
jejich dualezitou soucasti je i samotné vymezovani vlastni skupiny.
Odehrava se zde tedy to, co sociologové nazyvaji vyjednavanim.
Diskuze jsou zamétené hlavné na duo Eva a Vasek (jez nejvice
proniklo do povédomi vétSinové spolecnosti jako piiklad hvézd této
stanice), reflektuji prekvapeni nad komerénim uspéchem této dvojice
a stavaji se tak synonymem pro celou produkei Slagr TV. Do diskuzi
se jesté jmenovité dostavaji jejich nastupci v popularité, Duo Jamaha,
zatimco ostatni interpreti splyvaji i z pohledu obrancti této produkce.
Pro ty jsou primarné dulezité srozumitelné texty v cestiné: ,,Tomu
clovek rozumi a to je zaruka, zZe lidova pisnicka v nasi zemi nezahyne.*
Naopak hudba v mainstreamovych médiich je vnimana jako cizi,
ktera nema Sanci ¢eského Clovéka potésit a pobavit: ,,4 zase vSechny
pisnicky anglicky (mozna, ze uz jsme anglicka kolonie). Cely nas zZivot
Je takovy Sedivy.” Hudebni vysilani Slagr TV se tak stdva potfebnou
alternativou k mainstreamovym hudebnim televizim: L KDYS [sic]
VAS TO NEBAVI TAK TO NEPOSLOUCHEJTE NIKDO VAS
KTOMU NENUTI POSLOUCHEJTE TO VASE SKREHOTANI
TREBAS NA OCKU.* Alternativou, ktera nabizi pozitivni, poklidnou
hudbu misto zapadnich krvakt a naésili: ,Jak vdnocni svatky, tak
Silvestr jsem mél po celou dobu zapnut Slagr. Nepiepinam zdsadné
Novu, kde z obrazovky tece jen krev. Dulezitou soucasti oblibenosti
je nostalgie, propojeni se svétem détstvi a rodicii: ,.Ja je slychavala
od nejutlejsiho déetstvi, moje maminka je zpivavala ve sboru, a to uz
Je hodne davno, a jak muizZete védet, jak jsou podlevas [sic] prznény,
fuj, hnusné slovo, kdyz je ani neznate?*

1. Resersi provedla Tereza Prudi¢ova v ramci své diplomové prace Produkce vydavatelstvi
Ceskd muzika a jeji posluchaci (2017).
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Vys§i mira vymezovani se vici globalnéji orientované skupiné
se projevuje v argumentaci, kterd proti sobé stavi posluchace
»skuteéné ¢eské hudby a méstské odcizené elity: ,,Vy s otevi‘enou
pusou a rozsirenymi zornickami zirdte na zapad, plivete na viastni
koreny a ohrnujete nos nad viastni materstinou.*“ Preferovana
hudba je spojena s hrdosti na vlastni kulturu, kterou jim vysilani
Slagr TV symbolizuje: ,, Ndrod, ktery si nevdzi svoji kutury [sic]
a svého dédictvi po predcich, nestoji za nic. [...] Co by za to jinde
dali, kdyby méli takové tradice, kroje a pisnicky! A vy se za to
stydite?* Kvalita hudby vychazejici z domaci lidové tradice lezi
podle obhajcii pravé v kritizované jednoduchosti a obycejnosti:
wtokrat radéji obycejnou ceskou pisnicku s harmonikou a obycej-
ne, nenastajlované lidi, nehrajici si na elitu této zemé.* Idealem
jsou pisnicky, které kazdy zna a kazdy si je mlze s muzikanty
zazpivat: ,,Nejsou zvédavi na technickd sola, vybrousené aranze
a precizni vwkony muzikantu ... Chtéji si jen zazpivat s lidmi, kteri ze
sebe nedelaji hvezdy a jsou jim rovni.*

Naopak odpiirci hudby vysilané na Slagr TV vnimaji touto stanici
prezentovana ,,primitivni“ zpracovani pisni jako niceni lidové ¢i
narodni kultury: ,,Nebylo by ale lepsi, kdyby na této stanici byli
Jji jako lacinou, nevkusné interpretovanou brecku?* Symbolem
nekvality se stdva instrumentace zalozend na klavesovych synte-
zatorech a jednoducha studiova produkce vysilani: ,,7y levny syn-
taky mi prosté rvou usi a pohled na klip, ve kterych lidi hrajou na
nastroje uplné néco jinyho, nez hraje ve skutecnosti na playbacku,
to uz je takovy pomysiny vrchol* Zatimco skupina fanouska
Slagr TV se stavi do role vlastencti a obrancii ¢eské kultury vigi
namyslenym odcizenym elitam, odpirci se vymezuji generacné
avzdélanostné: ,,Diichodci to neresi, jejich intelektu to pochopitelné
staci a chtéji si jen zazpivat, nebo poslechnout zabavovou formaci
bez zadnych vedlejsich pohnutek.*

Na ostrou distinkci mezi obéma tdbory vkusu mohou navazovat
nékteré transgresivni hudebni praktiky vyuzivajici Zanrovych
charakteristik typickych pro oba pdly. Pravdépodobné nejcastéjsim
zptisobem apropriace hudebnich praktik interpretd spojovanych
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s niz§imi socialnimi vrstvami je ale v ¢eském prostoru mimetické
zesmésnéni. Interpreti, kteti se rozhodnou prevzit nékterou ze
stylovych charakteristik vlastnich pseudolidové hudebni produk-
ci, ji Casto posouvaji do absurdna ve snaze poukazat na domnélou
uméleckou nizkou kvalitu interpretti s niz§im kulturnim kapitalem.
Ptikladem tohoto ptistupu mtize byt videoklip pop-punkové skupiny
Totalni nasazeni Balkdnskd (2016),> ktery reaguje na popularitu,
a predevsim na celkovy styl televizniho kanalu Slagr TV. Skupina
v ném pozuje v pseudolidovych odévech s eklektickymi odkazy
nejen na alpské dechovky, ale i na ¢apky druziny Robina Hooda,
se saxofonem a elektrickymi klavesami. Vizuélni stranku dopliuje
projekce pozadi spojovaného s dovolenymi na Jadranu a parodie
teleshoppingu. Hudebni styl skladby je ovsem parodované hudbé
znacné vzdalen.

Souvisejici strategie, v niz nechybi ironie, ale schazi prvek
distance, mizZe byt oznaena jako parodické prijmuti. Problema-
tika ironie a odstupu zlstava samoziejm¢ interpretacnim ofiskem,
ktery ziejmé nelze rozlousknout jinak nez s empatickou snahou pro
porozuméni kontextu. Takto je — pravdépodobné i vzhledem k jejich
ostatni produkci — mozné oznaéit vydani $esti CD Cecho decho
(2009) disko-popového tria Maxim Turbulenc. Kontext poslechu
skladeb Maxim Turbulenc se ovSem pfili§ nelisi od kontextu
poslechu performanci hudebnich skupin, jako je tfeba Duo Jamaha,
prominentni interpret Slagr TV. V obou ptipadech se jedné o rodinné
oslavy a obdobné spolecenské prilezitosti. Maxim Turbulenc tedy
nepotiebuje mezi svou vlastni a pseudolidovou hudebni produkei
kreslit tak jasné délitko jako Totalni nasazeni, jez cili na odlisné
publikum a svij kulturni kapital potvrzuje pfedevSim na koncertech.
Vizualita videoklipti nato¢enych pro Cecho decho vychazi jesté
vérnéji ze vzorl alpského pivodu.* Napadna trojice vystupuje
v kozenych laclovych kalhotach, cervenobilych kostkovanych ko-
Silich a kloboucich. Nepiehlédnutelny doprovod tvofi krojované

2. ,,Totalni nasazeni - Balkanska (Official Music Video 2016).“ YouTube [online] [cit. 14. 10.
2021]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=vXMoVDGwROs (14. 10. 2021)>.

3.,,Totalni nasazeni - Balkanska (Official Music Video 2016).“ YouTube [online] [cit. 14. 10.
2021]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=vXMoVDGwR0s>.
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tanecnice oble¢ené opét do odévl inspirovaného némecky mluvi-
cimi alpskymi zemémi (a nékomu mozna i evokujiciho tamni
dlouholetou tradici produkce filmi pro dospélé). Hudebné vychazi
Cecho decho z napévii znamych lidovych pisni a lidovek, zasazuje
je v8ak do modernéjsiho havu diskotékové produkce. Pokud néjaky
hudebni nosi¢ vznikly v Ceském prostoru snese jihoslovanské,
puvodné¢ ironické oznaceni turbofolk, pak je to pravé tento.

Daleko komplikovanéjsi vztah k hudebnimu folkloru nese treti
strategie, ktera je v soucasné dob¢ pravdépodobné nejkomplexnéj-
$im zpisobem vyrovnavani se s lidovou tradici a kterou zde pracov-
né oznacime jako remix. Do této kategorie zafazujeme primarné
umeélecké projekty, které vyuzivaji ve zvukovych kolazich motivy
z lidovych pisni a sou¢asn¢ jim davaji nové vyznamy. Spadaji sem
napf. transnacionalni projekty, jez dosahuji do ¢eského hudebniho
prostoru skrze festivaly typu Lunchmeat, média jako Fullmoonzine
nebo A2 a internetova radia Cesky rozhlas Wave nebo Punctum.
Ptikladem takovéto hudebni produkce mtze byt kompilace Liptov
(2021) vydana prazskym labelem Punctum Tapes, kterd nové
zpracovava lidové pisné jednoho z regiont severniho Slovenska.*
kombinuji liptovsky pisiiovy folklor, zachyceny na dlouhohrajici
desce vydané v roce 1982, s menSinovymi hudebnimi Zanry. Pfi-
naseji tak nova cCteni lidové tradice at’ uz ve vztahu k tématim
emancipace LGBTQ+ komunit, anebo v ptfekladech lidové spiri-
tuality do jazyka post-ateistického méstského publika, které dispo-
nuje unikatnim kulturnim kapitalem. Tato apropriace folkloru je
zcela jasné tfidné podminéna kontextem svého vzniku v méstskych
uméleckych a takika bez vyjimky liberalnich a kosmopolitnich
komunitach a Sifena v Uzce specifikovanych nikdch hudebniho
vkusu. Vizualni slozka této hudebni produkce je pak obdobné¢ jako
zvukova rovina velmi vzdalena jakékoli lidové produkcei, kterou,
prestoze s ni pracuje na trovni zdrojového materialu, zcela pretvari
pro posluchace nékterého ze souc¢asnych hudebnich post-zanrt.

4. ,PTSPRO02 | Liptov,” BandCamp [online] [cit. 14. 10. 2021]. Dostupné z: <https://
punctumtapes.bandcamp.com/>.
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Posledni a pies svou relativné Sirokou spolecenskou reflexi snad
jesté okrajovejsi umeéleckou strategii apropriace hudebnich praktik
interpretd spojovanych s drzbou jiného typu kulturniho kapitalu
zde nazveme jako performativni provokace. Tato nalepka podle
naseho ndzoru nejlépe odpovida umeéleckému projektu vytvarnika
a textafe FrantiSka Skaly, sestavajicimu z dechovkovych alb Debut
(2021) a Pojd’ se mnou devce mé [sic!] (2021), jez vydalo under-
grandouvé nakladatelstvi Guerilla records. Skala na albech vystu-
puje v roli textafe a performera, jeho produkci provazi dechovkové
hudebni téleso Provodjané. Ziva vystoupeni zachycena v nékolika
videoklipech dokumentuji Skalovo védomé prehanéné vciténi se do
role Josefa ,,Pepicka‘ Zimy, krale Ceské dechovky.® Pfes okrajovost
této hudebni produkce lze dokumentovat jeji pomérné vyznamny
relativni proslulosti v roli vytvarného umélce. Soucasné tento
zajem dokumentuje i celospolecenskou poptavku po tématech
vénovanych dechové hudbé, kterd je sice z pohledu vétsSinoveé
spolecnosti odsunuta na marginalizovany venkovsky okraj, stale
je vsak vnimana jeji zasadnost pro ¢eskou kulturu a hudebni zivot.

Pseudolidové hudebni produkce a stereotypy s nimi spjaté byly
v druhém desetileti 21. stoleti $tépici a ¢asto vyuzivané k politické
mobilizaci. V debatdch o populismu ¢i elitismu v popularni
hudb¢ zastavd dechovka podobné ustfedni misto jako vzajemné
se posilujici dichotomie kavarny a hospody. Lze konstatovat, ze
prakticky chybi propojeni, které by ostrou nazorovou distinkci
rozrusilo. Dialog mezi opoziénimi skupinami zaloZenymi na
spole¢ném kulturnim kapitalu a z né€j vychazejicim hudebnim vku-
su je mozny jen jako ironie, parodie, apropriace nebo provokace.
K naplilovani novymi ne-ironickymi vyznamy jsou pak vyuzivany
spiSe hudebni folklor a ultraminoritni (postmoderni) hudebni
zanry, nikoli uz lidovka jako svébytna forma této pseudolidové
hudebni produkce.

5. ,FrantiSek Skala a Provodovjané, Zafi.“ YouTube [online] [cit. 14. 10. 2021]. Dostupné
z: <https://www.youtube.com/watch?v=QH6LUrA INE4>.
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Negotiating the Frontiers of Taste: Cultural Capital of Hybrid Forms
of Folk and Popular Music

Evaluation of music by its listeners and fans is influenced by large social categories, such
as age, gender, ethnicity, race, (dis)ability, socioeconomic profile, and social class. In the
paper, the authors focus on the role that the complexity of cultural capital plays in the
evaluation of music. In this respect, they follow Pierre Bourdieu, who considered taste to
be the most significant manifestation of habitus, which he understood as a field of cultural
practices in which a person or group feel comfortable, but which is also strongly determined
by socio-economic status. The authors aim to open a debate about the evaluation of pseudo-
folklore and hybrid forms of folk and popular music, even in relation to the category of
world music. Specifically, they are primarily interested in debates devoted to these musical
forms that are led both by their listeners, fans, and their opponents, and secondly, in the
expert debate of music journalism and the academic community. At the same time, these
debates reflect topics of deep social relevance, which have long been facing not only Czech,
but also, for example, Serbian and Austrian societies. The authors extend the questions of
social cohesion or fragmentation into bubbles determined by taste. They point out some
transgressive musical practices, which, however, confirm the general logic of colonization
or gentrification of so-called lower musical forms.

Key words: Cultural capital; music taste; Czech pop-folk music; distinction in music.
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HALLELUJAH I’'M A BUM: REJECTION
OF CAPITAL IN HOBO MUSIC AND CULTURE

David Livingstone

Dedicated to my late friend
Sean ‘Fintan’ “Leyden” O’Sullivan

The figure of the hobo, tramp or bum has often been romanticized
(particularly in Czech culture) or even commercialized (Charlie
Chaplin’s celebrated Tramp). The reality of this lifestyle, however,
in the United States, particularly during the Great Depression, was
much more grim and problematic. The majority of hobos, at that
time, were looking for work and hoping to accumulate enough capital
to resume ‘normalcy’. Others, either temporarily or permanently,
embraced this alternative way of life, even chronicling their
lifestyle in literature or music and serving eventually as inspiration
for not only the Beatniks, but also the Hippie movement. This
paper will look at a selection of hobo songs, from the last decade
of the nineteenth and first three decades of the twentieth century,
particularly those which celebrate this choice of lifestyle and the
rejection of the mainstream establishment.

Although there have been homeless or vagrants from near the very
beginnings of European settlement in the New World, most scholars
agree that as Kenneth L. Kusmer argues, “Homelessness emerged as
a national issue in the 1870s.” (Kusmer 2002: 12). This corresponds,
of course, with the end of the Civil War and its aftermath and the
completion of the transcontinental railroad when the last pike
was hammered in at Promontory Point in Utah on 10 May 1869
(Fox 1989: 3), enabling hobos and others to travel vast distances in
unprecedented large numbers. This also gave rise to a whole new
culture and vernacular, most eloquently captured in Jack London’s
autobiographical account 7he Road, published in 1907, based on his
adventures “on the bum” and “riding the rails” in the 1890s.
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There are a number of additional terms used to describe what we
would now call the homeless or itinerant workers (vagrant, bum,
hobo, tramp, etc.), as well as a number of sub-terms as London
describes within hobo culture. The distinction is put succinctly, if
not completely fairly, however, by the all-time king of the hobos,
Jeff Davis, who used to say, quoted in the autobiographical account
of Charles Elmer Fox, “Hoboes will work, tramps won’t, and bums
can’t.” (Fox 1989: 3). Fox, a hobo himself, goes on to preface this,
however, by stating that: “Some seemed to forget that about 98
percent of hoboes got their start as tramps or bums.” (Fox 1989: 3).

The hobo culture has also not only enriched the English language
with a number of terms (punk, gay), but also familiarized the
majority, mainstream culture with their nomad sub-culture involving
handouts, boxcars and railroad bulls (men responsible, amongst
other things, for preventing hobos from travelling illegally). Hobo
culture even has its own distinct cuisine, so-called Mulligan stew,
this being as Nels Anderson explains, “... a ‘throw-together’ of
vegetables and meat. There are certain ideal mixtures of vegetables
and meat, but the tramp makes ‘mulligan’ from anything that is
at hand.” (Anderson 2020: 123). There are also a number of terms
connected with the word bum which are still very much in use
today: bum a ride/cigarette, a bum deal, a bum rap, to be bummed/
out, bummer, etc.

It is rather ironic, although perhaps understandable, how the
tramp has been romanticized in the Czech lands to such an extent,
while the gypsy or Romani has been vilified; the opposite held true in
the late nineteenth century in the United States. The frequent fear and
repugnance felt by the majority of the sedentary population to this
new sub-culture is captured in a paper delivered by Francis Wayland,
Dean of Yale Law School, in September 1877. He characterized
a tramp, mincing no words, as a ... lazy, shiftless, sauntering or
swaggering, ill-conditioned, irreclaimable, incorrigible, cowardly,
utterly depraved savage.” (Despastino 2003: 34).

The reality, however, was quite different, at least among ‘card-
carrying’ tramps. Their attitude to work, for example, was far from
lazy. A Hobo Ethical Code was established as far back as the Hobo
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National Convention of 1889, which states in point 4: “Always try
to find work, even if temporary, and always seek out jobs nobody
wants. By doing so you not only help a business along, but ensure
employment should you return to that town again.” (Hobo Ethical
Code of 1889).

Consequently, many of the hobo songs, which will be analysed
here, do not actually celebrate avoidance of work, but instead
reject the mainstream capitalist ‘wage slave’ (a term they were
fond of) situation of the day. Many of the hobo songwriters were
associated with the labour union the Wobblies, officially known as
the Industrial Workers of the World or IWW, and embraced their
socialist/anarchist views.

Finally, the actual reality of hobo life could be grim and brutal.
Death and accidents, especially connected with hopping freight trains,
were frequent with Tim Cresswell providing a number of almost
5000 deaths and injuries per year in the early days (Cresswell 2001:
200). The Welsh poet W. H. Davies (1871-1940) graphically describes
the loss of a leg in a failed attempt at jumping a train in Canada in
his autobiographical account, The Autobiography of a Super-tramp
(Davies 1917), roughly contemporary with London’s The Road.
Rapeand sexual molestation of ‘punks’ (young inexperienced
tramps) by older ‘wolves’ was not uncommon and violence commit-
ted by the police or citizenry against these undesirables was
a matter of course. Finally, hobos and tramps were often imprisoned
(sometimes by choice during a hard winter) and sentenced to hard
labour. Joe Hill, the Wobblie labour activist, occasional hobo and
songwriter (The Tramp, The Preacher and the Slave, etc.) was even
framed for axmurder and executed in 1915.!

One of the anthems of both hobos and the Wobblies is Hallelujah,
I’'m a Bum, attributed to Harry McClintock (1882-1957), among
others. Like many Wobblie songs, it is sung to the tune of a well-
known hymn, in this case Revive Us Again from 1867. The original
is extremely pious in its sentiments and orthodox in its theology.

1. This interpretation of the trial is not, of course, universal.
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We praise Thee, O God! For the Son of Thy love,
For Jesus Who died, And is now gone above.

Hallelujah! Thine the glory. Hallelujah! Amen.
Hallelujah! Thine the glory. Revive us again.

Hallelujah, I'm a Bum,? in contrast, is highly irreverent, embracing
the hobo lifestyle. The song is not, however, espousing shirking
work, but instead pointing out the realities faced by itinerant
labourers when seeking out gainful employment.

Rejoice and be glad for the Springtime has come
We can throw down our shovels and go on the bum

Hallelujah, I’'m a bum, Hallelujah, bum again
Hallelujah, give us a handout to revive us again

The Springtime has come and I’m just out of jail
Without any money, without any bail

chorus

I went to a house and I rapped on the door
And the lady says, “Bum, bum, you’ve been here before”

chorus

I like Jim Hill, he’s a good friend of mine
That is why I am hiking down Jim Hill’s main line

chorus

I went to a house and I asked for some bread
And the lady says, “Bum, bum, the baker is dead”

chorus

Why don’t you work like other men do
Now, how can I work when there’s no work to do

chorus

Why don’t you save all the money you earn
If I didn’t eat, I’d have money to burn

chorus

2. There are two popular Czech versions of the song: one by Josef Hirsal, called Aleluja,
Jjsem tuldk, the other by Vilda Dubsky entitled Tak se touldm sem a tam, they both are
almost a word to word translation and great for singing.
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I don’t like work and work don’t like me
And that is the reason I am so hungry

chorus

Utah Phillips (1935-2008), arguably the most prominent of
the hobo songwriters building on the legacy of Joe Hill, Harry
McClintock, Woody Guthrie and others, includes the following
story in the middle of his version of the song.

There I am in Salt Lake City, city of magic, city of light, ensconced upon
my front porch in broad daylight, around about noon, my rising time, drinking
something of a potable beverage, playing my guitar, long after everybody else in
the neighborhood has packed up their lunch box and gone on off to the brick factory
to put in their shift.

This enrages my neighbors.

One in particular across the road, a little retired banker fella, been nown to
cannonball his rotundity across the road stand there and publicly berate my for my
sloth and indolence.

“Why don’t you get a job?” he says.

Some of you have heard that, I bet.

Now me, being hip to the Socratic method, fires back a question.

“Why?”

“Why?” he says, taken aback, if you had a job you could make 10 or 12 dollars
an hour

1 said “why” pursuing the the same tack.

“Hell, if you made 10 or 12 dollars an hour, you could have a savings account
and save up some of that money.

1 said, “Why?”

He said, “Well, you save up enough of that money young fella and pretty soon
you’ll never have to work another day in your life.

1 said, “Hell, that’s what I’'m doing right now.” (Phillips 2009)

Phillips humorously encapsulates the hobo attitude to both work and capital in
general. He also begins his version of the song with the verse:

“Oh why don’t you work like other folks do/How can I get a job when you’re
holding down two/”” which expresses succinctly one of the philosophical positions
of the hobo culture, namely do not work if it entails taking the work of another
person. Utah Phillips eloquently refers to it as “making a living, not making
a killing.” (Phillips 2009).

3. There is a Czech version of the song written by Miroslav Jaros (Mirek Skunk Jaros) as
V Montgomery biji zvony. The lyrics provide a completely different story from the original
version; it is obviously not a translation.
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Hobo's Lullaby* was written by Goebel Reeves (The Singing
Bum) (1899-1859), yet another Wobblie, occasional hobo and
professional musician. The song was covered, most famously, by
Woody Guthrie as well as by his son Arlo.

Go to sleep you weary hobo
Let the towns drift slowly by

Can’t you hear the steel rail humming
That’s the hobo’s lullaby

Do not think about tomorrow
Let tomorrow come and go
Tonight you’re in a nice warm boxcar
Safe from all the wind and snow

I know the police cause you trouble
They cause trouble everywhere
But when you die and go to heaven
You won’t find no policemen there

I know your clothes are torn and ragged
And your hair is turning grey
Lift your head and smile at trouble

You’ll find happiness (peace and rest) some day

The song’s portrayal of the elderly hobo is obviously heart-felt
and compassionate, but not sentimentalized, actually having been
written by someone who knew the reality first-hand. Almost all
accounts about hobos also describe that the lifestyle was very much
a young man’s game, and not at all suitable for the elderly, women
and children.

Arguably the most famous hobo song is The Big Rock Candy
Mountain by Harry McClintock, recorded in 1928, but apparently
written in the 1890s. The song was popularized fairly recently,
having been featured in the film O Brother Where Art Thou by
the Coen Brothers from 2000. McClintock was also a member of
the Wobblies and an active labour organizer. The song includes
many of the classic hobo themes: hopping trains, harassment by
railroad bulls, being attacked by dogs, stealing food, forced labour,
imprisonment, etc.
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One evening as the sun went down, and the jungle fire was burning,
Down the track came a hobo hiking, and he said, “Boys, I’m not turning
I’m headed for a land that’s far away, besides the crystal fountains
So come with me, we’ll go and see, the Big Rock Candy Mountains”

In the Big Rock Candy Mountains, there’s a land that’s fair and bright,
Where the handouts grow on bushes, and you sleep out every night
Where the boxcars all are empty, and the sun shines every day
On the birds and the bees, and the cigarette trees
The lemonade springs, where the bluebird sings
In the Big Rock Candy Mountains

In the Big Rock Candy Mountains, all the cops have wooden legs
And the bulldogs all have rubber teeth, and the hens lay soft-boiled eggs
The farmers’ trees are full of fruit, and the barns are full of hay
Oh I’'m bound to go, where there ain’t no snow
Where the rain don’t fall, and the wind don’t blow
In the Big Rock Candy Mountains

In the Big Rock Candy Mountains You never change your socks
And the little streams of alcohol Come trickling down the rocks
The brakemen have to tip their hats And the railroad bulls are blind
There’s a lake of stew And of whiskey, too
You can paddle all around ‘em In a big canoe
In the Big Rock Candy Mountains

In the Big Rock Candy Mountains, the jails are made of tin
And you can walk right out again, as soon as you are in
There ain’t no short-handled shovels, no axes, saws or picks,
I’'m goin’ to stay, where you sleep all day,

Where they hung the jerk, that invented work
In the Big Rock Candy Mountains

I’ll see you all this coming fall, in the Big Rock Candy Mountains

Although this is the most well-known, and now more or less
established version of the song, there are a number of variations.
Todd Depastino, in his Introduction to London’s The Road, discusses
the more disturbing, original, version of the song, which is apparently
about an older tramp or wolf’s attempt to seduce a young boy or
punk into embracing the hobo lifestyle. The song ends with the punk
rejecting both his mentor and the hobo scene with the following lines:
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I’ve hiked and hiked till my feet are sore
And I’ll be damned if I hike any more
To be buggered sore like a hobo’s whore
In the Big Rock Candy Mountains.
(Depastino 2006: xxvii)

This throws a new light, to say the least, on the romanticized
picture of the current version of the song and the hobo lifestyle in
general.

There are a great deal of additional interesting songs which could
also be discussed: many other Woody Guthrie songs, Tramp on the
Street by Hank Williams, The Hobo Song or Billy the Bum by John
Prine, Here Comes Your Man, Pixies, etc. The ongoing interest in
this alternative hobo lifestyle is also in evidence by the success of
films such as the critically acclaimed Info the Wild or last year’s
Oscar winning Nomadland.

It is a historical irony that the tramping movement in ‘capital-
less’ Czechoslovakia was often perceived as an escape of sorts from
the confines of Communism, while tramps in America were often
victims of the rigours of capitalism or individuals who chose to
reject the strictions of the traditional working world. On the other
hand, the Czech tramp ‘osada’ and the America hobo jungle did
have some aspects in common in the end, involving an established
set of rules, with gulas as the Czech version of mulligan stew and
with a sense of being a sub-culture within a larger unsympathetic
culture. Jack London’s description of what he calls a true hobo,
with his rejection of traditional capital, could also very much apply
to the Czech tramp scene: “The hobo never knows what is going
to happen the next moment; hence, he lives only in the present
moment. He has learned the futility of telic endeavor, and knows
the delight of drifting along with the whimsicalities of Chance.”
(London 2006: 54). The hobo and the associated lifestyle will un-
doubtedly continue to fascinate and inspire listeners, readers and
film-goers on both sides of the Atlantic.
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Summary

This contribution looks at the figure of the hobo, tramp or bum as portrayed in American
folk songs. Although the hobo has often been romanticized, the reality of this lifestyle in
the United States, particularly during the Great Depression, was much grimmer and more
problematic. Most hobos, at that time, were looking for work and hoping to accumulate
enough capital to resume “normalcy”. Others, either temporarily or permanently, embraced
this alternative way of life, even chronicling their lifestyle in literature or music and serving
eventually as inspiration for not only the Beatniks, but also the Hippie movement. This
paper also looks at a selection of hobo songs, particularly those which celebrate this choice
of lifestyle and the rejection of the mainstream establishment.

Key words: Hobos; American folk music; the Great Depression; the Industrial Workers
of the World.
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L ALELUJA, JSEM VANDRAK*:
ODMITNUTI KAPITALU V HUDBE A KULTURE
AMERICKYCH ZELEZNICNICH TULAKU

David Livingstone

Vénovano mému zesnulému kamaradovi
Seanovi ‘Fintan’ “Leyden” O’Sullivanovi

Postava amerického tuldka!, trampa? ¢i vandraka se Casto stava
pfedmétem romantickych predstav (zvlast€¢ v ceské kultufe),
piipadné je zpracovana komeréné (slavna postava Tulaka Charlieho
Chaplina). Ve Spojenych statech americkych vSak byla zivotni rea-
lita tulakd, zvlasteé béhem hospodarské krize v 30. letech 20. stoleti,
hledala praci a doufala, Ze shromazdi dostatek kapitalu, aby se mohla
vratit do ,normalniho‘ Zivota. A jini, bud’ doCasné, nebo trvale, si
tento alternativni zptisob zivota osvojili, a dokonce jej podobné
jako kronikafi zaznamenavali v literatufe a hudbé€, coz nakonec
inspirovalo nejen beatniky, ale také hnuti hippies. Tento ptispévek
se blize zabyva vybranymi pisnémi americkych zelezni¢nich tulaka
z obdobi od 90. let 19. stoleti do 30. let 20. stoleti. ZvIasteé si v§ima
téch pisni, které tento Zivotni styl oslavuji a zaroven kritizuji
konvenéni kapitalistickou spole¢nost.

Ackoli bychom nasli lidi bez domova nebo tulaky jiz v samotnych
pocatcich evropského osidlovani Nového svéta, mnozi badatelé
budou souhlasit s nazorem Kennetha L. Kusmera, ktery tvrdi, Ze
se ,,bezdomovectvi objevilo jako narodni problém v 70. letech
19. stoleti* (Kusmer 2002: 12). Tento ndzor samoziejm¢ souvisi
s koncem obcanské valky (1865) a jejimi disledky a s dokoncenim

1. [V originale hobo. V americké anglictiné jde o zelezni¢niho tuldka, o ¢loveka, ktery
ke svym toulkdm a pfesunim vyuziva jizdu nacerno nakladnimi vlaky. V tomto textu
budeme pisnim zelezni¢nich tuldka fikat jednoduse tulacké pisné a hobo bude tulak
nebo zelezni¢ni tuldk — pozn. piekladatelky Ireny Pfibylové.]
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transkontinentalni Zeleznice, jejiz posledni hfeb zarazili v misté
Promontory Point v Utahu 10. kvétna 1869 (Fox 1989: 3), ¢imz
umoznili zelezni¢nim tulakim a dal$im lidem cestovat na ohromné
vzdalenosti v diive nebyvalych poctech. Zarovei ale také vznikla
uplné nova kultura a odpovidajici hovorovy jazyk. Velice barvité
to zaznamenal Jack London ve svém autobiografickém vypravéni
Cesta (1907), v némz zachytil sva dobrodruzstvi ,,na toulkach*
a ,,na kolejich“ v poslednim desetileti 19. stoleti.

Anglic¢tina ma nékolik termind pro osoby, které bychom dnes
nazvali bezdomovci nebo kocujicimi sezénnimi délniky (hobo,
tramp, vagrant, bum?® ad.). Je tu i fada dalSich podtermint, které
London pouziva pti popisu kultury Zelezni¢nich tulakt. Rozdil
v chapani téchto oznaceni zachytil pregnantné — i kdyz ne uplné
spravedlivé — kral americkych tulaki viech dob Jeff Davies. Rikal
pry, jak uvadi v jeho zivotopise Charles Elmer Fox, Ze ,,tulaci chtéji
pracovat, trampové ne a vandraci to nedovedou® (Fox 1989: 3).
Samotny Fox, ktery byl také zelezni¢ni tuldk, vSak k tomu ptfidava
jesté vlastni uvod: ,,Zda se, Zze mnozi uz zapomnéli, ze 98 % zelez-
nic¢nich tulakd zacalo jako trampi nebo vandraci.*

Kultura zelezniénich tulakti obohatila angli¢tinu nejen o mnoho
vyraza (punk, gay*), ale seznamila také konvenéni kulturu s touto
nomadskou subkulturou a s vyrazy jako handout (dar chudym,
almuzna v podobé¢ jidla ¢i Satstva), boxcar (uzavieny nakladni
vagon, téz hytlak) a railroad bulls (doslova zelezni¢ni byci,
zelezniéni zfizenci, ktefi zabranovali tuldkiim cestovat nacerno).
Kultura zelezni¢nich tulak méla dokonce i svou vlastni kuchatskou
specialitu — gulas ¢i gulaSovou polévku ze zbytk, ,,co tyden dal®.
Takto vysvétluje recept Nels Anderson: ,,...hod" do toho cokoli od

2. [V anglickém kontextu je framp negativné zabarveny termin pro osobu, ktera ,$lape
chodnik®, chodi z mista na misto, toula se. V tomto textu jde o tuldka, o pobudu.
V ¢estiné termin tramp zdomacnél bez negativniho zabarveni a je spojeny s originalnim
domacim trampskym hnutim.]

3. [Viz pozn. 1 a 2, bum je Cesky vandrak, vagrant je tulak; jde o star$i a diive pouzivany
vyraz, ktery se do angli¢tiny dostal pres nékolik jazyki ziejme z latinského zakladu.]

4. [Punk: v americké angli¢tiné sy¢ak, novacek, zelenac, slangové homosexualuv chlapec.
Gay: nevazany, vesely, slangové teply, homosexualni, o zené: §lapka, prostitutka.]
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zeleniny a masa. Existuji sice jisté idealni smési zeleniny a masa,
ale tuldk si udéla gulas z ¢ehokoli, co je po ruce.” (Anderson 2020:
123). Nekolik vyrazi odvozenych od slova vandrak (angl. bum)
se v anglictiné pouziva dodnes: bum a ride / bum a cigarette jet
autostopem/vyzebrat si cigaretu, a bum deal nespravedlivé jednani,
a bum rap odsouzeni za Cin, ktery spachal nékdo jiny, to be bummed/
out byt trudomyslny, pesimisticky, bummer povale¢, flakac, flink.

Jistou ironii, i kdyz snad pochopitelnou, je to, do jaké miry
se v Ceskych zemi stal tuldk-tramp romantickou postavou,
zatimco Cikan (Rom) byl znevazovan — ve Spojenych statech to
bylo na konci 19. stoleti pravé naopak. Francis Wayland, dékan
Pravnické fakulty na Yale, prokazal v zati 1877 ve své piednasce
nepiekonatelny odpor, ktery casto vici této nové subkultufe
vyjadiovala vétSina usedlé spole¢nosti. Nebral si zadné servitky,
kdyz ftikal, ze tuldk-tramp je ,liny, bezcilny, potulny pobuda,
zlomyslny, nenapravitelny, nepoucitelny, zbabély, naprosto
zanedbany divoch* (Despastino 2003: 34).

Skutecnost vSak byla Gplné jina, alespoi tedy mezi tuldky, ktefi
byli ,drzitelé prikazu®. Jejich vztah k praci mél k lenosti daleko. Uz
v roce 1889 si zelezniéni tulaci na svém Narodnim sjezdu stanovili
eticky kodex. V bod¢ 4 se v ném tika: ,,Snaz se vzdy najit praci,
tieba jen docasnou, a vzdy vyhledavej takové ¢innosti, které nikdo
nechce. Pomuzes tim nejen dané branzi, ale zajisti§ si praci i na
pristé, pokud se do té oblasti vratis. (Eticky kodex zelezni¢nich
tulaki, 1889)

Potom tedy mtizeme fict, Ze pisn¢ Zelezni¢nich tulakd, které zde
budeme analyzovat, ve skutecnosti vétsinou neoslavuji vyhybani
se praci; odmitaji totiZ typickou kazdodenni situaci ,,namezdniho
otroka® (ten termin se jim libil), ktera funguje v konvencni
kapitalistické spoleCnosti. Mnozi pisnickati z tad tuldkt byli
¢leny pracovnich odbor(, takzvanych Wobblies’. Organizace se
oficialné jmenovala Primyslovi pracujici svéta (Industrial Workers
of the World, IWW) a tulaci se hlasili k jejim socialistickym
a anarchistickym nazortim.

5. [Néazev vznikl jako jazykova hiicka, do Cestiny se nepteklada.]
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A jesté jedna poznamka — realita Zivota zelezniCnich tulaka
mohla byt neradostna a brutalni. Umrti a nehody, zv1asté spojené
s nakladnimi vlaky, s naskakovanim a seskakovanim, byly dosti
Casté. V téch prvnich letech, jak upozoriiuje Tim Cresswell (2001:
200, dosahl celkovy pocet umrti a zranéni ¢isla 5 000 rocné.
Vel$sky basnik William Henry Davies (1871-1940) ve svém
autobiografickém vypravéni nazorné popisuje, jak piisel o nohu,
kdyz se mu nepovedlo v Kanadé naskoc¢it na vlak. Jeho Zivotopis
supertrampa (Davies 1917) se odehrava zhruba v téze dobé jako
Londonova Cesta. Nebylo vyjimkou, ze mladé nezkusené trampy,
takzvané punks, znasilnili nebo sexudln¢ obtézovali starsi ,,vlci®;
za samoziejmé se povazovalo, kdyz policie nebo obcané pouzili
proti témto nevitanym osobam nésili. Zelezni¢ni tulaci a trampové
také Casto skoncili vézeni (za tuhé zimy nékdy i zamérné) a na
nucenych pracich. Joe Hill, délnicky aktivista Wobblies, ob¢asny
zelezni¢ni tulak a pisnic¢kat (autor pisni The Tramp, The Preacher
and the Slave ad.) byl dokonce obvinén z vrazdy a v roce 1915
popraven. (I kdyz tento vyklad soudniho fizeni nema samoziejme
obecnou platnost.)

Pisni¢ka Aleluja, jsem vandrak (Hallelujah, I'm a Bum), je pova-
zovana za tulackou hymnu a zaroven za jednu z mnoha hymen
organizovanych Wobblies. Jeji autorstvi je pfipisované Harrymu
McClintockovi (1882—-1957). Wobblies zpivali tuto piseni na napev
dobie znamé nabozenské pisne, podobné prebirali melodie ke svym
dal$im pisnim; v tomto ptipadé jde o Revive Us Again (Znovu nas
0ziv) (1867). Puivodni text je ve svém sentimentu extrémné zbozny
a ve své teologii ortodoxni.

Chvalime Té¢, 6 Pane! Za Syna Tvé lasky,
za JeziSe, ktery zemtel a nyni odesel do vysin.

Aleluja! Tv4 je slava. Aleluja! Amen.
Aleluja! Tva je slava. Znovu nas oZiv.

Ve srovnani s pavodnim textem je Aleluja, jsem vandrak
(Hallelujah, I'm a Bum) ohromné neuctivy a opévuje zZivotni styl
zelezni¢nich tulakd. Pisen vSak nijak nenabada k tomu, aby se tulak

116



v praci ulival, misto toho ukazuje, s ¢im v§im se potulni délnici pfti
hledani vydéleéného zaméstnani setkavali. Jednu ze dvou ceskych
verzi této pisné, odpovidajici originalu, napsal basnik a prekladatel
Josef Hirsal a dal ji nazev Aleluja, jsem tuldk:

AZ nastane m4j, jo, to bude cas!
Vsichni s rachotou seknem a na vandr zas!

Ref.: Aleluja, jsem tuldk, aleluja, jdu sem a tam,
aleluja, dejte mi najit, at’ zas vandrem se dam!

Jo, jaro je tu, jsem venku z basy,
kauce stala mé vSecky my prachy z kasy.

Ref.

Ja ptisel k domu a na vrata bil,
vysla pani a povida: ,,Uz jste tu byl.“

Ref.

Ja pfisel k domu, kus chleba tu chtél,
vysla pani a povida: ,,Pekat umftel.*

Ref.

Ja ptisel k domu, vo spodky tikam,
pani povida: ,,Tuldky nevoblikam!”

Ref.
Ja mam $éfa rad, i von meé ma rad,
proto nemiizu ztloustnout a trapi me hlad.

Ref.

,,Pro¢ nechcete jit zas délat néco?
,K ¢ertu, jak mame délat, kdyZ nemame co?
(Dortizka 1961: 463-464)

|¢¢

V jiné Ceské verzi, kterou otextoval Vilda Dubsky a nazval ji
Tak se toulam, najdeme jesSte i dalsi sloky pfevzaté z mnohem
delsiho anglického originalu:
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Pro¢ praci nemam a pro¢ toulam se jen,
jak mam pracovat, kdyz je dnes tak péknej den.

Ref.: Tak se touldm den co den, tak se toulam sem a tam,
tak se toulam a s tim toulanim moc prace mam.

Kdyz letni se ¢as v chladnou zimu méni,
kde se ohfeju, no prece ve vézeni.
(Dubsky 1970/ €. 9)

Ziejmé nejvyznamnéjSi tuldcky pisnickar byl Utah Phillips
(1935-2008), ktery navazoval na dédictvi Joea Hilla, Harryho
McClintocka, Woodyho Guthrieho, abychom jmenovali jen nékteré.
Uprostied nahravky jeho verze pisné Aleluja, jsem vandrdk sly§ime
i nasledujici vypravéni:

Tak to jsem takhle v Salt Lake City, mésté kouzel, mésté svetla,
uvelebeny pohodiné na predni verande svého domku, za bilého dne, tak
kolem poledne, to pravidelné vstavam, popijim néjaké pitivo, hraju si na
kytaru, no a je dost dlouho poté, co si vsichni sousedé v okoli zabalili obed
do krabicky a vydali se na svou smenu do cihelny.

To moje sousedy popuzuje.

Konkrétné jeden chlapik naproti pres ulici, bankovni urednicek na
penzi, mél ve zvyku vystielit své obliny pres cestu, zastavit se a verejné mé
peskovat za mou lenost a hloupost.

Pry: ,, Proc si nenajdes néjakou praci?

Vsadim se, Ze uz to nékdo z vas taky slysel.

Na to ja, jako znalec sokratovské metody, odpovim otdzkou.

,, Proc?*

,Proc?* 7ika a je trochu v uzkych, ,, kdybys pracoval, mohl by sis
vydelat 10 nebo 12 dolarii za hodinu.

Rikam ,,proc¢*, abych pokracoval stdle stejné.

,,INo, kdybys vydelal za hodinu 10 nebo 12 dolarii, mohl by sis, k certu,
zalozZit sporici ucet a néco z toho si usporit. *

Janato: ,,Proc?

A on: ,,No, kamardde, budes mit dost nasporeno a brzy uz nebudes
muset zadny dalsi den v Zivoté pracovat.

,,»INo ale to je prave to, co ja uz délam, ** odpovedel jsem.

(Phillips 2009)
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Phillips zde humornym zplsobem ve zkratce vyjadiuje pomér
zelezni¢nich tulakd jak k praci, tak obecné ke kapitalu. Svou verzi
pisné také zacina verSem, ktery presné vyjadiuje jednu z filozofickych
pozici tulacké kultury, totiz nepracovat, pokud by to znamenalo,
ze beru praci nékomu jinému: ,,Pro¢ nechcete jit zas délat néco?*/
»led nemuzu, ty jsi zabral dvé prace. Utah Phillips tuto filozofii
vymluvné komentuje jako ,,Zijte, nezabijejte* (Phillips 2009).

Pisnicku Hobo's Lullaby® (Tulacka ukolébavka) napsal Goebel
Reeves (1899-1959), znamy jako Zpivajici vandrak. Byl to dalsi
Wobblie, piilezitostny zZelezni¢ni tuldk a profesionalni muzikant.
Pisenl zfejmée nejvic proslavil Woody Guthrie a v repertoaru ji mél
i jeho syn Arlo. Zpiva se v ni o zivoté ze dne na den, o problémech
s policii, o zim¢, vétru a sn¢hu, a také o klidu a pokoji, ktery tulak
najde jednoho dne v nebi, kde nejsou zadni policisté:

Go to sleep you weary hobo
Let the towns drift slowly by
Can’t you hear the steel rail humming
That’s the hobo’s lullaby

Do not think about tomorrow
Let tomorrow come and go
Tonight you’re in a nice warm boxcar
Safe from all the wind and snow

I know the police cause you trouble
They cause trouble everywhere
But when you die and go to heaven
You won'’t find no policemen there

I know your clothes are torn and ragged
And your hair is turning grey
Lift your head and smile at trouble
You’ll find happiness (peace and rest) some day

6. Cesky piseii otextoval Miroslav Jaros (Mirek Skunk Jaro$) a dal ji nazev V Montgomery
bijou zvony. Jde o naprosto jiny pfib&h, autor se pivodnim textem neinspiroval.
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Tulacka ukolébavka je neskryvané srdecny a soucitny portrét
starnouciho tuldka, neni vSak sentimentalni, protoze ho napsal
clovek, ktery realitu zazil na vlastni ktizi. Pfevazna vétsina ptibeht
o zelezni¢nich tulacich poznamenava, ze se takovy zivotni styl hodi
pro mladé muze, ale uz viibec ne pro zeny, déti a starSi osoby.

Jednou z nejznaméjsich pisni o zelezni¢nich tulacich je zfejmé
The Big Rock Candy Mountain (Velka hora cukrovinek) jiz vyse
zminéného Harryho McClintocka. Nahral ji v roce 1928, ale
napsal ji pravdépodobné nékdy v poslednim desetileti 19. stoleti.
Celkem nedavno zazila piseni ndvrat k popularité — objevila se totiz
ve filmu bratii Coenti Bratricku, kde jsi (2000). McClintock byl
také clenem Wobblies a aktivnim organizatorem délnictva. V pisni
najdeme tadu klasickych tulackych témat: skakani na vlaky,
Sikanu zelezni¢nimi byky, utoky psu, kradeze jidla, nucenou praci,
véznéni a podobné. Je to ale také kraj hojnosti, kde ze zemé vyvéra
limonéda, jezera jsou plnad whisky, na stromech rostou cigarety,
vSichni policajti maji dfevéné nohy, psi maji gumové zuby, slepice
snaseji vajicka namékko, nikdy tam neprsi a ,,toho blazna, co
vynalezl praci, tam pové&si®.’

Ackoli je tato verze pisné nejznaméjsi a v soucasnosti viceméné
neménna, existuje i nékolik variant. O jedné z nich mluvi Tod
Depastinovesvémuvoduk Ceste Jacka Londona. Jde pravdépodobné
o ptvodni verzi pisné, mnohem vic zneklidiyjici, ktera je zfejme
o pokusech star$iho trampa nebo ,,vlka* svést mladého chlapce ¢i
punka k zéavislosti na zivotnim stylu zelezni¢nich tulakd. V zavéru
pisn¢ tento punk odmita jak svého mentora, tak tulacké prostiedi
(Depastino 2006: xxvii). Do ceStiny tuto pivodni verzi pisné
The Big Rock Candy Mountain ptevedl ptekladatel FrantiSek Vrba
a dal ji ndzev Tam v horach z cekulady:

Na celej kraj se smal mésic maj
a vandrak, co mél zly spady,
si pod strom leh a blahem vzdech:
,» 10 je to prima tady!“

7. Srov. anglicky text pisné v tomto sborniku na s. 110.
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Tyz den, tyz maj ptisel v tyz kraj
horacky chlapec mlady.

Tulak se ho chyt: ,, Ty, nechce$ se mnou jit
tam do hor z ¢ekulady?
Nasbiram ti med v hgjich cigaret,
kde vodotrysk limonady
tryska do oblak, kde zpiva modrej ptak,
tam v horach z ¢ekulady.*

Tak jesté tyz den si vyslapli ven,
ten votrapa s tim klukem,
hrat si a dovadét v tom haji cigaret
pod vééné smavym slunkem.
A sli a §li a §li, az sotva spocetli
milniky za svymi zady,
ale ne aby zblysk ten limonadotrysk
¢i hory z ¢ekulady.
,Nasbiram ti med v hajich cigaret,
kde vodotrysk limonady
tryska do oblak, kde zpiva modrej ptak,
tam v horach z ¢ekulady.

Vtom kluk ten voci vykuli:
A ted’ se, Zrzku, ztratim.
Sel jsem a $el a nevidél
jsem ani bonbon zatim.

Uz jsem si malem uhnal brant?,
dal nejdu — a jel mu tuze pant,
nechci bejt zadnej buz.....
tam v horach z ¢ekulady!*

(Dortizka 1961: 469—470.

Ziskavame tak pfinejmens$im novy pohled na zromantizovany
obrazek sou€asné verze pisné a obecné i na zivotni styl zelezni¢nich
tulakd.

Mohli bychom mluvit jest¢ o mnoha jinych zajimavych pisnich:
byly by to dalsi pisnicky Woodyho Guthrieho, piseit Hanka Williamse
Tramp on the Street, pisn¢ Johna Prinea The Hobo Song ¢&i Billy
the Bum, Here Comes Your Man od Pixies a jiné. Pfetrvavajici

8. [Brant — zastarale: zanét, horecka, snét’.]
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zajem o alternativni zptisob tulackého Zivota lze také vysledovat
z Gspéchi kriticky hodnocenych filmi jako Into the Wild (Uték do
divociny)’ nebo Oscarem ocenénou Nomadland (Zemi nomddii)"
z loniského roku.

Je historickou ironii, ze trampské hnuti v nekapitalistickém
Ceskoslovensku bylo &asto povazovano za jisty tnik od omezeni
komunismu, zatimco trampové v Americe byli ¢asto obétmi nemilo-
srdného kapitalismu nebo jedinci, ktefi se sami rozhodli odmitnout
omezeni tradicniho svéta prace. Na druhou stranu vSak méla
¢eskd trampska osada s americkou tuldckou dzungli nakonec i par
prvka spole¢nych, naptiklad zavedena pravidla, cesky zalesacky
gulds, pocit vnimani sebe sama jako subkultury v ramci vétsi
nesouhlasné kultury. Kdyz Jack London popisuje, jak podle n¢j
vypada opravdovy Zelezni¢ni tuldk, ktery odmita tradi¢ni kapital,
mutzeme to také velice dobie pfifadit k Ceské trampské scéné:
,» Tulak nikdy nevi, co se stane za chvili, a proto zije jen pfitomnym
okamzikem. Poznal usili zaméfené na cil a zna potéSeni z plynuti
s proudem vrtosivé Nahody.* (London 2006: 54) Zelezniéni tulak
a odpovidajici zivotni styl budou bezpochyby i nadale fascinovat
a inspirovat posluchace, ¢tenaie a filmové divaky na obou stranach
Atlantiku.

9. [Film vznikl roku 2007 podle stejnojmenné knihy Jona Krakauera (anglicky 1996,
Cesky pieklad 2020).]

10. [Film vznikl roku 2020 podle stejnojmenné knihy Jessicy Bruder (anglicky 2017, ¢esky
pieklad 2021).]
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Hallelujah I’m a Bum: Rejection of Capital in Hobo Music and Culture

This contribution looks at the figure of the hobo, tramp or bum as portrayed in American
folk songs. Although the hobo has often been romanticized, the reality of this lifestyle in
the United States, particularly during the Great Depression, was much grimmer and more
problematic. Most hobos, at that time, were looking for work and hoping to accumulate
enough capital to resume “normalcy”. Others, either temporarily or permanently, embraced
this alternative way of life, even chronicling their lifestyle in literature or music and serving
eventually as inspiration for not only the Beatniks, but also the Hippie movement. This
paper also looks at a selection of hobo songs, particularly those which celebrate this choice
of lifestyle and the rejection of the mainstream establishment.

Key words: Hobos; American folk music; the Great Depression; the Industrial Workers
of the World.
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EVROPSKY SBOR ESTONCU - ZPUSOB
KULTURNIHO VYZITI I ZDROJ SOCIALNIHO
KAPITALU

livi Zajedova

Estonci jsou povazovani za zpévny narod. Tento fakt se odrazil
mimo jiné také v politice: tak jako v Ceské republice probéhla tzv.
sametova revoluce, v Estonsku méli revoluci zpivajici (est. laulev
revolutsioon). Také svou statni samostatnost ziskanou pied tficeti
lety (1991) Estonci oslavuji pravé zpévem.' Neni proto divu, ze
v roce 2007 byl na estonském zamku Sangaste zalozen estonskymi
zpévaky z ruznych stati Evropy Evropsky sbor Estoncu?® (ESE),
s cilem pravideln¢ se setkavat, spole¢né zpivat a vystupovat na
festivalech v riznych méstech. V ¢em tkvi kofeny vzniku tohoto
télesa a co Estonce, kteti sem piichazeji zpivat z celé Evropy,
vede k tomu, Ze se stdvaji jeho ¢leny? Pro¢ vyhledéavaji tento
zptisob kulturniho vyziti? Bourdier rozliSuje kapital ekonomicky,
socialni a kulturni. Kulturni kapital ziskava podle n¢&j konkrétni
podobu tehdy, kdyZ je propojen s urcitym socialnim a historickym
kontextem (Bourdieu 2002 [1986]: 280-292). V ptispévku se
pokousim dat tento jev do $irSiho ramce, zabyvam se tedy divody,
jez vedly k zalozeni sboru a déle pak jeho fungovanim.

Kofreny tradi¢niho estonského zpévu

K objasnéni v uvodu zminénych otazek je tieba vratit se k pocat-
ku organizovaného péstovani tradi¢niho estonského zpévu. Historie
vzniku péveckych slavnosti v Estonsku saha do druhé poloviny
19. stoleti. Jsou tradici, kterd nejenze se stala srdcem a duchem
estonské kultury, ale jsou i vyrazem soudrznosti estonského naroda

1. ,,The night song festival.” Iseseisvuse taastamine 30 [online] [cit. 23. 8. 2021]. Dostupné
z: <https://30aastat.ce/en/night-song-festival/>.
2. Estonsky Euroopa Eestlaste Koor.
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(Zajedova 2017: 77).2 Prvni vSeobecné svatky pisni byly uspotadany
v Tartu ve dnech 30. Cervna az 2. Cervenec 1869.* S ohledem na
estonské pévecké tradice lze na tomto misté citovat britského
kulturniho antropologa Victora Turnera, podle néhoz lidé ve vSech
kulturach uznavaji ,.potrebu vyclenit urcity cas a prostor jako
prileZitost pro komunitni kreativitu a festivitu“ (Turner 1982: 11).
Rozhodujici krok k realizaci zminéné akce byl u¢inén v roce 1867,
kdy byla podana zadost generalnimu guvernérovi Livonska, aby se
v roce 1869 mohla konat pisnova slavnost u piilezitosti 50. vyroci
osvobozeni Livonska. V té dobé¢ se jiz v Estonsku konala mensi
spolecna vystoupeni sborti. Povoleni se vSak zpozdilo a dorazilo az
pouhé ctyfi mésice pied planovanym terminem. Johann Voldemar
Jannsen, jeden z nejznaméjsich piedstavitelti estonského narodniho
obrozeni, nicméné¢ zahajil jisté pripravy v case pied touto udalosti
(organizace vecirku, shromazdéni zpévakl), vyuka pisni proto
probé&hla velmirychle. Lze to vysvétlitiskutecnosti, ze mezi zpévaky
bylo mnoho pedagogti s velmi dobrym hudebnim vzdélanim, kteti
si je stale doplilovali na riznych vzdélavanych seminatich. To
vse vedlo k aktivizaci ¢asti spolecnosti, jez pfispéla k organizaci
spole¢né a koordinované akce, z niz vyplynul vSeobecny prospéch
— jak ostatné popsal socialni kapitdl na makrourovni Robert
D. Putnam (1995: 67).

Charles Arcodia a Michelle Whitford (2007) popsali fungovani
socialniho kapitalu na trovni festivalil. Oba uvadéji tfi dulezité rysy,
které festivalim pomahaji hrat hlavni roli pfi ziskavani socialniho
kapitalu. Jsou to: 1) vyjednavani a dohody mezi riznymi socialnimi
a regiondlnimi komunitami/ skupinami lidi; 2) pocit socialni
soudrznosti (lidé shromazd'ujici se za jednim konkrétnim tcelem,
bez ohledu na to, z jakého socialniho prostiedi ptichazeji; 3) zvyseni
socialniho kapitalu prostiednictvim dilezitych spole¢nych udalosti,
napt. spole¢nych kulturnich oslav.

3. Estonci zili dlouho ve svém tradi¢nim kulturnim svété charakteristickém uspotfadanim
spole¢nosti a specifickymi formami komunikace. Navzdory silnému vlivu némecké
kultury si moderni estonska kultura uchovala své ugrofinské zvlastnosti.

4. , My Fatherland Is My Love.“ 2019 Laulupidu 150 [online] [cit. 12. 8. 2020]. Dostupné
z: <https://2019.1aulupidu.ee/en/history/>.
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Slavnosti pisné, od roku 1934 pak Slavnosti tance v ramci
Estonskych her (Zajedova 2017: 80-81) se od roku 1947 konaji
vicemén¢ pravidelné kazdych pét let a jsou v Estonsku tak
popularni, Ze se v zemi zacaly potfadat také slavnosti pisni a tancti
pro skolni mladez.’ Také ty se konaji jednou za pét let. Vznikly
mimo jiné s cilem zmirnit velky zajem o ucast na Vseobecnych
slavnostech pisné a tance sSkolnich sbori, orchestrii a skupin.
Je tieba zminit, Zze v roce 2003 byly estonské, ale také lotySské
a litevské pévecké a tanecni slavnosti zahrnuty na Reprezentativni
seznam nematerialniho kulturniho dédictvi UNESCO (Nemerzicki
— Zajedova 2016: 328).

Evropsky sbor Estoncii

Predchtidcem ESE byl smiSeny estonsky sbor zalozeny v roce
2003 jako sbor ,,projektovy* — Estonci zijici v Némecku vytvofili
smiSeny pévecky sbor s cilem zc€astnit se v poradi jiz 24. ro¢niku
Slavnosti pisné, konanych v roce 2004. K tomuto smiSeného sboru
se pak pridali také estonsti zpévaci z Belgie, Anglie a Nizozemska
a vznikl tak ESE.® Jeho ¢lenové se schazeli dvakrat ro¢né (v fijnu
a v lednu) na tzv. péveckém tabote v bonnském zamku Annaberg,
ktery je hlavnim ,,domovem® sboru (obr. 1). Zpravy o ¢innosti
Projektového sboru se Sitily ptes hranice, postupné se piidavali
dalsi zpévaci. V 1ét€ roku 2007 byl na zamku Sangaste v jiznim
Estonsku uspotadan pévecky tabor, jehoz se zucastnilo Sedesat
zpévaku spolu se svymi rodinnymi piislusniky.” Na seznamu zemi,
z nichz zpévaci pochazeli, se objevilo nové Finsko, Dansko, Cesko,
Ukrajina a LotySsko. O mésic pozdéji se sbor vydal na své prvni

I\

koncertni turné do Anglie a v zati 2007 vystupoval ve Svédském

5. ,.Noorte laulu- ja tantsupidu.* Wikipedia [online] [cit. 15. 8. 2020]. Dostupné z: <https://
et.wikipedia.org/wiki/Noorte laulu- ja tantsupidu>.

6. Cinnost sboru podpofilo Ministerstvo kultury Estonské republiky, Rada pro dafi
z hazardnich her, Program krajanti, Estonskd kulturni nadace, mésta Diisseldorf
a Langenfeld, Estonska spolecnost ve Spolkové republice Némecko a IPT Projektovy
management. Pfesto musi ¢lenové sboru platit ro¢ni piispévek, cestovné, pobyt v taboie,
Castecné pak i dirigenty.

7. ,,Welcome to the website of the European Choir of Estonians!* Euroopa Eestlaste Koori
[online] [cit. 28. 9. 2020]. Dostupné z: <https://www.eestikoor.eu/wordpress.public/#et>.
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Obr. 1: Sidlo Evropského sboru Estoncii v nemeckém Annabergu, Pobaltska krestanska
spolecnost (zalozena estonskymi, lotySskymi a litevskymi studenty). Zdroj: Estonska
spolecnost ve Spolkové republice Nemecko

Goteborgu na slavnosti Estoncti s nazvem Estival. Mare Rahkema,
jedna ze zakladatelek sboru, prezidentka a projektova manazerka
télesa, napsala, ze ESE chce svymi aktivitami piedstavit Estonsko,
estonskou kulturu a vSe, co je pro tento maly narod cenné.®

Vedle Mare Rahkema se dal§im zakladajicim ¢lenem sboru stal
séfdirigent Kalev Lindal, umélec s fadou zkuSenosti ziskanych
béhem sedmadvacetileté praxe s riznymi sborovymi télesy. Druhym
dirigentem se stal Lauri Breede, ucitel dirigovani na hudebni skole
v Tartu. Oba estonsti dirigenti tvofili ve vyS$e zminénych péveckych
taborech po dobu péti let vynikajici tandem, ktery zpévéky
udrzoval na dobré urovni. Jako dirigenti dnes ptisobi v souboru také
Elo Tammsalu-Schmitz (Némecko), Silver Lumi (Finsko) a Reet
Kromel-Williams (Anglie).

8. Welcome to the website of the European Choir of Estonians!* Euroopa Eestlaste Koori
[online] [cit. 30. 9. 2020]. Dostupné z: <https://www.eestikoor.eu/wordpress.public/#en>.
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Obr. 2: Pévecky tabor Evropského sboru Estoncii v némeckém Annabergu.
Zdroj: ESE

Clenska zakladna sboru od jeho vzniku neustile roste. Do
roku 2021 se ve sboru vystfidalo vice nez 200 zpévakl z patnacti
evropskych zemi. Cleny sboru jsou jednak Estonci nékolika
generaci (ti, ktefi se nedavno prestéhovali za praci ¢i studiem, anebo
se usadili v riznych evropskych zemich), jednak zpévaci jinych
narodnosti, ktefi vstoupili do manzelstvi s estonskym partnerem,
v neposledni fad¢ pak milovnici estonského jazyka a kultury. Vék
nejmladsi zpévacky nepiesahl dvacet let, nejstarsi je sedmdesat.

Jak jiz bylo uvedeno, sbor se schazi pomérné ziidka — n¢kolikrat
ro¢né v péveckém tabotfe a dale na koncertnich turné a mensich
akcich. Clenové zijici v riznych zemich si samoziejmé nemohou
dovolit ani tydenni, ani mésicni setkani, proto vedouci sboru peclivé
planuji vSechny tabory s dlouhym ptedstihem. Kromé mensich
zkousSek mistnich sborti se ro¢n¢ konaji 3—4 pévecké tabory (krome
doby koronavirové pandemie). Obvykle za¢inaji v patek a trvaji
az do nedélniho odpoledne. V [été¢ jsou tabory delsi, jako napf.
posledni setkani v roce 2021 v estonské ptirodni rezervaci Puise
nina. Zpivat v péveckych taborech znamena zpivat témeét 24 hodin.
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Obr: 3: Pevecky tabor a slavnost Evropského sboru Estoncii v Kanade.
Zdroj: ESE 2013

Zkousky se postupné méni v noéni pratelsky skupinovy zpév. Texty
se zpévaci uéi pred setkanim sami, podle pokynu dirigenta si kazdy
také pripravi part svého hlasu (sopran, alt, tenor nebo bas). Potiebné
materialy ¢lenové ziskaji prostfednictvim on-line komunikace.
Obvykle se pévecké tabory konaji o vikendu na zamku Annaberg
v Némecku, v 1été pak v Estonsku. Sbor ma také mnoho let uzké
vazby s riznymi estonskymi sbory, sdruZzenimi a krajanskymi
organizacemi po celém svété. Kromé Némecka a Estonska se
pévecké tabory provazené vystoupenim uskutecnily v Belgii,
Lucembursku, ve Velké Britanii, Svédsku, v Kanad¢, USA, Nizo-
zemi, ale i v Ceské republice.” Sborové tabory konéi vétsinou
koncerty pofadanymi v kostelich, at’ uz jsou soucasti mistnich
festivalil pisni, nebo estonskych a evropskych kulturnich festivalti.

9. Napt. v Praze se konal pévecky tabor Estonské pisné ve Zlaté Praze 2010 s pomoci
organizaéniho tymu Cesko-estonského klubu. Prazského tabora a koncertil se zucastnil
také dvojity kvartet Estonského muzského sboru s Haaslavy Mala sebranka /Viike
punt vedeny dirigentem Kalevem Lindalem. Pévecky tabor se sesel v klubu U Vodarny
a slavnostné ukoncil vystoupeni v Manesu. Celkem byly v Praze uspofadany tii koncerty.
Soucasti programu byl v Praze tzv. zlaty fond tradi¢ni estonské sborové hudby.
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Obr. 4: Slavnosti pisné v Tallinnu.
Zdroj: httpswww.eestikoor.euwordpress.public

Kromé Evropy zpival ESE v Kanad€ a na slavnostech Estoncti
z celého svéta ESTO v San Francisku v USA. Na podzim roku 2016
ziskal sbor stiibrny diplom na festivalu mezikulturnich sborti Canta
al mar ve Spanélské Callele.

Stoélenny ESE se zc¢astnil 25. ro¢niku Slavnosti pisné v Tallinnu
v roce 2009, 127 zpévaka a tii dirigenti pak vystoupili na 26. ro¢niku
v roce 2014.1 O pét let pozdé&ji se na 27. ro¢niku festivalu ¢lenové
sboru dozvédeli, ze nejvetsi skupina castniki pochazela prekvapiveé
ze zemi vné Estonska — vzhledem k poctu zpévakia byl totiz na
prvnim misté ESE."

Nejveétsi pocet Clenti sboru Zije v Némecku (45), dale v Lucem-
bursku (26), méné v Belgii (13), v Nizozemsku (10) a ve Velké
Britanii (zastoupené Anglii, Walesem a Skotskem). Zemémi pobytu

10.,,Euroopa Eestlaste Koor laulupeol, juuli 20...“ Flickr [online] [cit. 28.9.2021]. Dostupné
z: <https://www.flickr.com/photos/anneliaken/albums/72157622698063685/>.

11. Vice viz Euroopa Eestlaste Koori [online] [cit. 28. 9. 2020]. Dostupné z: <https://www.
eestikoor.eu/wordpress.public/#en>.
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jsou pro &leny déle Svédsko, Finsko, Francie, Spanélsko, Svycarsko,
Ceska republika a Rakousko, pfipogist je tieba také Estonsko, nebot’
mnoho téch, ktefi se vratili do své domoviny, sbor neopustilo. ESE
ma také sviij détsky sbor se 74 Cleny.

Mnoho rodin je zapojeno do aktivit sboru jiz po nékolik
generaci. Clenové sboru pfi nejriiznéjsich ptileZitostech vzpominaji
na intenzivni pévecké tabory a koncertnich turné. Jejich vnimani
rodiny se rozsitilo, nebot’ pro mnohé sbor ptestavuje druhou rodinu.
Vztahy mezi ¢leny ESE odrazi také sborova pisen ptatel Soprade
laul od Jaana Litteho a neformalni hymna, kterou je piseit Amigos
para siempre Andrew Lloyda Webera, k niz vedouci ESE Anneli
Aken napsala estonsky text pro ¢leny sboru. Staci si poslechnout
slova této pisné,'? abyste pochopili, pro¢ a pro co ESE funguje.

Zavérem

Dtlezitym impulzem k zalozeni ESE byla sila estonské pisiiové
tradice a pocit narodni hrdosti. O téchto dvou aspektech vypovida
pravidelna ucast sboru na Slavnostech pisné a hrdost jednotlivych
zpévakl na mezinarodni vehlas Slavnosti. Jednotlivé ¢leny sboru
také ke zpévu motivuje rodinnd tradice a vnimani dalezitosti
narodnich tradic.

Na piikladu ESE lze demonstrovat konkrétni podobu socialni
a kulturni propojenosti s tradicemi narodniho spolecenstvi. Vazby
mezi kapitdlem kulturnim a socidlnim (tedy mezi ziskanymi
znalostmi a dovednostmi a mezi vytvofenymi dilezitymi socialnimi
vztahy) souviseji s zivotni cestou. R. D. Putnam fika, ze mnohem
je fakt, s kym pracujeme, tj. ziskané socialni vazby, nez pro koho
délame, tj. velikost a rozsah tikolu (Putnam 2000: 116). Neni zadnym
tajemstvim, ze slavnosti ¢i festivaly a festivalové oblasti jsou jakymsi
druhem ,,svatyné¢®, které umoznuji napt. rast socialniho kapitalu
(a kulturniho kapitalu) mist ¢i komunit s festivaly spojenymi. Aby
¢lovek vstoupil do takového slavnostniho mista, musi alespoil do

12. ,,...a prestoze Slavnost pisné neni kazdy den a i kdyz jsme se potkali jen na tii dny,
uvidime se zase nékde v pisniovém tabore®, |...] ,zazpivam-li ti, mila vlasti, les a zemé
zahuci, tak se pisen stane estonskym symbolem *. Z estonstiny pielozila autorka.
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Obr. 5: Evrospky sbor Estoncii n Slavnostech pisné v Tallinnu.
Zdroj: ESE 2009

urcité miry vlastnit kulturni i1 socialni kapital k tomu, aby tam patfil
a citil se dobfte. Tato tzv. svatyné je také zahrnuta do Falassiho (1987)
vyctu charakteristik festivalu, totiz fenoménu, kdy jinak obvykla
mista jsou zabrana ucastniky festivalu a kdy obvyklé cinnosti
komunity jsou zastaveny, jako by vse zilo v jiném okamziku.

Je tieba fici, Ze urCity pocit, zvuk a nalada na péveckych
slavnostech jsou mocné faktory. Neni divu, Ze velka ¢ast ¢lenti ESE se
domniva, ze ti, ktefi to nezazili, nepochopi, co znamena moznost byt
zpévakem pod ,,péveckym obloukem® v Tallinnu. Uéast odrazi touhu
zpévakl byt ptfitomen na vyznamné kulturni udalosti, kterd je pro
komunitu také narodnim symbolem. Nechybi tu rovnéz navaznost na
faktor uméleckych zkusenosti: kromé ,,hezkych® chvil se ocekavaji
1 estetické hodnoty. Na druhé strané je to i skvéla pfilezitost travit
spole¢né Cas s rodinnymi pfislusniky a s prateli. Etnicky/narodné
identifikacni a komunikacni aspekt (sdilené zkuSenosti souvisejici
s ucasti na péveckém tabote, na slavnosti, sdileni zazitkti s vrstevniky,
détmi, pribuznymi a prateli) jsou pro ¢leny ESE zasadni motivaci
pro ¢innost."? Zakladatelka sboru Mare Rahkema fekla: ,, Kdyz jsem
se prestehovala do Neémecka, zacala jsem si vice uvédomovat, Ze
Jjsem Estonka. Chci, aby moje dité i naddle mluvilo estonsky, chci si
uveédomovat estonské hodnoty a chci jit na Slavnost pisni! Svét je tak
maly, Ze nezdlezi na tom, kde Zijes! “1*

13. Autorka ¢lanku je ¢lenka ESE od roku 2007.
14. ,,Welcome to the website of the European Choir of Estonians!* Euroopa Eestlaste Koori
[online] [cit. 30. 9. 2020]. Dostupné z: <https://www.eestikoor.eu/wordpress.public/#en>.

132



S ohledem na pévecké tradice Estoncil, zejména téch, ktefi
ziji v zahrani¢i, mize uméni nepochybné hrat dulezitou roli pfi
pfekonavani socialnich bariér. Jeho prostiednictvim jsou nova
spojeni a pratelstvi navazana béhem spole¢nych hudebnich aktivit
s lidmi, ktefi jsou jinak povazovéni za nositele riznych hodnot
a zivotnich norem.
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The European Choir of Estonians: A Way to Full Participation in
Cultural Activities and a Source of Social Capital

An important impetus for the founding of the European Choir of Estonians (EEK or
Euroopa Eestlaste Koor in Estonian) was the strength of the Estonian song tradition and the
feeling of national pride. This has been reflected not only in the regular participation of the
choir in the Estonian Song Festival, but in the singers’ pride in the international reputation
of the festival, as well as in the motivation for singing in families. The singers highly value
the importance of national traditions. In the example of EEK, which was established abroad
by mostly Estonian ex-pats, the author comments on a specific form of social and cultural
connections with national traditions. The links between cultural and social capital (between
the acquired knowledge and skills, and between important social relationships) are related
to the lifestyle. Some scholars consider festivities and festivals a kind of” shrine”, which
contributes to the growth of the social capital (and cultural capital) of various places or
communities. To enter such a ceremonial place, one must have some cultural and social
capital to belong there and feel good. Participation in singing festivities reflects the singers’
desire to be present at important cultural events. It is also a great opportunity to spend
time with family and friends outside of their homeland. Given the singing traditions of
Estonians, especially those living abroad, music can undoubtedly play an important role in
overcoming social barriers. As the author concludes, music unites people who are otherwise
considered to be the bearers of different values and living standards and gives them new
connections and friendships.

Key words: European Choir of Estonians; ex-pats; tradition and pride; participation;
shared experience; community; social and cultural capital.
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LEKCE Z KOREJSKE KULTURNI DIPLOMACIE:
PECE O HUDEBNI KULTURNI DEDICTVI

Petr Dorizka

Polozme si otazku: Jak vznikne hudebni velmoc? Tento typ
otazek je zvlasté Casty v oblasti world music, v niz jsou kultury
poskladany do spojitého spektra, aniz by sledovaly hierarchii,
v niz dominuji hudebni pravidla Zapadu. Kazdy, kdo dnes porada
festival ¢i vybird hudbu pro rozhlasovy potad, dosel ke zjisténi,
ze nekteré zemepisné oblasti jsou na zajimavou hudbu zkratka
Stédrejsi nez jiné. Nejde vzdy o statni celky, Casto jsou to regiony,
nebo dokonce mésta. Existuje tedy korelace mezi hudebni
diverzitou a zemépisem? Zde je nékolik ptikladi.

Rada novodobych stylii vznikla v ptistavech: jazz v New Orlean-
su, tango v konglomeraci Buenos Aires a Montevidea, Beatles
pochazeli z Liverpoolu a praxi ziskavali v klubech Hamburku.
Pristavy byly tavicimi kotliky kultur, ale podobné fungovaly stezky
karavan, migracni trasy, napiiklad Hedvabna stezka v Asii, podél
niz se §itily hudebni nastroje i nabozenské myslenky. Diky migraci
pronikla skotskd a irskd hudba do Severni Ameriky a evropsky
klezmer do Spojenych statt americkych, kde prodélal ptekvapivou
metamorfozu.

K tomu, aby se né¢jaka oblast na mapé proménila v hudebni
velmoc, je ale potieba souhra vice faktord. Tak naptiklad, fada
odbornikii dlouhodobé uznava ostrov Madagaskar za zdroj unikatni
hudby (Dortizka2010), pravé tak jako souostrovi Kapverdy. Zatimco
ale umélci z Madagaskaru oslovili jen uzsi okruh specializovanych
posluchacti, zpévacka Cesarie Evora (1941-2011) z Kapverd
dokazala zaujmout mainstreamové publikum, i kdyz ani to nebyla
snadna cesta: na mezinarodni uznani ¢ekala az do svych padesati
let, prvni nominaci na Grammy ziskala roku 1995, kdy hudba
z odlisnych kultur byla uz stdlou polozkou na festivalech world
music. K uspéchu byly tedy nutné nejen inspirativni kofeny, ale
i kombinace spravného hlasu a repertoaru ve spravnou dobu.
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Jinym ptikladem jsou skandinavské zemée, které nabizeji nejen
zajimavé tradi¢ni zanry i nastroje, ale navic disponuji kvalitnim
Skolstvim, které hudebni tradice rozviji a nefixuje je do strnulé
folkloristické podoby. V ptipadé Finska do hry vstupuje dalsi
faktor, hudba se tu stala zdrojem narodni identity, coz vyplyva ze
zemepisné polohy. Sousedni Rusko v pribéhu 20. stoleti nékolikrat
vyuzilo mocenské prevahy a ptivlastnilo si piivodné finska uzemi
v oblasti Karélie. V Evropé¢ patii Finsko k nejlep§im vzoriim, jak se
buduje hudebni kapital. Vyslednym efektem je, ze 1) vase hudba
budi zajem ve svéte, stava se exportnim artiklem, 2) investovat do
hudby se vyplaci, grantové programy ve Finsku funguji v mnoha
rovinach. Finské skupiny jako Virttind ¢i akordeonista Kimmo
Pohjonen pronikaji na svétovou scénu od 90. let, ale tématem
nasledujici ivahy bude podobné expandujici fenomén soucasnosti,
a sice korejska hudba.

Jizni Korea: proména ekonomického tygra v hudebni velmoc

Nebude fe¢ o komeréni produkci zvané K-Pop ani o hudbé
severokorejské diktatury, ale o stylové velmi rliznorodé nabidce
z jizni Casti korejského poloostrova. Kazdy, kdo sleduje mezi-
narodni veletrhy jako Womex, Babel Med ¢i Mundial Montréal,’
zjistil nejen to, ze korejské kapely jsou v programové nabidce
mnohem castéjsi nez hosté z jinych zemi jihovychodni Asie, ale
také, ze se jedna o vybér zanrové pestry, v némz chybi jakéakoli
forma podbizivosti zndma ze soutézi typu Eurovize, tedy snaha
pieklenout kulturni predél mezi Koreou a zapadnimi zemémi
néjakou populistickou vazbou na zapadni hudebni stercotypy.
Naopak, vétsina skupin sleduje silné tvirci a individualistickou
linii: jde do rizika, a pokud piece jen hleda spole¢nou platformu se
Zapadem, je to spiSe experiment a avantgarda.

1. Srov. ,,Black String.” Virtual Womex [online] 2016 [cit. 10. 10. 2021]. Dostupné z: <https://
www.womex.com/virtual/piranha_arts_1/event/black string>. ,,Park Jiha.” Virtual Womex
[online] 2017 [cit. 10. 10. 2021]. Dostupné z: <https://www.womex.com/virtual/piranha_
arts_l/event/park jiha 1>. ,Kim So Ra“ Virtual Womex [online] 2018 [cit. 10. 10. 2021].
Dostupné z: <https://www.womex.com/virtual/piranha_arts 1/event/kim so_ra>.,,Ak Dan
Gwang Chil.“ Virtual Womex [online] 2019 [cit. 10. 10. 2021]. Dostupné z: <https://www.
womex.com/virtual/piranha_arts 1/event/ak dan gwang chil>.
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Nekteré korejské hudebni objevy jste mohli vidét na festivalu
Colours of Ostrava ¢i na koncertni fad¢ Respect Plus, ale ten viibec
prvni kricek nastal roku 1999, kdy do Prahy pfijelo hudebni téleso
s pon¢kud nepiechlednym nazvem Ansambl Narodniho centra
pro korejské muzické uméni se sidlem v Soulu. Od prvni vtefiny
bylo jasné, ze neptijde o rutinni show pro turisty zakladajici si na
krojich. Tanecnice, zpévak, dvé zpévacky a jedenact muzikantd
pfedvedli napjaté sledujicimu publiku ukdzky uméni, které se po
staleti péstovalo v palacich korejskych vladait — a které ma tedy
k ,,folkloru“ stejné daleko jako hudba Bacha ¢i Mozarta.

Koncert prob&hl 8. biezna 1999 ve Spané&lském séle na Prazském
hradé. Exorcisticky ritudl s tanecnici v bilém kostymu viibec ne-
odpovidal strasidelnym evropskym pfedstavam o vymitani d’abla,
ale ptsobil jako kultivované laSkovani a svadéni. Zatimco evropska
hudba odvozuje tempo od tepu srdce, v Koreji je zdkladem rytmu
dech, jedna doba muze trvat az tfi vtefiny. Na koncertu pfitomny
znalec Orientu a lektor muzikologie na prazské HAMU Vlastislav
Matousek mi tehdy prozradil, Ze zapadni hudebnici nazyvaji efekt
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extrémné pomalého tempa ,spiritualni cas‘. Zatimco zapadni
avantgardni skladatelé jako Morton Feldman, Mikolaj Gorecki ¢i
Arvo Pirt se k témto metodam propracovali az ve 20. stoleti, v Koreji
zije tato tradice bez velkych zmén od stfedovéku (Dortizka 2021).
Proto nam pfipada, ze korejska hudba mluvi podobnym jazykem
jako zapadni avantgarda. Jinymi slovy, je to hudba plna tajemstvi,
lakajici posluchace ke zkoumani, jejiz pritazlivost jest¢ nasobi
fascinujici nastroje. Obrovité citery kayagum a geomungo
jsou povéstné majestatnimi hlubokymi tony, jejichz vysku lze
,ohybat“, takze zné&ji podobné jako twangové kytary” ve filmovych
westernech. Pfi hlubSim ponoru objevite dalsi sptiznénosti: ozvény
preparovaného klaviru Johna Cage, Casové prodlevy Mortona
Feldmana. Ostatn€, pro autora téchto radkl bylo prvni navnadou
prave setkani i rozhovor s Johnem Cagem v orchestiisti londynského
divadla roku 1990, kde tento velikan zapadni experimentalni hudby
tadil korejskou tradici ke svym inspiracim.

Pti ndvstéveé showcasového festivalu A Journey to Korean Music
v Soulu v roce 2019 jsem o korejské hudb¢ hovofil s Hee-sun Kim,
feditelkou National Gugak Center, institutu ke studiu a rozvijeni
korejské tradiéni hudby v Soulu. Rekla mi: ,,Propojeni nasi hudby
se Zdapadem skutecné existuje. Korejska hudba ma vic svobody, neni
tolik svazana formou jako indické ragy anebo indonésky gamelan.
V korejské hudbé je téez spousta prazdného prostoru, ticha, coz
je prostiedek, ktery uziva i zapadni avantgarda. Ta vznikla jako
Kdyz vezmete vyvoj evropské hudby od klasiky po 20. stoleti, tak ta
konecna stanice, kam John Cage privedl vyvoj, je zminénd svoboda.
A to je zdklad spolecného jazyka mezi Zapadem a Koreou. Ovsem
svoboda s urcitym postojem, principem, smérovanim. I v korejské
aristokratické hudbé existuje smer, kde kazdy nastroj hraje jinou
melodii. Vysledek zni hodné syrové. Ne jako harmonie, ale jako
evropska avantgarda.“ (Hee-sun Kim in Dortzka 2021) Neni
dalsi pficina v tom, ze John Cage studoval stejné jako Phil Glass

2. Twang byl jeden z prvnich kytarovych efekt. Jeho zakladem byla periodicka zména
vysky, tedy vibrato, zptisobena vibratovou pakou u kobylky zvanou whammy bar:
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Gugak museum v Soulu — delegati veletrhu Journey to Korean Music, 2019.
Foto Petr Doriizka

buddhismus? Hee-sun Kim dodava: ,John Cage se téz pratelil
s Nam June Paikem. Ten byl piivodem z Koreje, ale zZil a tvoril
predevsim v Evropé a USA.”“ (Tamtéz) Nam June Paik piisobil
v fadé uméleckych disciplin a je oznacovan za zakladatele videoartu
(Tanasoaicam 2013; Anderson 2006).

Korejské kapely tispésné pronikaji na svétové festivaly, v o¢ich
zapadniho publika se tak Jizni Korea stala podobnou hudebni
velmoci jako Finsko, Irsko, Mali ¢i Kapverdy, tedy zemé, jejichz
hudebni export vyrazné prevysuje vyznam dany rozlohou ¢i poctem
ji od Zapadu oddéluje daleko vétsi kulturni bariéra. Jak tedy doslo
k tomu, Ze z hospodarského asijského tygra se stal tygr kulturni?

Japonska okupace, korejska kulturni identita a Zensky faktor
O spfiznénosti se zapadni avantgardou jsme se uz zminili, ve
hte jsou i dalsi faktory. Diky historickému traumatu z tficet Sest let
trvajici japonské okupace si Korejci vazi svého kulturni dédictvi
mnohem vic nez nékteré evropské narody. Tento potencial rozviji
jak hudebni skolstvi, tak i propracovany systém statni podpory.
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Jihokorejska zpévacka
Chorong Bang.
Foto Petr Doriizka

Dalsim zajimavou skutecnosti je, ze v sestavach skupin
maji prevahu Zeny. Tvrdi se, ze muzi v hudbé prezentuji ego ¢i
narcisismus, cehoz ndzornym piikladem jsou ikony rockové historie
jako David Bowie ¢i Queen, kdezto zeny dialog, souznéni. Je Korea
v tomhle sméru odli§na od Zapadu? Jedna z G€inkujicich zminéného
showcasového festivalu A Journey to Korean Music, Kyungso
Park, hracka na citeru kayagum ve skupiné SB Circle, upiesnuje:
.V minulosti Zeny nesmély hrdt na verejnosti, v uplynulém stoleti
se to zacalo menit a zen-muzikantek pribyvalo a ted’ na kayagum
skutecne hraji vetsinou zZeny.” (Kyungso Park in Dortzka 2021)
Zpévacka Chorong Bang dodava: ,,4Ano, jedna se o typicky korejsky
trend. Funguje to takhle: rodice poslou syna na taekwondo a bojové
sporty a dceru na klavir. Zena je vychovavina k uméni, muz k sile.
(Chorong Bang in Dortizka 2021)

Chorong Bang zpiva se skupinou Ak Dan Gwang Chil, znamou
pod jazykové pratelstéjsi zkratkou ADG7. V deviticlenné sestave
je celkem Sest zen, pouzivaji tradi¢ni nastroje vcetné ustnich
varhan saenghwang, velké citery ajaeng i korejskych bubnl ve
tvaru pfesypacich hodin janggu. O své hudbé skupina tvrdi, ze
navazuje na Samanské tradice, jeji koncerty jsou do detailu vizualné
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Korejska skupina ADG7. Foto promo archiv skupiny

pripravené a piisobi jako vyzyvavy avantgardni kabaret. Roku 2018
vystoupila na Colours of Ostrava.

A jak do budovani hudebniho kapitalu zapada kulturni identita?
Korejsky poloostrov lezi v exponované geopolitické oblasti, mezi
dvéma imperialnimi mocnostmi, Cinou a Japonskem. Jiz zmi-
néna citeristka Kyungso Park vysvétluje: .,V prubéhu historie
Jjsme byli trvale ovliviiovani zvenci: japonska kolonizace, korejskd
vdlka, hodné jsme z nasich tradic ztratili, ale pak se to obratilo.
Korejci si své kultury vazi, o tradice se zajimaji i mladi. Nevidi
v tom nedotknutelné muzealni artefakty, ale proces, ktery neustdle
pokracuje, vyviji se to paralelné se svetovou kulturou.” (Kyungso
Park in Dortizka 2021) Reditelka Hee-sun Kim dodava: ,,Kdyz se
s koncem valky roku 1945 zhroutila kolonialni nadviada Japonska,
nase kultura se vzpamatovavala z nejvétsich ztrat. Tricet Sest let
Jsme byli japonskou kolonii, to je vice nez jedna generace. Roku
1948 vznikla korejska vlada, pak ndsledovalo pét let korejske
valky, pak vznikly dva korejské staty. Jihokorejska viada budovala
svobodny stat, soustredili jsme se na kulturni dédictvi, aniz bychom
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se snazili ho fixovat do néjaké muzealni folkloristické podoby. To je
uplny opak severni Koreje, kde se tradicni kultura stala nastrojem
propagandy. Od 1964 u nas zacal fungovat systém na uchovani
kulturniho dedictvi, viada podporuje umélce, a s tim souvisi
i kulturni diplomacie.” (Hee-sun Kim in DortGzka 2021)

Pravé tento bod muze byt pro ceského cCtenafe zajimavy.
O kulturni diplomacii se dnes hodné mluvi, i proto, ze v dobé
populismu a upadku politické kultury je dulezité podporovat
kulturu a vzdélani. Nejedna se ale o nic nového: Kdyz se ohlédneme
do nasi totalitni historie, byla to pravé kulturni diplomacie
Spojenych statti americkych, ktera podporovala §ifeni amerického
jazzu v diktaturach ¢i zemich tfetiho svéta. Tim nejviditelnéj$im
prikladem byla svétova turné Louise Armstronga podporovana
americkym state departmentem. Diky tomu tfeba Armstrong vy-
stoupil 1 na Mezindrodnim jazzovém festivalu v Praze roku 1965.
Pro uplnost dodejme, ze kulturni diplomacie v piipad¢ velmoci,
jako jsou USA, miZe mit i temnou rovinu. Objevuji se teorie, Ze
Armstrongova africkd turné méla i politickou agendu. V dobé¢
studené valky o vliv v Africe tvrdé soupefily USA a Sovétsky
svaz, britsky denik Guardian dava do souvislosti Armstrongovo
turné a vrazdu konzského aktivisty a politika Patrice Lumumby
(Burke 2021). Historie je zaroven zdrojem pikantnich paradoxi:
Armstrong si z africkych vyletd vozil zasoby marihuany, a kdyZ ho
jednou pfi priletu letistni ufednici nasmérovali do fronty na kontrolu
zavazadel, Stastnou nahodou se objevil nic netusici Richard Nixon,
v t& dobé ve funkci viceprezidenta, ktery Armstrongovy kufry
bezpecné pronesl (Schnabel 2015).

Zavérem prakticky ptiklad ze soucasnosti a z domaciho prostredi:
showcasova konference Czech Music Crossroads, ktera od roku 2014
kazdoro¢n¢ probihé v ramci festivalu Colours of Ostrava, prezentuje
vedle umélct ze stfedoevropskych zemi i ptidavnou kategorii pro
vzdalengj$i ucinkujici, tzv. guest country. UGast zahrani¢nich
umélcti by nebyla mozna bez podpory jejich matefskych kulturnich
organizaci. Diky tomu se na ro¢nik 2020 podatilo naplanovat jako
guest country Jizni Koreu, coz se ale bohuzel vzhledem ke covidové
epidemii neuskutecnilo ani roku 2021, ale pokud to vyjde roku 2022,
bude to ta nejlepsi ilustrace tohoto textu.
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A Lesson in Korean cultural diplomacy

The term “musical superpower” is particularly common in the field of world music, where
cultures are assembled into a continuous spectrum and do not follow a hierarchy of the Western-
dominated roles. Some geographical areas simply provide more interesting music than others.
These are not always nations, but often regions or even cities: consider the ports of Buenos
Aires, New Orleans or Liverpool, or countries such as Cape Verde, Madagascar, Finland, and
Ireland, or in recent decades, South Korea. This country also provides a good example of
state financial support and its importance for cultural exports. South Korean musical groups
are much more frequent in the programs of international music expos (such as WOMEX)
than acts from other Southeast Asian countries. The selection of the presented South Korean
music is always varied in terms of genre, far from the pandering known from Eurovision-type
competitions. There is also an interesting connection between Korean music and the Western
avant-garde: he highlights the contributions of the American composers John Cage, Phil Glass,
and multimedia performer of American and South-Korean origin Nam June Paik.

Key words: Korea; South Korea; Gugak music; cultural diplomacy; WOMEX; musical
avant-garde.

143



CAPITAL, IRONY, AND NOSTALGIA:
THE MALINA BROTHERS AND BLUEGRASS

Lee Bidgood

[ last traveled to the Czech Republic in 2018, during the celebration
of the founding of Czechoslovakia 1918. In addition to the more
high-brow centennial content like concerts, exhibitions, and lectures,
I came across advertisements that included elements of an idealized
past. This commercialized nostalgia caused me to think critically
about how nostalgia was coloring my perceptions and decisions —
and to think about the value of nostalgia for the Czech makers of
bluegrass-related music with whom I did my fieldwork. Considering
the contexts of populism and pandemic in which fear prevails, I will
discuss the Malina Brothers, Americanist Czech musicians (Bidgood
2017: 129-130) for whom nostalgia might serve as a form of capital,
and a way to negotiate towards hope in a dark time.

Bluegrass and Nostalgia

Bluegrass draws on the history of Country music, including
Blackface minstrelsy, which forged American popular music’s
particular mixture of sentimental longing for the past with articulations
of power by elite groups (Linn 1994). Barn dance radio and television
shows in the mid-1900s continued this tradition, with commercials
selling old-fashioned and new-fangled products backed up by banjos,
mandolins, and guitars that were themselves a mixture of old and new
(Berry, 2008). In the 1950s when bluegrass was distinguished from
other forms of country music, musicians, fans, and other stakeholders
celebrated the acoustic instruments, old-fashioned song lyrics, and
down-home manner of bluegrass, contrasting them with the raucous
new sounds of rock and roll (and implicitly its links to black rhythm
and blues) — of course this stance disregarded the importance of Afro-
American elements in bluegrass (Brady 2013).

Recent calls to “Make America Great Again” include a vague
longing for the 1950s, and are an example of what Svetlana Boym
calls “restorative nostalgia.” By enacting immigration restriction,
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limits on forms of expression, and support for an idealized traditional
family (Reuters 2018), nationalist and populist groups have sought
to gain power by capitalizing on loss and fear — responding to
a desire to make things “like they used to be.”

Nostalgia is a powerful tool for dealing with loss; centuries
after physician Johannes Hofer coined the term in 1688 (Boym
2001: 1-18), psychological studies indicate that nostalgia can help
provide meaning in life (Routledge et al. 2011). Bluegrass songs
of the late 20™ and early 21% century seek this kind of meaning
through evocation of the past, for example Tennessee 1949,
written by Pete Goble and Leroy Drumm. In the fifth verse the
narrator reports that they have “searched the wide world over” for
something that they “don’t recall and couldn’t find;” they end up
“searching pictures in my memory, for Tennessee 1949 and in the
chorus declare that “it would be so fine, if I could just go back to
1949” (Thompson 2018).

In Tennessee 1949 the protagonist seeks to return to an idealized
past, to “restore” it — if only in fantasy. In addition to restorative
tendencies that are usually serious, Svetlana Boym describes
a “reflective nostalgia” that is more playful, ironic, and humorous
(Boym 2001: 49). John Hartford’s song Back in the Goodle Days
(a play on the English phrase “back in the good old days™) is an
example. The final verse twists the song’s lyrical hook by proposing
that future action will take place in the past: “Oh we did it then and
we’ll do it yet, back in the Goodle Days” — a turn that emphasizes
the absurdity of our fascination with the past.

Of course, as in Boym’s account of post-Communist memory,
the restorative and reflective are often in dialogue. For most of
a decade I have coached students in my courses in Bluegrass,
Old-Time and Roots Music at East Tennessee State University to
debate that “bluegrass music today is primarily characterized by
innovation” — or, in other cases (to shift the tone of the exercise)
that it is characterized by tradition. The debate is always spirited,
but the conclusion at the end is usually that bluegrass (as a business,
a style, and a mode of community-building) is innovative and
traditional, that it is a form of music making that allows participants
to both restore faithfully and reflect critically on the past.
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The Malina Brothers and Nostalgia

The Malina Brothers are a contemporary Czech group whose work
evokes reflective connections to the past. A quartet, their group is
made up of three family members — Lubos, Pavel, and Pepa Malina —
joined by bassist Pavel Peroutka. The group is rooted not only in their
common connection to the region around the city of Nachod, but
also in the distinctive Americanist music making that has flourished
generally in the Czech context and specifically in the Nachod area
since the heyday of groups like the White Stars, Rangers/Plavci, and
Greenhorns/Zelendci. During the 1960s-70s these groups created
a mix of country, folk, and bluegrass music — a blend that Tom
Dickins has coined “Folk-Spectrum music” — that was commercially
successful and very present in the mainstream of popular music
(Dickins 2017). The Malinas’ repertoire refers to this “golden age”
when folk-spectrum music flourished with songs retexted for local
use by songwriter Miroslav Jaro§ (Mirek Skunk Jaros), for example
retextings of Tom T. Hall’s Faster Horses and Hank Cochran’s Make
the World Go Away as Rychlejsi koné and Nech svet at’se toci dal.

In addition to their music, the band communicates visually,
with images from the American West: the art for their 2013 album
Rychlejsi koné presents a cowboy boot (complete with spur) on the
cover; on the back panel of their 2015 disc made with Nashville
country music star Charlie McCoy, a cowboy hat hangs on a hook
above the track listing. The band’s stage setup for their 2019 tours
included a number of blankets featuring native American designs.
When the group came to our home in Tennessee a shoe store that
sold cowboy boots was a highlight of their visit.

Boym describes reflective nostalgia as “more oriented toward
an individual narrative that savors details and memorial signs,
perpetually deferring homecoming itself” (Boym 2001: 49). The
Malinas’ longest tours have been in the United States, where they
have learned to create interstitial niches of “home away from home”
through music and the social interactions that draw audiences into
liminal zones of possibility.

The Malinas create these sorts of interstitial spaces through their
use of the song Flowers on the Wall, (written by Lew DeWitt and
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popularized by the Statler Brothers in the 1960s) which Lubo$
first heard on a record purchased by his parents, and later heard in
Quentin Tarantino’s 1994 film Pulp Fiction. In playing the song the
Malina Brothers create a combination of connections and meanings;
literary theorist Linda Hutcheon proposes that ““...nostalgia is not
something you ‘perceive’ in an object; it is what you ‘feel’ when
two different temporal moments, past and present, come together
for you and, often, carry considerable emotional weight (Hutcheon
1998: 4).” Flowers on the Wall can be a point of connection to
audiences’ distinctly Czech connoisseurship of American country
music, a connection to childhood memories, or a cosmopolitan
connection to contemporary cinema.

Irony, Nostalgia, and Capital

Ethnomusicologist Mark Dewitt’s discussion of social capital in
a music scene highlights the importance of bonding and bridging
connections to the sustainability of a community — connections that
operate within boundaries of family, community, or group, and those
which cut across social divisions (DeWitt 2009:24). We could see
Flowers on the Wall as reinforcing elements that we might consider
as “Ceska Country* (i.e. something that might play on distinctively
Czech station Country Radio) or as something that might be
discussed at a cosmopolitan conversation during the intermission of
a concert at the Folkové prazdniny in Namest' nad Oslavou.

Things aren’t all positive; nostalgia can be a part of exclusion,
especially in a climate of populism and nationalism. Routledge et
al (2011) indicate that nostalgia can increase social connectedness.
A government or other regime could be supported by situations in
which common feelings of nostalgia lead to exclusion — as with the
immigration and family policies I mentioned earlier.

I will conclude with a bit of hope. I am inspired by people
who go against the cultural inertia that leads us to contention and
personal gain. In his discussion of social capital, DeWitt tells the
story of accordion player Danny Poullard, a tradition-bearing elder
in the Northern California cajun music and dance scene who has
freely shared his expertise with beginners — he even teaches lessons
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for free. Poullard’s actions defy the logic of capitalism, which
would expect exchange of economic capital for cultural capital. We
usually pay for what we receive. Interpreting Poullard’s strategy
using theories of social capital, DeWitt describes it is “stable,” and
significantly, as sustainable (Dewitt 2009: 23).

It is my hope that Americanist artistic entrepreneurs like the
Malina Brothers can continue to negotiate a sustainable career
through their reframing of bluegrass and country music within
Czech sensibilities, including irony and nostalgia. Linda Hutcheon
points out productive links between the two: “The ironizing
of nostalgia [...] may be one way the postmodern has of taking
responsibility for such responses by creating a small part of the
distance necessary for reflective thought about the present as well
as the past” (Hutcheon 1998: 7). The Malinas’ creation of reflective
(rather than restoratively) nostalgic experiences indicate that it
might still be possible to draw from the past in ways that are viable
in terms of ethics and economics as well as aesthetics.
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Summary

In a time of conflict and pandemic, fear is a pervasive reality. Nostalgia is one resort for
us as we deal with the everyday realities of the current world. This presentation attends
to contemporary bluegrass-related string band music, highlighting elements, strategies,
and repercussions of nostalgia. The Malina Brothers, a Czech group who mixes bluegrass
and country music, articulate the historical resonances of some parts of their repertory
to negotiate between irony and nostalgia (per Hutcheon) and also between reflective and
reconstructive nostalgia (per Boym). In addition to pointing out areas in which music-
making is a part of fear or other negative reactions, I draw a note of optimism from the
work of ethnomusicologist Mark DeWitt, who suggests that musicians sometimes avoid
typical neoliberal patterns for the exchange of capital. The work of the Malina Brothers
hints at ways that the nostalgia can provide means for dealing in sustainable ways with
contemporary situations.

Key words: Czech bluegrass; social capital of music; nostalgia in music; Malina Brothers.
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,,V PODSTATE NEBYLO KAM UKROCIT*:
VYROBCE NASTROJU ROSTA CAPEK

Jan Sobotka

Vyrobce strunnych nastroji Rosta Capek a jeho jiz tiicet
Sest let existujici firma Capek Bluegrass & Jazz Instruments'
mohou byt jedine¢nym ptikladem vyuziti socidlniho a kulturniho
kapitalu ziskaného pifimou cestou od otce Jana (1940-1996),
hudebnika a sbératele hudebnich néstrojl, vS§eobecné znamého pod
prezdivkou Kristdk, a matky Jaroslavy (* 1946), rovnéz aktivni
hudebnice (Pfiloha, obr. 1). T&zi§té ¢innosti rodict R. Capka
spadalo predevsim do obdobi normalizace, zatimco k rozvoji firmy
a dalsim souvisejicim aktivitam jejich syna doslo az po zméné
politickych a ekonomickych poméri na pocatku 90. let, 1ze tedy
srovnavat radikéIné odliSné moznosti i limity téchto obdobi. ,.Je az
neuvéritelné, “ vzpomina Rosta Capek, ,jak svobodny a plny Zivot
dokazali moji rodice i se svymi kamarady zZit i v dobé komunistické
nesvobody. (Capek 2016: 7)

L

Na pocatku bylo zasadné urcujici prostredi trampskych komunit
prvni poloviny 60. let s vitdlni hudebni scénou, jejiz Zzanrové
spektrum se od poloviny dekady rozSifovalo zejména smérem
k americkému bluegrassu; jednou z klicovych osobnosti tohoto
procesu byl pravé Jan Capek.

Stisnény byt Capkovych v Praze v ulici Zubatého 9, ozna¢ovany za
wtrampské ministerstvo,* slovy pamétnice ,,nonstop bar, debatni klub,
azylovy prostor, muzeum hudebnich ndstrojii* (Capek 2016: 8), se
stal centrem, kudy ,,prochdzely déjiny ceske country a bluegrassové
hudby. Podavali si tu ruce Matuska s Kidem, zkousely tu kapely,
Jjezdil sem cely muzikantsky svet (tamtéz; Priloha, obr. 2).

1. Srov. Capek Bluegrass & Jazz Instruments [online] [cit. 29. 9. 2021]. Dostupné z:
<http://www.capekinstruments.com/index.php>.
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Jan Capek s bluegrassovym instrumentdiem (kytara typu dreadnought, dobro, autoharfa,
mandolina s klenutou deskou). 70. léta 20. stoleti. Archiv R. Capka

Smichovsky byt tvoril tak trochu spojité nadoby s nedalekym
hostincem U Tuckt v Holeckové ulici? (Pfiloha, obr. 3 a 4), ktery
fungoval obdobné jako o néco mladsi hanspaulsky ,,Houtys*; ten
se ovsem z vychoziho obdobného trampského reperotaru vyvinul
pozdg&ji v centrum blues.?

Vefejnost mohla Jana Capka-Kristdka zaznamenat, kdyz
jako prvni nahral pro Ceskoslovensky rozhlas (namisto ptivodné
predpokladaného Waldemara Matusky) legendarni Krinolinu
Kapitana Kida, kdyz v roce 1967 zvitézil v kategorii trampské sbory
s osadou Mohykani nebo kdyz v roce 1976 v Usti nad Labem ziskal
— jako jeden ze dvou prvnich drzitelti — Zlatou Portu. Zdivodnéni
bylo formulovano velmi vystizn¢: ,,Za dlouholetou praci skupiny
nebo jednotlivce ve vymezené hudebni oblasti. “

2. U Tucku, Praha 5 — Smichov, HoleCkova 877/67, dnes ¢inska restaurace Lilie.

3. Na Piskach, lidové ,,hostinec U TySer(*, z toho akronym Houty$. Praha 6 — Dejvice,
Krocinovska 3. K hudebnimu vyvoji srov. Bezr 2020, 2016.

4. Druhym ocenénym byl Jaroslav Velinsky — Kapitan Kid (1932-2012).
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Diky intenzivnimu z&jmu predevsim o strunné drnkaci nastroje
shroméazdil Jan Capek béhem let sbirku, rozsifovanou z bazart
i pomoci sit¢ muzikantskych kontakti, vcetné zahrani¢nich.
Bézné provadél opravy ¢i upravy starSich exemplaft, ale snad
jedinym pokusem o novy nastroj byla stavba banja (Pfiloha, obr.
5) s kovarem, grafikem, keramikem, restauratorem a textilnim
vytvarnikem Rafaelem Knoblochem (1944).

Po nékolika letech v kladenskych dolech a fadé riznych zptisobti
obzivy, provozovanych jako svobodné povolani tak, aby bylo mozno
se dostatecné vénovat zalezitostem okolo muziky, dokazal v roce
1971, tedy na pocatku normalizace, zalozit profesionalni a komercné
velmi uspésnou divei kapelu Schovanky® (Ptiloha, obr. 6 a 7). Ta jiz
nestihla mit ,,americké* jméno, nebot’ pravé v dobe jejiho vzniku byl
¢inén vyrazny natlak na pocesténi anglickych nazvu.®

Pii dodnes spise bizarné pusobici koncepci, dle niz byly
vybirany hudebnice tak, aby byla vzdy zastoupena blondynka,
brunetka, zrzka atd., a jiz trochu racionalnéjsi distribuci nastroji
(,,Pilné a talentované banjo, mandolina, dobro, méné pilné a méné
talentované, basa, kytara“ — Capek 2016: 52-53) skupina rychle
presvédcila pocatecni skeptiky. ,,AZ pri jejich predstavovani vyslo
najevo, zZe to jsou samé holky. Salem to malinko zklamané zasumeélo,
zvlasteé kdyz zacaly hrat a hned v prvnich taktech znatelné hudebné
Skobrtaly. Obecenstvo ponékud tuhlo, jenomze holky se do toho
najednou oprely, zrychlily a kazda dala postupné skvélé solo.
Ukdzalo se, zZe si z nas udélaly legraci a Ze jsou opravdu skvelymi
hrackami i zpévackami. © (Hruska 2014)

Jan Capek oviem dokazal sou¢asné s pevnym vedenim kapelu
prosazovat na hudebni scéné vpravdé amerikanskymi metodami:
na prvni vyznamnéj$i samostatné vystoupeni skoupil vSechny
vstupenky (jejichz cena tehdy nebyla nijak zavratnd), ¢imz dosahl
toho, Ze plakaty byly viude pielepeny oznamenim VYPRODANO.
Listky pak rozdal kamaradim, ale navstévnost dalsich koncertt jiz

5. V puvodni sestavé banjo Jarka Capkové, housle Daniela Sebestova, mandolina, auto-
harfa Vanda Lukasovska, kytara Ludmila Zabrsova a kontrabas Zora Kutilova.
6. Napt. Greenhorns—Zelenaci, Rangers—Plavci, Bluegrass Hoppers—Fesaci.
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byla zajisténa.” Jako navrh na jméno kapely pro zahrani¢ni vymyslel
nazev ,,Show Anky“, nicméné nakonec jej Schovanky nepouzily
a napt. v Némecku hraly pod svym Ceskym nazvem.

V krajné nepfiznivych podminkach fungovala skupina po
cela 70. 1éta velmi uspésné, pfiCemz se honorafe hudebnic
rozdélovaly rovnym dilem, bez ohledu na dosazené kvalifikacni
tiidy. V obdobich personalni obmény ovsem, jak vzpomina syn
Capkovych, doma ,.olizovali struhadlo vod knedlikii, ktery se délaly
pred trema lety, prosté to pak byl obéSenej pavouk v lednici... "}
Pti zna¢né fluktuaci hudebnic zlistavaly nastroje az na vyjimky
v kapele pro nové ptichozi.

Z viceméné osobnich divodi prestava Jan Capek po roce
1980 skupinu vést a pod nazvem Schovanky funguje nadale jiz
personalné, ale predevsim stylové zcela jiné uskupeni. Manzelé
Capkovi se poté vénovali zhotovovani vyrobki z kiize zdobenych
tepanim, Jaroslava Capkova v této ¢innosti pokracuje dosud.

Nelze piehlédnout, Ze vize Jana Capka ziejmé nevédomky kores-
pondovala s dénim na americké scéné: za prvni divéi bluegrassovou
kapelu’ jsou totiz povazovany Buffalo Gals'® ze Syracuské univerzity,
které zacaly jako trio v roce 1970, na scéné se objevily koncem roku
1972 a v roce 1975 nahraly album First Born; skupina skoncila
patrné v roce 1979, nicméné nékteré z hudebnic byly nadale aktivni.
Neslo vSak o zélezitost iniciovanou manazerem, ale od pocatku zcela
spontanni podnik samotnych hudebnic. Béhem nasledujicich let
piibyly ve Spojenych statech americkych dalsi div¢i kapely. !

Lze tedy zvazovat, jak by do této situace zapadly cCeské
prikopnice, sice s handicapem jazykové bariéry, ale také s vyhodou

7. Rozhovor autora s R. Capkem 2. 7. 2021.

8. Tamtéz.

9. Ojedinély a neurcity Gidaj o existenci jesté starsi divei bluegrassové skupiny odkazuje
na polovinu 60. let ve spojeni se jménem Glorie Belle (srov. Adler 2004: 297).

10. Puvodné Bluegrass Chips — Susie Monick banjo, Martha Trachtenberg kytara, Nancy
Josephson kontrabas, Carol Siegel mandolina a Sue Raines housle (Henry 2013: 207-215).

11. The Woodetts. New Coon Creek Girls, Side-saddle, Wildwood Pickers, Cherokee
Rose, Sweet Dixie, Ladies Fancy, Sugar in the Gourd, The Happy Hollow String Band.
Mountain Lace, Petticoat Junction, Sassygrass ¢i Feminine Grass (Adler 2004: 297;
Bufwack — Owerman 1993: 462).
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urcité exoticnosti. Americké hudebnice mimochodem celily stejné
pocateni neduveéie kolegl jako prazské Schovanky. Podobné
uvahy piitom nejsou nikterak mimo realitu: v roce 1975 navazal Jan
Capek kontakty s bluegrassovou skupinou McLain Family (dal§im
kontaktem s americkou bluegrassovou scénou byla téz kapela
Hickory Wind) a velvyslanectvim USA v Praze.

Diky tomu také Schovanky posléze ziskaly pozvani Johnnyho
Cashe: ,,Kdyz byl v roce 1978 v Praze Johnny Cash, pozval nas,
abychom s nim vystupovaly v USA. To se, bohuzel, neuskutecnilo.
Zakdzali nam odjet, i kdyz uz jsme mély zakoupené letenky. "
(Hruska 2014: 8) Za pozornost stoji uz samotny fakt, Ze na setkani
s Cashem, tehdy bezkonkurenc¢ni superstar country music, byl tehdy
na velvyslanectvi vedle muzikantd Josefa Simka (1941-2000),
Antonina Hajka (1944—1989)," Jitiho Brabce (1940-2003)!*a Pavla
Bobka (1937-2013), tedy hvézd taktikajic z prvni linie, po zasluze
pozvan i muz setrvavajici spiSe v zékulisi ¢eské country. Nicméné
zde jeho aktivity narazily na zeleznou oponu, Ci spiSe zelezny strop.
Dochovana fotografie (Ptiloha, obr. 8) ovSem jedinecné zachycuje
Johnnyho Cashe zjevné podléhajiciho — navzdory jazykové bariéte
— kouzlu Kristakovy osobnosti.

1L

Intenzivni koncertovani Capkovych se Schovankami bylo pro
jejich syna Rostislava (* 1968) dostatecnou zkuSenosti, aby zvolil
ponékud jinou zivotni drahu, ale hudbé, zejména bluegrassové, se
pritom nevzdalil: ,,Meli rocné spoustu koncerti, jako dité jsem je
moc nevidal. Rodicum jsem se musel vzdycky malem predstavit.
A oni mne. To bylo obdobi, které pro né bylo velmi intenzivni. Ale
taky jsem byl dost brzo samostatny. A vzeslo z toho i moje rozhodnuti,
Ze nikdy nebudu profesiondlni muzikant.” (Caban 2019) Jakkoliv
jej nikdo nikam nesméroval, vliv prostfedi byl tak dominantni, ze
,.v podstaté nebylo kam ukrocit (Capek 2016: 7).

12. Mandolinista a kytarista skupiny Greenhorns.
13. Kontrabasita skupiny Rangers.
14. Vedouci skupiny Country Beat.
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Rosta Capek. Foto Marta Kolinskd

Elementarni hudebni pripravé Rosta ovSem neunikl: ,, V détstvi
jsem byl od ctyr do osmi let nucen hrat na housle — to nemélo
velky uspéch. Nasledovala na chvili kytara a pak uz pétistrunné
banjo. Na to si obcas rad zahraji s kamarady, ale rozhodné verejné
nevystupuji a ani mé to neldka. Nejvic si zahraji pri serizovani
nastrojii z mé dilny. “ (Posival — Capek 2010)

Jako inspiraci z détstvi Rost'a uvadi navstévy u houslate Rafaela
Tichého (1945-1980) v Kafkové ulici v Dejvicich,® atmosféru
jeho dilny a také neurCity dojem, Ze se zde naskytd moznost
existovat mimo systém, tedy stejn¢ jako rodice se zivit svobodnym
povolanim. Na tomto misté je mozno pfipomenout obdobnou praxi
spolecenstvi undergroundu, které ma s trampskym hnutim fadu jak
zcela shodnych, tak i naopak ostie odliSnych ryst.

V prvni poloviné 80. let proto Rosta Capek nastoupil na
houslafskou Skolu v Lubech, poté pokra¢oval v Hradci Kralové
na dnesni Stiedni uméleckopriimyslové Skole hudebnich nastrojt.

15. Rozhovor autora s R. Capkem 2. 7. 2021. R. Tichy téZ spolupracoval se Schovankami a
zhotovil i nékolik dober a mandolin. Viz ,,Rafael Tichy.“ Wikipedie [online] [cit. 29. 9.
2021]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Rafael Tich%C3%BD>.
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Prvni banjo, které postavil jiz v roce 1985, mu ukradli z auta pred
domem — mozna bylo také prvnim z jeho dilny, které se dostalo do
zahrani¢i. Béhem vojny pak postavil i prvni mandolinu. Zatimco
v houslafské skole ziskal zakladni dovednosti potfebné ke stavbé
mandolin (dal$im zdrojem byly plany nastroje, ziskané piimo
z USA), pfi stavbé banja pfiSel vhod rodinny kapital: v otcove
sbirce se nachazel v t¢ dob¢ jediny exemplaf banja Gibson RB 250
Mastertone v Ceskoslovensku, coZ zaéinajiciho vyrobce — mladsiho
nez vétSina konkurentli — postavilo na vynikajici startovni pozici.

Na tomto misté je tieba pripomenout, ze domaci bluegrassova
scéna dala vzniknout fad¢ dilen, které dosahly svétové trovné
a dodavaji dnes nejen nastroje, ale i dil¢i komponenty do Spojenych
statd americkych.'® V takovémto prostiedi sehrala moznost provést
dukladnou pitvu $pickového nastroje zasadni roli. Prvni banja vyrabél
Rost’a Capek pod znagkou Satcha, akronymem jmen Saidl-Capek.”

Krétce po navratu z vojny se Rost'a Capek ocita jiZ ve zcela no-
vych pomérech. Nejprve nastupuje do prazského bazaru hudebnich
nastrojii, pozdéji otevira s Danielem Opatrnym a Martinem Zakem
obchod s hudebnimi nastroji v Naprstkové ulici,'® v té dobé zaroven
nastroje vyrabél a pokracoval bez preruseni dal jiz ve vlastni dilné.
~Hned na zacatku jsem si uvedomil, Ze nechci mit Zadnou tovarnu,
nikdy jsem nechtel podnikat ve velkém, mit desitky zaméstnancii.
Daleko vic mé laka vyrabét nastroje na objedndavku v dokonalé
kvalite a kazdému vyrobku se maximdalné vénovat. Proto si obzvlaste
na mandoliny pripravuji viechny piirezy sam.“ (Posival — Capek
2010)

A zde pfichazi vhod opét rodinny spolecensky kapital, tedy
klientela Zubatého 9 a Stamgasti hostince U Tucki: ,,...aniz fo tdta
tehdy mohl vedet, pripravil mi desitky zdkaznikii, pro které dnes
vyrabim své nastroje.” (Capek 2016: 7) Tento okruh, k némuz

16. Kovové soucasti pro banja Gibson, Stelling, Huber apod. i nastroje z dilen od Edy
a Pavla Kristivkovych, Jaroslava Priichy, Vladislava Ptacka, Stanislava Stola, Ondieje
Holoubka, Frantiska Furcha, Romana Zajicka, Pavla JanisSe, Jitiho Lebedy, Zdenka
Roha a Karla Zacala (Kozak 2010).

17. Jan Saidl vyrabé&l kovové souéasti nastroji, R. Capek dievéné.

18. Pod nazvem Zak—Capek—Opatrny, dnes Hudebni nastroje Radek Bubrle, Naprstkova
10, Praha 1 — Staré Mé&sto.
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patiili Waldemar Matuska, Jiti Suchy, Jitka Molavcova, Marek
Eben, Ondfej Havelka, a pfedevsim samoziejmé rozsahla domaci
bluegrassova komunita, se pak rozsifil po roce 1990 do zahranici;
po roce 1995 — bohuzel pravé ve chvili, kdy Jan Capek umira, i do
Spojenych stati americkych a postupem Casu az do nejvyssich
pater americké scény. Capkovy nastroje dnes vlastni nejen v USA
pusobici Radim Zenkl, ale také Andy Statman (Pfiloha, obr. 9),
David Grisman (obr. 10), Ricky Skaggs (obr. 11), Peter Rowan,
Sierra Hull, Ned Luberecki, Doyle Lawson a fada dalsich.

Prvni cesty do USA ovSem mély jesté dalsi vyznam: ,,tam
Jsem techhle nastrojit videl hromady, prosté na lopaty, mohl
Jsem porovnavat v praxi, v obchodech, v muzeich, v soukromych
sbirkach, byly jich straslivé spousty. A to mi dalo nejvic: u banj se
toho uz tolik nezmenilo, tam to bylo jasne, ta konstrukce, ale hlavné
Jsem ziskal novy nazor na mandoliny. “ (Sobotka 2001: 32). Jednim
z ptiznivych faktort byla nabidka vétsi Site typli (napt. mandoliny
oktavovové, mandoly, mandocella) a individualni spoluprace se
hudebniky, nez jakou mohou poskytnout dominantni vyrobci.
Vyrazngj$im vybocenim byla stavba dulcimeru ¢i irského buzuki,
z posledni doby Ize zminit vyvoj rezofonického banja.

V uplynulém desetileti se aktivity firmy rozsifuji snad jesté
blize tomu, k ¢emu smétoval Jan Capek-Krist'ak, tedy k prezentaci
nejvyznamnéjSich bluegrassovych hvézd na Ceské scéné: ,,Pred
lety jsem zacal délat benefice, jejichz vytezek sel Konzervatori Jana
Deyla pro nevidomé muzikanty. Hrali tam lide, kteri ode mé maji
nastroj, z Ceska nebo ze zahranici. Mezitim jsem se sezndmil se
svou soucasnou zenou, kterd je vyrazné lepsi organizdatorka nez ja,
a jesté navic ekonomka.« (Caban 2019)

Uspéch koncertu byl impulsem k dalsimu kroku: ,, Rekli jsme si,
Ze udelame néeco, co tady systematicky nikdo nedélal — Ze zacneme
vozit americké bluegrassové kapely, ty nejlepsi na svété. (Caban
2019; Ptiloha, obr. 12) Do prostfedi vrcholového bluegrassu ovSem
nemohl R. Capek vstoupit bez piipravy. Opét ptichazi ke slovu
rodinny kapital — diky otci musel v raném détstvi ,, vyslechnout
stovky hodin nahravek otce bluegrassu Billa Monroea, Flatta
& Scruggse a dalsich (Capek 2016: 7), a ziskal tak orientaci
v historické hloubce i stylové §ifi zanru.
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Béhem deseti let tak probéhla série koncertt, jaké dosud nemély
v CGeskych zemich obdoby.!” Tato ¢innost nakonec vyvrcholila
vydanim zaznamu prazského koncertu mandolinisty Doyle Lawsona
a kapely Quicksilver — album ziskalo nominaci na Grammy 2020
a v témze roce roce i cenu Mezinarodni bluegrassové asociace za
nejlepsi bluegrassové album (Ptiloha, obr. 13).

V téze dobé navic dobé rozsituji Rost’a a Iva Capkovi spektrum
svych ¢&innosti o rozhlasové Capek Show, vénované aktualitim
svétové bluegrassové scény.

Koncertni aktivity vyrazné¢ omezila pandemie Covid-19,
necekané ovSsem zase posilila zajem muzikantl o nastroje:
,Najednou méli cas hrdt a cvicit. A zaroven tim, Ze nechodili tolik
nakupovat a necestovali, jim zbyvaly penize na utraceni za jiné
veci. Pozorovali jsme také, Ze spousta nasSich zakaznikii si v tezké
dobé chce udélat radost. Neobjedndavali si tak jen nastroj v zakladni
rade, ale klidné drazsi a lepsi.* (Mertova 2021)

I11.

Asi nic neilustruje naznaceny prenos kulturniho a spolecenského
kapitalu Iépe nez dva kratké filmové dokumenty. Prvnim z nich je
snimek reziséra Pavla Breziny Potlach z roku 1965: film obsahuje
i zabéry ze svatby Capkovych véetné legendarni sazky o piano pod
borovici.? O tiiapadesat let pozdé&ji, v kvétnu 2018 vznikla reportaz
ze svatby jejich syna Rosti a Ivy Loukové.?! Ani radikalni zména
prostiedi — z trampské osady do zahrady prithonické restaurace —

19. Vybér zahrani¢nich jmen: 2010 Michael Cleveland & Flamekeeper; 2011 Radim Zenkl,
Mike Marshall & Caterina Lichtenberg; 2012 Blue Highway, Deadly Gentlemen, Della
Mae, Cahalen Morrison a Eli West; 2013 Red Tail Ring, The Carper family, The Foggy
Hogtown Boys. Mike Marshall & Darol Anger, Chris Jones, Ned Luberecki &
The Night Drivers, 2013 Pete Wernick, Bill Keith, Audie Blaylock & Redline, Bearfoot,
Caleb Klauder & Reeb Williams, 2014 Sierra Hull, The Nashville Bluegrass Band,
The Lonesome River Band; 2015 Alan Munde Trio a Emory Lester & Mark Johnson,
Doyle Lawson & Quicksilver; 2016 The Special Consensus & Kathy Chiavola, Steve
Kaufman & Gary “Biscuit” Davis; 2017 The Balsam Range; 2018 John Cowan a Darin
& Brooke Aldridge Band, 2019 Rob Ickes & Trey Hensley, Jeff Scroggins & Colorado
a Becky Buller, Ned Luberecki & Missy Raines, Doyle Lawson & Quicksilver.

20. ,,Potlach (1964) HD". YouTube [online] [cit.29. 9. 2021]. Dostupné z: <https://www.youtube.

com/watch?v=qgDUIhS22XQ>.

. ,,Rosta & Iva Capek Big Bluegrass Wedding.“ YouTube [online] [cit. 29. 9.2021]. Dostupné z:

<https://www.youtube.com/watch?v=-0NtmgBZhMI>.
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neni tak ohromujici jako jména drziteld nejvyssich mezinarodnich
ocenénibluegrassové hudby stiidajicich se zde vnékolikahodinovém
jam sessionu. Mezi vice nez tiemi sty svatebnich hostii nechybéli
ani pamétnici Brezinova dokumentu.

Zde se v podstaté uzavira kruh, ve kterém po dobrodruznych
napadech vzdy jaksi nevyhnutelné nésleduje jejich podivuhodné
uskuteénéni. A snad pravé toto pfedstavuje ten nejvyznamnéjsi
kapital, at’ uz jde o to umistit piano na lesni mytinu, nebo nastroj ze
své dilny na prkna nashvillské Grand Ole Opry.
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Rostislav Capek, Musical Instrument Maker: “Actually, there was
nowhere else to go”

The Czech maker of string instruments Rostislav Capek (*1968), and his thirty-six-year
existing workshop can be a unique example of the use of social and cultural capital, which he
gained from his father Jan Capek (1940-1996), musician and collector of musical instruments,
and mother, Jaroslava, also an active musician. In the 1960s, the context of Czech tramp
communities contributed to the acceptance of American bluegrass music in Czechoslovakia;
one of the key figures in this process was Jan Capek (nicknamed Krist4k). Over the years, his
interest in stringed plucked instruments resulted in a remarkable collection, which included
banjos, dobros, and mandolins. In 1971, he founded Schovanky, a professional all-girl
musical group. Little did he know that his vision corresponded with relevant events on the
American bluegrass and country music scene. For Rostislav Capek, his parents’ intensive
musicianship meant that he did not choose a career as a musician but rather as a musical
instrument maker. He fondly remembers his childhood visits to the violin maker Rafael
Tichy (1945-1980). While at violin-making school, he also acquired basic skills for building
mandolins; items from his father’s collection came in handy as models for building banjos.
After graduation, Capek was employed in various musical instrument shops in Prague, until
he launched his own workshop and production. His family’s social and cultural capital,
that is, the musical friends of his parents, were instrumental in establishing a wide range
of customers. With the political changes in the 1990s, Capek started to sell his instruments
in the rest of Europe, and soon after in the USA as well. In the 2010s, Capek Bluegrass &
Jazz Instruments expanded its activities in another area: music production. The company has
hosted concerts of the best contemporary American bluegrass music acts in Prague. One of
the most prestigious rewards came with the release of the CD Doyle Lawson & Quicksilver
Live in Prague, Czech Republic; in 2020 it was nominated for a Grammy Award and won the
International Bluegrass Music Association Award for the Best Album of the Year. The Capek
family capital has stretched over two generations. While the father’s collection of musical
recordings helped the son understand the subtleties of bluegrass and country music, the son
has seen his musical instruments in the hands of the best performers, such as on the stage of
the Nashville’s Grand Ole Opry.

Key words: Rostislav Capek; Capek musical instruments; instrument makers and workshops;
country music in Czechoslovakia; bluegrass music; family social capital.
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Prilohy:

Obr: 1: Jan a Jaroslava Capkovi. 60. léta 20. stoleti. Foto Archiv R. Capka

Obr. 2: Zubatého 9, Praha 5. Foto J. Sobotka 2021
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Obr. 4: Byvaly hostinec U Tuckii, Holeckova 67, Praha 5. Foto J. Sobotka 2021
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Obr: 5: Banjo vyrobené J. Capkem a R. Knoblochem. Foto J. Sobotka 2021
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Obr. 6 a 7: J. Capek a Schovanky v Zubatého 9 béhem zkousky, vpravo nahove cast sbirky
nastrojit. 70. léta 20. stoleti. Archiv R. Capka
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Obr: 8: Schovanky, Johnny Cash a J. Capek, duben 1978. Archiv R. Capka
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Obr: 9: Andy Statman s mandolou Capek. Archiv R. Capka
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Obr: 10. David Grisman s uke banjem Capek. Archiv R. Capka

Obr: 11: Ricky Skaggs s mandocellem Capek. Archiv R. Capka
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Rosta Capek uvadi
The Nashville Bluegrass Band

JASKE A
TO 20T CAPEK!

WITE, & RUDENE HEAT

E;,-x;-r TuA b FRAZE?

22. kvétna 2014
od 19,30 hod.

OREA Hotel Pyramida
Bélohorska 24, Praha 6

'—-—_m_l ._w_r_w_%ﬂﬂl____l“w“mw -_:mﬂm_uj—-—&—““*“ B

‘Nashville ‘Bluegrass Band

W capek.us Vstupenky v cend B30, a2 920, KE objednavejte na vaBcapek us

Obr. 12: Plakat na koncert Nashville Bluegrass Bandu v roce 2014
zasazujici americkou hudbu do tuzemského kontextu. Archiv R. Capka

Obr: 13: Rosta Capek (paty zleva) a Iva Loukova (treti zleva)
s mandolinistou Doyle Lawsonem a kapelou Quicksilver. Foto Matin Juha 2019
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HUDEBNI AKTIVITA JAKO ZDROJ SOCIALNIHO
KAPITALU ANEB O FUNGOVANI
SOCIALNIHO KAPITALU ZPOHLEDU HUDEBNIKA

Jiri Plocek

,»Tak Poutnici jezdi nacerno? “ zeptala se mne revizorka poté, co
mne — pristizen¢ho bez jizdenky — vytahla ven z trolejbusu v Brné
na Kounicové ulici. ,,Ja jsem tady uz dva mésice nemél byt, tak
jsem si nekoupil Salinkartu a myslel jsem si, Ze to néjak zvladnu
bez ni,” vymlouval jsem se zkrousen¢. Mij odjezd na vyzkumnou
staz do USA se na posledni chvili posunul z ¢ervna 1993 na zafi
a jajsem si fikal, ze béhem prazdnin snad tou méstskou hromadnou
dopravou ani nebudu muset jet. No, spéchal jsem kamsi, zkusil to
nacerno, a tohle byl vysledek. ,,Tak si pfisté kupte jizdenku a at’
vam ta cesta do Ameriky dobie dopadne,* propustila mne velkoryse
revizorka a ja se vydal pésky do centra.

Tato skutecna udalost je ukazkou ti¢innosti tzv. socidlniho kapitalu,
ktery ¢lovék nahromadi — aniz o tom casto vi — jako ¢len popularni
kapely. Jako vysokoskolsky vzdélany biochemicky vyzkumnik, tieba
i s padesati odbornymi publikacemi, bych zcela jisté nemél takovou
spolecenskou odezvu jako muzikant po tfech a pil letech (1988-1991)
intenzivniho koncertovani s Poutniky. Pfiznam se, Ze moje Zivotni
odbocka do svéta popularni hudby, byt ne pfimo do skute¢ného
showbyznysu, znamenala pro mtyj dalsi zivot hodné. Kromé kontakta
s muzikou pfimo spjatych (coz byli pfedevsim hudebnici, pofadatelé,
zvukafi a publicisté), jsem ziskal sit’ dalSich znamych, ¢i pfimo
pratel nejrizngjsich profesi, ktefi méli radi pisnicky Poutnikd. To ted’
mluvim o siti, o niz do dnesniho dne vim.

Takto to ma skoro kazdy, kdo se dlouhodob¢ a casto pohybuje
na vefejnosti jako zprosttedkovatel kulturnich statk®i. Samoziejme za
predpokladu, Ze ma jisté schopnosti socialni komunikace a dokaze
vyuzit nabizené moznosti vztahové sit¢. Muzikantsti introverti, ktefi
se mezi koncerty uzaviraji na hotelovych pokojich a oddavaji se
pouze cviceni, jsou o tento aspekt vefejného plsobeni pfipraveni.
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Socialni kapital jako pifedmét zkoumani

Pokusim se nyni stru¢né¢ ukotvit celou véc terminologicky,
to znamena piedstavit pojem socialni kapital, ktery popisuje
vyznamny aspekt spolecenského dopadu popularity.

Novodoby koncept socialniho kapitdlu zavedl do sociologie
zhruba pied padesati lety francouzsky sociolog Pierre Bourdieu.
Socialni kapital je pro n¢j ,,mnozinou aktualnich nebo potencialnich
zdrojti, ktera vychazi z vlastnictvi trvalé sité¢ vice ¢i méné
institucionalizovanych vztahll a znamosti“ (Bourdieu — Wacquant
1992: 119). Pro ucely mého pojednani tato prvotni definice zcela
postacuje. Je vSak nutno dodat, Zze od té doby rozpracovali toto
téma mnozi badatelé, mezi nimiz krom¢ Bourdieua vynikaji jeste
americky sociolog James Coleman av 90. letech 20. stoleti americky
politolog Robert Putnam. Orienta¢ni pirehled o §ifi a slozitosti
problematiky socialniho kapitalu, a to v¢etné historickych kotend,
Ize nalézt naptiklad v internetové Wikipedii.' Neni mym umyslem
zde zachazet do teoretickych podrobnosti, ale rozhodné je dobré si
uvédomit i dal$i skutecnosti. Naptiklad rizné urovné fungovani:
Individualni socialni kapital je vyuzivan jedinci k vlastnimu
prospéchu hmotnému ¢i nehmotnému za pomoci interakci mezi
lidmi. Ptinasi-li socialni kapital zisk spoleénosti (¢i skupiné
obyvatel) jako celku, jde o kapital kolektivni. S obéma se mizeme
setkat i v oblasti popkultury — ze svého socialniho kapitalu mize
tézit jak jednotlivec (tieba celebrita, kterd jej vyuziva pro své
podnikani), tak jednotlivy hudebnik, popifipadé hudebni skupina,
ktera se identifikuje s urCitou skupinou obyvatelstva a vyuziva
svého kapitalu k jeji podpoie. Dale je dulezité si uvédomit,
ze socialni kapitdl sdim o sobé je hodnotové neutrdlni. V realité
vSak miize mit jeho vyuziti rizny dopad. Jedinec ¢i kolektiv jej
muze vyuzit jak ve prospéch ,,dobré véci®, tak ale i ve prospéch
spole¢ensky pochybného ucelu. I tyto jednoduché postiechy lze
vyuzit v subtilnéjSich uvahach o vlivu vefejné ¢innych osob se
silnym socialnim kapitalem.

1. Viznapt. ,,Social capital.” Wikipedia [online] [cit. 25. 7. 2021]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.
org/wiki/Social _capital>.
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Struéné shrnuto: Socialni kapital je fenomén, ktery svym vy-
znamem a funk¢énim obsahem prorista jako objekt zajmu nejen do
sociologie, ale dnes uz i do politologie a ekonomie. Tam pfedstavuje
neobycejné dilezitou novou rovinu uvazovani, kterd ptivodné uzce
materialni ¢i penézni néhled na lidské konani slouzici k dosazeni
finan¢ni rovnovahy, ¢i ptimo zisku, rozsifuje o nepochybné fungujici
principy, jez lze vyjadfit struénym piimérem ,,Disponovat dobrymi

vvvvvv

-----

jsou ty dobré kontakty, jaka je jejich povaha a jak se vytvareji, to

jsou dalsi vyznamné otazky, jez jsou jisté hodny dalSiho vyzkumu.
Pokusim se nyni dotknout riiznych aspektti fungovani socialniho

kapitalu spjatého s vetejnou hudebni produkci v soucasnosti.

Zvlastnosti socialniho kapitalu popularni osobnosti

Ke kontaktiim a zdrojtim, jichzZ si je ¢lovék védom, mé populéarni
osobnost jesté k dispozici velké, popt. ptimo obrovské spolecenské
pole, jez je mu naklonéno. Nic bliz§iho vSak o ném zprvu nevi. Az
tehdy, kdy Clovék zacne néco podnikat, zaéne se také projevovat
rozsah a vnitini povaha takového pole. V mém ptipadé hrala
skute¢nost, ze jsem pusobil v Poutnicich (a odehral s nimi nékolik
set koncertli po celé republice a objevil se na n¢kolika jejich albech),
nejednou dulezitou roli v mé dalsi vydavatelské ¢i publicistické
¢innosti — napf. pfi jednanich v institucich, oborovych kulturnich
komisich ¢i u moznych sponzort. Téchto ptipadi byla asi vétSina,
ale dotklo se to i oblasti jinych, protoZze nasi fanousci se nachazeli
mezi rozli¢nymi profesemi. (A jak vidno, i mezi revizory.)

Je zajimavé, ze fenomén spolecenského dopadu popularity ma
pomérné dlouhou trvanlivost, byt uz po ¢ase nemusi mit takovy roz-
sah, protoze vyhasina rezonance interpretovanych pisni a nastupuje
nové, neznalé¢ publikum. Uvedu priklad této ,trvanlivosti“: V roce
2017, tedy 26 let po svém odchodu z kapely, jsem nabidl rozhlasové
stanici Vltava, Ze udélam cyklus potadii o pisni. Sesel jsem se
s tehdejsim $éfredaktorem Petrem Fischerem, s nimz jsem se do té
doby osobné nikdy nepotkal. M¢l o mné minimum informaci. Védeél,
ze jsem pusobil v brnénském rozhlase a jako publicista. Vyslechl si
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muj zamér a ve chvili, kdy jsem zminil, Ze mam s ptisobenim pisni
primou zkusenost jako interpret, zbystfil a zeptal se odkud. Kdyz jsem
tekl, ze z Poutnikd, okamzité si vybavil pisnicku Panenka, kterou si
pry obcas hrava na kytaru a imponuje mu, jakého rozsifeni dosahla.
Z dalsiho rozhovoru jsem vycitil, jak se v tu chvili proménil vztah mezi
nami. Ne, Ze by mi automaticky byl vice naklonén, ale citil jsem, zZe
vnima moje teze s hlubsi pozornosti, a ne jenom v ramci profesniho
formalismu. Dal mi Sanci, a tak vznikla série pofadi ,,Pisnobrani
Jittho Plocka®, které jsou stale dostupné v rozhlasovém archivu
stanice Vltava, a z riznych reakci vim, Ze si nasly své posluchace.
To, co jsem pravé popsal, je jev, ktery pravidelné provazi lidi
pusobici na vefejnosti. V oblasti hudby se projevuje s velkou
bezprostiednosti, nebot je podlozen pifimocarym piedavanim
néceho, co lidi — posluchace — ¢ini Stastnymi ¢i okrasluje jejich
dulezité zivotni okamziky. Hrat nékomu na svatbé a byt soucasné
lidsky otevieny, nebrat to jenom jako ,praci“, znamena ziskat
prinejmensim dobré a uzitetné znamosti, popiipadé nové pratele.
Socialni status hudebnika, popt. zpévaka, se samoziejme v historii
proménuje, tak jak se proménuje dobovy kontext. S rozvojem
masmédii se z pivodné pouze lokalné vyznamnych hudebnik staly
Casto narodni ¢i mezinarodni celebrity. Jejich vetfejna plsobivost
je paradoxné znasobena tim, Ze je nikdo nezna zblizka — s jejich
osobnostnimi slabinami, zatimco dfive vesnice znala své muzikanty
se v§im vSudy. Tady se dostdvame do oblasti ohromnych moznosti
i strukturalné¢ velmi zajimavych souvislosti. Zacind tu pusobit
sila symbolickych gest a sdé¢leni, ale také sila lidské imaginace
aprojekce. Je to bezpochyby oblast pro velmi inspirativni zkoumani.

Zisky zaloZené na socialnim kapitilu

Co vlastné popularni hudebni umélec svou aktivitou ziskava,
pokud mame na mysli néco navic vedle bezprostfedniho honorare
za svou kulturni ,,sluzbu“? Tak ptredevsim vlastni spole¢enskou
hodnotu. Je vniman publikem jako osobnost, ktera mu néco
dilezit¢ho piinési: potéSeni, relaxaci, ,,dobiti baterek™ (psychické
povzbuzeni, citové ,,vyladéni®) — tedy upraveni vnitini emocni
situace, popt. je i nositelem rizného typu informaci a spolec¢enské
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reflexe. Ze zplsobu vystupovani, jak na koncertech, tak i v jinych
pripadech, stejn¢ jako ze zprav o jeho soukromém zivoté, vznika
umeélcova prestiz a divéryhodnost. Pokud chee, aby mu lidé véfili,
musi adekvatné jednat, tedy byt jasnym a konzistentnim garantem
svych ¢inti. Jeho role neni jednoducha, zvlasté pak v piipadé velmi
popularnich umélct, protoze na n¢ jsou kladeny jiné naroky nez na
dalsi profese kazdodenniho Zivota. Nékteti ke své pozici pristupuji
tak, Ze se na vefejnosti omezuji ¢isté na umelecké projevy, jini naopak
vykazuji jak ve tvorbé, tak ve vefejnych komentatich a ¢inech
mensi ¢i vétSi miru spolecenské angazovanosti. Nékdo si chrani své
soukromi, jiny s nim obchoduje (napt. skrze bulvarni média). A zde
se ukazuje, nakolik je funk¢ni a efektivni jejich socialni kapital.

Jako ptiklad angazovaného spolecenského plsobeni mutizeme
zposledni doby uvést houslistu Pavla Sporcla, ktery svym otevienym
dopisem v bieznu 2021 rozvitil vefejnou debatu o zplsobech
statni kompenzace pro hudebniky v dobé lockdownu (srov. Besser
2021). V rovin¢ politické i podnikatelské se stejné aktivné jako v té
umélecké pohybuje pisnickar Tomas Klus, ktery —prestoze se nechce
primo stat politikem — se netaji svymi kritickymi postoji k soucasné
vladé a prezidentovi (tedy k premiéru Andreji BabiSovi a prezidentu
Milos8i Zemanovi) a promita je i do své posledni tvorby. Nejnoveé;jsi
Klusovo CD, vydané v kvétnu 2021, méa nazev CauCesku? a zpévak
na ném spolupracoval s investigativnim novinafem Jaroslavem
Kmentou, ktery se dlouhodobé zabyva politickymi a korupénimi
kauzami (Spuldk 2021).

Tento typ vztahu popularni osobnosti se svymi sympatizanty
je zalozeny na urcité disproporci viditelného a neviditelného:
Popularni zpévék nezna ani zdaleka vSechny svoje posluchace,
nevi, na co presn¢ zpocatku mize spoléhat — to se vyjevi az po
n¢kolika vefejnych gestech. Jeho piiznivci jej znaji a valna ¢ast mu
na zaklad¢ jeho vystupovani a obsahu jeho sdéleni divétuje vice nez
jen v tom, Ze umi zpivat a ze jim piinasi kvalitni zabavu. Na druhé
stran€, popularni zpévak je také do velké miry objektem velkych

2. Jde o narazku na blogy premiéra Andreje Babise nazvané ,,Cau lidi“ a zaroven odkaz na
byvalého rumunského komunistického diktatora Nicolae Ceausesca.
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nevédomych projekci posluchacli. Symbolizuje silnou osobnost,
jejiz vefejna vyjadreni ¢i gesta maji velkou vahu (jez odpovida
velikosti a charakteru jejiho socialniho kapitalu) a jsou dle povahy
a zaméfeni svych plivodci rtizné marketingové vyuzitelna — od
spolecenského aktivismu po cisté komeréni podnikani. Projekce
publika jsou ovSem ozehavou zalezitosti: Kdyz oblibeny umélec
ucini gesto nebo prohlaseni, které nelze vykladat eticky ¢i politicky
jednoznacné, nebo je dokonce v rozporu s prevladajicim nazorovym
trendem, riskuje, ze mnohé své piiznivce zklame, anebo vyvola
dokonce averzi, a tim snizi hodnotu svého socialniho kapitalu. To
je pripad pisni¢kare Jaromira Nohavici, ktery osobn¢ pievzal v roce
2018 Puskinovu cenu od ruského prezidenta Vladimira Putina.’

V oblasti komer¢niho podnikani ma vyuziti socidlniho kapitalu
popularnich osobnosti svoje oznaceni celebrity branding (brand —
obchodni znacka, znamka, tedy jde o ,,oznac¢kovani celebritou®).*
Takovymi popularnimi osobnostmi mohou byt nejen hudebnici
a zpevaci, ale i lidé z dalSich obori, kteti oslovuji masové publikum
— napf. sportovei, modelky, herci. Zpévaci a herci maji ale jinou
pozici nez modelky, jejichz plisobivost zalozenou na silné projekci
publika vystizné charakterizoval zpévak irské skupiny U2 Bono:
wJejich moc nad lidmi je fascinujici (...). Neotevrit usta, v tom je
velka sila.” (Bono in Assayas: 2006: 74) Zp&véci totiz ptinaseji vedle
hudebniho pilisobeni (jehoz zéklad je v roviné emoc¢ni, neverbalni)
i slovni sdé€leni, které spoluvytvari povahu jejich socialniho statusu.
Kdyz nékdo zpiva jednoduché pisné o lasce, tak je v jiné pozici
nez pisnickar, ktery se vyjadiuje k riiznym dal$im aspektiim zivota
spole¢nosti. Tento fakt na jednu stranu jistym zplsobem oproti
modelkdm omezuje pisnickarfovu marketingovou vyuzitelnost, tedy
zhodnoceni jeho ,,znacky* v roviné penézni ¢i obchodni, na strané
druhé umoziuje vétsi zacileni a zatézkani jeho vetejného gesta. To
je vyznamny faktor, s nimz je nutno pocitat pti jakékoli vefejné akci.

3. ,,Nohavica pievzal medaili od Putina.” Novinky.cz [online] 4. 11. 2018 [cit. 28. 7. 2021].
Dostupné z: <https://www.novinky.cz/kultura/clanek/nohavica-prevzal-medaili-od-putina4025228 1>.

4. Viznapt.,,Celebrity branding.* Wikipedia [online] [cit. 28. 7. 2021]. Dostupné z. <https://
en.wikipedia.org/wiki/Celebrity branding>.
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Déjinny a politicky potencial socialniho kapitalu

Vetejna gesta popularnich osobnosti — a zvlasté pak populérnich
zpévakl a hercli — byla a jsou v obdobi po druhé svétové valce
jednou z dulezitych soucasti dé¢jinnych pohybt a zvratii. Masmédia
a nasledné socialni sité¢ propujcily témto umélcim velkou
symbolickou vahu. Takové osobnosti také nesou nasledky — a to jak
benefity, tak nevyhody — svych ¢ind. Typickou ukéazkou je Ceska
popularni zpévacka Marta KubiSova. V roce 1968 tehdy mladicka
interpretka pod vlivem emoci a rozhoiceni ze sovétské okupace
zpivala ve vysilani Modlitbu pro Martu, coz poznamenalo jeji dalsi
zivot za normalizace — byla ji zakdzana umélecka ¢innost. Protoze
se vSak svému tehdejSimu citéni nezpronevétila (podepsala jako
jedna z prvnich Chartu 77, stala se dokonce na ¢as i jeji mluvci), jeji
osobni mravni integrita ji v listopadu 1989 se stejnou pisni vynesla
na Cestné predni misto ve védomi porevolu¢ni spolecnosti (Polacek
2003). Byt uz se nevratila do role popové hvézdy, jeji socialni
i umélecky kredit byl v novém politickém uspotadani nepochybny.
Zahy po tzv. sametové revoluci vstoupila do politiky jako tvar
nového reformniho hnuti (OF, Ob¢anské forum), velmi brzy ji ale
opustila, protoze si uvédomila, Ze se pro politiku nehodi.

Znacny socialni kapital po roce 1989 méla celd fada Ceskych
umélct. Neékteti z oblasti mainstreamové pop music, u jinych hralo
roli to, ze prokazali za normalizace vnitini integritu a schopnost
nepodrobit se zcela vladnouci ideologii, popiipad¢ jejich tvorba —
Casto oficialné zakazana — byla vnimana jako duchovni posila pro
velkou ¢ast vefejnosti.

Z nejznaméjsich kritikii rezimu to byli napiiklad Karel Kryl,
Jaroslav Hutka, Vladimir Merta, Jaromir Nohavica. Jejich dalsi prace
s takto ziskanym ,,socidlnim kapitadlem* byla vSak riizna. Z téch,
ktefi jej vyuzili pfimo ve sféfe politiky, 1ze uvést nékolik prikladu:
Vladimir Misik (poslanec Ceské narodni rady za Ob&anské forum),
Michael Kocab (poslanec za OF, pozdéji i ministr za Stranu zelenych),
Michal Prokop (poslanec za Obcanskou demokratickou alianci,
nameéstek ministra kultury). Netspésny pokus o uplatnéni v politice
zazil znamy pisnickar Vladimir Merta v ODA, u n¢hoz se vyjevila
neslucitelnost svobodomyslnosti umélce a stranické discipliny.
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Z oblasti predlistopadového mainstreamu se sviij socialni kapital
v politice pokusil viceméné netispé$né uplatnit hudebnik a skladatel
Petr Hannig, ,,objevitel popularni zpévacky Lucie Bilé. Jednak
jako predseda marginalni Strany zdravého rozumu (dnes strana
Rozumni) a v roce 2018 jako neuspésny kandidat na prezidenta.

Politi¢ti a obcéansti aktivisté — nékolik piikladi ze zahranici

Poprvé jsem se dozvédél z osobniho podani o konkrétnim
vyuziti socialniho kapitalu umélct pii kritice a zlepSovani
spolecenskych a politickych pomérti v zdpadnim svété, kdyz jsem
se v roce 1992 blize sezndmil pii spoletném pobytu v italském
Toskansku s americkym zpévakem a multiinstrumentalistou Gene
Parsonsem, v letech 1969—1972 ¢lenem slavné americké skupiny
The Byrds.’ Zajimalo mne tehdy, jestli zna osobn¢ nékteré z mych
oblibenych americkych interpretl, jako napt. Davida Crosbyho ¢i
Grahama Nashe. Odpoveédél mi, Ze ano a ze se obvykle setkavaji
na spole¢nych aktivistickych akcich, jako byla (v dobé& naseho
setkani) napf. kampan za zachranu destnych pralesi v Amazonii.®
Tehdy jsem si — jako ¢lovek neuvykly zivotu v oteviené spolecnosti
—uvédomil, jak dilezitou roli mizou vetejné ¢inni umélci hrat ve
smétovani civilizace.

V nasledujicim struéném a vicemén¢ pouze ilustrativnim vyctu,
ktery si viibec necini narok na reprezentativnost, uvedu nékolik
mezinarodné vyznamnych populdrnich osobnosti, které se podilely
¢i stale podileji na ob¢anském a politickém aktivismu v riznych
oblastech zivota zapadni civilizace. Vedle jiz zminéného Stinga jsou
to nasledujici osobnosti, jez jsem sefadil chronologicky ramcoveé
podle obdobi, kdy zasahly do vefejného déni:’

5. Vice o Parsonovi a Byrds srov. ,,Gene Parsons.* Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Gene Parsons>.

6. Pravdépodobné §lo o jednu z akci nadace na zachranu destnych pralest zaloZzenou v roce
1989 anglickym rockovym zpévakem Stingem a jeho manzelkou Trudie Stylerovou
(https://www.looktothestars.org/charity/the-rainforest-foundation).

7. Blizsi informace o vSech téchto osobnostech a jejich aktivitach lze snadno dohledat
v britské Wikipedii ¢i jinde na internetu.
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Pete Seeger (1919-2014), zpévak, pisnic¢kaf, socialni a ekolo-
gicky aktivista. Jeho socialni kapital se zakladal na ¢lenstvi ve
znamé skupiné The Weavers (Tkalci) a pak na popularnich pisnich
z pocatku jeho samostatné drahy (napt. Where Have All The Flowers
Gone; Turn, Turn, Turn; If [ Had a Hammer), které ptevzali dalsi
popularni umélei.

Harry Belafonte (*1927), cernossky zpévak, ,kral kalypsa®,
jehoz hvézda popularity vystoupala nejvyse v 50. letech 20. stoleti,
je vyznamny obcansky aktivista — bojovnik za prava cernocht
v USA a pozdéji (80. 1éta) za zménu socidlnich pomért v Africe.

Joan Baezova (*1941), folkova zpévacka a pisnickatka, celozivot-
ni aktivistka v oblasti boje za obc¢anska prava a spravedlnost, anga-
zovala se proti valce ve Vietnamu a za ochranu Zivotniho prostiedi.

John Lennon (1940-1980), ¢len Beatles, jedné z nejpopular-
néjSich hudebnich skupin svétové historie. Po odchodu ze
skupiny se kromé s6lové drahy vénoval se svou Zenou Yoko Ono
i protivaleénému a socialnimu aktivismu.

Bob Geldof (*1951), irsky zpévak a pisni¢kat. Byl clenem irské
rockové skupiny The Bloomtown Rats, ktera se prosadila v 70. letech
20. stoleti na britskych hitparadach, a posléze uc¢inkoval jako Pink
ve filmu Pink Floyd — The Wall z roku 1982, tedy v dobé obrovské
popularity britské rockové skupiny Pink Floyd. Geldof je jeden
z mezinarodné nejvyraznéjsich politickych aktivistii, bojovnik proti
svétoveé chudobé, organizator mj. charitativni superskupiny Band Aid
a spoluorganizator obiich charitativnich koncertl Live Aid a Live 8.
Skupina Band Aid zalozena v roce 1984 byla zaméfena na zmirnéni
nasledki hladomoru v Etiopii. V roce 1985 spoluorganizoval Geldof
nejveétsi akci svého druhu v déjinach — koncert Live Aid, na némz
vystoupily nejvétsi hvézdy rockové hudby té doby.?® Slo o dva
koncerty v jeden den na obou stranach Atlantického oceanu — jeden
na stadionu Wembley v Londyn¢, druhy na stadionu J. F. Kenedyho
ve Philadelphii. V Londyné bylo pfitomno kolem 72 tisic divak, ve
Filadelfii témét 90 tisic. Dalsi koncerty, inspirované témito dvéma

8. ,,Live Aid.” Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/
wiki/Live Aid>.
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zakladnimi, prob¢hly v Kanad¢, Sovétském svazu, Jugoslavii,
Japonsku, Rakousku, Australii a tehdejSim Zapadnim Némecku.
Ke koncertim se pfipojil jeden z nejvétsich televiznich satelitnich
prenosti vSech dob — odhadovana sledovanost byla 1,9 miliardy
divakt ve 150 statech, skoro 40 % veskeré tehdejsi svétové popu-
lace. Dopady gigantického projektu s sebou pfinesly mnohé diskuse
o jeho smysluplnosti, o zptsobu rozdé¢leni ziskané pomoci. Pies
vSechny skeptické i vécné vytky vsak tato akce ucinila désivou
chudobu celosvétovym tématem a objektem zahrani¢ni politiky statd
disponujicich velkou kapitalovou i politickou moci (zemé sdruzené
v mezivladni forum G8, Group of Eight’). Na dédictvi Live Aid
navazovaly pak dalsi kampané proti chudobé, proti pandemii AIDS
a za oddluzeni zemi tetiho svéta. Bob Geldof je spolu s irskym
zpévakem Bonem ze skupiny U2 v soucasnosti také zapojen do
kampani velké aktivistické organizace ONE.!? Ziskal mnoho riznych
¢estnych ocenéni.

Peter Garrett (*1953) je zpévak slavné australské rockové
skupiny Midnight Oil. M4 pravnické vzdélani, je také vyznamnym
politickym aktivistou zamétenym na klimatické hrozby. Skupina
Midnight Oil se hudebné prosadila v 80. letech. Jeji ¢lenové byli
vzdy aktivisté v oblastech ekologie, protijadernych programu
a vztahu k pivodnim obyvatelim Austrilie, svym postojem
inspirovali fadu dalSich — nejen australskych — interpretd (za
vSechny jmenujme celosvétoveé znamé skupiny Pearl Jam ¢i U2).
Garett v roce 2002 skupinu opustil a odesel do politiky: v roce
2004 kandidoval do parlamentu za australskou Labor Party, byl
zvolen stinovym ministrem a v roce 2007 dokonce ministrem pro
klimatické zmény, Zivotni prostiedi, kulturni dédictvi a uméni.

Charles Aznavour (1924-2018) je ptikladem vyuziti socialniho
kapitalu ve prospéch malého néroda. Francouz arménského ptvodu,
jeden z nejvyznamngjSich popularnich zpévaku 20. stoleti, byl

9. ,,Group of Eight.“ Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021]. Dostupné z: <https://
en.wikipedia.org/wiki/Group _of Eight>.

10.,,One Campaign.* Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.
org/wiki/One Campaign>.
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v roce 1995 jmenovan vyslancem a stalym zastupcem pro Arménii
pii UNESCO, 2009 vyslancem Arménie ve Sycarsku a jejim
zastupcem v OSN. Byl zakladatelem fondu na pomoc Arménii
po zemétieseni v roce 1988 a ¢lenem spravni rady Armenia Fund
International Board of Trustees. Tato organizace poskytla vice nez
150 milionti dolarG na humanitarni pomoc a rozvoj infrastruktury
v Arménii po roce 1992. V roce 1997 dostal Aznavour nejvyssi
francouzské statni vyznamenani — Rad Gestné legie.

Bono, vlastnim jménem Paul David Hewson (*1960) je zpévak
a autor pisni slavné irské rockové skupiny U2, ktera je od svych
pocatkti znama také neortodoxnim kladnym vztahem ke kiestanstvi
a nevyhyba se ani dillezitym spolecenskym tématim. Bono je
spoluzakladatel DATA (Debt, AIDS, Trade, Africa — a soucasné
také Democracy, Accountability and Transparency for Africa),
organizace, ktera navazala na evropské kampan¢ za oddluzeni zemi
tietiho svéta v roce 2000. DATA se postupné vclenila do aktivit
zastiesSujici organizace ONE,!" v niz Bono zastava také dileZitou
pozici. V této souvislosti bych rad upozornil na knihu rozhovort
francouzského novinate Michky Assayase Bono o Bonovi z roku
2005 (v ceském prekladu vysla v roce 2006). Je to neobycejné
zajimavy pohled do ,,nitra” aktivismu mezinarodni rockové cele-
brity, ukézka Bonova piemysSleni a strategie (napf. kapitola
»Kdo je tady Elvis*) a jeho piekvapive Sirokého vzdélanostniho
zabéru. V roce 2007 ziskal Bono jako jedno ze svych mnoha
ocenéni Medaili Svobody (Philadelphia Liberty Medal) a ve zda-
vodnéni se piSe o Cinnosti DATA toto: ,,DATA pomohla zameérit
pozornost verejnosti na to, jak zvladnout AIDS a extrémni chudobu
v Africe ve spolupraci s politiky, médii a celebritami. V roce 2005
pomohla DATA a aktivisté napric svétem presvedcit staty G8
k bezprecedentnimu rozhodnuti vynalozit 25 miliard dodatecné
vyvojové pomoci Africe do roku 2010, vyznamné odpustit dluhy,
a zajistit vseobecny pristup ke vzdelani a lécbé a prevenci AIDS

a malarie“."?

11. Tamtéz.
12. ,,Bono & DATA.“ National Constitution Center. LibertyMedal [online] [cit. 25. 7. 2021].
Dostupné z: <https://constitutioncenter.org/liberty-medal/recipients/bono-data>.
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Zavér

Popularni hudba (a v podstaté celd popularni kultura) se diky
své schopnosti ptsobit na psychiku lidi a soucasné vyuzivat Ga¢inné
moderni komunikacni technologie stala v globalnim méfitku
neobycejné vlivnou silou, kterd skrze své vyrazné predstavitele
zasahuje do oblasti politiky a ekonomie. Snazil jsem se ukazat, Ze
aktualni spolecensky status popularnich osobnosti je mozno blize
reflektovat a porozumét jeho fungovani za pomoci teorie socialniho
kapitalu. VySel jsem pifi vykladu principii z osobni zkuSenosti
a poukazal téZ na vybranych ptikladech na mezinarodni dimenzi
tohoto fenoménu.

Literatura:

ASSAYAS, Michka 2006: Bono o Bonovi. Ptelozil Zdenék Janéaiik. Praha: Portal.

BESSER, Vilém 2021: ,,Pavel Sporcl pie BabiSovi: Kultura je odstavena na posledni
kolej, prezident nas nazyva povlem a vlada mléi.“ Forum24 [online] 22. 3. [cit. 28. 7.
2021]. Dostupné z: <https://www.forum24.cz/pavel-sporcl-pise-babisovi-kultura-je-
odstavena-na-posledni-kolej-prezident-nas-nazyva-povlem-a-vlada-mlci>.

BOURDIEU, Pierre - WACQUANT, Loic J. D. 1992: An Invitation to Reflexive Sociology.
Chicago: University of Chicago Press.

POLACEK, Tomas 2003: ,Marta KubiSova: Symbol srpna 1968.“ i.DNES.cz [online]
21. 8. [cit. 28. 7. 2021]. Dostupné z: <https://www.idnes.cz/revue/spolecnost/marta-
kubisova-symbol-srpna-1968.A030821 140905 _lidicky jup>.

SPULAK, Jaroslav 2021: ,,Tomas Klus: Doba ukézala, e lidé, ktefi nam vladnou, to
nedé¢laji dobte.“ Prdvo [online] 7. 5. [cit. 28. 7. 2021] Dostupné z: <https://www.
novinky.cz/kultura/clanek/tomas-klus-doba-ukazala-ze-lide-kteri-nam-vladnou-to-
nedelaji-dobre-40359391>

Internetové zdroje:

.Bono & DATA.“ National Constitution Center. LibertyMedal [online] [cit. 25. 7. 2021].
Dostupné z: <https://constitutioncenter.org/liberty-medal/recipients/bono-data>.

,.Group of Eight.” Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.
org/wiki/Group_of Eight>.

Live Aid.” Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/
wiki/Live Aid>.

.Nohavica pfevzal medaili od Putina. Novinky.cz [online] 4. 11. 2018 [cit. 28. 7. 2021]
Dostupné z: <https://www.novinky.cz/kultura/clanek/nohavica-prevzal-medaili-od-
putina-40252281>.

,,One Campaign.” Wikipedia [online] [cit. 26. 7. 2021]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.
org/wiki/One Campaign>.

179



Musical Activity as a Source of Social Capital or the Functioning of
Social Capital from the Musician’s Perspective

Popular musicians (like other actors in the field of popular culture) enjoy a special status:
they are perceived by their listeners not only as musical performers, but as messengers: their
public utterances and activities are often given more importance than the messages from
other important professionals who do not operate in public. As contemporary sociology
argues, popular individuals in general have considerable social capital. They can use it to
build from political activism to non-musical business strategies. In analysing and reflecting
on these phenomena, the author draws on both his personal experience (as a member of
a popular musical group), and his contacts with the popular music milieu. To illustrate his
ideas, the author has selected several examples of performers who use their social capital
effectively in political, environmental and/or social issues.

Key words: Popular music; celebrities; social capital of performers of music;
political activism and music.

Priloha:
Modlitba pro Martu
(1968, hudba Jindfich Brabec / text Petr Rada)

1. At mir dal zistava s touto krajinou.
Zloba, zavist, zast, strach a svar,
ty at’ pominou, at’ uz pominou.
Ted’ kdyz tva ztracena vlada véci tvych
zpét se k tobé navrati, lide, navrati.

2. Z oblohy mrak zvolna odplouva
a kazdy sklizi setbu svou.
Modlitba ma ta at’ promlouva k srdeim,
ktera zloby ¢as nespalil
jak kvéty mraz, jak mraz.

3. At mir dal zustava s touto krajinou.
Zloba, zavist, zast, strach a svar,
ty at’ pominou, at’ uz pominou.
Ted’ kdyz tva ztracena vlada véci tvych
zpét se k tobé navrati, lide, navrati.
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JE TEMA RASISMU V AMERICKE COUNTRY
MUSIC STALE AKTUALNI?

Jirt Moravcik

Priznejte si, také jste si obcas mysleli, Ze country hudba je
Cisté beélosska zalezitost, se kterou c¢ernoSi nemaji skoro nic
spole¢ného? Nebojte, nebyli jste sami, tradovalo se to veéky veka
a vSechny vnéjsi i vnitini znaky country hudby to stvrzovaly. Tim,
jak popularita zanru stoupla v cené, stala se postupné z Cernych
muzikantli v country hudbé anomalie. Ostatné néco podobného
nastalo i ve westernovych knihach a filmech: tam se to cernymi
honaky a kovboji také zrovna moc nehemzilo, ac¢koliv opak byl
pravdou.! Tak to bylo umélecky dané a nebylo na tom nic $patného,
ani védom¢ rasistického. Jenom zkratka nebyla vile naplnit prani
odbornikt historii ranné americké hudby a kultury, z nichz country
a bluegrass vysly. Na okraji zajmu staly ¢ernosské old-time? kapely
z Apalaéskych hor, nemluvilo se o minstrelské® hudbé, kterou b&losi
okopirovali od ¢ernochti a ispé$né zpopularizovali.

Presné takto o cerno$ské hudebni historii mluvi na svych
prednasSkach v USAiv zahranic¢i Rhiannon Giddens (*1977) — Cernos-
ska hudebnice, skladatelka, zpévacka, hrac¢ka na banjo a zakladatelka

1. Srov. napf. knihu Philipa Durhama a Everetta L. Jonese The Negro Cowboys (1965)
nebo album Black Cowboys interpreta Doma Flemonse (https://ostrava.rozhlas.cz/dom-
flemons-pisne-cernych-kovboju-z-divokeho-zapadu-7207823).

2. Old-time music, doslova starodavna hudba, patii typicky k jizni oblasti Apalac¢skych
hor v USA v prvni tfeting 20. stoleti. Provozovaly ji nej¢astéji dvojice (housle, banjo),
repertoar zahrnoval jak lidové tane¢ni skladby anglo-irského puvodu, tak americké
balady zpivané dvojhlasné. Hlavnim znakem této hudby je jednoduchost a syrovost
(n€kdy byla druhym nastrojem valcha, nebo dzban), zvlast uvadéna ve srovnani
s pozdgji vzniklou bluegrassovou hudbou z téze oblasti, ktera je instrumentalné
i vokalné komplexni (pozn. red.).

3. Minstrelské skupiny vznikaly od 30. let 19. stoleti na americkém ,hlubokém* jihu,
v oblasti plantazi. V dobé pted zrusenim otroctvi v nich bili hudebnici s na¢ernénym
obli¢ejem parodovali pro zabavu divaki ¢ernosskou hudbu s kastanétami, tamburinou
a banjem a komickymi vystupy (pozn. red.) Srov. napf. Pfibylova Irena 2009:
Minstrelové s Cernou tvafi. In: Piibylova, Irena — Uhlikova, Lucie (eds.): Smich a plac.
Namést’ nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko, s. 98-106.
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Rhiannon Giddens (zcela vlevo) a jeji skupina Our Native Daughters

skupin Carolina Chocolate Drops a Our Native Daughters. BEéhem
projevu pro britskou Americana Music Association UK v roce
2019 nastinila, jak doslo k tomu, ze se ¢erni muzikanti tak lehce
zbavili banja a podilu na hillbilly music* (jak se country hudbé
v ranych dobéch fikalo) a veskeré zasluhy pfenechali bélochim.
Podle jejiho ndzoru za sebou ¢ernosi béhem masivni migrace z jihu
na sever USA koncem 19. stoleti nechali stary zivot a nové prisli
na chut kytafe a blues. Co vsak pry jejich odkaz v rané country
hudbé¢ nabouralo nejvic, bylo, kdyZ lidé jako Henry Ford pfisli
s myslenkou na Cisté bélosskou kulturni minulost Spojenych stata
americkych (Giddens 2019).

4. Hillbilly — kiupan, horék z odlehlych horskych oblasti Jihu. Hillbilly music je ptivodné
pejorativni nazev pro hru kapel z jihu Apalacskych hor, uzival se zhruba do 50. let 20.
stoleti. (poz. red.) Podrobng&ji o Cernosském a bélosském vkladu do hillbilly music srov.
napi. Sobotka, Jan 2012: Race a hillbilly — ¢ernobilé slySeni svéta? In: Piibylova, Irena
— Uhlikova, Lucie (eds.): Od folkloru k world music: Hudba a bariéry. Namest' nad
Oslavou: Méstské kulturni stiedisko, s. 129-135.
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Dlouho jsem piemyslel, jak téma country hudby pojmout.
Protoze ptipravuji velkou praci o rasismu v hudb¢, napadlo mne
vratit se k namé&st'skému kolokviu z roku 2010 (Moravc¢ik 2010)
a zjistit, kam se posunula debata o ¢ernoSském vkladu do old-time
music z Apalac¢skych hor a do country hudby. Chei na nékolika
pripadech nastinit, jak si na tom americkd country hudba stoji
se systémovym rasismem a politikou dnes. Mnozi z vas si jisté
pamatuji, jak jsme se tehdy k pobaveni ptitomnych pustili s Irenou
Ptibylovou do sporu ohledné povédomi Americant o africkém
puvodu banja. Irena tehdy tvrdila: ,, 70 neni pravda, historie
banja je davno popsand a znama.* Ano, stejné jako ona to veédéli
i mnozi dalsi, nicméné¢ — a v tom byl ten problém — netusili to
bézni Americané, ¢erni ani bili. Nikdo jim to nefekl, nikdo je to
ve Skolach neucil. Nebo ano, ale zdmérné u toho spoustu véci
vypustili, nebo zatajili.

Pro soucasnou generaci ¢ernoSskych tviircti dosud pfijimany
vyklad d¢jin napsany z pohledu bilé spolecnosti neni udrzitelny.
Odmitaji nadale pfijimat zamérné zkresleny vyklad historie
a zkoumaji, jak to ve skuteCnosti vlastné vSechno bylo, a chtéji
slySet pouze nefiltrované odpovédi. A pokladaji neptijemné otazky.
Jako dikaz mizeme vzit naptiklad nova alba country-bluesovych
cernoSskych pisnickatek Allison Russell (Outside Child, 2021),
Amythyst Kiah (Wary + Strang, 2021), tria Lula Wiles (Shame and
Sedition, 2021) nebo country-folkate Jakea Blounta (Spider Tales,
2020). Tito umélci se podle svych zkuSenosti shoduji na tom — a ve
své tvorbé se k tomu vyjadiuji — Ze téma rasismu je v USA aktualné
vSudyptitomné. Dalo se to pry ale ¢ekat, jenom nikdo necekal, ze
to po vrazd¢ George Floyda pfijde tak prudce. Kdyz pfipustime, ze
vetejna diskuse na téma rasismus musela jednou nastat, zbyva jesté
pochopit, ze nejde o to, Ze bychom ke spravnym odpovédim méli
malo informaci, spi$ nam schazi odvaha porozumét tomu, co vime,
a vyvodit z toho zavéry.

Z pavodné amerického hnuti Black Lives Matter, zaméteného
na policejni brutalitu pAchanou na cernosich a systémovy americky
rasismus, se po nasilné smrti George Floyda 25. kvétna 2020 stala
v podstaté celosvétova platforma protestujici proti rasismu. Kacely
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se sochy, dochazelo k pfepjatym reakcim, na ulicich se objevilo
nasili, revidovala se umélecka dila, objevil se fenomén tzv. kultury
ruseni® (angl. cancel culture, call-out culture) a zacal se klast
az nepfiméfeny diiraz na diverzitu. Minulost nas totiz dob¢hla
rychleji, nez jsme piedpokladali. A tak mne napadlo polozit si
otazku, kam dospéla causa s banjem. Dosel jsem k pifesvédceni,
ze ve vnimani a pfiznani ¢ernoSského vkladu do rané americké
old-time music k posunu urcité¢ doslo, nicmén¢ vse zustava nadale,
feknéme, na akademické padé. Mytus country hudby definované
jako bélosské hudby s bélosskym repertoarem pro bélochy, kam
¢ernosi moc nepatii, ovSem nesmirné vlivna konzervativni Cast
country scény stiezi dodnes. Tim padem se nic nezmeénilo ani na
obecn¢ rozsifeném postoji countryové scény, totiz drzet se stranou
vSeho, co se tyka rasismu a politiky.

K ptivodu kazdé hudby existuje historicky piibeh, a kdyZ se nam
nehodi, tak si ho prosté¢ v pribé¢hu doby upravime. Horsi je, kdyz
se s nim lidé — radi véfici tomu, cemu véftit chtéji — tak dlouho
identifikuji, az se pro né¢ v nové verzi stane obecné piijimanou
pravdou. Jakakoliv korekce neptipada do uvahy, protoZze to je,
jako byste prepisovali déjiny. D¢&jiny psali ve Spojenych statech
americkych bélosi, ktefi vychazeli vstiic potfebam bilé naciona-
listické kultury. V tomto smyslu pfiznali ¢ernochim zasluhy
na vzniku jazzu a blues a bélochlim zasluhy za vznik country
hudby. Podle tohoto vykladu d¢jin hudby platilo, ze éra minstreld
v 19. stoleti a rasova segregace od 20. let minulého stoleti
oficialné jen akcelerovaly fakt, Ze old-time music byla Cisté bélos-
ska zalezitost. Pfipominky o jeji silné africké zile a o vkladu cer-
noSskych muzikanti jsou pry jen pokusem piihrat si polivéicku
na déni, v némz Cernosi udajn¢ sehravali marginalni roli. Procez
z n¢ho byli, aby to snad nékoho nematlo, ¢ernosi radéji vyjmuti.
Jak k tomu doslo? Ve zkratce. Ve 20. letech minulého stoleti, kdy
se z hillbilly music a old-time music stavala country hudba, zjistil

5. Vice srov. ,,Jak se projevuje kultura ruseni a co to vlastné znamena.“ Flowee [online]
11. 8.2020 [cit. 12. 7. 2021]. Dostupné z: < https://www.flowee.cz/civilizace/8077-jak-
se-projevuje-kultura-ruseni-a-co-to-vlastne-znamena>.
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vyhledavac talentdi, producent a hudebni byznysman Ralph Peer, ze
pokud se zaméfi na bilé publikum, vydéla vic.® V terénu, kde potidil
prvni slavné nahravky Jimmiho Rodgerse a Carter Family, zamérné
nevzal do tvahy, Ze na jihu USA tehdy bili a ¢erni muzikanti hravali
stejné pisné, stejnou hudbu a na stejné nastroje. Ze rasova hranice
v old-time music neexistovala. Peerovi nezalezelo na tom, ze Cerni
muzikanti svému umeéni ucili bilé. Proto to, co z ptibéhu Peer cilené
ptvodné bylo. Ameri¢anim tim pomohl pomérné na dlouhou dobu
vlozit do hlavy piibéh country hudby coby vyhradné béloSské
hudby. Zmeénilo se to az na zacatku 21. stoleti, s ndstupem generace
jiz zminéné zpévacky, hudebnice a aktivistky Rhiannon Giddens
a jeji skupiny Carolina Chocolate Drops, ktera jako jedna z prvnich
vefejnosti pripomenula zapomenutou hudbou cernosskych kapel
z Apalacskych hor. ,,Pred zalozenim Carolina Chocolate Drops
Jjsem se v té hudbé citila jako vetielec, nez jsem zjistila, Ze jde o moje
vilastni kulturni tradice,” uvedla Rhiannon Giddens v roce 2017
v hlavnim referatu konference IBMA (International Bluegrass
Music Association, IBMA) pro profesionaly v oblasti bluegrassové
hudby (Giddens 2017). Piestoze skupina ziskala v roce 2011 za
CD Genuine Negro Jig cenu Grammy v kategorii nejlepsi tradi¢ni
folkové album, téma ¢ernosského vkladu do old-time music, country
a bluegrassu se pro americkou vefejnost nestalo nikdy atraktivnim.
Ve svém prispévku se Rhiannon Giddens nechala slyset, ze bluegrass
je kreolska hudba, tedy nejen irsko-skotska, s primési Afriky, ale ze
v ni daleZitou roli sehrali také erni Ameriané. Ze otazka nezni,
jak dostat do bluegrassu rozmanitost, ale jak ji tam vratit nazpét.
A také ze vliv Arnolda Shultze na Billa Monroea neni poznamkou
pod carou, ale soucasti hlavniho ptibéhu bluegrassu (tamtéz).

Pro¢ se na to zapomina a pro¢ doslo k takovému piekrouceni
déjin? Z mnoha diivodii. Za prvé se nikomu moc nechtélo pre-
pisovat dé&jiny, hlavné vSak tento pribéh nadale ovlada americka
Asociace country hudby (Country Music Association, CMA), ktera

6. Vic o aktivitach Ralpha Peera srov. Wosahla 2015.
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bere country hudbu jako produkt uréeny pro bilé a konzervativni
americké posluchace. Sila CMA spociva ve faktu, ze zastupuje
jedny z nejbohatsich a nejpopularnéjsich hudebnikti v USA, roc¢-
né¢ generuje miliardy dolar a ovladd velkou sit’ rozhlasovych
countryovych stanic s dosahem mnoha milionti posluchact.
Od 70. let 20. stoleti pfedstavuje countryova hudba navic bas-
tu nacionalistického konzervatismu, schopnou tvrdé trestat jaké-
koliv nazorové odchylky. (Zpisobem ,kdo ohrozuje nas bile
koncipovany byznys a motd do ného politiku s rasismem, musi
jit z kola ven*.) KdyzZ si polozime otazku, pro¢ countryova scéna
tolik stala za rasistickym a country hudbu milujicim prezidentem
Donaldem Trumpem (Ugwu 2017) a pro¢ countryovi muzikanti
dodrzovali tak straslivého bobiika mlceni po nastupu hnuti Black
Lives Matters, neni t€zké si odpovédét. Za neochotou countryovych
umélct z hlavniho proudu zaujmout stanovisko byl strach z toho, Ze
pfijdou o fanousky, a tim padem i o penize. I kdyz se to tykalo tak
jasn¢ odpudivé véci, jakou byla Floydova rasisticka vrazda, désili
se, ze skonc¢i jako texaska skupina Dixie Chicks (Patil 2020). O co
u nejprodavanéjsi a nejpopularnéjsi americké countryové skupiny,
tvorené tiemi bélosskymi zpévackami a hudebnicemi, §lo? Proc¢
z toho, co se stalo, maji umélci a promotéti dodnes panickou hriizu?

V breznu 2003, dva tydny pied invazi do Irdku, po celém
svét¢ probihaly protivale¢né demonstrace. Jedna z ¢lenek Dixie
Chicks, Natalie Maines, na londynském koncertu prohlésila, ze
toto nasili nepodporuje a dodala: ,,Stydim se, Ze prezident Bush
pochdzi ze stejného stdatu jako ja.*” Ve Spojenych statech se proti
Dixie Chicks okamzité vzedmula obrovska vlna vasni, ktera
postupné piesla do nenavistné hysterie a pifimého vyhrozovani
smrti. Co bézné prochazelo hollywoodskym filmovym hvézdam
a rockerim, neunesla politicky netolerantni, vlastenecky vybuzena
countryova scéna u Dixie Chicks. Country radia po celych USA pod
tlakem nastvanych posluchaci stahla skladby skupiny z playlistu,

7. Srov. ,,Dixie Chicks‘ Natalie Maines Death Threat Letter (2003).“ Lost Media Archive
[online] [cit. 10. 7. 2021]. Dostupné z: <https://lostmediaarchive.fandom.com/wiki/
Dixie Chicks%27 Natalie Maines_Death_Threat Letter (2003)>.
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Skupina The Chicks — diive Dixie Chicks (zcela vlevo Natalie Maines)

v hiparadé se skupina z vrchnich pozic propadla na dno, obchody
odmitaly prodavat jeji desky, ruSily se koncerty, komentatofi
nesetiili nadavkami, sponzofi roztrhali smlouvy. V mésté Atlanta
lidé dokonce uspotadali happening s buldozerem piejizdejicim po
albech pfinesenych v odpadnich kosich. Kariéru nékolikanasobnych
drzitelek Grammy a do té doby nesmirn¢ popularnich Dixie
Chicks doslova pies noc rozmetal spole¢ensky lyn¢. Snazily se mu
vzdorovat, spi§ ale prilily oleje do ohné¢; Natalie Maines si musela
najmout ochranku. Za album Not Ready To Make Nice v produkci
Ricka Rubina sice v roce 2006 znovu ziskaly Grammy, dokonce
v péti kategoriich, bojkot ale viceméné pokracoval. Kontroverze
provazely v roce 2006 i uvedeni dokumentarniho filmu Shut Up
and Sing, po jehoz premiéfe skupina rad€ji na mnoho let zastavila
¢innost.* Na prvni velké turné po USA se Dixie Chichs rozjely
v roce 2016. Nové album Gaslighter natoCily az v roce 2020.

8. Srov. ,,Dixie Chicks: Shut Up and Sing.* Wikipedia [online] [cit. 10. 7.2021]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Dixie_Chicks:_Shut Up_and_Sing>.
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Udglaly to pod novym nazvem The Chicks, kdy bez velkych gest
a feci z ptivodniho nazvu odstranily podle nich rasismem zavangjici
slovo dixie, odkazujici na jizanské americké staty, Konfederaci a éru
otrokafstvi (Tsioulcas 2020).

Pokud jde o nepfijemné otazky a déni tykajici se byznysu
v country hudbé, zistava CMA ve stfehu a pfipravena vzdy
zasdhnout. Kdyz 1. fijna 2017 béhem countryového festivalu
Route 91 Harvest v Los Angeles Sileny stielec zabil pfes
padesat navstévnikd a stovky jich zranil, CMA, znama blizkym
vztahem k vlivné Narodni stfelecké asociaci (National Rifle
Association, NRA) vydala ptfed kazdorocnim udélovanim cen
CMA v Nashvillu ptikaz, aby umélcim a vlastné¢ komukoliv
béhem ceremonialu novinafi nepokladali zadné otazky tykajici
se smrtici stfelby v Las Vegas, prava na noseni zbrani a politiky.
Pokud neuposlechnou, budou jim okamzité odebrany akreditace.
Zakaz byl doporucen i umélcim (Hudak 2017). Strhla se velka
protestni boute, takze CMA piikaz s omluvou zrusila, nicméné
do hry vstoupila dalsi nepfijemna zalezitost — Clenstvi desitek
countryovych hvézd v mocné stielecké organizaci, kterd je za
jejich podporu a reklamu $tédie plati. Zprvu nastalo ze strany
umélct hrozivé ticho a teprve po tydnu, kdy uz se tlak vetejného
minéni nedal vydrZet, se mnozi odhodlali k vyjadfeni ¢i odmitnuti
dalsi spoluprace se stieleckou organizaci. Pomohla k tomu
i vyzva zpévacky Rosanne Cash, kterd umélce vyzvala, aby se od
NRA distancovali: ,,Vyzyvam dalsi umélce z oblasti country hudby
a hudby s americkymi koreny k tomu, aby ukoncili své mliceni.
Zakony, které by NRA chtéla prijmout, jsou hrozbou pro vds, pro
vase fanousky a pro koncerty a festivaly, které si uzivame.* (Cash
in Bernstein 2017)

Tézko si dokdzeme predstavit, jak strasné musi cernym
muzikantiim znit otazka: ,,Vysvétlete nam, pro¢ vlastné mate
vy, CernoSi, radi country?“ Kdyz v roce 2020 zemfel jeden
¢len countryové siné slavy CMA, v jednom z mnoha nekrologl
se objevil pfepis jeho legendarniho rozhovoru s bilym kolegou
Webbem Piercem. Ten Prideovi bezelstné tekl: ,,Hele, je fakt skvele,
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Billy Ray Cyrus a Lil Nas X

Ze hrajes nasi hudbu.* Nac¢ez mu Pride dot¢ené odpoveédel: ,,Webbe,
ale to je také moje hudba.* (Cantwell 2019)

O zakofenénosti stereotypi a vlivu americké CMA svedéi
i kauza CernoSského rapera jménem Lil Nas X, autora skladby
Old Town Road, které se od roku 2018 prodalo bezmala dvacet
dob. Problém je v tom, Ze jde o country rap, a navic od ¢ernocha,
takze magazin Billboard, ktery sestavuje zebficky prodejnosti,
skladbu ze sekce country music po par dnech potaji v roce 2019
vyradil (Reilly 2019). Pry neni dostate¢n¢ countryova, alespon tak
znélo vysvétleni Billboardu, nicméné vefejnym tajemstvim bylo,
ze za odstranénim skladby byl tlak konzervativniho kiidla CMA
a v neposledni fad¢ také fakt, ze zpévak je gay, protoze vedle
sklontim k rasismu je CMA zndma svym ne zrovna piikladnym
vztahem k LGBT. Skladba ztstala v zebticku Billboardu a vladla
mu nékolik tydnti, nicméné v sekei hip hopu a R&B. Rozpoutaly se
vasnivé i zcela racionalni debaty ohledn¢ bilého zabarveni country
hudby, které Lil Nas X nehrotil a namisto toho se zpévakem

189



vvvvvv

skladby, doplnili ho videoklipem a v roce 2020 za n¢ ziskali cenu
Grammy. Ten videoklip je vlastné metaforicky piibéh o cernochovi,
ktery jede ulici na koni ¢ernoSskou ¢tvrti, ktera je z toho tiplné paf,
protoze Cerny kovboj na koni je pro ¢ernosské obyvatele stejna
anomalie, jako Cerny kluk kracejici po ulici s banjem. To jen aby
bylo zfejmé, ze stejnym piedsudkiim jako bélosi podléhaji také
¢ernosi.’

Na ptekotné antirasistické déni posledni doby po dlouhém
vahani reagovala i americkd countryova a bluegrassovéd scéna.
Mnoho hudebnikt a vydavatelstvi se pfihlasilo k podpote hnuti
Black Lives Matter. IBMA zalozila v roce 2020 fond Arnolda
Schultze, ud¢€lujici granty na podporu aktivit, ktery zvysuji ti¢ast
lidi riznych barev kuze v bluegrassové hudbé.!® Je zcela ziejmé,
pro¢ volba padla na jméno legendarniho Cerno$ského houslisty
a kytaristy, kterému ,,otec bluegrassu* Bill Monroe pfipsal zadsadni
vliv na vznik bluegrassu, i kdyz tomu mnozi lidé 1éta nevénovali
pozornost (Feldmann 2017).

Zatimco CMA je pod vlivem okolnosti nucena k ustupkiim a je
svolna k feseni rasovych problémi, posluchacska zakladna dava na
védomi, ze ji bilou country hudbu nikdy nikdo nevezme, jak ukazuje
leto$ni aféra Morgana Wallena. Po zvefejnéni videa, na némz
uspesny a hvézdny country zpévak pouzil odpudivou rasistickou
nadavku, reagovala CMA okamzit¢ a tvrdé. Na jeji doporuceni
z tisict radii odstranili veskerou Wallenovu hudbu a nahravaci
spole¢nost a agentura s nim rozvazaly smlouvu, a piestoze se
zpévak kajicné omluvil a radéji stahl do ustrani, vypadalo to, ze
ma po kariéte (D’Zurilla 2021). JenomzZe néco jiného si mysleli
jeho fanousSci. VSemu rasismus navzdory se prodej jeho alba
Dangerous prudce zvysil, rekordy piekonaval na streamovacich
sluzbach a dostalo se mu nebyvalé fanouskovské podpory, ktera
spoustu antirasisticky smyslejicich lidi docela zaskocila.

9.Viz ,Lil Nas X - Old Town Road (Official Movie) ft. Billy Ray Cyrus.* YouTube [online]
[cit. 15. 7. 2021]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=w20v5jzm3j8>.

10. Viz ,,The Arnold Shultz Fund.” /BMA [online] [cit. 15. 7. 2021]. Dostupné z: <https://
bluegrassfoundation.org/arnold-shultz-fund/>.
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Ale abychom skoncili nadéjnéji. Kdyz americkd cernosska
zpévacka Mickey Guyton napsala po vrazdé Bothama Jeana v roce
2018 skladbu Black Like Me, bylo ji doporuceno, at’ ji radg€ji schova
do Supliku. Loni, po stejné nesmyslné vrazdé George Floyda,
to vSak nevydrzela a pustila ji ven. Skladba s textem ,,Pokud
si myslite, Ze Zijeme v zemi svobodnych, zkuste byt cerna jako
ja*“, zafungovala jako granat a Guyton se stala prvni ¢ernosskou
zpévackou nominovanou na Grammy v sekci country hudby. Na
63. roéniku Grammy vstoupila do historie jako prvni ¢ernoska
zpivajici svou skladbu na pfedavani cen v sekci country hudba.!

11. Srov. ,Mickey Guyton - Black Like Me (Our Voices) (Live From The 63rd
GRAMMYs ®).“ YouTube [online] [cit. 15. 7. 2021]. Dostupné z: <https://www.
youtube.com/watch?v=zPH9hgK Sai8>.
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Is Racism in American Country Music Still Relevant?

Since the 1970s, the humanities have often discussed the position of an actor within the
broad social space, and under what condition the actor might transform it. Considering
both the past and current experience, one might provocatively reply that quite often it is
skin colour or good geographical background which count. Provided you hail from the
Appalachian Mountains (the USA) and your skin is not white, your cultural capital could be
almost useless in the field of old-time music or in country and bluegrass music. You may be
well educated and artistically gifted, but if you are African American, you do not fit easily in
country music, and you may be disadvantaged and undervalued. Nevertheless, the current
generation of African American artists no longer needs to follow the previously accepted
interpretation of history, written from the perspective of the dominant white society. The
author of the contribution, a [world music] journalist from the Czech Republic, comments
on the mis/interpretations of the US, past and present, to reveal the truth from the point of
view of the selected African American musicians.

Key words: Music and racism; bluegrass music; old-time music; Black Lives Matter;
Rhiannon Giddens; Country Music Association; Carolina Chocolate Drops.
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USPECH V HITPARADACH A ANKETACH
JAKO HUDEBNI KAPITAL?

Milan Tesar

Od souteéze amatérskych hudebnikil v regionalnim kole festivalu
Porta az po americké ceny Grammy — hudbu na vSech jejich
urovnich provazeji soutéze, ankety, hitparady. Poméiuje se tispéch
u fanousku i kvalita podle porotcti nebo hudebnich publicistd. Lze
namitat, ze hudba pfece neni zadna soutéz, i to, ze kazdé podobné
Lkvalitativni® poméfovani je pouha hra. Ale otazku lze polozit
také jinak: Kdyz uz interpret nebo autor v né&jaké soutézi vyhraje,
popfipadé se umisti na pfednich pfic¢kach v néjaké anketé ci
hitparadé, je mu to vlibec k né¢emu? Ma z toho i jiny uzitek nez jen
to, ze si miiZze psat na plakaty a na web ,,vitéz Porty* nebo ,,drzitel
Andéla/Grammy*? Je takovy uspéch kapitalem svého druhu, ktery
jeho drzitel mize dal investovat a diky nému rozvijet svou kariéru?

Je samoziejmé tieba rozlisit ankety a soutéze, které maji jasné
danou odménu a cil: Vitéz soutéze Blues Aperitiv se dostava na
podium velkého festivalu Blues Alive, coz pro amatérského
hudebnika v tomto zanru mtze byt splnény sen a také moment,
kdy si jej vSimnou novinafi, fotografové a dalsi lidé z oboru.
Existuji soutéze spojené s finan¢ni odménou (kterou lze investovat
do vybaveni kapely nebo do dalsi tvirci prace) a také soutéze
s odménou hmotnou — vitéz naptiklad dostane hudebni nastroj nebo
piislusenstvi. Ale existuji i ankety a soutéze, ve kterych vitézstvi
neni spojeno s zadnym bonusem, a piesto je mizeme povazovat
za prestizni, dulezité a ,,investovatelné, mluvime-li o dalsi kariére
hudebnika. V tomto piispévku se konkrétné zaméiime na dveé
»soutéze®, jednu narodni, ¢eskou, druhou mezinarodni: ceny Andél
a zebticek WMCE (World Music Charts Europe).

Ceny Andél se udéluji jednou roéné. Hlasuji pro né ¢lenové Ceské
hudebni akademie v takzvanych hlavnich kategoriich a ¢lenové
odbornych porot jednotlivych zanrovych cen v kategoriich zanrovych.
Pres riizné typy kritiky a bohuzel i ne Giplnou transparentnost jde tedy
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o anketu odbornikt, kteti rozhoduji o nejlepsich hudebnich albech
(resp. interpretech) daného kalendainiho roku.

Pisni¢kaf Jan Zamboch na konto svého prvniho Andéla v kate-
gorii Folk & country se skupinou Zambosi (za rok 2006) o tfi
roky pozdé&ji fekl: ,,Diky Andélovi se o nas zacalo vice védet. Pro
poradatele to néco preci jen znamend, takze bylo vice hrani. Ocenéné
desce to pomohlo k trosku vetsi prodejnosti. Lidi, kteri nas znaji, byli
chvili hrdi, zatimco my jsme byli chvili Stastni a vykuleni. Dneska
z toho vSeho zbyla jen ta tezkd soska z bronzu, kterd nam hlida
kuchyn, a hlavné pocit velikého vdeku pro vSechny, kteri ty pisnicky
poslouchali a treba si je obcas jeste nekdy pusti.* (Tesar 2009: 1)
V roce 2021, uz jako drzitel dalSich dvou cen And¢l (dostal je za
roky 2009 a 2018) dodal: ,,Riiznd hudebni ocenéni vnimam jako
bonus k tomu, co v muzikantském Zivoté prichazi. Stiipek v mozaice
zpétné vazby na tvorbu a hrani. Kapitdl to jisté je, byt méritelnost
jeho dopadu na zZivot kapely je diskutabilni. Ale tFeba, Fikal jsem si,
kdyz jsem se vydaval na volnou nohu, kdo jiny nez ty, Jane, se tremi
Andely, snad nezemres hlady... Uvadime ocenéni v anotaci o kapele
a moderatori a organizatori o nasich cendach Andel mluvi a pisi.
Jakasi prestiz to tedy urcite je a tési nds. Na druhou stranu je jisté,
Ze nase publikum vnimad jiné véci nez nase ceny. OvSem preje nam
Jje avzdycky se s nami radovalo, za coz jsme mu vdécni.!

S odstupem se na zisk svych dvou Andéli mtze divat také Tomas
Kocko. V roce 2009 tekl: ,,Pro mé bylo prijemné byt nominovain
spolu se Zuzkou Lapcikovou a Gipsy.cz, protoze se mi jejich muzika
libi. Kdyz jsme Andéla dostali, bylo egolechtavé védet, Ze se na nast
desce shodlo x hudebnich kritikit a hudebnich publicistii.” (Tesat
2009: 20) O dvanact let pozdéji pak dodava: ,,Kapitdl to samozirejmé
je. Jeho hodnota je ale zavisla na prestizi (a ta se docela méni) a na
destinaci. Ocenéni z Polska nikoho moc ve vodach moravsko-cesko-
slezskych nedojima a naopak cena Andél je v Polsku necenna. Skoro
mé napada — je Nobelova cena tak zadanda pro ten obnos, ktery se
s ni poji, anebo pro to PR, které kolem té ceny je?*

1. Slova J. Zambocha stejn& jako viechny dalsi vypovédi uméletl bez odkazu na zdroj
vychazeji z e-mailové komunikace autora pfispévku se jmenovanymi umélci.
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Nekolik cen v kategorii Alternativni hudba nasbiral se svou
skupinou Kvéty i s6lové brnénsky hudebnik Martin Kyspersky. Ten
k jejich zisku v roce 2009 tekl:. ,./ kdybych nevédél nic o lidech, kteri
o tom rozhoduji, a nevédél nic o celych cendch, bezvyhradne se mi
libi desky, které dostaly cenu v nasi kategorii. Petr Nikl, OTK, Birds
Build Nests Underground, Ememvoodoopdka... to je vSechno parada.
Takze se miyj respekt k té cené rok od roku upeviuje, paradoxné
tim vic, ¢im min mé zajimaji média nebo hudebni publicistika.*
(Tesat 2009: 20) O dvanact let pozdéji k tomu dodava: ,,Po téch
dvaceti letech s kapelou vnimdm tohle vsechno jako obrazky videné
na cesté. Z neceho mam silnéjsi dojem, ale spis je to pocit celku
a Spatné se z néj néco oddeluje. Tesi me, kdyz néco rezonuje. Ale
porad chci jit dal a na peclivejsi reflexi nemam ted asi pozornost.*

Z téchto tii prispevk je ztejmé, Ze drzitelé cen dokazou i po letech
ocenéni od odbornikil vnimat jako urcity kapital, av§ak pozornost,
kterou mu pfisuzuji, nijak nepiehdné&ji a ocenéni neidealizuji.
Vnimaji omezeni cen Andél na uzemi Ceské republiky a povazuji
je spiSe za urcity dopln¢k k pfizni fanousku a k situaci, do které se
dostali svou praci a svym talentem. Nejde vSak o cenu, ktera by piimo
piinasela n&jaky hmatatelny benefit. Stépanka Balcarova, jazzova
trumpetistka, skladatelka a dirigentka (And¢la ziskala v roce 2012
s kapelou Inner Spaces a v roce 2015 s Concept Art Orchestra) fika:
wJako nejprinosnéjsi ocenéni vanimdam takové, ze kterého pro moji
tvorbu plyne fakticky benefit. Idedlni je k ziskanému oceneni dostat
napr. moznost s kapelou vystoupit na pristim rocniku festivalu,
v ramci kterého soutez probihala, nebo i dalsi moznosti — napr. ve
skladatelskych soutézich uslySet svoji kompozici zaznit v dobrém
provedeni nebo i ziskat jeji nahravku nebo prislib dalsi spoluprdce
s organizujicim orchestrem. Mnoho soutezi/anket nabizi pravé tyto
praktické ceny. Jednodussi, ale — a to nebudu lhat — neméne milé je
potom dostatecné financni ocenéni, protoze ja osobnée svoji tvorbu
neustale musim dotovat. Ocenéni v podobé cen Andél neprinasi ani
Jednu z téchto moznosti. Zni sice dobre v Zivotopise, ale faktickou
pomoc neprindsi.*

Jako spise doplityjici, ale diilezité kritérium pfi rozvijeni kariéry
vnima ceny Andél Michal Kristynek z kapely Ponk (ocenéné v roce
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2015 v kategorii World music): ,,Nase zkuSenosti s Andélem jsou
veskrze pozitivni. Castecné to bylo i tak, Ze se ndam ozval nékdo se
zddosti o koncert na zdakladeé toho, Ze zjistil, Ze jsme Andéla vyhrdli.
Spis to ale byl takovy nas trumf, kdyz si nekdo nebyl jisty, jestli
Jsme dost dobri. Nebo to treba poradatelé v pritbéhu pripravy
zjistili, coz bylo pro nas urcité psychologické plus. Takze svého
druhu kapital to je ci spise byl.*

Lze tedy urcit né¢jaké jednoduché pravidlo, které by definovalo, jak
moc takové ocenéni hudebnikovi pomaha? Podle kytaristy Davida
Dortizky, ocenéného v jazzové kategorii, nikoli: ,,Myslim, Ze uspéch
v hudebnich cendach Andél je obecné mozné zurocit v hudebni draze,
ale neexistuje zadna primda umérnost ani méritelnost takového
zuroceni. Nicméné si Cen Andél i jinych cen velice vazim. Na
kapitadl se vsak mohou prevadet ty ceny, které jsou spojeny s nejakou
Castkou bud’ financni (at uz jsou to stipendia nebo jen urcity obnos
penez, ktery miize umélec pouzit napr. na financovani dalsiho CD),
nebo ceny, které daji umélci primo néjakou konkrétni prilezitost —
napr. vystoupeni na festivalu, zorganizovani turné apod.*

Jiné to ovSem je, pokud budeme slovo kapital vnimat spise
v symbolické roviné, tedy nikoli jako hmotny nebo méfitelny
ptinos, ale, jak fika Miroslav Vlasak z folkové skupiny Epydemye
(cena Andé¢l za album Kotlina), jako zkuSenost: ,,UzZ kdyz jsme pred
lety s Epydemyi, tehdy cisté folkovou kapelou, vitézili na ruznych
beatovych a rockovych soutézich, bylo pro nas vic nez financni
ohodnocent diilezité to, Ze jsme si vyzkousSeli néco nového, co nas
posunulo dal. Obcas stdlo dost usili presvedcit jiné publikum, Ze
i tahle muzika ma pravo na Zivot, Ze tlak se da udélat i bez bubnit, bez
PpOz... Museli jsme do toho dat maximum energie, naucit se vystavet
koncert. Viechny ty ceny byly viastné jen prijemny bonus. I Ceny
Andel byly obrovska zkusenost — najednou jsme byli v prime time
na obrazovce CT Art, setkali jsme se s lidmi z tiplné jinych Zanrii,
coz je vzdycky obohacujici, i s muzikanty, kteri jsou mnohem dal nez
my. Nejvetsi radost méli nasi fanousci, coz je podstatné, protoZe oni
Jjsou nasim hnacim motorem kapely. Zisk Ceny Andeél pochopitelne
v nasich promo textech zminujeme, protoze ocenéni ma stale velkou
prestiz. Pokud nékde zminite, Ze jste drziteli ceny Andeél, lide k vam
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pojmou urcity respekt. A predpokladam, Ze oceneni sleduje i odborna
verejnost, poradatelé velkych festivalii apod.

Jak rizny maze byt pohled dvou hudebnikii na tytéz ceny, ukazuji
nazory dvou tuzemskych S$pickovych jazzovych kontrabasisti.
Zatimco Jaromir Honzdk tika: ,Jako drzitel péti cen Andél mohu
zodpovédné konstatovat, Ze mi tato ocenéni prinesla zcela zanedba-
telny efekt z hlediska trzni ceny mé kapely nebo moji hudby obecné
na hudebnim trhu,” Tomas Liska kontruje v tom smyslu, Ze ,,vSechna
ocenéni jsou velmi duleZitym stavebnim prvkem v celkovém
portfoliu hudebnika a kazdym ocenénim nebo nominaci tento kredit
roste. Ve vysledku to znamend, zZe se mam o co oprit v komunikaci
s poradatelem, agenturou, labelem, nebo grantovou komisi
a dosahnout tak touzeného vysledku*. Také Honzak vsak smiflive
dodava: ,,Osobné beru své ceny jako doklad toho, ze ma hudba
nekoho oslovila, a to mi dodava na chuti pokracovat v tvorbe.*

I mezi ¢eskymi hudebniky vSak najdeme takové, ktefi cenam
pricitaji naprosto jednoznacny pozitivni efekt na svou dalsi tvorbu.
Prikladem je Marian Friedl, drzitel Andéla z roku 2017 za naro¢nou
suitu na pomezi zanrt Beranci a vici: ,,Ano, je to pro mé rozhodné
kapital, a to kapital marketingovy a psychologicky. Na prikladu
Berankii a vikii je to myslim dobre patrné: Tato suita vznikla
Jako cisté studiovy projekt, a to z cirého zoufalstvi. Jeji piivod je
v neocekavaném impulzu ze strany vydavatelstvi. Ten byl podnicen
ministerskym grantem a ramovan naprosto Sibenicnim terminem
odevzdani masteru. Pochopitelné to mohlo vést k totalnimu krachu
a chvili to tak i vypadalo, kdyz jsem nakonec nemél penize na
dokonceni, protoze rozpocet jsem délal zcela bez zkusenosti s tak
rozsahlym projektem. O to hui se mi pak Zilo s védomim, Ze pokud
to nestihneme odevzdat, cekda me vrdceni v§ech uz proinvestovanych
penéz. Kdyz deska vysla, lizal jsem si rany a doufal, Ze mé podobné
Stlenstvi uz nepotkd. Jenze Berdanky nominovali na Andéla, a to
navic v roce, kdy preddani cen v okrajovych zanrech vysilala poprvé
Ceska televize v primém prenosu. Diky tomu se o Berdncich razem
mluvilo i mimo bublinu a zacali se mi ozyvat i lideé, kteri mé do té
doby povazovali za upachténce z Horni Dolni, jakych je v nasich
krajich pozehnané. To ovSem zpusobilo néco neocekdavaného:
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Puvodne ciste studiovy projekt se proménil v koncertni. Viibec jsem
nepremyslel nad tim, Ze to nékdy nazivo zahrajeme, ale tahle cena
a to, zZe se o tom najednou veédelo, zpiisobila, Ze byla poptivka.
Stal jsem pred rozhodnutim, zda tento komplikovany kolos zkusit
koncertné rozhybat a vyuzit toho marketingového potencialu udélené
ceny, nebo to vzddat. Protoze mi to zdvihlo sebeveédomi, zapomnél jsem
na prestalé utrapy a vrhl se do prace. A je jasné, Ze nebyt Berankii,
nebyl bych schopen ted natocit ani album 11 podob lasky... Pro mne
Jje tedy kazda cena, a to i jen nominace, kapitalem.*

World Music Charts Europe (WMCE) je také ,,ocenéni®,
o kterém rozhoduji odbornici. Je to mési¢né zvetejiiovana hitparada
nejlepsich alb z celého svéta, které sestavuje momentalné 41pred-
nich rozhlasovych hudebnich publicistd z 24 evropskych zemi.?
Jména ¢lenti poroty jsou znama, na webovych strankach zebticku
jsou zvefejnény jejich profesni zivotopisy i kontaktni tdaje.’
WMCE hréla dilezitou roli ptedevsim v 90. letech. Podle jejiho
zakladatele Johannese Theurera doslova pomahala vybudovat ,,trh*
s world music v Evropé, nastolovala témata uz tim, ze se jeji zebticek
v dobé¢ predinternetové objevoval v tisténych médiich s dohromady
nékolikamilionovymi naklady. Rozhlasovi publicisté zapojeni
do panelu zpocatku hrali i velkou roli v rozvoji mezinarodniho
hudebniho veletrhu WOMEX a jeho udrzeni pfi zivoté.*

Dnesni vliv hitparady — pti mnoha jinych moznostech a napiiklad
i pfi fungovani paralelniho zebticku TWMC (Transglobal World
Music Chart) — jiz neni tak prokazateln¢ velky, pfesto v§ak muze

2. Clenem poroty se miize stat autor pravidelnych rozhlasovych hudebnich pofada,
vysilanych na vefejnopravnim nebo jiném dulezitém radiu ve své zemi. Vyzaduje se
dlouholetd zkusenost v oboru, profesni integrita a prokazatelny vliv na hudebni scénu
v dané zemi.

3. ,,DJs: The Panel.* World Music Charts Europe [online] [cit. 20. 7. 2021]. Dostupné z:
<https://www.wmce.de/djs-236.htm]>.

4. Osobni rozhovory autora prispévku s Johannesem Theurerem. O historii zebiicku
WMCE se Ize docist také v bookletu 2CD Great Tunes from the World Music Charts
Europe (vydalo CPL Music 2021). O stejném tématu pojednava také rozhovor
s Johannesem Theurerem na Radiu Proglas WMCE — evropska hitparada world music,
vysilany v premiéfe 18. ledna 2019, audio dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.
cz/detail-poradu/2019-01-18-19-15-00/>.
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ocenénym prinést konkrétni plody a také je ptinasi. Mauro Durante,
kapelnik jihoitalské skupiny Canzoniere Grecanico Salentino, ktera
byla v 1ét¢ 2021 dva mésice na vrcholu WMCE, napiiklad fika:
U této hitparady je pro mne diileZité predevsim to, Ze v ni rozhoduji
hudebni novinari, kteri jsou v tomto oboru opravdovymi experty.
Mohu tedy byt na nas uspéch opravdu hrdy. Kromé toho, ze mé to
tést, pomaha nase umisténi k tomu, aby se o albu mezi lidmi védelo.
Uspéch v zebiicku je ted uz soucdsti piibéhu alba. Miizeme diky
nemu dostavat nové nabidky na koncerty, mizeme sndz usporadat
turné a to vsSechno je pro nds velmi diilezite.*

Velky vyznam tomuto zebiicku ptiklada i britsky pisnickar Sam
Lee, jehoz album Old Wow dominovalo WMCE v dubnu a kvétnu
2020. Lee k tomu tekl: ,,7oto je zZebricek, ktery sestavuji lidé, kteri
hudbé skutecné rozumi a kteri ji poustéji v radiich. Jsou to lide,
kteri toho o hudbé védi opravdu hodné a kteri ji také velmi mnoho
naposlouchali. Zaroven si uvedomuji, jak bohaty je svét world
music, ktery tito lidé sleduji. Zvitézit v takovém zebricku je tedy
néco jiného nez byt prvni v zZebricku popularity.

Pro jiné interprety neni uspéch v Zebticku ocenénim pouze jejich
prace, ale i komunity, kterou ve svété zastupuji. Piikladem je Aziza
Brahim, zpévacka hlasici se k mezinarodné¢ neuznanému statu
Zapadni Sahara, okupovanému Marokem. Své vitézstvi v hitparadé
WMCE v roce 2016 komentovala slovy: ,,Kdyz profesionalni kritika
oceni mou prdci, je to pro mne velkd pocta a zaroven mé tési, ze se
treba diky tomu vice lidi bude zajimat o situaci v Zapadni Sahare.
Hudbu ale netvorim kvili tomu, abych za ni dostdavala ceny. Kdyz
se lidem ma hudba libi, vnimam to nejen jako ocenéni své prace,
ale predevsim jako znamku toho, zZe posluchace zajima kultura mé
zemé, Ze pro né miize byt pritazliva historie oblasti, z niz pochdzim.
1o mé uspokojuje predevsim.*

5. Rozhovor s Maurem Durantem pro Radio Proglas (premiéra 27. zafi 2021), audio
dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2021-09-27-19-15-00/>.

6. Rozhovor se Samem Lee pro Radio Proglas (premiéra 11. kvétna 2020), audio dostupné
z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2020-05-11-22-00-00/>.

7. Rozhovor s Azizou Brahim pro Radio Proglas (premiéra 30. listopadu 2019). Audio
dostupné z: <https://www.hudebnirozhovory.cz/detail-poradu/2019-11-30-15-15-00/>.
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Jaké dalsi vyhody ¢i jaky dalsi kapital mize Gspéch v mezi-
narodnim zebficku vytvafeném profesionaly hudebnikiim piinést?
»Dnes mame velky problém s tridenim informaci. Denné se k nam
dostavda obrovské mnozZstvi riiznych dat, jsme bombardovani
tisicovkami signalu, tisici zprav, a je tedy obtizné rozpoznat
dobrou praci, dobrou knihu, dobry film, dobrou nahravku. Socidlni
média umoznuji horizontalni Sireni informaci, ale jejich vertikalni
trident, coz je funkce kritikii a expertii, casto chybi. A pravé takovy
zebricek tuto mezeru zaplnuje. Upozornuje na nékterd konkrétni
alba, vybira to nejlepsi. Nejde o velky katalog vseho, co vyslo,
ale o uvazeny vybeér toho, co stoji za to si poslechnout. Publikum
se tak muze sndz zorientovat a opravdu objevovat nové umélce
a nove nahravky, tika italsky hudebnik Stefano Saletti, pro né&jz
druhé misto v Cervencovém zebticku roku 2021 znamenalo vétsi
zviditelnéni v mezinarodnim métitku. ,,Ovéril jsem si, Ze existuje
vztah mezi pritomnosti alba v ZebFiccich, jako je WMCE, a poctem
koncertii a prezentaci mé hudby v radiu. Diivodem, proc¢ tomu tak
Je, je predevsim autorita osobnosti, které tento zZebricek vytvareji.*

Podobné¢ se vyjadrila i irdnska zpévacka Mahsa Vahdat, vitézka
fijnového a listopadového kola v roce 2020: ,,Uspéch v hitparaddch
jako WMCE a TWMC zvysuje zdjem o umélce a otevird mu nové
moznosti. Sama jsem pocitila, Ze kdyz jsem byla na vrcholu takové
hitparady, hrdlo meé vice radii a média se o mne mnohem vice
zajimala. 'V Zanrech mimo mainstream, ve kterych je velmi tezke
upoutat na sebe pozornost, je kazdy takovy uspéch velkou pomoci
a podporou.*

Velkym povzbuzenim, ale také praktickou pomoci byl uspéch
v zebtficku WMCE pro feckou hudebnici Sofii Labropoulou (jeji
debutové album Sisyphus se dostalo na druhé misto v bieznu
2021): ,,WMCE mi dala prilezitost dostat se do primého kontaktu se
skutecnymi profesiondly v oboru world music, jako jsou novinari,
rozhlasovi redaktori, producenti a také velmi vyznamni hudebnici.
Sama jsem si také rdda poslechla dalsi zajimavou hudbu, kterd se
v zebricku objevila, coz mé inspirovalo k dalsi tvorbeé, a soucasné
se citim byt soucasti Sirsi komunity world music. Diky umisténi
v zebricku si mé k rozhovorim zvali zkuSeni publicisté a sama
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Jjsem méla moznost se sezndamit v Rakousku, kde momentalné Ziji,
s dulezitymi hudebnimi producenty, kteri mé dal nasmerovali.*

Bosensky zpévak Damir Imamovié, jehoz album Singer of Tales
bylo v zebticku WMCE druh¢ v kvétnu a ervnu 2020, vSak upo-
zoriiuje na to, ze vnimani podobnych uspéchu je riizné v riznych
zemich: ,,Nekde zcela chybi hudebni casopisy nebo rozhlasové
a televizni porady, které by reflektovaly scénu world music. V tom
pripadeé je pak na umélci samotném, aby dokdzal svij uispéch prodat.
Zni to krasné, ze jsem se dostal do Top 5 vyznamného Zebricku nebo
Jjsem ziskal duleZitou cenu. Ale uz jsem poznal na vlastni kizi, Ze
nekdy musim sam vzdelavat novinare a vysvétlovat jim, jak dilezité
tyto ceny jsou, jak a kdo do nich hlasuje a podobné. Znam umélce,
kteri dokazali vytezit vyznamny kapital z toho, Ze byli jeden mésic na
prvnim misté Zebricku. A jini se dostali na prvni misto v celorocnim
poradi, ale nedokazou to nijak zuzitkovat. Sam si porad nejsem
Jisty, zda praveé umisténi v hitparaddach miize umélci jako ja prinést
uspéch v podobé vétsiho mnozstvi koncertii. Vyrocni oceneni ano,
to s vami zustava i nekolik let.*

Vnimani tspéchu v jakychkoli cenach je samoziejmé subjektiv-
ni. Kde jeden ocenény vidi jednoznaény pozitivni kapital, z n¢hoz
muze dale té€zit, druhy spatfuje pouze hru, ktera potési, ale v nicem
konkrétnim neprospiva. Presto Ize konstatovat, Zze uspéchy
v prestiznich Zebficcich i hudebni ceny umélciim mohou skute¢né
pomoci, zvlast kdyz ocenéni s timto kapitdlem dokazou pracovat.
Je to tedy opravdu investice, kterou Ize zurocit, ale ktera se nezro¢i
sama. U mezinarodnich soutézi a zebficki pak vnimdme mnohem
vyrazngj$i pomoc v prezentaci ocenénych v ramci svétové (nebo
evropské) hudebni komunity. Zatimco profesionalové v Cesku
drzitele ceny Andéluz zpravidla davno znaji, z Zebrickt jako WMCE
se v konkrétnich zemich i novinafi, potadatelé festivalll a dalsi
odbornici o nékterych interpretech teprve dozvidaji, poptipadé
maji vétsi divod se jim vénovat. I proto ocenéni zahrani¢ni umélci
Castéji zminuji to, ze uspéch ve WMCE vnimaji skutecné jako
pomoc, vy¢islitelnou napiiklad vétS§im mnozstvim koncertli nebo
rozhovorti v médiich. Velmi Casto pak zazniva i to, Ze relevanci
zebticku WMCE napoméha sloZeni poroty, kterou tvofi skute¢ni
profesiondlové ve svém oboru.
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Prameny:

Osobni a e-mailova komunikace autora piispévku s hudebniky a hudebnimi publicisty.
Rozhlasové porady Radia Proglas z cyklu Jak se vam libi (2019-2021)
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Success in Charts and Polls as Musical Capital?

Today’s world is overwhelmed by music production of varying quality. The annual Czech
Angel Awards or monthly charts like World Music Charts Europe (WMCE) can alert
audiences and music professionals to artists or albums worth paying attention to. For the
paper, the author has interviewed many award-winning artists, and was curious to know
whether they perceived their success as capital for any further profit. For some, success in
polls and charts clearly has positive impact on increasing media attention or the number of
concerts. Others see polls and charts only as a game that does not have a specific impact.
They attribute more value to competitions in which they can also receive financial or other
rewards (such as recording an album or featuring in a festival). In the WMCE charts,
successful performers often appreciate the personnel list of the jury and the transparency
of the ranking, which guarantees its perception among experts as a truly relevant platform.

Key words: music poll; Angel Awards (Czech Republic); music competition; music chart;
World Music Charts Europe; world music; genre awards.
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ZVUKY ATONY V DILE KARLA POLACKA
Marta Ulrychova

,,Obcané! Doba je pohnuta!

Procez nekvicte, nevyjte, nervete,
nechrochtejte, nemecte,

nybrz vydavejte tony vazné, hluboké,
anebo jemné vysoke,

kazdy podle svého stavu a prirozenosti. *

(PSF: 64")

Vzdy mne zajimal vztah beletrie a folkloristiky. Pfi jednom
z poslednich setkani s etnomuzikologem Jifim Traxlerem (1946—
2019) jsme si planovali, Ze musime v tomto ohledu blize prozkoumat
dilo Karla Polacka, konkrétné zjistit, odkud bral ono mnozstvi textd
Santanovych, vojenskych a pololidovych pisni. Bohuzel z naseho
planu seslo, a tak se k Polackovi vracim alespon j4, byt ne s onou
erudici, s niz by k tématu ptistoupil Jiti Traxler.

Poté co jsem prosla vétsi ¢ast Polackova dila — coz mi umoznilo
kompletni vydani Polackovych spisti z let 1991-2005 zahrnujici z¢asti
i dilo zurnalistické — jsem se utvrdila v jedné véci: Polacek byl auditivni
typ, citlivé kolem sebe vnimal akustické prostredi své doby a piihodny-
mi slovy a obraznymi pfirovnanimi ho dokazal zprostfedkovat
¢tenaifim. V jeho textech se ,flasinet otrasa jako strojirna Poldiny
huti, Fve to v ném, ramusi a 7inci, jakoby v nem bylo uzavieno
dvacet dabelskych kapel, skladajicich se z nejmuzikalnéjsich certir*
(PSF: 61?), na prazské ulici ,,je domovem nesmirny povyk, ohromny
ruch a zmatek, skieky automobilovych sirén, vykriky kameloti, kteri
zpévave skanduji svoje senzace, téZce utoci na nervy pokojnych
lidi* (PSF: 513%). V zatisi domova se ,,ski'iné otviraji krdkorovym

1. Prazské policejni feditelstvi uvetejituje Cas od ¢asu toto rozjimani. Lidové noviny 28. 2.
1922 (PSF: 64).

2. Zkaza komediantského vozu. Lidové noviny 10. 2. 1922.

3. Pouli¢ni Zivnosti. Ceské slovo, 26. 8. 1928.
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narkem, v nastalé temnoté se predméty rozhovori prudkou, zimnicni
reci, v koupelné dopadaji kapky do umyvadla, davajice melodicky
akord, hodinky tikaji jako ptacek, kdyz mluvi ze sna, tma Sumi jako
zpénéna voda* (V: 123), jindy ,.sténavé vrzou postele” (V: 21),
zatimco ,,z hospod je slySet pokrik pijakii, ndrazy kulecnikovych
kouli a karbanické udery kotnikii o stiil“ (DNP: 8). Naopak kdyz
zadul vitr, ,, harasily osmahlé stromy a Sevelive virilo uschlé listi*
(V:51), ,,z lesa se ozval plac a skripént kmenii. Priroda zatroubila na
poplach* (V: 123), jindy ,,unyle Sumi skryty potok* (V: 41), anebo
»ze smesice hlasii vyverd jeciveé, tahlé skuceni” (V: 125).

Viktor, syn obchodnika Stddrého, slysi pii odchodu do valky
LvSechny zvuky, jez provdazely pokojny Zivot horali; kvakani
dribeze, svisteni pily a sklenény zvuk Stipanych polinek* (HTB:
17). Pii pochodu vojska je slySet ,,inceni polnich lahvi, které
nardzeji na bajonety” (HTB: 87), vojaky vchazejici do zakopu
ohlasuji ,,dusavé kroky, zvonici zbroj a sycivé povely diistojnikii*
(V: 176), ve valecné viave ,7inci zelezny zZivot™ (V: 131), pfi palbé
»hory zarvou v nevyslovném uzase* (V: 198), ,,neviditelny grandat
prileti se zbésilym narkem* (V: 145).

Mistrovsky dokaze spisovatel vyli¢it atmosféru mrtvolného,
napjatého ticha, konkrétné na italské fronté v poslednich mésicich
Velké valky: ,, Viadlo tu posupné mliceni; ptactvo a ostatni Zivot
uprchli pred valkou do bezpeci. Jenom mouchy poletovaly, narikajice
Jako Zebrota, tucné, kovové mouchy |[...]. Smrt byla nablizku, bild
zaprasena smrt* (V. 134-135) ,,[...] prochazela se mezi balvany,
odénd v ohnivé a zelezné roucho, chodila tézkym krokem, obklopena
oblakem dymu, natrpklym zdpachem po opdleném stielném prachu,
iohlasovala se jecenim, vytim a Fincenim. Na koho prstem ukdzala, ten
musil s ni, at’ chtel nebo nechtel” (V: 200). Tuto napjatou atmosféru
dokaze Polacek vygradovat biblickym obrazem: ,, Zjevovala se smrt
v ohnivém keri a mluvila k vojakiim hlasem burdcejicim. (V: 200)

Prenesme se nyni do kazdodennosti mirové doby. I boleni zubt
dokazal spisovatel vylicit v akustickych hodnotach: ,, Bolest zubii
nedda se uchlacholit ani domluvami ani domdcimi prostiedky.
Neékdy lécive prostiedky pomahaji jenom potud, zZe z kriklave
cervené bolesti se zméni v namodralou traskavou bolest, ktera
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vevr

slabomyslina Zebracka. Bolest ponékud ulehne a hude jako tahaci
harmonika za zavirenymi dvermi. Najednou vsak kdosi otevie dvere
a jimi se vyvali kour, kysely zapach pivnich splaskii a prostorece
zarinct hudba. Néjaky muzik s oblyskanymi rukavy tiiska do klaviru
a jeden rudy oblicej se splihlymi kniry mazlivé hude na harmoniku.
Bolest rinci jako pivni sklenice. Bolest zubii prepada clovéka nahle
jako pes, kdyz se v noci ubirate podél plotu. Najednou vykvikne
a nahle zahlomozi. Zmita se, chiesté retézem, a zbésile laje,
slintaje nevédomou zlobou. Bolavému zubu jako hlidacimu psu nic
nevysvétlite a nicim neospravedinite, nedorozumeni nerozptylite.*
(PSF: 651-652%)

Na podporu naseho tvrzeni o Polackové schopnosti pracovat
se zvuky jeSté jeden citat: ,, 4 tak bloude po ulicich, premyslel
jsem o tom, pro¢ kazdda nova epocha musi se pocinati ramusem.
Vojska staroddavnych ndrodii, nez se utkala v boji, Fincela zbroji
a castovala se navzdjem v nadavkdch. Zeny se vrhaji do jarniho
uklidu s pokrikem. Komunisté zahajuji snémovani s povykem
a ramusem. Cim primitivnéjsi tvor, tim déld vétsi hluk. Nevstoupili
Jjsme do zZivota klidne a elegantné, nybrz plnili jsme ditim vrnénim
a vriskotem. Blahoslaveni tisi, nebot odumiraji. Zivot pocind
se povykem. Pes, jenz je obrazem plebejské Zivosti, nemiize
nezucastniti se hluku. Neni ramusiciho povozu, k némuz by se pes
nepridal s hlasitym Stekotem. Nova viada oznamuje se povykem.
Novy séf plni své uradovny pobihanim, pokrikovanim a hlucnymi
rozkazy. I nové botky vrzou a dvere skripaji.*“ (PSF: 306°)

Pfejdéme nyni od zvukt k lidskému hlasu. Se suchym ironickym
humorem si Polacek bral na musku predevsim slavnostni projevy
fecnikl. Poslanec Fabera, ktery pravidelné zajizdél do svého
rodného okresniho mésta, aby zde svou pfitomnosti piispél k vy-
znamnym vyro¢im, mél pii projevu ,,hebky, mandlovy hlas a jeho
rec plynula ze rtit jako sladka stava prezralé ryngle. Byl to hlas,
jenz v kruhu pratel a za cinkotu pohdrii casto zapél Mnoga ljeta,

4. O boleni zubt. Ceské slovo, 30. 11. 1930.
5. Jaro. Tribuna, 7. 3. 1926.
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mnoga ljeta, mnoga ljeta, Zivio, Zivio!! Zivio!!! Jeho iec se vinula
v ladnych ornamentech a rozjarovala posluchace jako vrely caj.
Zvucela jako ladicka, hladila po tvarich, ale soucasné pratelsky
potrdsala pravici a poklepavala po zadech; a Suméla, suméla
Jjako sodovka* (OM: 203). Na jiném misté, pfi projevu na srazu
abiturientli, tentyz tecnik ,,zdvihl hlavu, aby prehlédl zastup;
otevrel usta a v jeho hlase zaznéelo sladké tremolo |...]. Lehce se
pohybuji poslancovy Celisti; stavnaty baryton hladil po tvarich
a natrasal vnitrnosti; hlas mohutni, hlas burdci; podobné brectanu
na poslancové domé Splha stdle vys a vyse, stane na okrouhlém
oblacku a odtud pak rokota jako zpeév skrivana. Posluchaci
mimodék sleduji drahu tohoto hlasu; jejich zraky se pozdvihly az
k vizce, jez kryla zvonek. Pripomnéli si ustepacny hlas kovového
srdce, jez kazdého rana svolavalo posluchace, jako by rikalo: Stu...
denti — pojd...te si — pro pét...ky. Mnohému starci s vyhaslymi zraky
zni tento hlas jesté dnes do tisnivych snii* (OM: 226).

Z kompozic¢niho hlediska jsou zajimavé situace, v nichz spisovatel
pouziva pouze hlasy na zptisob rozhlasové hry:

wHlasy v lese: — Koupila jsem celou partii a chlapec bude mit na
podzim oblecek ... Platili jsme sakumpak tricet korun penze, ale ty
porce se nedaly snist... Tatinku, jak se jmenuje tahle kyticka? ... To
je, pockej ... jak se to jmenuje ... uz jsem to mél na jazyku ... dej uz
Jjednou pokoj, pitomej kluku, vickrat té nikam nevezmu...* (PSF: 8719)

WHlasy v hospodé: — Cisnik: — Prosim, srnci hibet uz neni. Pan: —
Tak mi dejte ... co bych si tak dal: No tak mi dejte trebas tu veprovou.
Cisnik: — Prosim, veprova uz neni. Pan: — Tak co tam mate? Cisnik: —
Byla by tam svickova. Pan (truchlive): — A tak mi dejte tu svickovou.
Dama: — Veérusko, hezky papat polivcicku, takova dobrd polivéicka,
nebudes-li papat polivcicku, tak nebude zmrzlinka... Hlas: — Ukazte,
tohle je vase nejstarsi? To neni mozné. Ono to roste jako z vody...
Nadseny hlas: — Mein Mann hat mir aus Prag Frankfurter gebracht.
Ich sag’Ihnen, ich hab’ mich wirklich delektiert. Jiny nadseny hlas:

— Byla nds takova veselad parta pohromade.* (Tamtéz)

6. Konverzace na letnim byté. Lidové noviny, 3. 8. 1935.

207



Podobné zachycuje i no¢ni rozhovor vojakl v jedoucim vlaku
vracejicich se z dovolené na italskou frontu:

,Jednou vam, panové, prihasil si to od chadru takovej pandk, viil
s plechovym limcem. Tohle mu nebylo recht, onohle mu nebylo recht,
7ve jako bejk. Ala nas dédek — nic, savlickou mu vzda pocestnost
a takovy mu rekne slovicko, ze plechovy limec zaviel hubu a byl
jako pochcanej od cokla. Od ty doby jsme meli od ného pokoj. "
,Spravneé to s nim zavalel. " ,S takovejma se to musi umet. " Clovék
se, panové, nesmi bat, jinak by byl mezi lidma jako prodanej. " ,Inu,
to je svaty a dej ty hnaty pryc, uprdelil ses mné tady jako Turek
na trafice.* ,Kdyz se ti to nelibi, jdi si do svyho salonu. Mas tam
kredenc a tébich." ,Neotvirej si hubu, u mé jses mladik.* ,Mozna
Ze jses jesté vetsi mladik nez ja, ty cihlari.* ,Add ... kdoze je u tebe
cihlar, ty zelezna moucho lantveracka?‘ ,Cihlari, pojdte Slapat
hlinu... <, Ze to neieknes jesté jednou...?  ,Ale pdnové, pdnové... Jen
klid a svornost. Cihlari sou nahodou dobry kluci. Kdyz byl nékde
fofr, kohoze tam poslali? Osmadevadesaty! Ty to méli vytrhnout.’
Vsak lantveri také zkouseli... *, To ti nikdo nebere... " ,Citam, hosi, Ze
Jjsme na tom vsichni stejné. Zadarmo nam lénunk nedavaji... " ,Bat,
bat... nds uz nema nikdo rad...". " (V: 132—133)

Jist¢ by se nabizelo vysvétlit Polackiv zajem o zvuky jeho
zidovskym ptivodem. Zustanu vSak radéji u stfizlivé charakteristiky,
z niz ndm spisovatel vychdzi jako clovék ke zvukim nadmiru
vnimavy, ¢lovék bezpochyby hudebné nadany a erudovany, ¢lovek,
ktery bohaté Cerpal z kulturniho kapitalu své doby, coz ostatné
dokazuji dalsi indicie v jeho dile.

Nejsme vsak na literarnévédném sympoziu, ale na setkani zamé-
feném mj. na problematiku hudebniho folkloru a badani o ném. Tudiz
je zahodno se ptat, ¢im Polacek ptispél do této oblasti a ¢im mtze byt
jeho dilo folkloristim uzite¢né.

Predevsim je zde svédectvi zachycujici stav dobového repertoaru,
ktery je uveden vzdy v souvislosti s konkrétni situaci a interpretem,
casto zastupcem urcité profese:

A kdyz presla zima, tehdy opét oZil kopec na predmeésti. Prisli
remesinici a naplnili ditm. Nateraci s kropenatymi obliceji prindseli
dzbery barev. Kamnar strkal svoji jezatou hlavu do kamen. Svistel
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hoblik, z nehoz vylézaly spiraly hoblin. Pak prisel malir s omrzlym
nosem a jeho sedivy, pataty pomocnik. Postavili Stafle, kladli patrony
na stény a zpivali dvojhlasné: My nic nechceme, / jenom co nam
patri. / My chcem se smifit /s nemeckymi bratry. / My chcem svobodu,
/ obojimu narodu, / Némciim ale nebudeme / nikdy v podrobu . |...]
Nacez vylezli opét na Stafle a spustili dvojhlasne: ,On zapomnél na
doby nasi lasky, / on vypustil mé z duse docela. / OzZenil se a ja se byla
di-hi-hivat, / jak svou milou vede z kostela. / O, loucent, 6, louceni. “ <
(DNP: 43-46)

Jinak je to s pisni, kterd ,,s klamnou bujarosti chvali stav uhliru:
My uhlivi cerny, cerny, / v§em holkam jsme vérny — verny, / kdyby
nas nebylo, / cimpak by se topilo. “ Podle Polacka ji ,jest pokladati
za nepovolenou licenci bdsnickou, protoze stav uhlifii nepéje.
Neni rozmarily a za holkama nechodi. UhliFi nejsou Svarni jako
mysliveckové anebo vojini. Holkam nervou mladi kvet. Ale jsou
drobné postavy a jejich rec je drsna jako Fec veritelu viici liknavym
dluznikum. A s dévcaty nevedou frejirskych hovorii, ale sypajice jim
do putny s hlomoznym rachotem uhli cerné neboli hornoslezské, uhli
hnédé neboli falknovské hovori reci prudkou o politice ministerstva
zasobovani. “ (PSF: 300-3017)

Jako novinaf jedinecnym zpiisobem zachytil atmosféru tramp-
ského hnuti:

wotva se da modransky vilacek v sipavy pohyb, spoustéji tram-
pové své narodni zpévy. Nepéji starodavnych pisni jako nasi pred-
kové, marné bys cekal, zZe se z jejich hrdla bude ozyvat pisen Krdasny
vzhled je na ten bozi svet, la, la nebo Prijde jaro, prijde. Jejich
zpévy, to jsou pisné morskych vikii z namornich Spelunék Long
Islandu nebo Friska. Pacifik funi, koleje duni, jak si to Sinem do
dalavy. Kdyz viak opousti vinohradsky tunel, tu rozléha se krajinou
zvuk balady: ,Jmenoval se Haeward Bill, / narodil se v Nevade, /
svoji zenu propil v Arizoné, / zlato v Kanade. * 11! * Nacez nasleduje
skuceni vikit 11!, ,i!“. V Braniku pak miizeme slyseti smutnou pisen
o Sing Singu, o zlatovlasé squaw od Michiganského jezera. A pak po
celou noc ozyva se zpev z hrdla trampu, vyjimaje chvile, kdy zvykaji

7. O stavu uhlifa. Tribuna, 24. 1. 1926.
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prazsky salam. A kdyz je vysype viak, tu rozlezou se po krajiné,
vyhledavajice sve sruby v kanonech Hodkovicek, v soutéskach
zbraslavskych Kordiller, rozbijeji svoje stany na ubocich Sierry
Nevady u Davle. Zazihaji ohné pred svymi pribytky a upravuji
veceri z buvoliho masa, které si privezli v konzervach. A oddavaji
se divokému a nespoutanému Zivotu v hlubokém srdci pralesa,
nedbajice Fevu a mavani holi bledého muze s urednim odznakem,
ktery tvrdi, Ze do lesa je pristup prisné zakazan a Ze prekroceni
narizeni se tresce podle platnych ustanoveni. Tak tomu je po celou
nedeéli. A v pondeli se z Divokého Billa stane opét krotky Fanous,
dlouhy Jimmi se proméni v Tondu a bleda squaw pod pseudonymem
slecny Manicky slini nit' a vysiva krizovym nebo perlickovym
stehem. Po dalsi tyden mici volani divociny.* (PSF: 557-558%)

Se stejnym zajmem a ironii sledoval i vzrustajici oblibu jazzo-
vych kapel:

,Co je takova obycejnd kapela proti jazzu? [...] Jaky uchvatny
pohled poskytuje? [...] Kromé obycejnych ndstrojii, jako jsou housle
nebo trumpety, nalézame tu zlaté a stribrné saxofony, nejpodivnéji
zkroucené trouby a vselijaké véci, jichz ucel neznam a které si
netroufam popsat. Jenom bici ndacini, to uz je hotova tovarna. Jazz
totiz neodmita zadny predmeét, ktery vydava zvuk. Prijima vdecné
Jakykoliv prispevek k provozovani hluku. Nikdo by nebyl prekvapen,
kdyby se jazzova kapela jednou rozsivila o vrata, ktera skiipou,
o automobilovou houkacku, o zrezivelou pumpu, placacku na klepani
kobercit a damu, ktera plisni sluzku. Vsechno to dohromady miize
tvorit dobrou hudbu. Obycejna kapela pred zahdjenim koncertu
ladi své nastroje. |...] Jazz vSak zacina bez vystrahy. Z ni¢eho nic
najednou se vymrsti pani, kteri sedi v prvni rade, obrati se tvari
k nebi jako slepice, kdyz pije, a jejich ndstroje zaivou. Kdyz se tak
hrubé osopi na obecenstvo, klidné si sednou, jako by se nic nestalo
[...]. Rdd se také divam, kdyz se jazzova kapela shromazduje.
Pripada mi to, jako kdyz se Zaci trousi do skoly. Obycejné prichazi
prvni basista. To je prespolni zak, ktery ma asi dve hodiny do skoly,
a proto si musi privstat. [...] Pianista miva sice vyznamenani, ale je
zpupny a nekolegialni. [...] Podivejme se, jak tahle jazzova kapela

8. Trampové dnii sobotnich a ned&lnich. Vecerni Ceské slovo, 23. 5. 1929.
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hraje. Hudou-li néjaky uceny kousek, napriklad operu, tvari se,
svatouskove mirumilovné, sladce, povznesené. Na dirigentové tvari
miizeme si precist celou skalu pocitii, ktera je vlastni lidskému
pokoleni. Snivost, nadseni, laskavost, strach, ba i hnév. Kdyz vsak
uderi hodina, kdy mda jazz vyhravat k tanci, tu do téch lidi vjede sam
dabel. Houslisté odlozi své nastroje a chopi se saxofonu. Dirigent
se z profesora promeéni v kiepcicitho dervise. Pocind se skandal.
1 ten hodny a seriozni zdk basista pocina se pitvorit. Zapomind na
rodinu, na vilast i na dobré vychovani a poskakuje kolem basy, az
mu Sosy litaji. Jazz se podoba v té chvili kleci s opicemi. Co pritom
vyvadi muz, ktery obsluhuje bici nastroje, to uz prestava vsechno.
Hraje rukama i nohama. Viri na bubinek, kope do bubnu, nékdy
triskne do tympanu, jindy zase bez viditelného ditvodu cinkne do
trianglu, pak se zase obrati, chopi se palicek a zabrnkad na xylofon;
pak vseho necha, popadne jakési maslovacky a masti jimi vSechno,
co mu prijde pod ruku. [...] A obecenstvo se tomu nedivi a na parketu
stiidaji tanecnici dlouhé kroky s kratkymi, nékdy si poskoci, nékdy
zavrti zadnici a tvari se k tomu tak vazne, jako by uvazovali, jak
dluzno okolkovat zddost o hypotéku.* (PSF: 929-930°)

Velkou pozornost vénoval Pola¢ek hudbé provozované na ulici —
Armadé spasy, flasinetaiim a valecnym invalidim.

~Hudba a zpév Armady spasy nalezi k nejméné potésitelnym
zjevium poulicniho zivota. Myslim, ze hudebni produkce této insti-
tuce cini z lehkych hrisniki zatvrzelé hrisniky, a kdo vyslechl na
Staroméstském namésti jeden program, ten odchadzi s pevnym
presvedcenim, Ze je lépe utonout v bahné hrichu, nez krdceti
do nebeského krdlovstvi s kutdilkou Armady spasy. Hlasatelé
evangelia pomoci tahaci harmoniky a plechovych ndstrojit nejsou
u ndas vazeni a obecné mineni je, ze by bylo lépe pro né i pro
nas, kdyby se svoji muzikou vtrhli do krajii méné civilizovanych.
Narod muzikantii musi byt zatvrzely proti utoku barbarské hudby
a popularita vojinii Krista bude vzdy v této zemi skrovnd. Priroda
neobdarila svou prizni Armadu spasy, ale velmi na ni zanevrela,
odeprevsi ji dar hudebniho sluchu.“ (PSF: 540')

9. Divam se na jazz. Lidové noviny, 15. 8. 1936.
10. Arméada spasy s polni kuchyni. Vecerni Ceské slovo, 2. 3. 1929.
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,,Po valce se v Zivnosti Zebrdacké mnoho zménilo. Rady zebraku
byly rozmnozeny o ,nase cacké hrdiny *, jak se ubozi vojaci nazyvali
ve zpravach generdlniho Stabu. Vojaci nechali zdravi ve vSech
koutech Evropy a nyni vdalecnym mrzakiim nezbyva nic jiného
nez jit do ulic a nastavovat dlan. Nechtéji almuznu zadarmo, na
dvorech a v priijezdech konaji hudebni zastavenicka. Hraji mnohdy
tak krdsné, Ze slzy Stipaji v ocich. Znam jednoho invalidu, ktery
hraje se smyccem, pripevnénym k protéze prave ruky, Jeho druh
ho doprovazi na harmoniku. Oba jsou opravdovi virtuosové, pokud
tomu rozumim. Jeden sedava na mosté a hladi smyccem pilu, z niz
vyluzuje kvilivé tony. Nékteri, jsou to zpravidla valecni slepci,
vyrobili si skrinku, ve které jsou vselijaké loutky lidi a zvirat. Kdyz
se toci klikou, tehdy figurky poskakuji a tancuji za doprovodu
dudlavé hudby.© (PSF: 766'")

Podobné jako Karel Capek v Pisnich lidu prazského'? se i Polagek
vénoval charakteristice méstské pololidové tvorby. V zaplaveé
modnich trendl poukazal na jepici zivot nékterych pisni:

., Bylo by zajimavo napsati studii o psychologii odrhovacky. Totiz
zjistiti, jakym zpusobem stava se z popévku odrhovacka. Vime, Ze
odrhovacka vynori se ndhle a netusenée; najednou z niceho nic je ji
plno; je neodbytna a dotérna a lepi se jako babi léto na oblicej; vsude
se zpiva, rve, hulaka, hvizda a hraje. Svet se naplni odrhovackou,
amimodék ji pejes take. Loni tuhle dobu na Petrském nabrezi vyrostci
z pernikového Frantisku sedavali na zabradli u vody a zpivali za
tichych letnich noci; ,A jeje-jejeje! Co se to se mnou déje? Sukynky
se mné krati — co tomu rekne mati! * Tato pisen péla se s citem a tahla
se jako turecky med. Slavné kralovala pisen. ,A jeje-jejeje! * Nebylo
pro ni hnuti. Flasinety v Roztokdach a v Chuchli huhnaly a kvilely.
,A jeje-jejeje! " Na dvorech Zebraci: A jeje-jejeje! " Harmonikari ve
vycepech: ,A jeje-jejeje! * Avsak preslo par nedél a kde jsi, prekrdsna
pisni? A jeje-jejeje? " Zapadla. Ztratila se. Udélala misto jiné
kralovné ulice. Tato nova kralovna netahne se jako turecky med.: Je to
frajersky slapak: ,Kdyz mé md panenka nechce rada mit,/ nepujdu se
prece utopit, carara.” [...] AvSak ve méste Praze je zarizeni takové,

11. Novi zebraci. Ceské slovo, 18. 12. 1932.
12. Capek, Karel 1925: Pisné lidu prazského. Pritomnost 2, €. 1, s. 3-9. Knizn¢€ poté vyslo
v roce 1931 jako soucast publikace Marsyas cili na okraj literatury.
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Ze denni ruch ztichne pouze proto, aby udélal misto nocni zpévnosti.
Ulice rozhlaholi se hudbou a ramusem. Z vycepu: ,Kdyz mé ma
panenka nechce rada mit..." , brink! Pivnim tackem o stil. Naproti
je vinarna: ,Kdyz mé ma panenka nechce rada mit.* U piana stary
Bém, jak hlasa svételny napis nad vehodem. Slys! Za devatou sténou
Selesti, Skrunda a chrochta gramofon: ,Kdyz mé md panenka...".
Z kasaren je slyset harmoniku. Vojaci maji Cepici se Stitkem na ucho:
Kdyz mé ma panenka...‘. Ovsem, pouze pred desatou. Po desdté
museji byti vojaci pod dekou. Po této hodiné vsak hornista troubi
porad jakesi signaly, cert vi proc. Patrné je takovy rozkaz. Byli lidé,
kteri na tuto nocni zpévnost velmi hubovali. Chodili na policejni
reditelstvi a rikali, Ze chtéji v noci spat, a ne poslouchati pisnicku
Kdyz me ma panenka...". Povidalo se také, Ze se néeco stane. Pry
vyjde zdkaz nocnich produkci. Psalo se o tom v novindach. Tyhle
povesti utichly, ale neutichly nocni zpévy. Policejni reditelstvi je asi
toho nazoru, ze hudba zuslechtuje. Spat také je dovoleno. Mozno si
pretdhnout perinu pres hlavu; vezmi prasky, pocitej do tisice; modli
se otcendas pozpatku, to vSecko neni policejné zakdzdno. Avsak proti
pisni ,Kdyz mé md panenka...* nelze ciniti niceho. Jen dockejme.
Brzy, brzicko bude nova pisen. Prijde, ani se nenadéjeme. A potom,
kde jsi, 6, panenko, co nechces rada mit?** (PSF: 218-220")

Neékteré z pisiiovych textd podrobil Polacek analyze.'* Na dvou
lidovych pisnich — slovenské Pdsol Jano tri voli u hdja a Ceské
Kdyz jsem ja ty koné pasal dokonce z pravniho hlediska'® vysvétluje
okolnosti jejich vzniku a odlisnost obou narodu.

HRiizné politické osudy, nestejny temperament ucinily ze dvou
vétvi stejného kmene zasadne odlisny narodnostni charakter. Riiznost
téchto charakteri demonstruji nam nejlépe ceska a slovenska
pisen. [...] Obé pojedndvaji o nasledcich polniho pychu. Slovenska:
Pasol Jano tri voly u hdja... Néjaky Jano pasl dobytek u hdje.
Najednou se zjevili hajduci, byli to ovSem uhersti zbojnici. A pravili:
,Daj nam, Jano halenu, prepdsols nam jatelu.* Jano jim ovSem
halenu neda, ale radsi se s nimi porovna. Porovnal se s nimi, pustil

13.,Kdyz mé& ma panenka rada nechce mit™ a jina proza. Tribuna 6. 7. 1924,

14. Napt. Pisen o slavném loupeznikovi Rinaldovi (PSF: 55-59).

15. Po maturité v rodném Rychnové nad Knéznou odesel Karel Polacek na ptani rodic¢t
do Prahy studovat prava.
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se s nimi v jundcky mejdan, ale hajdukii bylo vice, Proto to Jano
odnesl. Hajduci jej ubili. — VSimnéte si pravnickeho podkladu celého
pripadu. Pisen charakterizuje zvlastni pravni pomery v zemich
koruny svatostépanské. Predné neni zjisténo, ze Jano pdsl na cizim.
Za druhé je otazka, meéli-li oni panové, kteri volali pro domnély
pych Jana k odpovédnosti, legitimaci, aby jej proto pokutovali.
Zda se, Ze nikoliv; Ze to byli skutecné ,hajduci, ti uhersti zbojnici".
A jejich pravni postup charakterizuje madarskou justici. Na misté
chteli bez dlouhych soudnich cavykii od Jana halenu, Jano haleny
nevyda a chopi se svépomoci, ktera je velmi rozsirena v primitivnich
pravnich pomérech. Pocina si udatné, ale podlehne presile. Pisen
ma baladicky pochmurny raz a konci se velmi poeticky tim, ze ,lezi
Jano zabity, rozmarynom prykryty . A ted’ k ceské pisni Kdyz jsem ja
ty koné pasal. Néjaky pan pasl kone a prislia na néj ,drimo-diimo-
drimoticka — koné vesli do Zita‘. Tu objevil se rozezleny sedldk,
zatrasl spacem a zvolal: ,Co ty Selmo, co tu délas? * A nyni rozpred|
se mezi nimi tento rozhovor: Celedin se probudil, zazival a pravil:
,Vite, hospodari, ja tento... ja jsem si, pravda, trochu zdriml, a kone
Sli do Skody. To chyba, tot se vi. Ale nejsem zadna Selma, abyste
vedel. Ja jsem hodné matky syn. Vy jste, tot se vi, sedldak a ja jsem
jenom celedin. Ale toho Selmu si od vas nedam libit. Kdyby mi to
Jjiny rekl — tomu bych se postavil... * A vidime v duchu onoho pasdka,
kterak se zdvihl, sebral koné a odchazeje domii liboval si, jak to tomu
sedlakovi povédel. Pak Sel jiste do hospody, vypravoval tam onen
vystup a dodal, ze se mél co drzet, aby tomu sedldkovi neukdzal, co
dovede. A pak si porucil jesté jednu na zlost.“ (PSF: 327-328'¢)

Témét dokumentarnim zpusobem Polacek zachytil repertoar
tzv. vojenskych pisni, jak ¢eskych, tak némeckych v obdobi prvni
svétove valky.

,,Setnik Klofanda se obraci a kyva na Sikovatele; ten bézi k nemu,
diistojnik se naklani a néco veli. Sikovatel Tichatschke kiici:
,Singen!" Nemecti jednorocaci se vypjali a spustili: Drei Lilien,
drei Lilien,/ die pflanzt’ ich auf mein Grab, caratata... Raz dva,
taz dva. Bajonety zvoni, rada se vini a kin setnikitv elegantné vrti
zadkem. Libi se mu vojensky zpév. Nemci zacinali druhou sloku, ale
dustojnik mava rukou. ,Die tschechische Mannschaft soll singen,

16. Cesi a Slovaci. Tribuna, 13. 6. 1926.
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veli Sikovateli. ,Cesi zpivat!* opakuje Tichatschke rozkaz. Profesor
Posusta zdvihl rukou a pocal: ,Pod Prespurkem kraj Dunaja..."
Avsak setnik Klofanda zavrtel hlavou a Sikovatel krici: ,Herstellt!
Zpév unika. ,Fragen sie die Mannschaft, ob sie die Baruska kénnen,
vzkazuje setnik Sikovateli. Technik hlaska zazpival: ,Kdyz jsem ja Sel
od Vrsovic na posviceni... * Sto hlasii vpadlo: carara, na posviceni,
/ona byla celd bila, / libila se mi. ‘ A zpival stavitel Hlasivec, zpival
dr. Oskar Taussig, zpival studujici Stédry, ucitel Herzan. Mladi, stari,
brichati, plesati péli jako deti na vylete. Stejnokroj smazal vsechny
rozdily a vSech se zmocnila jara druznost a détinska bezstarostnost.
Co bude zitra, nevime. Lékarnici, advokati, prokuristé, ucitele
posinuli ¢apky na stranu. I profesor Posusta zpival: ,Ma roztomilad
Barusko, vem mne s sebou na lizko... . (HTB: 210-211)

Nakonec i v souvislosti s tématem konference ocenime Polacka
jako mistra synekdochy: ,, Jenomze clovek nema bejt Zadnej ejchuchu,
aby pak neprisio ouvej. “ (V: 144)* ..

Prozaické a zurnalistické dilo Karla Polacka je az napadné
protkano odkazy na zvuky a tony. Spisovatel je uplatinoval jednak
jako staly prostfedek charakteristiky osob, prostiedi a situaci,
jednak v roviné tematické. Ve své kazdodenni novinaiské praxi si
v§imal hudebnich projevil, z nichz jedny odchdzely s mizejicim
svétem, druhé naopak nabyvaly na sile. Nejen Polackovy fejetony
a sloupky, ale celé jeho prozaické dilo podavaji svédectvi o zpévnim
repertoaru obyvatel Cech, po¢inaje dobou pied vypuknutim prvni
svétové valky az po konec 30. let minulého stoleti.

Nakolik byl sdm Polacek veden k hudb¢, o tom mizeme pouze
spekulovat na zaklad¢ autobiografickych prvki v jeho prozaickych
dilech. Jeho vétsing étenait dobie znamé ,,chozeni do housli®,"” jez
patfilo ke spolecenskému bontonu obyvatel malomeésta, potrapilo
nejedno dité, na druhé stran¢ vsak tvotilo zaklad vSeobecné hudeb-
nosti. Podpora hudebnosti, systematicky péstovany kladny vztah
k hudbg, ktery vytvotil potfebu hudbé naslouchat a v lep$im piipadé
ji 1 provozovat, to vSe tvofilo kulturni kapital tehdejsi spolecnosti,
jehoz Polacek coby v§imavy autor nevahal ve svém dile vyuzit.

17. Casté zminky o ném najdeme zejména v autobiograficky ladéné knize Bylo nds pét.
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Music and Tones in the Works of the Writer Karel Polacek

Based on her reading experience of certain works by the Czech writer Karel Polacek (1892-
1945), the author noticed his striking interest in the acoustic environment. Fortunately,
Polacek’s collected works were made available in the 1990s, including a substantial part
of his journalistic texts, so the author could confirm her hypothesis by analysing Polacek’s
works. She has concluded that Polacek’s interest in the sound world permeated his entire
work. This could be distinctly observed on the linguistic level, where the world of sound
is expressed through sonic and expressive means. On a thematic level, Polacek’s interest
in the acoustic environment is evident in his attention to folk, semi-folk, and Czech tramp
songs, their bearers, and musical performances in Prague entertainment venues, streets,
squares, and peripheries. As the author has also noted, Polacek’s literary treatment of
military songs (of the Austro-Hungarian army) and the beginnings of jazz bands are quite
interesting and useful for understanding the repertoire of the time.

Key words: Czech interwar literature; Karel Polacek; text analysis; acoustic environment;
tramp song; military song; folk song; beginnings of jazz in Prague.
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Medailony autori:

Lee Bidgood, PhD, je docentem na Katedie apalacskych studii na East
Tennessee State University v Johnson City, kde vyucuje kurzy etnomuzikologie
a studia bluegrassu, americké lidové a tradi¢ni hudby. Je také vedoucim
hudebniho seskupeniGlobal String Band a mandolinového orchestr ETSU.
Na zakladé jeho vyzkumu bluegrassové hudby v Ceské republice vznikl film
Banjo Romantika (2015) a kniha Czech Bluegrass: Notes From the Heart of
Europe (2017).

Kontakt: BIDGOOD@mail.etsu.edu

Mgr. Ondi‘ej Daniel, Ph.D., pracuje jako historik v Seminafi o obecnych
a komparativnich d&jin v Ustavu svétovych dé&jin Filozofické fakulty Univer-
zity Karlovy. Je zakladajicim ¢lenem Centra pro studium popularni kultury.
Publikoval prace o uloze subkultur a nasili ve vyvoji postsocialistické Ceské
popularni kultury. V soucasnosti se zabyva vyzkumem vztahu tfidy akultury
v soucasné Ceské spolecnosti.

Kontakt: danicl@mdw.ac.at

Petr Doruzka je specialista na world music publikujici v ¢eském i mezi-
narodnim tisku. Pro stanici Vltava pfipravuje od roku 1988 poiad Hudba
na pomezi, od 1992 je ¢lenem rozhlasového panelu World Music Charts
Europe, jako zahrani¢ni reportér piispival pro kanadsky rozhlas CBC. V letech
2002-2012 ptednasel na Fakulté humanitnich studii UK v Praze, 2007 byl
jmenovan jednim ze 7 Samuraji veletrhu WOMEX. Podili se na organizaci
konference Czech Music Crossroads v Ostrave.

Kontakt: pdoruzka@gmail.com

David Livingstone, Ph.D., u¢i na Katedre angloamerickych studii Filozofické
fakulty Univerzity Palackého. Ve své akademické praci se zabyva tématy jako
Shakespeare, britsky modernismus, détska literatura a americka lidova hudba.

Kontakt: Livingstone@seznam.cz

Mgr. Jakub Machek, Ph.D., piisobi na katedie Medidlnich studii Metropolitni
univerzity v Praze. Ve svém vyzkumu se zabyva vztahem mezi popularni
kulturou a ¢eskou spolecnosti od konce 19. stoleti do soucasnosti. Je autorem
monografie Pocdatky populdrni kultury v ¢eskych zemich (2017), spolueditoval
nekolik kolektivnich monografii.

Kontakt: jakub.machek@mup.cz
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JiFi Morav¢ik je hudebni publicista na volné noze vénujici se world music
a tradi¢ni hudbé. Vedle spoluprace s hudebnimi periodiky (UNI, Harmonie,
Folk, Crossroads) publikoval také v casopisech Reflex, Respekt a v dennim
tisku. Pfipravuje a sim uvadi pofady na stanici Cesky rozhlas Vltava
a v Ceském rozhlase Hradec Kralové.

Kontakt: jiri.moravcik@world-music.cz

Prof. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., vystudovala etnologii na brnénské
filozofické fakulté. Po absolvovani interni védecké aspirantury zde od roku
1992 piisobi v Ustavu evropské etnologie. Kromé historiografie a teorie
etnologie se zamétuje predevsim na studium folkloru a folklorismu.
Kontakt: pavlicov@phil.muni.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., se zabyva literaturou a hudbou anglicky
mluvicich zemi. Absolventka Masarykovy univerzity v Bmé a Univerzity
Palackého v Olomouci (Ph.D.), se studijnimi pobyty mj. na Indiana University
(Bloomington, USA) a Toronto University (Kanada), se dlouhodobé vénuje
popularizaci lidové, etnické a folkové hudby anglicky mluvicich zemi.
Kontakt: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka absolvoval obor knihovnictvi a védecké informace
na Filozofické fakult¢ UK v Praze, ptisobi v Néarodni knihovné. Od roku
1990 publikuje v hudebnich periodikach a denicich; spolupracoval s nékolika
rozhlasovymi stanicemi. Vénuje se pfedevsim historii revivalu lidové hudby.
Aktivné provozuje tradi¢ni blues a blizké zanry.

Kontakt: brokenharp@centrum.cz

Mgr. et Mgr. Milan Tesar je vedoucim hudebni redakce Radia Proglas.
Jako hudebni publicista spolupracuje s dalsimi médii (Casopisy Harmonie,
UNI, Katolicky tydenik, Brno — mésto hudby, CRo Jazz). Vénuje se piede-
v§im tzv. mensinovym hudebnim zanrim: folku, jazzu, blues, world music
a alternativni hudbeg.

Kontakt: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova pusobi na brnénském pracovisti Etnologického
tistavu AV CR, v. v. i. Zabyva se zp&vnosti v méstském i venkovském prostie-
di, monografickym studiem interprett, interetnickymi vztahy v hudebnim
folkloru, soucasnou etnokulturni tradici a ptipravou pisiiovych edici.
Kontakt: marta.toncrova@seznam.cz
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Mgr. Barbora Turcanova ziskala bakalafsky titul na Katedie etnologie
a folkloristiky Univerzity Konstantina Filozofa v Nitfe, poté absolvovala
magisterské studium v Ustavu evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity v Brng, kde pokracuje v doktorském studiu. Ve svém
vyzkumu se zaméfuje na promény venkovské hudebni kultury. Ustfednim
tématem jejiho vyzkumu je dechova hudba.

Kontakt: bobaturcanova@gmail.com

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., ptisobi od roku 1994 na brnénském pracovisti
Etnologického ustavu AV CR, v. v. i, od roku 1997 je také redaktorkou a od
roku 2018 $éfredaktorkou etnologického casopisu Narodopisnd revue.
Zabyva se zejména vyzkumem paméti souvisejici s hudebnim folklorem
a folklorismem, dale etnokulturnimi tradicemi v soucasné spole¢nosti
a zpiistupnovanim folklornich pramen.

Kontakt: uhlikova@eu.cas.cz

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., pisobila do roku 2019 na katedie
antropologie ZapadocCeské univerzity. Zabyva se hudebnim Zivotem
zapadoceského regionu, publikuje v regionalnim tisku, pfispiva do ¢asopisu
PLZ (Plzeiisky literarni Zivot) a Hudebni rozhledy. Je predsedkyni spolku
Genius loci ¢eského jihozapadu, zaméteného na kulturni dédictvi regionu.
Kontakt: marta.ulrichova@gmail.com

PhDr. livi Zajedova, Ph.D., vystudovala Fakultu socialnich véd Univerzity
Karlovy v Praze. V letech 2000-2016 pisobila na Tallinnské univerzité,
od roku 2000 pfednasi také na Fakulté socialnich véd UK o pobaltské
regionalni spolupraci. Poslednich deset let se zabyva také vyzkumem
folklorniho hnuti v Estonsku i v estonskych diasporach.

Kontakt: iivi.zajedova@gmail.com
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Notes on Contributors

Lee Bidgood, PhD is associate professor in the Department of Appalachian
Studies at East Tennessee State University in Johnson City, TN, USA, where
he teaches courses in ethnomusicology and in Bluegrass, Old-Time, and Roots
Music Studies; he also leads the Global String Band and the ETSU Mandolin
Orchestra. His research on bluegrass music in the Czech Republic led to the
film Banjo Romantika (2015) and the book Czech Bluegrass: Notes From the
Heart of Europe (2017).

Contact: BIDGOOD@mail.etsu.edu

Mgr. Ondi‘ej Daniel, Ph.D. works as a historian in the Seminar on General
and Comparative History within the Department of Global History at Charles
University’s Faculty of Arts (CZ). He is a founding member of the Centre
for the Study of Popular Culture. He published works that synthesized his
research on the role of subcultures and violence in the development of post-
socialist Czech popular culture. His current work examines intersections of
class and culture in contemporary Czech society.

Contact: daniel@mdw.ac.at

Petr Dorizka is involved in world music locally and internationally.
Since 1988, he has been editing Music for the Frontier programme for
Czech Radio Vltava. He has been a board member of World Music Charts
Europe broadcasting since 1992; and he worked with CBC (Canada) as an
international radio contributor. Between 2002-2012 he was a lecturer at the
Faculty of Humanities, Charles University, Prague (CZ), and in 2007 he was
named one of the 7 Samurai of WOMEX. He is a co-organizer of the Czech
Music Crossroads conference in Ostrava, CZ.

Contact: pdoruzka@gmail.com

David Livingstone, Ph.D. teaches at the Department of English and American
Studies, Faculty of Arts, Palacky University (CZ). His academic interests include
Shakespeare, British Modernism, Children’s Literature and American Folk
Music.

Contact: Livingstone@seznam.cz

Mgr. Jakub Machek, Ph.D. lectures in the Department of Media Studies at
the Metropolitan University Prague (CZ). In his research he deals with Czech
popular culture from the end of the 19" century until the present day. He is
the author of the monograph Pocatky popularni kultury v ceskych zemich
[The Emergence of Popular Culture in the Czech Lands] (2017) and he has
co-edited several collections of essays.

Contact: jakub.machek@mup.cz
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Jifi Moravcik is a free-lance music publicist specializing in world music and
traditional music. He cooperates with musica magazines (UNI, Harmonie,
Folk, Crossroads) and in addition, his articles were published in the daily press
too. He prepares programs on music and comments on them for Czech Radio
Vltava and Czech Radio Hradec Kralové.

Contact: jiri.moravcik@world-music.cz

Prof. PhDr. Martina Pavlicova, CSc. graduated in ethnology from the
Faculty of Arts, Masaryk University, Brno (CZ). She started her academic path
as a research fellow there, and since 1992 has been working at the Institute
of European Ethnology, Masaryk University. Her research interests include
historiography, the theory of ethnology, and the study of folklore and folklorism.

Contact: pavlicov@phil.muni.cz

PhDr. Irena Pfibylova, Ph.D. graduated from Masaryk University, Brno (CZ)
and Palacky University, Olomouc (CZ), with study stays at Indiana University
(Bloomington, IN, USA), University of Toronto (CAN), and elsewhere. With
her lifelong interest in the media and ethnic, folk, and bluegrass music of
English-speaking countries, she has helped promote the popularity of these
genres in the Czech lands.

Contact: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka graduated from the Faculty of Arts, Charles University,
Prague (CZ) in library science and information science. He works at the
National Library, Prague. Since 1990, he has published materials on the folk
song revival in a variety of media, including radio. He is an active performer
of blues music and related genres.

Contact: brokenharp@centrum.cz

Mgr. et Mgr. Milan Tesaf is editor-in-chief of the Music Department of Radio
Proglas. In his music writing activities, he cooperates with other Czech media
(the Harmony and UNI magazines, Katolicky tydenik / Catholic Weekly, the
Brno: City of Music website, Czech Radio Jazz). He deals mainly with non-
mainstream genres such as contemporary folk music, blues, world music, and
alternative music.

Contact: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova workes at the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences, Brno branch. Her activities include research on
singing occasions in rural and urban environments, bibliographical studies of
performers, inter-ethnic relations in music folklore, contemporary ethnic and
culture traditions, and the preparation of song editions.

Contact: marta.toncrova@seznam.cz
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Mgr. Barbora Turcanova did her bachelor’s degree at the Department of
Ethnology and Folklore Studies at the Constantine the Philosopher University
in Nitra (Slovakia), then gained her master’s degree at the Department of
European Ethnology at the Faculty of Arts of Masaryk University in Brno
(CZ), where she continues her doctoral studies. In her research, she focuses
on the transformations of rural musical culture, especially brass band music.
Contact: bobaturcanova@gmail.com

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D. works at the Institute of Ethnology of the
Czech Academy of Sciences, Brno branch. Her research interests include
music folklore, folklorism, ethnocultural traditions in current society, and the
popularization of folklore sources. She was an editor of the ethnologial peer-
reviewed journal Narodopisna revue from 1997 and has been its editor-in-chief
since 2018.

Contact: uhlikova@eu.cas.cz

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D. was a lecturer at the Department of Anthropo-
logy, University of West Bohemia, Pilsen (CZ) until 2019. She focuses on the
musical life of the region. For more than two decades, she has contributed to
the “Culture” section of Plzensky denik (Pilsen Daily News), and currently
cooperates with Plzenisky literarni Zivot (Pilsen Literary Life). She is the president
of the Génius loci ¢eského jihozapadu (Genius Loci of the Czech South-West)
association, which focuses on the cultural heritage of the region.

Contact: marta.ulrichova@gmail.com

PhDr. Iivi Zajedova, Ph.D. graduated from the Faculty of Social Sciences,
Charles University, Prague (CZ), where she has been a lecturer in Baltic Area
Regional Cooperation since 2000. In 2000-2016, she also worked at Tallinn
University (Estonia). In the past decade, her research has included the folklore
movement in Estonia and its diasporas.

Contact: iivi.zajedova@gmail.com
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Lucie Uhlikova a Marian Friedl demonstruji ,, hazeni penéz do cimbalu**/ Lucie Uhlikova
and Marian Friedl demonstrating ,, throwing money at the dulcimer
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Irena Pribylova

Jakub Machek
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Othering (,zjinatovéni®, proces definice jinakosti):
* vymezeni se viici inferiornim (ostatnim| skupinam
+ kritéria prislusnosti
+ sebe stanovi jako mocné, kompetentni,
mordlné nadrazené
+ aspirujici se distancujf od své kategorie,
e jeji jedince shazuji a povySuii se nad né

+ systematicky sklon k lepsimu hodnoceni (clen)
vlastni skupiny

« 3 horsimu cizi skupiny (intergroup bics)

Klobouky
u Brna

Kasnicy




Vsechna foto / All photos by Kamila Berndorffova 2021
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Z. mezinarodniho kolokvia konaného od roku 2003 v Namésti nad
Oslavou v ramci hudebniho festivalu Folkové prazdniny dosud vysly
tyto sborniky:

1. Od folkloru k world music / From Folklore to World Music (2003)

2. Od vychodu na zapad a od zdapadu na vychod / From the East
to the West and From the West to the East (2005)

3. Kouzla ve world music / The Magic of World Music (2006)
4. Mé srdce je na Vysocine / My Heart’s in the Highlands (2007)

5. Hledani korenii: NepreruSena cesta / Searching for Roots:

A Journey Uninterrupted (2008)
6. Smich a plac / Lough and Cry (2009)
7. Od folkloru k world music: Hudba a ritual (2010)
8. Od folkloru k world music.: Cesty za vizi (2011)
9. Od folkloru k world music: Hudba a bariéry (2012)
10. Od folkloru k world music: Co patri do encyklopedie (2013)
11. Od folkloru k world music: Svét v nas, my ve svété (2014)
12. Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu (2015)

13. Od folkloru k world music: Na pocatku bylo... (2016)
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14. Od folkloru k world music: Zrcadleni (2017)

15. Od folkloru k world music: O paméti (2018)

16. Od folkloru k world music: Hudba a spiritualita (2019)

17. Od folkloru k world music: Hudba a prostor (2020)

Vsechny sborniky jsou dostupné online na webu Folkovych prazdnin

(https://www.folkoveprazdniny.cz/kolokvium-uvod)
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