MODALNIi HUDBA BLiZKEHO VYCHODU A INDIE,
KULTURNI IDENTITA, PORUSOVANI PRAVIDEL
AIMPROVIZACE

Petr Dorizka

Téma ,hudba a prostor ma v hudebnim slovniku zcela
jednoznacnou reprezentaci. Arabské slovo magam znamena misto,
polohu (Braunstein 2018). Zatimco zakladem tzv. zapadni hudby je
tonina, ve vychodnich zemich ma tuto funkci méd, koncept znamy
pod n€kolika kulturné specifickymi jmény, napi. magam (arabské
zem¢, Turecko), dastgah (Iran), raga (Indie) anebo mugham
(Azerbajdzan). Mezi modalnimi principy Vychodu i evropskou
hudbou je fada prinikd, jak historickych, tak i soucasnych. Jedna
se o obsahlou tematiku, kterou rozebira fada odbornych publikaci,
znichz doporucuji zejména praci Zuzany Martinakové Modalita vo
vztahu k hudbe 20. storocia (2000). Hned v tivodu si autorka v§ima
posunu, ktery pfinesly mimoevropské kultury: ,,Uvedomujem
si, ze vychodiskom mojich uvah je europocentricky postoj, od
ktorého sa odvija ¢lenenie na eurdpsku a mimoeurdépsku hudbu.
V 20. storo¢i sa postupne tento europocentricky postoj prekonava
a reflektuje sa popri tzv. umelej vaznej eurdpskej i svetova hudba
(skladatelia z USA, Ciny, Japonska, Juznej Ameriky a pod.)
a tiez etnickd mimoeruopska hudba. Vznika aj akysi treti prad,
tzv. world music, ktory vyuziva vplyvy rozli¢nych kultir sveta,
ktorych obsahom je kultirne dedic¢stvo I'udovej i umelej hudby.*
(Martinadkova 2000: 3)

Hudebni tradice vychodnich zemi pfedstavuji zna¢né komplexni
systémy propojujici médy s technikou improvizace, stavbou
hudebniho celku, a dokonce i denni dobou. Tyto sofistikované
vazby ovSem nejsou naplni nasledujiciho textu. Jeho tématem je
vzajemna kulturni vyména mezi Evropou a Vychodem ilustrovana
zcela konkrétnimi aktivitami nékolika vyznamnych hudebnich
postav. K hlavnim inicidtorim sméru, ktery na vychodni
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Ross Daly s krétskou lyrou.
Zdroj: <https://www.kellythoma.com/picture-gallery.php>

modalni hudebni tradice navazuje, propojuje je a rozviji, patfi
Ross Daly (* 1952), ¢lovek s unikétni hudebni historii. Narodil se
v Anglii irskym rodi¢am, vyrastal ve Spojenych statech americkych,
v éfe hippies jezdil do Indie studovat hru na sitar, a nakonec se
usadil na Krété, kde zalozil Labyrinth, coz byl nejprve ansambl,
pozdéji série hudebnich seminaii a dnes mezinarodni sit’ hracd,
lektort i hudebnich aktivit (srov. www.labyrinthmusic.gr).

Hudebni kosmopolitismus

Jako umélec, ktery se zcela ponofil od odli$né kultury, neni Daly
ojedinély piipad. V obdobi poslednich dekad bychom nasli fadu
dal$ich evropskych hudebnikl, jimZ u€arovala jind kultura natolik,
ze ji vymeénili za své vlastni kofeny. Nakaza timto hudebnim
kosmopolitismem vznikd uz v détstvi, a jak ukdzeme dale, fada
hudebnikti vyrustala v rodinach diplomatt. Prostfedi odlisnych
kultur a mezinarodnich skol poskytuje specifickou pripravu, ktera
slouzi jako mustek k pruniku do cizich kultur. Motivuje zvédavost
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a zaroven oslabuje védomi vlastni identity, napojeni na piesné
definované kulturni kofeny. Je to zarovenl proces, ktery pifinasi
spoustu dobré hudby.

Timto vyvojem proSel napiiklad kytarista Justin Adams
(* 1961), ¢len doprovodné skupiny anglického rockového zpevaka
Roberta Planta a téZ producent skupiny Tinariwen, zpévacky Iness
Mezel, skupiny Lo‘Jo a dalSich zajimavych projektd ze severu
Afriky i z Evropy. Plant si ho vybral mimo jiné proto, ze Adams
mél k blues zcela jiny vztah nez hudebnici generace Led Zeppelin.
Odlisnost pohledu dokumentuje rozhovor s Adamsem z roku 2002:
~Pokud dnes hraje béloch blues, byva to casto velka nuda. To mé
tedy neldkalo, ale zajimalo mé, odkud blues prislo. Kdo ten styl
piivodné vymyslel. Jak znél ve své puvodni autentické formé od
Muddyho Waterse, Johna Lee Hookera. Dlouhou dobu jsem stravil
ponoren do arabské a africké hudby, reggae, funku, punku. Kdyz
Jjsem potom blues znovuobjevil, vnimal jsem je uz jinak nez rockovy
posluchac. Slysel jsem z néj spoustu vazeb na severoafrickeé rytmy.
Muddy Waters ¢i John Lee Hooker zpivaji s africkym frazovanim —
které se u belosskych bluesmanii jaksi vytratilo. Kdyz jsem prijel do
Zapadni Afriky, ta podobnost me doslova prastila do hlavy. Kdyz
Jjsem byl na Sahare mezi Tuaregy — to jsou kocovnici z pousté —
zddlo se mi, ze jsem v centru vesmiru.” (Dorizka 2002: 42)

Jinym prikladem byl francouzsky kytarista Julien Weiss (1953—
2015)" — ten se dokonce vystéhoval do Syrie a zalozil tam skupinu
s mistnimi umélci. ,,Zacalo to v 70. letech, hral jsem jazz a klasiku,
a podobné jako hippies jsem jezdil na Vychod, ani ne tak do Indie
a Nepalu jako do arabskych zemi. Tehdejsi rock and roll se mi zdal
dost primitivni, mél jsem rad Milese Davise a pozdéji Pink Floyd.
Byl jsem na nejlepsi cesté stat se klasickym kytaristou, ale prislo mi,
Ze jsem viplnd nula: francouzsky Svycar, ktery nema Zadnou identitu,
anonymni krysa z mésta. Po druhé svétové valce prinesli Americané
do Evropy rhythm and blues a Coca Colu, Francouzi zacali zpivat
po americku — a jedina hudba v Evropé, ktera si uchovala viastni

1. V roce 1986 konvertoval k islamu a zménil si jméno na Julien Jalal Eddine Weiss. Srov.
<https://en.wikipedia.org/wiki/Julien_J%C3%A2lal_Eddine Weiss>.
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tvar, byla cikanska. Klasika se prilis vzdalila od Zivota, jazz nebyl
moje kultura, rock me nebavil, a tak jsem se rozhodl hledat néco
nového. Chtél jsem se stat prvnim Evropanem, ktery se nauci dobre
hrat klasickou arabskou hudbu, nebude ji michat s jazzem ¢i jinymi
Zanry a pronikne do jeji podstaty.© (Dortuzka 2000a: 42)

A jako tieti priklad uved'me Svycarskou zpévacku Sophie
Hunger (* 1983). Ano, jedna se o zcela jiny hudebni Zanr, ktery
nema nic spolec¢ného s mimoevropskymi kulturami, ale piesto tu
najdeme zajimavou paralelu. Kulturni propast mezi konzervativnim
Svycarskem a kulturné barvitym anglosaskym svétem piivedla
Sophii Hunger ke zcela jedine¢nému zachazeni s anglictinou
1 k tomu, Ze pfevzala typicky anglosasky pohled na svét. Vyrtstala
v Anglii jako dcera diplomata. V sedmi letech se ale rodina vratila
do Svycarska. ,,Cely miij svét se rozpadl,” vzpomina Sophie. ,Jd
mam humor spojeny s Anglii. PriliSna vaznost je tam povazovana
za hloupost. Toleruji vam ji, jen kdyz ji vyvazite nécim legracnim
nakonec. VSe ostatni je nuda. Zkrdtka, pokud clovék sam sebe
nebere prehnané vazné, tak vzbudi mnohem vétsi respekt.” (Dortizka
2009a: 42-43)

To byly tedy ¢étyfi ptiklady paralelnich Zivotnich osudi, které
poskytuji nejen Sirsi kontext, ale téz ukazuji, kudy vedou cesticky
od povrchniho kopirovani mainstreamovych zanrt ke skute¢nému
proniknuti do odlisné kultury. Jazykova bariéra pfitom muze byt
uzite¢na: soustiedite se na hudebni stranku a snazite se deSifrovat,
odkud se bere ta sila, kdyz kapela hraje podle uplné jinych pravidel,
nez je v Evropé zvykem.

Jak uz bylo fe¢eno v tvodu, rozdil mezi hudbou Zapadu a mnoha
vychodnich zemi je v systému. Srozumitelné¢ a pfitom jednoduse
tento rozdil popsala kalifornska muzikantka Mimi Spencer: magam
je néco vic neZ stupnice a néco méne nez melodie (Elliot 2016).
Ano, je to charakteristika velmi stru¢nd, kterd ovSem ponechava
prostor fantazii.?

2. Podrobnéjsi popis uréeny pro zapadni kytaristy, ktefi studuji arabskou bezprazcovou
loutnu oud, viz Goldrick 2013.
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Z Indie na Krétu

Prave tyto modalni hudebni tradice tolik fascinovaly —s vyjimkou
Sophie Hunger — hudebniky zminéné v tvodu. Ross Daly vzpomina:
»Narodil jsem se v Anglii, vyriistal ve Spojenych statech, hral jsem
na cello a kytaru a experimentoval s blues. Nakonec jsem vyjel do
Indie studovat sitar. Objevil jsem, Ze sitar je ten nejuzasnéjsi nastroj
pro klasickou hudbu Severni Indie. Ale v jiném stylu nefunguje.
A tak jsem si poloZil otazku: Chci stravit zbytek Zivota tim, Ze
budu deset hodin denné cvicit, abych se stal dobrym exponentem
severoindicke hudby? Zjistil jsem, zZe tohle mé nezajima a zménil
jsem smer. Zamiloval jsem se do krétske lyry. Uz tehdy jsem tusil
veéci, které jsem si o tomto ndstroji potvrdil pozdéji.©®

Jak tedy probihalo prvni sblizovani Rosse Dalyho s hudbou
Kréty? Umélec zvolil pomalou, ale dikladnou metodu: Po ostroveé
cestoval pésky s oslem, ktery mu nosil néstroje. Takhle na ngj
vzpomina jeho pozdéjsi kolega Giorgos Xylouris, u nas znamy
i z alternativné-rockového projektu Xylouris White: ,,Poprvé
Jsme se setkali za zvlastnich okolnosti. Bylo mi devet, hral jsem
s ostatnimi détmi fotbal. Volali na mé: Zas prisel ten turista a hraje
na néjakou obrovitou loutnu. Ta loutna byla sitar. To byla tezka
exotika. On na ni hrdl Fecké pisnicky. Turista s oslem, koberec na
zemi — a na tom koberci sedél a hral.” (Dortizka 2009b: 23)

Recké hudebni tradice patii dodnes k nejbohatsim v Evropé, ale
ve svétovém kontextu zatim neni tak sledovana jako hudebni déni
ve Finsku ¢i Irsku. To mé své historické divody, k transformaci
venkovské lidové hudby do podoby zndmé z nynéjsich festivalti world
music dochazelo v prabéhu 20. stoleti v evropskych zemich podle
velmi riiznorodych scénaid. Béla Bartok tvrdil, ze v jeho dobé by bylo
zcela nemyslitelné, aby se lidova hudba ve své ptivodni podobé¢ hrala
na koncertnim podiu — mezi vySkolenymi hudebniky z Budapesti
a venkovskymi muzikanty z mad’arskych komunit z Transylvéanie
existovala nejen profesionalni, ale i spolecenskéd propast (Dortizka
2000b: 63). Ross Daly fika: ,,Rekové svoji hudbu vnimaji jako

3. Rozhovor s Rossem Dalym ze zaii 2018 v Bratislavé. Osobni archiv Petra Dortizky.
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Zakladna workshopu Labirinthos, Houdetsi (Kréta).
Foto Petr Doruizka 2005

narodni dédictvi, ne jako legitimni uméleckou formu. Autenticka
lidova hudba tu predstavuje kulisu ke statnim a cirkevnim svatkim,
ale nikdo ji nebere jako svébytne umeni. Vétsina mych kolegii hraje
v kapelach slavnych hvézd hudbu, kterou ve skutecnosti nemiizou
vystat.“ (Dortizka 2001: 42)

Jde o zajimavy postich. Proména lokalni tradice v legitimni
uméleckou tvorbu je relativné nova véc. Ve Finsku ¢i jinych
skandinavskych zemich tato transformace probehla diky zménam
v hudebnim $kolstvi, jednim z krac¢kt bylo roku 1983 zfizeni
oddé¢leni lidové hudby na Sibeliové akademii v Helsinkach.
Roku 1961 zalozil v Dublinu Sean O°‘Riada, irsky skladatel
a zak Olivera Messiaena, soubor, jehoz cilem bylo ,,Ardt lidovou
hudbu s preciznosti klasickych hudebniku™ a jenz pozdéji
inspiroval svétoznamou skupinu Chieftains (Dortizka 2000b).
V Madarsku doslo k podobnému posunu diky hnuti tanchaz
v 70. letech, které bylo spontannim protestem proti prezentaci
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Santur, predek evropského cimbalu, ve sbirce Rosse Dalyho, Houdetsi (Kréta).
Foto Petr Doriizka 2005

folkloru za totalitni éry, tedy proti megaansambliim zfizovanym ve
vychodoevropskych zemich podle sovétského modelu. V Recku
dochazelo k transformaci v nékolika krocich, k prvnim patfil
revival Zanru rembetiko po padu vojenské junty v poloving 70. let.
Pfinos Rosse Dalyho ma zaklad mnohem S§ir$i. Daly nerozviji
jen tradi¢ni repertodr, ale i nastrojovou techniku a improvizaéni
umeéni v ramci modalni struktury. Dalyho pfinosem je tézZ vyména
podnétl mezi jednotlivymi kulturami, a to nejen v hra¢ském umeni,
ale i v konstrukci nastrojii. Obohatil naptiklad tradi¢ni krétskou
lyru o sadu rezonan¢nich strun, které zvyraziluji a pfibarvuji zvuk
melodickych strun, podobné jako u indického sitaru ¢i norskych
housli hardanger. Ucitelem Rosse Dalyho se stal krétsky hudebnik
Kostas Moundakis, jeden z vibec nejlep$ich hracd na krétskou
lyru. Daly na to vzpomina: ,,Prisel jsem za nim roku 1975 a rekl
mu, Ze se ucim hrat, a on mi odpovédel mi, Ze o totéz se snazi i on.
Jako jeho student jsem s nim pak zacal vystupovat, a to az do jeho
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Ross Daly a jeho manzelka Kelly Thoma.
Zdroj: <https://www.kellythoma.com/picture-gallery.php>

smrti roku 1991.“ (Dortzka 2008: 29) Od roku 1981 vede Daly
workshopy Labyrinthos, které propojuji nejen tradice rozdilnych
regiont, ale i rozdilnych historickych obdobi. Ptikladem je koncert
v aténském klubu zhruba pied dvaceti lety. Nastrojova sestava
nebyla vyrazné odli$na od skupin, na Zapad¢ fazenych k tzv. early
music, tedy evropské renesanci: tamburina, flétna, dvé loutny
1 houslim pfibuzny nastroj, drzeny ve svislé poloze. To byla krétska
lyra, magicky nastroj, ktery Dalyho pfimél, aby se natrvalo usadil
v Recku. Kapela hrala divokou smésici melodii z Kréty, Turecka,
Persie — a v jednom ptipadé z Irska (Dortizka 2001: 42).

Modalni hudba versus jazz a zapadni trendy

Modalni hudebni tradice jsou zaloZzeny na improvizaci, stejné
jako jazz. Existuje mezi obéma zanry presah? Ano — ale napln je
pfitom odli$nd. Ross Daly uvadi jako piiklad let ptika. ,.Jazzovy
hudebnik to vidi jako symbol svobody, kdezto pro nds je to symbol
harmonie. Vice nez néjakou svobodu to chdapeme jako soulad
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s prirodou. Ten ptak neresi néjakou osobni volnost, pro néj je létat
prirozené. A my nevidime improvizaci jako naplnéni svobody, ale
Jjako cestu k souladu s danym okamzikem. Nase hudba nema historii
Improvizace je pro nas naplnénim harmonie s danym okamzikem.
Pokud se hudba odviji v nejakém magamu, je to zajimavé samo
o sobé, nikoli vsak jako prostiedek k dosazeni svobody. Pro
néekteré jazzmany je tahle cesta nesrozumitelnd. Daly dale tvrdi,
ze v modalni hudbé dokonce existuje pravidlo, jak porusit jind
pravidla. Hudebnici v modalnich tradicich pronikaji za hranice
pravidel, aniz by pravidla rusili. To je hodn€ odlisné od jazzu, od
moderni vazné zapadni hudby, a dokonce i hudby popularni. Vyvoj
v téchto disciplinach probiha ¢asto v cyklech, kdy kazda generace
prijde s vizi, ze musime negovat vSe, co bylo predtim, abychom
byli origindlni. Kdezto v modalni hudbé i1 v tradicich vychodu
vladne pfesvédceni, ze stavite na tom, co jste prevzali z minulosti,
a k tomu pfidate svtij dil. TakZe misto rebelie proti minulosti je
prioritou rozvijeni. Podle Dalyho se vychodni modalni hudba
nevyviji na pozadi vymény generaci a historickych milniku, jako je
swing, be bop, rock and roll, punk, disco, hip-hop. ,,My to zkrdtka
vidime jinak,” uzavira debatu Ross Daly.’

4. Rozhovor s Rossem Dalym ze zafi 2018 v Bratislavé. Osobni archiv Petra Dortizky.
5. Tamtéz.
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Rozhovor s Rossem Dalym ze zafi 2018 v Bratislavé. Osobni archiv autora.
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Modal Music of the Middle East and India:
Cultural Identity, Breaking the Rules and Improvisation

The word maquan denotes a place or position. While the music key is a basis for western
music, it is mode or maquan, as it is called in eastern countries, that has the function of tonic.
It is an element that means more than scale and less than melody. There have been frequent
interactions and cultural exchanges between western and eastern musical activities in the last
decades. One of the main initiators of a stream that extends, links, and develops modal music
traditions is Ross Daly (*¥1952). Now living in Greece, he plays the Crete lyre and is the
founder of Labyrinth workshops, which take place in Greece as well as in many other places.
Modal music traditions are based on improvisation, as is jazz. The relationship between the
two streams has so far been more an object of speculation than scientific analysis. Although
there are parallels and some overlaps, some areas do differ greatly. Daly explains that the
differences lie both in the priorities of players and in the various evolutionary directions of the
two areas, as well as in the role of the transgression of previous rules.

Key words: Cultural identity; cultural exchange; cultural space; modal music;
music improvisation; Ross Daly.
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