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Od folkloru k world music: Hudba a prostor

Uvodem

Jiz sedmnacté dvoudenni hudebni kolokvium Od folkloru k world
music bylo uspofadano v naprosto odlisnych podminkach nez
vechna predesld. Covidova pandemie v Ceské republice negativné
zasahla 1 kulturni akce, takZze se nekonal multizanrovy festival
Folkové prazdniny v Nameésti nad Oslavou, ktery kolokvium
zastituje. Za ucasti omezeného poctu divakl se uskute¢nilo jen
nékolik streamovanych koncertti. OhroZeno bylo i kolokvium, ale
nakonec se toto setkani akademikd, publicistl i hudebnikli zaméfené
zejména na lidovou, folkovou, etnickou a world music také konalo.
Diky péc¢i organizatort néktefi referujici prezentovali sviij prispévek
on-line. VétSina pravidelnych ucastnikli se vSak sesla osobné, aby
se ze svého uhlu pohledu vyjadrtila k inspirativnimu a vzhledem
k svétové pandemii také aktualnimu tématu Hudba a prostor.

Slovnik jazyka ¢eského uvadi, ze prostor je prostfedi ¢i misto
blize neomezené, neohrani¢ené, nevymezené. Propojime-li prostor
s hudbou, pak v obecném slova smyslu nemiize existovat bariéra,
ktera by je rozdglila. V zivoté ¢lovéka vSak prostor hranice ma:
je dan mistem jeho zrozeni ¢i byti, jeho mySlenim ¢i praktickym
sméfovanim. Je to osobni vymezeni v jinak neohrani¢eném
prostoru. I hudba ma dvoji dimenzi — podstata jeji existence je
nekonecnd, zije vSak v prostoru, ktery je vzdy néjak definovan:
napfic staletimi, regiony, zemémi i kontinenty, socialnimi vrstvami,
hudebnimi funkcemi, moZnostmi interpretace ¢i samotnymi tviirci.
Hudba a prostor mohou tedy spole¢né existovat jako nekonecna
entita i jako ostrovy, u kterych je mozné zakotvit, odplout jinam,
nebo je viibec neopustit.

Program dvoudenniho kolokvia byva pravidelné rozdélen na
den vénovany tradi¢ni lidové hudbé a na den zaméfeny na world
music a dal$i tzv. mensinové zanry. Casto se viak témata obou dntl
prekryvaji. Dé¢lo se tak i ve dnech 28.-29. 7. 2020. Lidova hudba
je s konkrétnim prostorem spjata bytostn¢. Na kolokviu se hovoftilo
o vlivu geografického prostoru na tvar lidové pisn¢€ i na zplisob
jeji zpévni interpretace, o reflexi téchto aspektti ve folkloristickém



dile skladatele Leose Janacka ¢i o proméné Zzivotniho prostoru
lidovych tradic v kontextu spole¢enského vyvoje. Pfipominaly se
snahy zaznamenat lidové pisné z Cech, Moravy a Slezska pro dalsi
generace, ozivit je s novou funkci, u€init z nich narodni symbol,
jevistni zanr, ale také turistickou atrakci ¢i reklamni kapital. Pozornost
byla vénovana proméné tradi¢ni hudby ve spojeni s migraci lidi
(naptikladu irské a sefardické diaspory), s interetnickymi kontakty,
hledanim kotent ¢i uméleckou seberealizaci. V téchto souvislostech
byla jmenovéany zemé jako Bulharsko, Polsko a Estonsko, mluvilo
se také o lidové hudbé némecké mensSiny v mezivalecném
Ceskoslovensku.

Témata hudby a prostoru v souvislosti s world music zavedla
posluchage do Indie, Recka, na Blizky vychod a do Japonska.
Prispévek o americkém blues zkoumal hudbu a prostor v té nej-
vice samoziejmé souvislosti: na mapach. Vztahy Cechii ke Kanadé
byly dokumentovany na vyvoji ¢eskych trampskych pisni. Krome
zemepisného prostoru doslo i na prostor jevistni a filmovy: konkrétné
na prikladech muzikalt se zbojnickou tematikou. O vlivu covidové
karantény na pracovni prostor zpévakd a muzikanti se hovofilo
podrobné v zavéru kolokvia.

Kolokvium poskytlo svym ucastnikiim pratelsky prostor k vy-
méné myslenek o hudbé a prostoru a navzdory ztizenym podminkdm
ukazalo, ze 1 problémy se daji piekonat.



From Folklore to World Music: Music and Space
Introduction

The 17th annual From Folklore to World Music colloquy, as well
as its home base in Namést’ nad Oslavou, the Folk Holiday Festival,
were affected by the Covid pandemic in 2020. The festival included
several streamed concerts only, and the number of people in the
audience was limited. The colloquy moved from its traditional
place in the municipal town-hall to the large grounds of the
Centre for Environmental Techniques and Technology in Namést’
nad Oslavou. There, on July 28-29, 2020, the colloquy attendees
presented their papers: some in person; others in on-line form from
distant places. Music and Space, the topic of the colloquy, attracted
many of the previous year’s presenters, as well as some new ones,
both local and international.

Space, as it is defined in a dictionary of the Czech language, is
understood as an unlimited, boundless, or indeterminately infinite
location or expanse. If we connected space and music, in general
terms, there would be no barrier to divide them. However, in the
life of humans, space does indeed have various limits: they can
be determined by our place of birth or being, our thinking, or our
practical aspirations. These are the personal delimitations within
what is otherwise boundless space. Music also has two dimensions:
while the substance of its existence is unlimited, it exists in a space
that is always somehow defined — across the span of centuries,
regions, countries and continents, social strata, music functions,
possibilities of interpretation, and even the composers themselves.
Music and space can thus co-exist as both unlimited entities and as
islands — which we can anchor at, sail away from, or never venture
from at all.

The colloquy’s two days traditionally distinguish between the
topics. Day one is devoted to papers on traditional music; day two
is open to a variety of minority genres and world music. However,
sometimes the topics overleap. Traditional music is linked with
specific places in its very essence. In 2020, the speakers discussed the



influence of geographical space on the forms of Czech, Moravian,
Silesian, and German folksongs, on their vocal performance, as
well as on some aspects in the folk-music-influenced works of
Leos Janacek. Other presenters commented on the changes of the
environment of folk songs due to social development, and on efforts
to record songs for future generations, to revive them and give them
new functions, to make them national symbols, or, sadly, to change
them into a mere scenic genre, that is, a tourist attraction, or capital in
advertising. Some speakers focused on music and migration, inter-
ethnic contact, and the search for roots and artistic self-realization.
Irish and Sephardic diasporas were discussed, as well as those of
Bulgarian, Polish, and Estonian musicians. Various world music
issues were presented with examples of music and space topics
from India, Greece, the Middle East, and Japan. American blues
music and space were explored in a very appropriate way: maps.
Czech-Canadian connections were documented on the development
of Czech “tramp” songs. Apart from geographical space, stage and
film space were also discussed, particularly in connection with
musicals about folk anti-heroes and outlaws. Finally, the Covid
quarantine and its impact on the lives and performances of singers
and musicians was analysed.

The colloquy provided a friendly meeting point for the exchange
of ideas on music and space, and despite the difficult conditions,
the success of the event proved that challenges could be faced and
overcome.



LIDOVA PiSEN A PROSTOR
(NA PRIKLADU MORAVY A SLEZSKA)

Marta Toncrova

Uz v pocatcich etnomuzikologie jako samostatného védniho
oboru se v této disciplin€ promitlo usazeni lidové pisn¢ do urcitého
prostoru. Pfipomenme vyrok skladatele a znalce lidové pisn¢ LeoSe
Janacka o rozdilném ptednesu pisné Ej, lasko, lasko, ty nejsi stala
ve volné pfirod¢ a v interiéru (Janacek 2009: 1i, 130, 378-379).
Slo o milostnou pisefi, to znamené takovou, kterd pfi interpretaci
nebyla pevné vazana na konkrétni interpretacni podminky, tedy ani
na urcity prostor. Nicméné zpévni situace (tedy prostor, ve kterém
se pisen zpivala) se praveé v tomto piipadé€ na interpretaci pisniového
tvaru odrazila.! V pistiové tradici ¢eskych zemi, ale bezpochyby
i jinde v Evrop¢, najdeme tutvary, jejichZ existence je spojena
s intimitou soukromi, nebo se pii pfednesu naopak vaze na urcity
exteriér. Sledovani prostoru, v némz pisen znéla, znamenalo ov§em
pouze jeden pohled na Cinitele, které ovliviiovaly Zivot lidové pisné.
Sbératelé si brzy uvédomili, jak slozité byla lidova piseni utvarena
a co vSechno na ni mohlo ptisobit. Z poznamek zkuseného sbératele
Josefa Cernika vybirame: ,,Kde se jesté nosil kroj, tam bylo i dosti
zpeévu a pisni. Ale nebylo tomu vSude tak! Pri zapisovani pisni padalo
na vahu mnoho ruznych okolnosti: ndlada zpévakii i sberatele,
vhodna i nevhodnad doba pro zpév a zapis pisni a s ni souvisejici
prace v domdcnostech, na polich a jinde, mladi i stari zpévakii, jejich
védeni a uméni, pameét, jejich chut, nechut nebo i odpor ke zpévu,
ruzné nahody i Stésti nebo nestésti, velikost osad i pocet obyvatel
v jednotlivych vesnicich atd.** (Cernik 1957: 10)

1. ,,Ve svétnicce jako dlan na fafe vnorovské vzpomnélo si téze pisné nékolik dévcat
vnorovskych. I ony vyslovily: lasko, lasko — vodénka mezi horama — Ale do lasky
divalo se jim plno svatych se stén a nakrajena babovka se stolu. Zmizely pfi zpévu
vSechny dlouhé tony. [...] Pisen k nepoznani; a Ze se ji dozadovalo v téch mistnostech,
bylo chtit daleky kraj, hyfivy barvou a pohybem, bleskotnou Moravu vtésnat do ponuré
komurky farské.” (Janacek 2009: 379)



V hudebnim folkloru ceskych zemi nachdzime mnohé pisné,
u nichZ nezalezi na tom, kde se zpivaji, ale existuji také skupiny
projevll vazanych na uzaviené prostiedi, nebo naopak zpivanych
pouze venku. Badatelé pro oznaceni druhé skupiny zvolili ponékud
zjednodusujici oznaceni pisné z prirody. Pojmenovani napovida,
ze u takovych pisni je volny prostor pro jejich existenci naprosto
nezbytny. Tyka se to nékolika pisnovych druhi,? dnes vSak uz
mnohé z nich najdeme pouze v pisemnych zaznamech. Nékteré
souvisely s pracovnimi ¢innostmi, jiné s obiady, dalsi doprovazely
tieba chvilky relaxace a tvofily naplit volnych chvil. Naproti tomu
muzeme dolozit pisné vazané vyhradné¢ na uzavieny prostor.
Slo napt. o zp&v jednotlivee ¢i skupiny zpévakil v taneénim sale,
v hostinci, nebo naopak v soukromi vesnickych pribytkii. Otazku
vazby prostoru a pisni folkloristé ptili§ ¢asto nefesili. Ziejmé proto,
ze vét§ina zaznamenanych hudebnich projevii byla pofizend na
pozadani sbératelll, tedy z podnétu cizi osoby, nikoli z viile zpévakd,
mimo cas, ktery byl s pisnémi v jejich piivodni funkci spojen,
castecn¢ v neobvyklém prostiedi, popfipadé novym nositelem.
Presto Ize mezi zaznamenanymi pisnémi Casto urcit pisné podle
vngjsich podminek jejich interpretace, tedy zejména podle prostoru
a prostiedi, kde v puvodni existenci a v puvodni funkci znély.?

Prostor se v pisnich odrazil nejen z hlediska mista zpévu, funkce,
zpisobu prednesu, pohlavi zpévaka, ale také pokud jde o sestavu
zpévniho fondu a o hudebni i slovesny tvar pisni. Pfevazné domaci
prostiedi bylo urcujicim faktorem pfi vytvareni tradi¢niho zenského
repertoaru, protoze zeny z velké ¢asti prozivaly sviij zivot na stejném

2. Tyka se to zejména halekacek, salasnickych, Zatevnich a dozinkovych pisni, fady
epickych pisni, ukolébavek ad.

3. L. Janacek proto v letaku Shirdme ceskou narodni pisen na Moravé a ve Slezsku jasné
formuloval piesné pozadavky na situaci, ktera ma byt vytvofena pii sbéru lidovych
pisni: ,,Chod'me za pisni zinovou, kdyz do upalu slunecniho Finci srpy. Na pisni senoseci
ma lezet vidha rosy. Tanecni pisen se md dusit v potu, v dymu a pare lidské. Teskny plac
nevésty ma byt ohlasem ve svatebnich pisnich. [...] Poohlédnéme se dobre, kde se pisen
zpiva. V nasi obci se jinak pisen zpiva ,Na Kamencu’, kde Ondrejnica-teka spécha
rovinou do Odry, jinak se pisenl zpiva ,Na Podlesi’ v uzkém, kratkém udoli mezi Babi
horou a Starym zamkem. Jinak se zpiva Na Podboiu’, na jeho ,Dilkach’, na mezich, na
nichz pasavaji svoji kravicku domkaii.“ (Janacek 2009: 297-298)
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misté, zpravidla v rodisti nebo v lokalité, kam odesly za svym
partnerem. Naproti tomu ve zpévu muzu hraly Casto roli cizi kraje
azemg, at’ uz to souviselo s vojenskou sluzbou, nebo se zaméstnanim.
Kratsi ¢i delsi pobyty mimo bydlisté¢ pak mély za nasledek pfijeti
cizich vlivil a podnétti a jejich pfeneseni do domaciho prostiedi. Do
sledovaného poméru pisné a prostoru tak zasahl geograficky zietel,
ktery ptispival k vyraznéjsi proménlivosti ve zpévnim repertoaru a k
miseni riznych vlivii. Osobity vyvoj ve vztahu pisné a prostoru je pak
mozno sledovat v mistech, kde se stykala etnika, v tzv. kontaktnich
zonach. Zde dochazelo v riizné mite k prolinani prvki sousedicich
oblasti nebo i riznych narodnich kultur.*

Utastnici zpévu a zpév v uzavienych prostorech

Prostor pii zpévu muze dopliiovat a ovlivilovat to, zda jsou
krom¢ zpévakl pritomni i dalsi lidé. OvSem i kdyz je pfitomen
vesnicky kolektiv, prosadi se nékdy osobnost jedince, ktery ma ve
svém prostiedi povest vyborného interpreta. Ma silu a schopnost
zaujmout, pusobit na pfitomné. Na Te&sinsku dokonce existovala
instituce ,,oberspivoki, tj. velkych zpévaku, takovych, kteti znali
i deset tanecnich pisni k tanci ovénzok. Svym zpévem vzbuzovali
obdiv a respekt u ostatnich obyvatel v lokalité i v jejim okoli
(Gelnar — Sirovatka 1957: 13).° Pfi tane¢nich zabavach dochézelo
k uplatnéni zpévu, ale také hudby a pohybu v uzavieném prostoru.
Zde zpév provazela snaha jednotlivce vyniknout, usili zaujmout
pritomné, popfiipadé vyjadrit osobni vztahy. Spojeni vSech téchto
faktorti pak vedlo k pronikani silackého, furiantského, nékdy az
vulgarniho téonu do tane¢nich pisni, coz ovlivnilo nejen slovesnou
slozku, ale znamenalo také naruSeni vnitini hudebni organizace.

4. Napt. ve Slezsku, v jizni ¢asti TéSinska a v sousedni oblasti Slovenska, na Kysucich, jsou
dolozeny spolecné nebo podobné pisné, stejné jako stejné strukturalni znaky, jako je napf.
Casty vyskyt zvétSené, tzv. lydické kvarty. Jiny vyrazny jev, jaky ptedstavuje kysucky
vicehlas a s tim souvisejici charakteristicky zplsob pfednesu (solovy zacatek pisné
prednaseny vedouci zpévackou, k niz se v dalsich taktech pfipojuje cela skupina), vak
zemskou hranici nepiekro€il (Gelnar — Sirovatka 1957: 14; Gelnar — Toncrova 1974).

5. Nérodopisec a dialektolog FrantiSek Barto§ (1837-1906) zase uvadi silu a ucinek
zpévniho projevu Jana TomeSe z Hrubé Vrbky, ktery svym zpévem zcela zazehnal
hrozbu hromadné rvacky v hospodé¢ (Barto§ 1889: CXXXI-CXXXII).
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Zpév v interiéru, tedy uvnitf étyt stén, predstavuje jednu moznost
vazby zpévu a prostoru. Pfi sledovani tohoto vztahu dosp&jeme
dale napf. k baladam, ukolébavkam, nékterym svatebnim
a milostnym pisnim, ale také ke zp&vu pisni pfi praci v domacnosti
(zpivaly se tak napt. i duchovni pisn¢). Pokojna atmosféra pfti
spole¢nych Zenskych domacich pracich probihajicich v zimnim
obdobi (pfedeni Inu, drani peti) byla predurcena pro zpév mnohdy
rozsahlych epickych ptibéhii —balad a legend. Ty si sté¢Zi dovedeme
pfedstavit pfednasené v kazdodennim ruchu bézného pracovniho
dne od pocatku jara do prichodu zimniho chladu. Rovnéz intimita
vztahu matky a ditéte pii uspavani predstavuje podobnou situaci.
Cist¢ zenska zalezitost, jakou je svatebni epeni, tedy piijimani
neveésty mezi vdané zeny, fadi pfislusné zpévni projevy rovnéz do
skupiny pisni zpivanych v interiéru. Moznost zpévu v rozdilném
prostiedi pak urcuje interpretaci zejména milostnych pisni, které
znély na vefejnosti, mimo piibytky, stejné jako v intimité domova,
v kolektivnim prednesu i v sélovém provedeni. Uéinek prostoru
napf. na rytmus pisni zpivanych v uzavieném prostfedi umociovala
také jejich funkce, jak je mozno pozorovat u tanecnich pisnich,
nebot’ pfi jejich zp&vu bez pohybu, tedy mimo tane€ni ptileZitost,
dochdzelo ke zna¢nému zhus§téni rytmu (srov. Holy 1960).

Zpév ve volné piirodé

Cela tada lidovych pisni si k vyznéni svého napévu zada
otevieny, ni¢im neohraniceny prostor. Ze starSi pisnové vrstvy se
do této skupiny fadily napt. pisné spojené s pastevectvim. Zpivali
je dospéli i nejmladsi generace. Pastva byla jednou z ¢innosti, ktera
byvala détem svéfena uz v raném véku. Probihala individualné
i v kolektivu, pficemz ke spole¢né pastvé byla vhodna jen néktera
mista — napfiklad sklizena pole ¢i neobd¢lavané zemédélské
plochy. Pasaci a pasacky si halekackami kratili ¢as, tyto kratké
popévky byly také prostitedkem jejich vzajemné komunikace.
Proto se v nich Casto vyuzival dialog. V pisnich zp&vaci popisovali
situaci, v niZ pastva probihala, a tak castym namétem byly narky
na nelehké zivotni poméry:

12



Paste se, vy kravy moje,
nedali mi nic na pole,
nedali mi syra, masla,

kterak bych ja vas napasla.
(Bartos 1898: 214)

Zpé&v pii pastvé vyjadfoval ndlady malych pasakd, texty odrazely
i prvni milostna vzplanuti. Zpévni situace, v niz tyto pisné mohly
existovat, jednoznaén¢ prokazuje jejich pevnou vazbu na otevieny
prostor, viditelnym znakem byla také struktura pisné. Od ni se
odvijelo i oznaceni nékterych zpévi, které jim dali zpévaci nebo
sbératelé. Od charakteristického znaku nazvaného halekdni doslo
k pojmenovani druhu — pisné se obecné nazyvaly halekacky.
Krom¢ tohoto nejéastéjsiho vyrazu se objevoval i termin hojakani,
ktery vedl k hojdkackdm.® Ruzné podoby typického vyvolavani
byvaly umistény zpravidla na zacatku a na konci halekacek.
Zvolani ¢i halekani v tivodu mélo upoutat pozornost adresata,
kterému bylo sdéleni ur¢eno; jeho opakovani v zavéru cely projev
dokonale uzaviralo dlouhym doznivanim final, coz umoznil pfednes
v plenéru.” Snaha upozornit na sebe, domluvit se na nécem nebo
vyjadiit své pocity €i jina sdéleni byla na pastvé velmi dilezita.
Tim spise, kdyz slo o pastvu déti, pro které je od urcitého véku
komunikace s vrstevniky velmi dilezita (Barto§ 1898: 201-216).

Pastva zacinala obvykle na sv. Stanislava a pokracovala celé
jaro, léto a ¢aste¢né i na podzim. Dal$i ¢ast roku byla vazba pisni
a volného prostoru pferusena, aby se znovu obnovila v jarnich
meésicich. Tak tomu bylo i v pfipadé vysokohorské pastvy ovci.
Lisila se od détské pastvy v uplatnéni salasnickych pisni s odlisnou
napévovou strukturou, ale také s odlisnymi nositeli a doprovodnymi
rekvizitami, napf. hudebnimi néstroji. Pojitkem bylo pouze ro¢ni
obdobi, s nimz byla tato zpévni aktivita spojena. Vyhanéni dobytka

6. Jiné incipity byly napt. Hulecka, hulecka; Helelo, helelo; Pasu kravy, pasu; Kravy
moje, kravy; Cecera, cecera ad.
7. Srov. Klusék 1958 a Toncrova 1999.
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na mista, kde nachazeli po jistou dobu trvalé ubytovani lidé i zvirata,
tj. pobyt pastevcl na salasich a pastva mimo obec — to je jeden ze
zakladnich rozdild mezi pastevectvim provozovanym nejmladsi
generaci a dospélymi pastevcei. Zpév halekacek ptevazoval u dévcat
(i kdyz se pastvy zicastiiovali i chlapci), kdezto vysokohorské
pastevectvi bylo doménou muzd. Zatimco halekacky maji své
typické strukturalni i prednesové znaky (Gvodni a zavérecna
citoslovce, dialogicky text i zplisob zpévu), pisn¢ vysokohorskych
pastevct se vice pfiblizuji obvyklym pistiovym Gtvarim. Vyraznég je
odliSuje i obsah: textové motivy vychdzeji ze zaméstnani pastevca
a ze zpusobu zivota ve specifickych (horskych) podminkach.
K hudebnimu doprovodu se vyuzivaly zejména rozmanité druhy
pistal, charakteristickych pro horské prostfedi. Ze strukturalnich
znakd Ize uvést typickou melodiku, v niz hral dilezitou roli
sestupny pohyb napévu. Vychazel z horského zpisobu zpévu,
ktery Casto zaCinal na nejvy$Sim tonu, coz si zadalo i nejvétsi
intenzitu zvuku. Spolu s descenden¢nim postupem melodie pak
dochazelo ke sniZzovani intenzity tond. Na TéSinsku se v nékterych
pasteveckych popévcich vyskytovala i jakasi obecnd nota — napev
s charakteristickou znakovou povahou, ktery se pojil s riiznymi texty
(viz obr.). T to lze pficist k rysim zp&vu v horském prostiedi.’

Zpév bez pevné vazby na prostor

Mezi pisné, které se zpivaly mimo uzavieny prostor a pfitom je
nelze jednoznaéné fadit mezi pisn€ z piirody, patii nékteré obtadni
pisn¢, napi. svatebni. Sbératelé uz velmi zahy oznacovali jejich
funkei, 1 kdyZ tato informace nebyla v urcité dobé zcela bézna.
Pisné, které mame na mysli, se zpivaly béhem svatebniho privodu
(u pisni byla napf. sbératelova poznamka ,,cestou na oddavky®,
»cestou z kostela®, ,kdyz vezou pefiny“, ,cestou k vecefi®).
Zpévnim doprovodem na této cesté byly pfihodné pisné, zpravidla

8. Podobné hudebni zpracovani nachazime tieba u svatebnich pisni zpivanych na tzv.
svatebni notu (nota = napév). Obecné 1ze tento zptisob vazby hudby a slova oznacit za
archaicky znak hudebni stranky lidovych pisni (Gelnar — Sirovatka 1957: 18).
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Obecna nota z Tésinska s textem salasnické pisné Javore, Javore.
Srov. Gelnar — Sirovatka 1957: 146

ustalen¢ prednasené v této situaci (napt. Ideme, ideme, chodnicka
nevieme; Idéme, idéme, ale nevieme kam). Na jejich tvar a prednes
vSak nem¢l volny prostor zadny vliv. Stabilni a nezbytné byly
u této pisniové skupiny jiné faktory, totiz zpév ve volném prostoru
doprovazejici volny pohyb — chiizi a kolektivni prednes zaznivajici
jenom po urc¢itou dobu — béhem cesty.

Obdobu najdeme i u jinych obtadnich pisni. S pfichodem léta
to byly, a misty dosud jsou, div¢i pisné ke svatodusni tanecni
obchtizce kralovnicek.® Piestoze pruvody kralovnicek byly vzdy
vazany na plenér, ve tvaru tzv. kralenskych pisni se tento fakt
neodrazil. Nepochybné zde pisobilo pfedvadéni této obtadni divei
obchtizky pouze jednou v roce, nutnost jednotné podoby pisni pro
zpév v kolektivu a cyklicky raz zpévniho doprovodu.'®

9. K nejznaméjsim kralenskym pisni patii ty, které na Brnénsku zaznamenala a piedstavila
v tisténé podobé sbératelka Lucie BakeSova (1891). Vyuziti téchto pisni mimo
venkovsky prostor umoznil skladatel Leos Janacek svymi upravami pro zpév a klavirni
doprovod pro predvadéni pied publikem.

10. Vice srov. Misurec, Zdenék 2007: Kralovské obyceje. In: Broucek, Stanislav — Jetabek,
Richard (eds.): Lidovd kultura. Narodopisné encyklopedie Cech, Moravy a Slezska.
2. svazek. Praha: Mlada fronta, s. 425-427 (zejména s. 426).
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Také u dalsich obradnich pisni, jako byly popévky k predveliko-
no¢nimu vynaseni smrtky a pfinaSeni létecka nebo vanocni
koledovani pod okny staveni, bychom mohli hledat vliv otevieného
prostoru, na tvaru téchto pisfiovych druht ani na zptisobu jejich
interpretace se vSak nijak neprojevil. Z hlediska doprovodného
pohybu pfi zpévu nepiedstavuji obfadni pisn¢ jednotnou skupinu.
Provazi je nékdy obycejnad volna chiize, jindy chiize v tane¢nim
rytmu, mirny poklus, tanec nebo spojeni volné chiize s tane¢nim
pohybem. Do obchlizek se tedy promitaji rtizné faktory, které
jejich provadéni formuji a ovlivituji. Bézna chlize pii obchlizkach
kralovnié¢ek nebo fasankovych masek vétSinou neovliviiuje ani tvar
pisni, ani pfednes. Vyjimku piedstavuje napt. obchlizka fasancarii
na Uherskobrodsku. Vedle bézné chlize se zde uplatiuje také
rytmicky, tanecni pohyb, a to u skakinii v obci Komna. V Bystfici
pod Lopenikem zase probihd obchiizka v neustalém mirném
poklusu fasancari po roving, ale i do kopce a z kopce. Terén, tedy
prostor, zde hraje dulezitou roli, nebot’ pohybu aktéri obchtizky
se nutné piizpusobuje tempu zpivanych pisni (Toncrova 1988)."

V lidovém zpévu se vyskytuji i dal§i tutvary, které pevnou
vazbu na plenér nemaji, pfesto je ale ptirodni prostor ovlivnil.
S rovinami jizni Moravy nebo s planinami bilych Karpat vhodné
korespondovaly tahlé pisné. Nejde o utvary, které by zadaly prostor
jako nezbytny prostfedek ke své existenci, jako tomu bylo u pisni
z ptirody. Nicméné zptisob pfednesu tahlych pisni je prostorem
ovlivnény. Sepéti pisni s prostorem popsal Leos Janacek v jedné
z prednasek, ktera odeznéla ve 20. letech 20. stoleti v mistrovské
Skole pti konzervatofi v Bré: ,,Nejlépe se jevi viiv prostiedi v lidové
pisni tak, Ze vznikly urcité typy. Typ 1. Tahlé pisné (rytmy dlouhych
toniy), pisné rovin, rek, udoli, prostori, maji stejny rdaz. Typ 2.
Malych jizeb hospodarskych, prostor maly. Drobné stazené rytmy

11. V roce 1969 potizovali pracovnici z tehdejsiho Ustavu pro etnografie a folkloristiku
CSAV zéznam fasankové obchiizky v Bystiici pod Lopenikem na Uherskobrodsku.
Soucasné ho tam natacela i televize. Jeji kameraman napfed nafilmoval pohyb v poklusu
a nasledné, uz bez pohybu, nahral technik zvuk, tj. zpév. Pro potieby etnologického
vyzkumu ovSem badatel¢ nataceli zvuk realné, tedy v poklusu vedle fasancarii. O tom,
ze tak vznikly rozdily v tempu obou nahravek, nelze pochybovat.
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(2/2 nebo 2/4). Typ 3. Tanecnich pisni: rytmus pohybu. Priciny. viiv
okoli, prostredi.” (Janacek 1955: 10)

Pro tahlé pisné typické protahované tony nachazime na urcitych
mistech napévu — casto to jsou posledni tony jednotlivych
melodickych fadka a rovnéz finala, kterd uzavira sloku. Zavérecny
ton je rizné prodluzovan a narusuje pravidelnou rytmickou pulzaci.
Jakoby se zde snoubil tvar pisné, tedy jeho rytmicko-metricka
struktura, s rozlehlymi prostorami jizni a vychodni Moravy, napf.
s nekone¢nou rovinnou oblasti Podyji, neruSenou vyvySeninami
nebo pahorky. Je to kraj reprezentovany linymi fekami a nivami
a zpévem tahlych pisni, ktery se v minulosti s pravidelnosti ozyval
v ur¢ité dny, kdy se mladez ve vesnicich na Podluzi schazela
v podvecer na navsich nebo na podobnych ptihodnych mistech
k posezeni, k prochazkam a ke zpévu. Jesté v 70. letech minulého
stoleti bylo mozné slySet z otevienych oken pohostinskych zatizeni
tahlé pisn€ hostli nebo po vesnici protahované tony ve zpévu muzi
vracejicich se z hospod domu. A to vzdor tomu, Ze tehdejsi zakony
nedovolovaly zp&v ani na vefejnosti, ani v restauracnich zafizenich.
Otevieny volny prostor jizni Moravy skytal ke zpévu ty nejlepsi
podminky.

Zpév spojeny s pracovni ¢innosti

Terminem pracovni piseil jsou v etnomuzikologii obecné
oznacovany takové zpévni projevy, jejichZ rytmus je vazan na rytmus
pracovniho pohybu.!? T kdyZ se nékdy zpévni projevy pastevcd,
o nichz jiz byla zminka, zafazuji mezi pracovni pisné, v Ceskych
zemich se skute€né pracovni pisné v tradici téméf nevyskytuji.
Vyjimku v ¢eském prostiedi predstavovaly zpévy délniki, které
znély v plenéru pfi zatloukdni pilotd pii stavbé mostt, a dale tzv.
kosecké pisné spjaté s kosenim travy na vychodomoravskych
loukach. Rytmus zpévu téchto pisni odpovidal pracovnimu pohybu,
zpivaly se proto jen pii seCeni travy (Toncrova — Fuka¢ 1997: 721).

12. Jako klasicky ptiklad se uvadéji zpévy ruskych burlakt, ktefi tahli lodé po fece Volze za
zpévu urcitych pisni, jak to ukazuje znamy obraz Burlaci na Volze ruského realistického
malife I1ji Jefimovice Repina (1844-1930).
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Jako pracovni se oznacuji neptfesné také pisné, které se zpivaly
o Znich, tedy tzv. Zatevni nebo znecké pisné. Byly rozsifeny
spise na Slovensku, ale svymi vybézky zasahovaly i na vychodni
Moravu. K nejznaméj$im predstaviteliim této skupiny se fadi piseni
Kde sme zaly, tam sme zZaly na doliné. Tvar pisni i jejich funkce
svadi k tomu povaZovat je za pracovni, skutecnost je v§ak odlisna.
Osvétleni pfinasi studie etnologa Jitiho Langra vénovana vokalnim
projevim pii senoseci na slovenské Oravé. Autor na zakladé svého
detailniho terénniho vyzkumu dolozil, Ze zp&v provazel cestu na
pole a zpét a byl spiSe naplni odpocinku mezi praci, nikoli aktivitou
pfimo spojenou s pracovnim procesem. I kdyz jde o pisn€ spojené
s praci v zeme&d¢lstvi, s vazbou na prostor volné prirody, fakticky se
nejedna o tzv. pracovni pisn¢ (Langer 1982).

Zvlastni skupinu zatevnich pisni nalézame na Valagsku. Jejich
nazev — hecené — vznikl podle zvlaStniho zpiisobu zpévu, tzv.
heceni. Zpév na Moravé byl ptivodné jednohlasy (do té doby, nez se
uplatnil tzv. terciovy paralelismus, tj. zpev v terciich a sextach), ale
v piipad¢ hecenych, které zachytil sbératel Hynek Bim v obci Zasova
na Vala$sku, vznikal ojedinéle ptirozeny dvojhlas. Dvé skupiny
zpévacek na riiznych mistech pole zpivaly stfidavé tim zplisobem,
ze druha skupina vpadala se svym projevem do zavérecného tonu
zpévu prvni skupiny a v tom momenté diky zpévu ve volné ptirode
zazn€l dvojhlas (Bim 1954: [2]).

Uvedené priklady ukazuji, Zze pisn¢ zpivané ve volné ptirode
byly velmi rozmanité. Snad nejvhodnéji je charakterizoval Karel
Plicka, ktery témto projeviim vé€noval pozornost. PiSe o pisnich
na Slovensku, ale jejich platnost i pro ¢eské prostiedi je nesporna:
»Piesne spievané v prirode zaujimaju na Slovensku prave tak ako
v prilahlej oblasti Moravy celkom osobité miesto. [...] Slovenské
i moravské piesne tejto skupiny vyznacuju sa totiz az genidalnym
zmyslom pre akustiku prirody. Lud ich komponuje priamo do volného
priestoru prirody s rozkoSou pravého umelca. [ ...] Vtychto piesniach
madme typ idealnej funkcnej komporzicie: su priamo zasadené do
priestoru a vypocitané na akusticky ucinok. Aby dosiahli tento
priestorovy akusticky ucinok, i stavebne su usposobené tak, aby sa
naozaj niesli a zneli priestorom: na zaciatku piesne alebo uryvku
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zdruzuje sa obycajne niekolko slabik do skupiny, ktord akoby mala
rozrazit, roztat pomyselnu priestorovii clonu, rozletiet' sa vpred, aby
hned’ nato nasledovali dlho vydrzované tony, ktoré maju rozochviet
dialku a naplnit ju zvukom.* (Plicka 1961: 34)

Zavérem

K poznani poméru lidové pisné a prostoru bylo dulezité, aby
pisné byly zapisovany v té situaci, v jaké zily ve své pavodni
existenci. Na to uz na za¢atku 20. stoleti, tedy kratce po etablovani
etnomuzikologie (hudebni folkloristiky) jako samostatného
védniho oboru upozoriioval Leo§ Janadek — coby piedseda
Pracovniho vyboru pro ¢eskou ndrodni pisenn na Moravé a ve
Slezsku fungujiciho v rdmci akce Das Volklied in Osterreich —
napf. v jiz zminovaném letaku Shirame lidovou pisen na Moravé
a ve Slezsku (1906-1907), ktery slouzil jako navod sbératelim
(Janacek 2009: 297). Kazda jina situace nez ta puvodni, stejné
jako zména primarni funkce mohla ovlivnit podobu pisn¢. Tomuto
problému se nebylo mozno vyhnout pti uvadéni folkloru pied
publikem. Piseni na pddiu znamenala zcela jinou kvalitu, protoze
podle Janacka ,,idedlni provedeni lidové pisné vyZaduje stejné
ptivodni prostiedi, jako bylo to, v néemz pisen vznikla — nezmeénénd
nalada (psychologicka faze, napéti, tak, jak je proziva lidovy
zpévak, ktery je soucasné skladatelem) — vérna interpretace lidove
pisné. To jsou ti nezbytné pozadavky. [...] Do jaké miry odpovida
koncertni podium volné bozi prirode, stisnénym prostoram selské
chalupy, vesnické hospody?*“ (Janaek 2020: 423)

Problém poméru prostoru a lidové pisné, o kterém pojednava tento
prispévek, se tyka urCité vyvojové faze lidové pisné. Ta jako zivy
organismus prochazela a prochazi neustalym vyvojem a zménami.
Pisobil na ni mj. také vliv folklorismu, ktery pienesl interpretaci
lidové pisn€ do jinych podminek (zejména na poédium), vedl ke
zmeéné funkce, nositele i tvaru pisni. Neuvadime zde v Uplnosti
ptfipady, které je mozno sledovat v rdmci hudebniho folkloru
v Ceském prostoru, nebot’ jde o mnohotvarné a slozité vztahy,
uplatiiujici se v lidové pisni v riznych obdobich jeji existence.
Svym osobitym zpiisobem je charakterizoval ve svych poznamkach
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k notaci lidové pisné Leo$ Janacek: ,,Ohern, slunce i Sero vecerni,
stin smutku i jas veseli, tiha let i sveZest mladi, povaha muze a divci,
kvet jabloni i hustd barva boru, lesk vineni velkych rek, majestat
hor, uzke stény chatrci i dusné jizby hospod — to vse urcuje tvar
a hodnotu notované pisne.” (Janacek 2020: 173)

*Text vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076 (Etnologicky tstav AV CR, v. v. 1.)
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Folk Song and Space: Examples from Moravia and Silesia

The article deals with the relationship of space and folk song, using examples from research
on music folklore and folk singing in Moravia and Silesia. While some songs were not
connected to specific environments, others were often or exclusively performed indoors,
while others had to be performed in the open space. Songs practiced indoors included
lullabies, ballads, legends, love songs, and certain wedding songs. Other wedding songs
were performed outdoors, such as in wedding processions in the community. Space had
no impact on the above-mentioned songs; however, there are songs documented in Czech
singing tradition that were performed outdoors, where the space had an impact on the
form of the song. This was most evident in the rhythmic structure of the songs, where the
final tones were prolonged (e.g. in children’s herding songs called halekacky, and grain
harvest songs), as well as in the tune, which was characterized by descendant melodic
succession. These characteristics are also shared with the mountain type of singing (with
the most intensity and highest pitch at the beginning of the singing): this is typical in the
male herdsman’s (shepherd’s) songs located in high mountains. The texts of the halekacky
employed interjections and dialogues, which allowed for communication among singers.
The impact of space upon a song was sometimes strengthened by the function of the song:
either intimate singing, or singing connected with dance.

Key words: Folk song; singing indoors; singing outdoors; spatial interpretation of folk song;
impact of space on the tune of folk song; Moravia; Silesia.
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HUDBA, CAS A PROSTOR
V PROGRESIVNI REFLEXI LEOSE JANACKA

Jarmila Prochazkova

Osobnost Leose Janacka pouta opakované pozornost nejen pro
umélecké kvality jeho tvorby, ale také pro skladatelovu neustalou
snahu popisovat vlastni zazitky i aktivity a hledat pro tyto situace
obecnéjsi pojmenovani nebo teoretizujici vysvétleni. 1 v jeho
pripad¢ veskeré ivahy o souvztaznosti iudby a prostoru zahrnovaly,
at’ jiz explicitné nebo latentné, termin Cas jako kontinuum, ve
kterém hudba probiha. Hudba odehravajici se v daném prostoru
a s konkrétnimi ¢asovymi parametry pfinasela inspiraci Janackovi
(anejen jemu) kvuli:

a) zkoumani hudebni matérie, jejiz metamorfozy zapii¢inéné
zménou prostiedi skladatel s oblibou komentoval;

b) definovani ptvodnich hudebnéteoretickych nazort, k nimz
autor dospél na zaklad¢ téchto pozorovani;

¢)uvédomeéni si novych technickych moznosti a jejich estetickych
efektll ve vlastnim tvir¢im procesu.

Janacek byl typ ¢lovéka, pro néjz bylo sebevzdélavani trvalou
zivotni hodnotou, a proto neni divu, Ze se naucil vyuzivat moderni
techniky evidence a zkoumani hudebniho folkloru (fonograf,
Hippv chronoskop) a jeho metodiku priibézné€ obohacovaly
poznatky z hudebni teorie, estetiky, pozdéji i z psychologie a dalsich
ptibuznych ved.

Jitka Ludvova piipomnéla nezvykly charakter Janackovy
hudebni nauky zapfi¢inujici jeji obecné nepfijeti do systému
odborného vzdélavani, nicméné upozornila na dosud podcenované
rysy jeho hudebni teorie: ,,Janackovo mysleni se pohybovalo mimo
veskera schémata, obvykla v hudebni teorii jeho doby, a zachytilo
se na aspektech a detailech, které konvenénimu pohledu unikaly.
Janackova obrovska analytickda zkuSenost s moravskou lidovou
hudbou, byt vyjadifena podivinskym zplisobem, mohla ceské
teorii prokazat podobnou sluzbu, jakou mlada srovnavaci hudebni
véda prokazala némecké teorii, a nebylo Janackovou vinou, Ze
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tento podnét prosel vcelku bez povSimnuti a zlstal uzavien ve
folkloristickych kruzich.” (Ludvova 1989: 43)

Zasadnimi kroky pro prvni poznani Janackovych teoretickych
a folkloristickych praci byly edice pfipravené Zdetikem Blazkem
a Jitim Vyslouzilem (Janafek 1968, 1974; Janagek 1955).! Téma
casovych aspektii u Janacka se nejcasteji objevuje v pracich Karla
Steinmetze, ktery se prevazné soustiedil na Janackovu aplikaci
vlastnich teoretickych nazorti do tvlr¢i ¢innosti a na hledani
spole¢nych ploch mezi obéma sférami (Steinmetz 1994, 2020).

Chceme-li se zaobirat JanaCkovymi poznatky o hudb¢ a prostoru,
jako klicové se jevi jeho studium lidové pisn¢ a posléze i napevkt
mluvy. Odpovéd’ na otazku, pro¢ praveé v téchto dvou oblastech,
1ze shrnout do vice ¢asti: v ptipadé lidovych pisni, tancti a napévka
mluvy mél Janacek moznost autentického zazitku, pfimo vstupoval
do prostoru sledovanych objektd, do proménného paradigmatu,
jez byl schopny rozsifrovat po strance Cisté hudebni, obsahové,
psychologické i sociologické. Skladatel zahy poznal, Ze diive
otisténé ¢i zapsané lidové pisn¢ je nutno brat s rezervou, ze
podstata lidové pisn€ se brani petrifikaci pisemnym zaznamem
a ze je idealnim podhoubim pro neptedpojaté nazorové inovace.
Jak sam tekl: ,,Piseii nema scasovaci tvrdosti.” (Janacek 2009: 319)
Népévky mluvy byly tématem zcela novym a skladatel mél volnost
pti volbé metody zaznamu i zpracovani.

Janackovo prvni znamé pozorovani hudby a k ni vztahovaného
prostoru se tykalo interpretace lidové pisné O ldsko, lasko a bylo
spojené s jeho ¢asnym zéazitkem z mladi, kdyz byl jako student na
prazdninovém pobytu u stryce Jana ve Vnorovech. Tato vzpominka
se objevila jiz v recenzi na Kubovu sbirku Slovanstvo ve svych
zpévech, tedy v Janackove prvnim folkloristickém textu otisténém
v roce 1886:

1. Blazkovy poznamky z prvni edice Janackova hudebnéteoretického dila (Janacek 1968,
1974) jsou pfeneseny do nového kritického vydani (Janacek 2007, 2007-2008), kam na
né odkazujeme. O piiblizeni Janackovy hudebnéteoretického odkazu anglicky mluvicim
Ctenaftim se nejvic zaslouzil Michael Beckerman (1994), némecky pteklad Janackovy
Uplné nauky o harmonii (Volstindige Harmonielehre) vytvotila a komentovala Kerstin
Liicker (Janacek 2011).
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»Ve Znorovach na Moravském Slovacku jest zpévny lid; rad
jsem naslouchal z dalky, obzvlasté v sobotu, az pozd¢ do teplych
letnich noci zpéviim statného mladého lidu pfi prani (koupani). Stal
jsem v takové vzdalenosti, Ze souhlasky, obzvlasté na dlouhych
tonech, tusil jsem toliko v jasné zietelném preryvani tonu.
Zajimavy byl to tikaz. Na Carokrasny napév jedné pisné pamatuji
se do dneska. S jakou bujarou silou vyznival dlouhou a dlouhou
dobou obzvlasté posledni ton jednotlivych oddilt pisné a tratil se
ponenahlu po pastvinach a lesnatych biezich tiché Moravy! Sotva
se dockav rdna, sezval jsem si znamé zpé&vacky z obce a pozadal
jich, aby mi zazpivaly tutéz pisef, jiz jsem jim i zanotoval. A ku
podivu — sotva jsem ji opétné poznal. Dlouhé, vyznivajici tony
zmizely, kypry rytmus zmizel a nastoupil bezbarvy, taktovy. Ovsem
v Carokrasné, volné ptirod¢ s jinou rozkosi zpivaly a hudebné
basnily, nezli v uzaviené, dusné jizbé, kdez byly i pozorovany.“?
(Janacek 2009: 2).

V prvni fazi si tedy Janacek-folklorista uvédomil, ze pokud
se ma dobrat nejlepsi verze zné&jici pisné, sbérnou situaci nema
rusit okazalé a napadné chovani. Diky tomuto ranému zazitku
byl pfipraven na pozorovani folklornich projevii v dalSich
lokalitach a pfi jinych ptilezitostech. Na Hukvaldech v roce 1906
v podobném modu zapsal dv¢ verze pisné Ty musis, ma mild, néco
na mne vedet, v Lubné u cimbalisty Ignace Kotka predpokladal
zménu interpretace v jiném prostfedi, v Prostfedni Becveé
analyzoval Casovou stranku napévu spolecné s napévky mluvy.
Diky osobnim setkdnim s vyraznymi osobnostmi z fad interprett
skladatel disponoval inspirativnimi postiehy z prostor soukromych
i vefejnych, pfi¢emz jej vzdy fascinovaly prave posuny vznikajici
prenosem do odlisnych prostfedi. Snazil se proto vypozorovat vliv
téchto zmén na konkrétni interpretacni usus. Jana¢kovy poznamky
o prostiedi pisné se ale objevuji v jeho zaznamech pomérné ziidka

2. Z praktickych divodl zde nerespektujeme Janackovo Casté odstavcovani; zvyraznéni
textu provedené u Janacka podtrzenim, popf. tiSténym pismem prolozené zde pfenasime
jako pismo kurzivni v souladu s obecnymi edi¢nimi zdsadami Souborného kritického
vydani dila L. Janacka.
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pfimo u dané pisné, jedna se napt. zapisy z Horniho Sklenova
z 1éta roku 1906 s popisem ,,Zpivano v 1ét€, v jizb&®. Jako literarné
zdatny autor si naSel platformu fejetond a odbornych stati, kde
mél moznost barvité a zevrubné popsat zazitky z terénu, kam se
vydéval za nositeli tradi¢nich hudebnich projevi.

Prostoraprostiedi pisné Janacek postupné vnimal jako rozhodujici
okolnosti pro charakter napévu nejen pii interpretaci, ale jiz pfi
jeho vzniku v ,,kolébce pisné“.? Tyto Givahy se ubiraji smérem ke
geografickému materialismu, jehoz stoupenci povazovali zemépisné
podminky (modelace krajiny, podnebi, horstvo) za obecnou
determinantu pro spoleCenstvi a vSechny spolecenské aktivity.
Janacek tuto ideu zacal vyuzivat jiz ve stati O hudebni strance
narodnich pisni moravskych (1901), kde popisuje ,,mesologické
vlivy*“ pusobici pii formovani a vzniku hudebnich projevi:
v L. kapitole nazvané ,,S€asovani v lidové pisni“ konstatuje jejich
pusobeni na rytmus (mj. se zde poprvé objevil termin ,,s¢asovka“
jako obecné oznaceni rytmického utvaru), podobné ve II. kapitole
komentuje ptisobeni geografickych podminek na vznik a formu
halekacek (Janacek 2009: 137, 183). Jak jiz bylo dtive publikovano
(Prochazkova 2009: xxv—xxvi), skladatel znal tuto teorii diky
publikaci Tomase G. Masaryka Zdkladoveé konkrétné logiky. (Trideni
a soustava véd), kde Masaryk predstavuje nové obory, mj. etnologii
a vznikajici antropologii, a poukazuje na praci Friedricha Ratzela
Anthropogeographie.* Na zakladé Masarykova spisu byl Janacek
informovan o aktualnich trendech sociologie a antropologie, snazil
tyto informace vyuzit pii hudebnéfolkloristickém studiu a termin
mesologie pouZzival i v ptistich desetiletich.

Pro sbératele spolupracujici s edi¢nim podnikem Lidova pisen
v Rakousku (konkrétné s Pracovnim vyborem pro ¢eskou lidovou
piseil na Moravé a ve Slezsku) v roce 1906 Janacek koncipoval
navod Shirdame ceskou narodni pisen na Moravé a ve Slezsku,
v némz napsal: ,,Konkrétni motivy upravuji se v prvé fadé okolim.

3. Viz Kolébka ceské prapisné lidové, Janacek 2009: 343-345.
4. Masaryk 1885: 80-103; srov. Janackovy poznamky v jeho exemplafi ulozeném
v Moravském zemském muzeu v Brn€, Oddé€leni d&jin hudby, sign. JK 77.
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Na velké prostory chtéji dortist roztahlou s¢asovkou, v malych se
skréi v drobnéjsi tony. Nase kraje a mista, na kterych se ‘odehrava’
nas zivot, vytvorily ur¢itého zplsobu pisng. Jestli prostor dela
sCasovku, toz stejné rozdélny prostor déla stejné sCasovky.[...]
Souhlasny vztah prostoru a casu déla podobné obrazce pfi zalozené
povaze naseho lidu. [...] Sbirame vSak ted’ pisné, jez za vlivu
Sirokych vrstev narodu, Sirokého prostranstvi, zfejmych, uréitych,
mesologickych vlivii nasi vlasti sloZeny byly kymsi z toho lidu [...]“.
(Janacek 2009: 300, 303, 304)

V Janackovych textech vzniklych kolem pielomu stoleti mtizeme
vysledovat tvirci kvas zuzitkovavajici vice podnéti z ptibuznych
¢i souvisejicich Cinnosti. Vedle studia lidové pisné to bylo také
analyzovani napévkt mluvy, jimz se skladatel vénoval od roku
1897 a v jejichZ souvislosti se v roce 1903 také objevil termin
sCasovka.” Nasledn¢ vypracovand teorie sCasovani Janackovi
pomohla definovat novy nazor na praci s ¢asem v hudbé a v tomto
kédu se pohyboval velmi flexibilng po celé dalsi ¢tvrtstoleti.

Propojeni poznatki o lidové pisni a o ndpévcich mluvy
skladatele vedlo k formulaci dal§ich tematickych paralel mezi
obéma studovanymi predméty ve studii Rozhrani mluvy a zpévu
(1906). Termin prostor mu stale vice napomahal k charakterizaci
hudebni linie a tato interiorizace hudebni slozky se napfisté stala
samoziejmym kontextem Janackova vyjadfovani:

»Nadlada ze Sirosirych nebo tisnivych prostorii zraCi se na
napévku mluvy v prodluzovani uréité jeho ¢asti nebo ve zkracovani
dob napévku. V prvém pripadé zabira napévek veétsi prostor ¢asu,
v druhém byva dobrym obrazem drobnosti. Se zdlouzenim jde
ruku v ruce zesilovani napévku a povySovani jeho do vyssich
a vysokych poloh: jak bychom jim chtéli prostor vyméfiti do vysky
i Sitky. V rovinach, jichZ neobejdeme jednim pohledem, z vrcholkd
kopcti, jez nam otviraji vyhled az k dalekému obzoru, trati se nas
hlas; tfeba ho zrovna ze rta sbirat [...] Pisen ,,méfena“ rovinou,
jeji dlouhé tony, ptizptisobuje se zase sama v ustech lidovych

5. Jde o text Napevky nasi mluvy vynikajici zvlastni dramaticnosti (Janacek 2003a: 299).
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zpévacek nizké a tzké jizbicce: pribira drobnejsi scasovani. |...]
nalada dé€la Cas; na kazdé je cela stupnice ¢asova — zachvéje jejiho
pribéhu v crescendu nebo decrescendu, z niz vzat teoreticky
princip t€zsi — leh¢i doby. Ale k naladé z prostoru pfiléha s€asovaci
stranka napévku nejndazornéji; tu ji nejdiive porozumime. Ndlada
z prostoru bezprostiedné rytmizuje; déla s¢asovky velkého slohu
a vzdouva viny napévku do vysky.«

Janacek mj. nabizi fadu postiehi jak o vztahu prostoru a hudebni
dynamiky (silny ¢i slaby projev), tak také o vlivu prostoru na tanec
a potazmo na organizaci hudebni a textové stranky tanecnich pisni
(Janacek 2003a: 350-354).

Bezprostiedné po tomto vyhodnoceni pisniového a napévkového
materialu Janacek dokoncuje v roce 1907 studii Miyj ndzor
o scasovani, kde je nové uceni o rytmické strance piedstaveno
jako oficialni pfinos pro aktualizaci hudebni nauky platné i pro
sféru tzv. vazné hudby. Z textu vystupuje zjevna ambice pfinést
nové zjisténé axiomy o vlivu prostoru na rytmus, hybnost a tempo
skladby a obohatit uceni o nezvykly nahled, totiz ze s€asovani
muze byt organizovano prostorem a vse je ovlivnhéno vnimanim
zaangazovanych osob (Janacek 2007: 398, 417-418). Mnohé
k této teorii doplituje i soubézné psany text za skladatelova zivota
nepublikovany, Zaklady hudebniho s¢asovani, v némz nachazime
i termin ,,kontrapunkt s¢asovek* pouzity pro polyrytmické utvary
(Janacek 2007-2008: 127).°6

V roce 1909 se novatorsky znéjici definice vraci jak bumerang
zpét do folkloristické staté Rytmika (s¢asovani) lidové pisne: ,,Jsou
jistd mista ve sCasovkach lidové pisné, jejichz délka je meénliva
[...] Pfizpisobuje se prostorim a tichu a hluku.” Soucasné je opét
zdlraznéna role zapisovatele-sbératele, ktery ma za tikol tyto vlast-
nosti hudebniho textu pfenadset svym zapisem: ,,Pisni tieba na objas-
nénou pridati fotografii duse pévce v okamziku zpévu, stin a jas

6. Jiz Z. Blazek si povsiml Castého zdlraznovani rytmické slozky v Janackove uceni
o kontrapunktu (opofe) a pro tyto piiklady pfedpokladal pouziti shodného metra
s riznymi rytmickymi modely (Janacek 2007-2008: 137).
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svétla, které ho pravé zaléva, daleky prostor nebo Ctyfi tésné stény
s nizkym povalem, po nichz t€ka zrakem. (Janac¢ek 2009: 319-320)

Na tuto ideovou linii plynule navazuje pojednani z roku 1910 Viha
redlnich motivii (Crty z predndsek), vénované motivické praci, stavbé
napévu a melodie. Instrumentalnim motiviim Janacéek pfisuzuje pfi
jejich vzniku podminky ,,na Gzkém poli: Casem a intervalem meéfi
prostor, barvou téonu a sporym u¢inem harmonickym odpovidaji
naladam; jsou jen obrazné a ne readlni®, zatimco realni (realné)
motivy maji jiny charakter: ,,Devét desetin naSich napévl a jejich
sCasovek vzniklo ve zvlaStnich mesologickych pomeérech: byly
do bozi ptirody skladany. Jejich slovesny takt rozklada se v délce
mohutné, lezi na stranich a i na udolich. Pfimé&ji méfi vysost
i nadseni.” (Janacek 2007: 429, 431) Text je doplnén fadou napevka
mluvy nabizejicich material pro vznik takovych motivli a v zavéru
Janaéek vyzyva k tvofeni, které by podle jeho nazoru mélo raz
Ceskosti pravé diky témto realnym motivim.

Je znamo, ze Janackv odborny zijem o casovou stranku
hudby se nejvic projevoval pii praci s Hippovym chronoskopem.
Argumenty odtvodnujici potiebu pristroje pro védecké bada-
ni skladatel shrnul v ZzZadosti o financéni prostfedky na jeho
zakoupeni adresované Ministerstvu Skolstvi a narodni osvéty
a datované 22. 3. 1922 (Janacek 2020: 453-456). Pfesnd méfeni
na tisiciny vtefiny mu pomahala zjistovat absolutni hodnoty trvani
rytmickych prvki pti Zivém provedeni pisng, pfi¢emz dochazel
ke znaénym odchylkam jak v ramci jedné sloky, tak i ve srovnani
s pokracujicimi slokami. Skladateli se podafilo ziskat chronoskop
diky kontakttim s profesorem Vladimirem Novakem z ¢eské Vysoké
Skoly technické v Brné. Novaktv kolega a blizky spolupracovnik
fyzik FrantiSek Nachtikal’ byl vyznamnym propagatorem
Einsteinovy teorie relativity, v Brné byl aktérem mnoha vefejnych
prednasek vénovanych tomuto tématu i dalSim problémtim fyziky,
matematiky ¢i astrologie.® Od 23. 5. 1920 do 13. 7. 1920 publikoval

7. FrantiSek Nachtikal (1874-1939), ucitel na brnénskych stfednich Skolach v letech
1899-1900 a od roku 1902 na Vyssi statni primyslové Skole. V letech 1921-1926 byl
profesorem na brnénské technice, poté presel do Prahy na Ceské vysoké ugeni technické.
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v brnénskych Lidovych novinach desetidilny popularizacni text
Princip relativity, a ast téchto pokra¢ovani dokonce vychazela na
stejnych novinovych stranch jako serial Rudolfa Tésnohlidka Liska
Bystrouska (Nachtikal 1920).°

Janacek zminil jméno prof. Nachtikala ve studii o naturalismu
(Janacek 2003b: 176) a je pravdépodobné, Ze nejpozdéji v roce
1920 diky tomuto védci poznal teorii relativity. K Janackove reflexi
této teorie doslo prokazatelné v korespondenci s Maxem Brodem
(1884-1968), o némz dozajista v&dél, ze patfil do okruhu ptatel
slavného fyzika v dobé jeho prazského plisobeni na némecké
Karlo-Ferdinandové univerzit¢ v letech 1911-1912." Janacek
si 2. 12. 1921 v brnénském Barvi¢ové knihkupectvi koupil
publikaci Harryho Schmidta Das Weltbild der Relativitditstheorie.
Allgemeinverstdindliche Einfiihrung in die Einsteinsche Lehre von
Raum und Zeit"" a Cetl ji od zacatku prosince 1921 do prvni dekady
v lednu 1922. Einsteintiv ,,problém relativity ¢asu a prostoru*
zmifuje jiz 7. 12. 1921 na ptednasSce Architektonika dila hudebniho
v prazské Mistrovské Skole (Janacek 2003b: 344). Maxu Brodovi
napsal z Hukvald 10. 1. 1922: ,,Piplu se v pisnickach lidovych;
¢tu pri tom Einsteina. Ale pro ton se jeho relativita ¢asu a prostoru
nehodi. My jen Zijeme vzduchem a ne etherem. Vonime zemi.
Alespon pevné stojime. Bud'te zdrav! Vam oddany Leo§ Janacek.*
(Racek — Rektorys 1953: 99)

Janackova aktivni cetba Schmidtovy knihy je v jeho exemplati
dolozena pribéznym zatrhavanim odstavcl (pfevazné zelenou

8. Ve spolupraci s Janackovym pfitelem FrantiSkem L. Nesvadbikem (1860-1939)
uskute¢nil F. Nachtikal vetejnou piednasku se svételnymi obrazy (skioptikonem) 1. 12.
1901; na podzim 1902 realizoval cyklus astrologickych piednasek ve Vesné; dalsi
prednasky pro vefejnost v letech 1921-1923 se konaly na ceské technice; pfednasku
Matematické zaklady obecné nauky o relativité potradal 17. 5. 1923 odbor Jednoty ¢s.
matematik a fysikt (srov. prubézné zpravy v Lidovych novindch).

9. Tésnohlidkova Liska Bystrouska vychéazela od 7. 4. do 23. 7. 1920.

10. Jak pfipominéd pamétni deska umisténd na pruceli domu U bilého jednorozce na Staro-
méstském namésti ¢. 17 v Praze, Brod byl jednim z protagonisti vecirkt pofadanych
pani Betty Fantovou, kde Einstein hraval na housle.

. Schmidt 1920; Janackiv exemplat je ulozen Moravské zemské muzeum v Brn¢, Oddé-
leni dé&jin hudby, sign. JK 78.

—_
—_
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Obr: 1. Jandckovy poznamky (zelenou tuzkou) v exemplari publikace Harryho Schmidta
Das Weltbild der Relativititstheorie. Allgemeinverstindliche Einfiihrung in die Einsteinsche
Lehre von Raum und Zeit. (Hamburg 1920), kapitola Der Versuch von Michelson und
Morley und seine Deutung durch H. A. Lorentz

tuzkou), vyjime¢né i faktickou slovni notickou.'? Nejzajimavéjsi je
Janackova poznadmka na s. 61, kde Schmidt uvadi priklad popisujici
rozdilné vnimani skuteCnosti pasazéri dvou vlaki jedoucich
stejnym smérem riznou rychlosti. Na spodni okraj strany si Janacek
poznamenal:

»DVE vIstvy ¢asové:

nezda se ndm ze ubihaji [necitelné slovo] !!!* (Obr. 1)

12. Skladatelovy poznamky na okrajich Schmitdovy knihy jsou vcelku zachovalé, znamy
problém nepovedené vazby nékolika publikaci v Janackoveé knihovné, béhem niz doslo
k ofezani rukopisnych poznamek na okrajich, se této knihy dotkl jen diléim zptisobem.
Janacek v knize napadné zasahl u jména Hermann Minkowski (1864-1909), kde
preskrtal jeho némeckou narodnost; ucitel Einsteina Minkowski, narozeny v mésté
Aleksota (nyni méstska ¢ast Kaunasu) v tehdejsi ruské Suwalské gubernii. Je vétsinou
uvadén jako némecky fyzik, jeho narodnost byva v riznych pramenech také popsana
jako polska, litevska, némecko-litevska ¢i ruska.
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Jak je patrné z dopisu M. Brodovi i z téchto marginalii, Janacek
pristupoval k obtiznému tématu s respektem a byl si védom jeho
znacné odtazitosti od hudebni problematiky. Pfesto mu moderni
popis relativity pomohl definovat skuteCnosti diive tuSené ¢i
obtizné naznacované v jeho teorii s€asovani a potvrdil vyznam
subjektivniho vnimani. To je patrné zejména z nedatované skici
nadepsané Relativita rytmu (Janacek 2003b: 295-298).

,Ugin rytmicky je podmineény, relativni. Nebyt nas Zivych,
nebylo by rytmu, vSechno by stalo®, piSe skladatel na pocatku 20. let.
Ve své promocni te¢i Spondeo ac polliceor! v lednu roku 1925
poukazal na tradi¢ni pojeti hudebniho ¢asu u L. van Beethovena,
C. Debussyho ¢i B. Smetany, ktefi dokézali ,,relativnim odhadem*
vyjadfit boufi, mofe ¢i vychod slunce. ,,Hrackou je nam relativnost
vyrazu‘, uzaviel tento odstavec sam Janacek (2003a: 552).!3

V piednaskach a odbornych textech skladatel bez zasadnich

vvvvvv

vvvvvv

na roli lidského védomi (Janacek 2003b: 51, 98), zajisté pod
vlivem ¢etby Wilhelma Wundta. Vyrazné novum v teorii lidové
pisné je zaméfeni na vnitini a vnéjsi prosttedi lidového skladatele
(Janacek 2020: 485-486) souvisejici se studii o naturalismu,
ktera obsahuje teze o vzijemném pulsobeni vnéjSiho prostiedi
(prostoru) a vnitiniho prostiedi tvirce i divaka (Janac¢ek 2003b:
166—-171). Autor tu uvadi ptiklady interiorizace hudebni struktury,
demonstruje opis pozorovanych piirodnich ¢i krajinnych utvard
hudebnimi prostifedky a stanovuje ,meze srozumitelnosti
prostorové v naturalismu skladebném®. Studii poprvé publikoval
a okomentoval Milo§ Stédron, ktery vidi typickou ukazku
hudebniho naturalismu v pouziti napévkd mluvy (Stédroni 1994:
241-247).

13. Myslena Bouie jako program IV. véty Beethovenovy Symfonie ¢. 6 Pastordlni;
orchestralni skladba More (La mer) C. Debussyho (srov. Janackovu analyzu této
skladby, Janacek 2003b: 269-272) a arie Pfemysla ,,Jiz plane slunce* z I1. jednani opery
Libuse B. Smetany.
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Na pocatku 20. let Janacek zacal aplikovat teorii zlatého
seku, kterou znal jiz z estetiky Josefa Durdika a pfipomnél si ji
studiem fyziologické psychologie W. Wundta. Tzv. ,,scasovka
zlatého seku* byl objekt, na némz mohl idealné demonstrovat
paralely prostorovych a zvukové-¢asovych dispozic, coz s oblibou
¢inil jak v mnoha verzich pfedmluvy chystané pisiiové sbirky
(Janacek 2020: 125, 156, 219, 226 aj.), tak v pfednaskové ¢innosti.
K pozoruhodnému posunu v Jana¢kové teorii doslo v roce 1922
v textu prednasek Opera (Janafek 2003b: 149-156). Skladatel
definuje ,,rytmy prostorové®™, uvadi je do souvislosti s hudebni
rytmikou a studuje jejich vztahy. Zajisté prozrazuje principy své
tvur¢i metody, kdyz predpoklada, ze ,,skladateli tfeba se myslet
na jevisti, uprostfed scény, ve spolecnosti pévct. Ale v jeho dile
maji byt sty¢né body s kazdou vzdalenosti.* (Janacek 2003b: 154)
Predkresluje zorné uhly interpreti i divakd, uvazuje o proporcich
rytmi téonovych k rytmim prostfedi, o jejich vzijemném
ovliviiovani a o odrazu téchto procesti az do faze recepce, tedy
s ohledem na vniméni u divaka. Uvedené piiklady z opery
Kata Kabanova dokladaji, ze tak ¢inil v souvislosti s nedavnou
kompozi¢ni ¢innosti.'*

Dostava se nam tak vysvétleni, pro¢ se v Janackovych skicach
z pozdniho obdobi hojné vyskytuji nekoherentni rytmické utvary,
u kterych byly zachovany samostatné s¢asovaci vrstvy vyjadiujici
casove paralelni, av§ak vyrazoveé a rytmicky individualni hudebni
projev (obr. 2). VétsSinou potom nasledovala faze, kdy bylo nutno
sjednocovat vertikaln¢ souvisejici material do spolecného metra
a tim vytvofit kompaktni hudebni text. Privodnimi jevy této
metody byly nizka zahusténost partitury, stfidmost orchestralniho
zvuku a snaha o soudrznost takto vzniklé struktury. Teprve po
nutné vertikalni koordinaci a standardizaci metrickych parametra
dochazelo k rozhojnéni zvuku zejména diky zesilené instrumentaci,
coz se Casto délo az v opisech.

14. Prednaska [Opera] je datovana od 10. 5. do 3. 6. 1922, operu Kara Kabanova skladatel
dokon¢il v roce 1921.
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Obr. 2. Autografni list z 111. jedndni Jandckovy opery Z mrtvého domu (1927), kde je patrna
vertikalni inkoherence partitury

Zavér

Na zaklad¢ svych pozorovani Janacek dospél k definovani
vztahu prostoru a ¢asového prube&hu znéjici pisné jako ke klicové
problematice studia hudebniho folkloru a mnohé ze ziskanych
poznatki posléze piejal do komentafti k napévkim mluvy.
Oba rozsahlé fondy mu nabidly studijni materidl nezatizeny
pisemnou petrifikaci a umoznujicich sledovat rytmicky
a vyrazoveé nepiedpojaté a spontanné vznikajici projevy. Doslo tak
k vyhodnoceni radikaln¢ odlisnych interpretaci jedné lidové pisné
v riznych prostorach, posléze i k argumentaci aspektil a okolnosti
ovlivilgjicich tyto procesy. Soucasn¢ s tim Janacek piilezitostné
reflektoval specifickou vazbu hudby na prostor, kterou je psychicka
interiorizace hudebni matérie. Teoretické vysvétleni v oblasti lidové
pisn¢ Janacek ¢asteéné nalezl v geografickém determinismu, kdy
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»mesologické vlivy” podle n€j byly pti¢inou regionaln¢ specific-
kych ryst v melodii, rytmice a dal$ich slozkach lidové hudby.

V letech 1905-1907 definoval nauku o s¢asovani v hudbé, ktera
se stala zdkladem jeho specifického nazirani na hudebni strukturu
(v€. souvisejicich poznatki o ,,plastice sCasovaci® a architektonice
hudebniho dila) a kterou rozvijel celé dalsi Ctvrtstoleti. Na zacatku
druhého desetileti 20. stoleti je mozné v Janackove teorii vysledo-
vat nové filozofické a metodologické vlivy, véetné Einsteinovy
teorie relativity, se kterou se Janafek seznamil prostfednictvim
brnénského fyzika FrantiSka Nachtikala a diky cetbé publikace
Harryho Schmidta Das Weltbild der Relativitiitstheorie. Allge-
meinverstindliche Einfiihrung in die Einsteinsche Lehre von
Raum und Zeit. Skladatel rezignoval na termin prostoroc¢as, ktery
ma v sobé zakdédovanou variabilitu a nezavislost na pozorovateli.
Pravé ona subjektivita pozorovatele predpokladajici ¢asové i tim
i vyznamové¢ posuny se stala soucasti jeho nazirdni na hudebni
material jak ve fazi recepce, tak zejména v tvlréim procesu.
Analyzoval a nasledné ve své tvorb¢ respektoval polaritu vnéjSiho
(,,vetejného®) ¢asu a vnitiniho Casu lidské zkuSenosti's, pro které
nachazel prostor ve vnitfnim a vnéj$im prostiedi tviirce i recipienta.

Tento nahled podpofil Janackovu tendenci k tektonickému pojeti
hudebni struktury, utvrdil jej v sofistikované praci s Casovymi
vrstvami a ve svém diisledku tak dopomohl k vytvofeni ojedinélého
hudebniho stylu.

*Text vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076 (Etnologicky tstav AV CR, v. v. 1.).

15. Podrobnéji viz Sokol 2004: 277 ad.
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Music, Time, and Space in a Progressive Reflection of Leo§ Janacek

The paper focuses on that specific part of Janacek’s theory of music that deals with the
relationship of music and space, thus logically including the term time as a continuum in
which music takes place. Janacek found ideal study material in speech melodies (ndpévky)
and in folk song, that is, in an area not touched negatively by literary (written) petrification.
This enabled him to observe manifestations that originated spontaneously in rhythm and
expression. The paper also deals with later reflections by Janacek of the specific connection
of music with space, that is, the psychological internalization of music matter. Janacek
found the theoretical explanation of folk song partly in geographical determinism. In his
opinion, mesological influences determine the regionally-specific features of melody,
rhythm, and other components of folk music. New philosophical and methodological
influences, including Einstein’s Theory of Relativity, could be observed in Janac¢ek’s theory
in the beginning of the 1920s. The composer stopped using the term space-time, which
included encoded variability and the independence of the observer. It was this subjectivity
of the observer, presupposing shifts in time and thus in meaning, that became a part of
Janacek’s understanding of the musical material, both in the reception phase and especially
in the process of creation. This view supported Janacek’s tendency towards the tectonic
concept of music structure, affirming him in his sophisticated work with time layers and
consequently helping him create unique deeds in dramaturgy in the area of composing
opera music.

Key words: Leos Janacek; music theory; rhythmic organization of music; geographical
determinism; theory of relativity; opera compositions.
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HLEDANY ,,MODUS VIVENDI“ NEMECKEHO
VYBORU STATNIHO USTAVU PRO LIDOVOU
PISEN V PODMINKACH CESKOSLOVENSKE
REPUBLIKY A JEHO PUSOBENI NA SLOVENSKU

Marta Ulrychova

Aniz doslo k pfesunu obyvatelstva, ocitli se Némci Zijici v ¢eskych
zemich po vzniku Ceskoslovenska v roce 1918 v novém prostoru,
v némz byla ziskana a ztracena izemi vymezena novymi hranicemi,
v prostoru fizeném jinymi spravnimi organy, v neposledni fadé pak
i novymi kulturnimi institucemi. Jednou z nich byl i Statni ustav
pro lidovou pisen (dale jen SULP), zaloZeny v roce 1919 v Praze,
tedy v hlavnim mésté mladého statu. Myslenka na vznik instituce
snahy folkloristli ptisobicich na izemi rakouské monarchie, tedy
o iniciativu rovnéz posvécenou statem. Tento kulturni podnik nesl
nazev Das Volkslied in Osterreich | Lidova piseii v Rakousku a jeho
cilem byl sbér a vydavani lidovych pisni na tizemi Piedlitavska.
Jiz pfi prvnim setkani' pfednich badatelt, ktefi méli tuto ¢innost
garantovat, byl zvolen tzv. hlavni vybor (dale jen HV), jemuz byly
podiizeny jednotlivé pracovni vybory koordinujici sbératelskou
a edi¢ni ¢innost v rakouskych a ceskych zemich a v nékterych
dalich oblastech v ¢asti dneSniho Polska, Ukrajiny, Slovinska
a Italie (Toncrova — Uhlikova 2013: 44).

Mezi odborniky ptizvanymi do Vidné nemohl chybét ani Adolf
Hauffen (1865-1930), profesor narodopisu na prazské némecké
univerzité a uznivany znalec némecké lidové pisné v Cechach
(Ulrychova 2013: 43-52), zéarovenl zastavajici v ramci akce
Lidova pisenn v Rakousku funkci pfedsedy Pracovniho vyboru pro
némeckou lidovou piseit v Cechach. Od svého zalozeni v ervnu
1906 pracoval tento vybor ve slozeni Adolf Hauffen (pfedseda),

1. Uskutecnilo se 26. 11. 1904 ve Vidni.
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univerzitni profesor Heinrich Rietsch? (mistopiedseda), ufednik
zemské vlady pro oblast kultury Anton Kahler®, vladni zastupce
a statni sekretai Rudolf Prochazka, jako dalsi ¢lenové na gymnaziu
pusobici Johann Tschinkel*, profesor realky H. Wende, od roku
1907 pak externé spolupracujici gymnazialni profesoii J. Schiepek
a Alois Hruska. V roce 1912 vybor posilil univerzitni profesor
Wendelin Toischer® a Gustav Jungbauer®, toho ¢asu jako za¢inajici
stiedoskolsky pedagog. Vybor mél na starosti pouze Cechy, zatimco
v organiza¢né podobné koncipovaném Pracovnim vyboru pro
némeckou lidovou pisei na Moravé a ve Slezsku (Arbeitsausschuss
fiir das deutsche Volkslied in Mdhren und Schlesien) ustaveném
v ¢ervnu 1906 v Brné méli vyrazné zastoupeni predevsim brnénsti
stiedoskolsti profesoii — Josef Gotz’ (pfedseda), M. Hansmann,

2. Heinrich Rietsch (1860-1927), studoval prava v Praze a ve Vidni. Vénoval se také
muzikologii a v tomto oboru se ve Vidni roku 1895 habilitoval. Po pfichodu do Prahy
pusobil nejprve jako soukromy docent, od roku 1900 jako fadny profesor na jim
zalozeném hudebnévédném institutu. Byl feditelem prazské Némecké spolecnosti pro
komorni hudbu. Zabyval se estetikou pisiiové tvory, hudbou obdobi baroka a romantismu.

3. Anton Kahler (1868-1934), studoval prava v Praze, v roce 1896 vstoupil do kancelaie
némecké sekce zemské kulturni rady v Praze, kde setrval az do svého odchodu do
dichodu v roce 1929. Od 90. let 19. stoleti zapisoval lidové narativy, fikadla a nafec¢ni
vyrazy ve svém rodisti. V SULP zpracovaval Atlas némeckého ndrodopisu (Atlas
der deutschen Volkskunde). Publikoval Clanky v mési¢niku Ostbohmische Heimat
(Jungbauer 1932: 137-191).

4. Johann (Hans) Tschinkel (Tschinkl) (1872—1925) studoval germanistiku a klasickou filo-
logii ve Styrském Hradci, ve Vidni a v Praze. Byl zdkem Hauffena, s nim spolupracoval
na monografii Némecky jazykovy ostrov Kocevje (Das deutsche Sprachinsel Gottschee,
1896). Pusobil mj. na n€kolika gymnéziich v Praze. V 1908 publikoval Mluvnici nare-
¢i v Kocevje (Grammatik der Gottscheer Mundart), kterd se stala vychodiskem pro
dvoudilny narecni slovnik Worterbuch der Gottscheer Mundart (1973) jeho prasynovce
Waltera Tschinkela. V ramci projektu Lidova pisent v Rakousku se podilel mnoha sbéry,
které byly odeslany do Némeckého archivu lidovych pisni ve Freiburku, kde byly vydany
pod nazvem Lidové pisné z Kocevje (Gottscheer Volkslieder, 1969—1984).

5. Wendelin Toischer (1855-1922), vyznamny badatel v oblasti pedagogiky a sttedovékych
literarnich pamatek.

6. Gustav Jungbauer (1886—1942), badatel v oboru lidové pisné€, pohadek a povésti, od roku
1933 profesor narodopisu na prazské Némecké univerzité, spoluzakladatel Sumavského
muzea v rodné Horni Plané (1922). O Jugbauerovi dale viz Ulrychova 2018: 30—40.

7. Josef Gotz (1855-1918), sbératel, sbormistr, vydavatel a popularizator lidového zpévu.
V letech 1893—1918 piisobil jako ucitel hudby na némeckém ucitelském tstavu, pét let
byl druhym sbormistrem v Brnénském muzském péveckém sboru, v roce 1900 zalozil
vlastni Pévecky spolek némeckych lidovych pisni (Deutscher Volksgesangverein).
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J. Matzura a F. Spandl. S nimi dale spolupracovali A. Kil3ling
z Krnova, C. Lohwag z Vidné, Franz Spina® z Moravské Tiebové
a vrchni komisat mistodrzitelstvi K. Kriickl (Jungbauer [nedat.]: 4).

Jako navod ke sbéru se Némcim osvéd¢il Pommerem’ vypra-
covany Navod ke sbéru a zapisu (Anleitung zur Sammlung und
Aufzeichnung), jehoz pozménéna verze, odpovidajici pomérim né-
meckych oblasti v Cechach, na Moravé a ve Slezsku, byla na jafe
1907 v mnohatisicovych vytiscich rozesilana do oblasti, kde mély byt
pisné zaznamendvany. Do terénu se tentokrat rozjel i sém Hauffen,
jednak aby ke sbéru motivoval potencialni spolupracovniky, jednak
aby ziskal chybéjici ndpévy k jiz zapsanym textim. Tato akce se
setkala s velkou odezvou. V roce 1913 oba némecké vybory ziskaly
pres 1 600 pisni, détskych pisni a fikadel. Své zapisy z let 1902—1905
poskytla také videnskd Universal Edition (Jungbauer [nedat.]: 4).
Tato faze Cinnosti vyvrcholila v roce 1913 vydanim Jungbauerovy
Bibliografie némecké lidové pisné v Cechdch (Bibliographie des
deutschen Volkslieds in Bohmen)."® Z téchto sbérti tak mohly oba
vybory uvazovat o vydani pisiiovych edic. V ptipadé Pracovniho
vyboru pro sbér a vydavani némecké pisné v Cechach se tak
m¢élo stat v podobé tematicky zaméfené tiidilné publikace: prvni
dil m¢l obsahovat pisn¢ epické, balady a pisné¢ milostné vcetné
dostavenicek, druhy pisn€ ,,v dialektu®, a to z riznych koutd
Cech, pii¢emz samostatny oddil mély tvofit Jungbauerovy sbéry
ze Sumavy (Ulrychova 2018: 30-40), tieti mél vyplnit détsky
folklor (fikadla, rozpocitadla, hry apod.) (Jungbauer [nedat.]: 4).

Lidové pisné moravskych a slezskych Némci zacal sbirat od roku 1892. V roce 1912
mu byl udélen titul profesor (Toncrova 2017).

8. Franz Spina (1868—1941), némecky politik, ptisobil ve viadach Ceskoslovenské republiky
jako ministr vefejnych praci (1926), zdravotnictvi a télovychovy (1929-1935).

9. Josef Pommer (1845-1918) studoval na videniské univerzit¢ némcinu, matematiku
a fyziku, poté pusobil jako pedagog na gymnaziu ve Vidni. Po svém penzionovani
(1913) zil v Kremzi. Zalozil Spolek némeckého lidového zpévu (Das deutsche
Volksgesang-Verein) a Casopis Das deutsche Volkslied (1889). V oblasti studia lidové
pisné byl zastancem tzv. produkéni teorie.

10. Vysla jako 11. svazek Hauffenovy knizni fady Beitrdge zur deutschbohmischen
Volkskunde in Bohmen (Prispévky k némeckému ndrodopisu v Cechdch), po vzniku
Ceskoslovenska byla prejmenovana na Beitrige zur sudetendeutsche Volkskunde
(Prispévky k sudetonémeckému narodopisu) (Lozoviuk 2008: 113).
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Gustav Jungbauer (1886—1942)

Tyto plany bohuzel prerusila prvni svétova valka, v jejimz prubéhu
byla ¢innost obou némeckych vybord utlumena. Pouze v roce 1917
povolilo ministerstvo maly obnos na sbér vojenskych pisni (tamtéz).

V podminkach nové vzniklého Ceskoslovenska se oba nékdejsi
»ceské pracovni vybory (tedy cesky vedeny Z. Nejedlym
a moravsko-slezsky fizeny L. Janackem) transformovaly do nové
vzniklé instituce — Statniho tstavu pro lidovou pisei (déale jen SULP),
spadajici pod Ministerstvo Skolstvi a ndrodni osvéty. Na zakladé jeho
rozhodnuti se feditelem ustavu stal univerzitni profesor Jifi Polivka,
literarni historik a folklorista (Tyllner — Suchomelova 2005: 25).
SULP, ktery vznikl v Ceskoslovensku coby mnohonarodnostnim
stat€, napodobil i zakladni organizaéni strukturu edi¢niho podniku
Lidova pisen v Rakousku. Vedle hlavniho vyboru byly ustanoveny
jemu podfizené vybory — prvni pro sbér a vydavani lidovych
pisni v Cechach, druhy pro Moravu a Slezsko, tfeti pro Slovensko
a Podkarpatskou Rus. Absenci némeckého vyboru v dob¢ zalozeni
SULP lze chépat jako pocate¢ni vahani, ¢ dokonce nechut
némeckych folkloristd se do této instituce zaclenit. Némci se ziejme
nechtéli vzdat spoluprace se svymi rakouskymi kolegy. Teprve kdyz
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jim bylo z Vidné 5. 5. 1920 prostfednictvim sekéniho $éfa Heinricha
von Heidlmeiera od Némecko-rakouského podniku pro lidovou pisen
(Deutschosterreichisches Volksliedunternehmen) sdéleno, Ze ¢innost
nékdejsich pracovnich vyborti na uzemi Cech, Moravy a Slezska
byla pozastavena a ze ,,némecko-rakousky statni ufad vyucovani se
po novém ziizeni zaméfil na ¢innost pracovnich vybort na vlastnim
statnim izemi®, ¢imz se ,,pracovni oblasti Cech, Moravy a Slezska
musi povazovat za odlou¢ené*!!, pozadali na zakladé stanov o vstup.
To také vysvétluje, pro¢ k za¢lenéni némeckého vyboru'? do nové
instituce doslo az roku 1922, tedy s tfiletym zpozdénim. Némci se
navic museli vyrovnat se skutecnosti, ze pro celou republiku byl pro
né ustanoven vybor pouze jeden, coz znamenalo, Ze jeho Clenové
budou muset obsahnout sbér a vydavani lidovych pisni jak v Cechach,
na Moravé a ve Slezsku, tak i na Slovensku a Podkarpatské Rusi,
tedy v mnohem vétsim geografickém prostoru.
Ptedsedounémeckého vyborubyl zvolenrenomovanyA. Hauffen,
jeho zastupcem Julius Janiczek,? s nimz se puvodné pocitalo
jako s ptredsedou potencidlniho némeckého moravského vyboru,
tajemnikem G. Jungbauer, tehdy jesté v pozici stfedoskolského
profesora. Bohuzel pravé v roce 1922 v dobé pocatkli ¢innosti
némeckého vyboru zemieli dva ¢lenové — univerzitni profesor

11. Masarykav ustav a archiv Ceské akademie véd (dale jen MUA AV CR), fond SULP,
Némecky vybor (dale jen NV), sign. 57, inv. ¢. 884, Protokol ze 14. schiize NV ze dne
30. kvétna 1921.

12. Oficilni nézev znél Pracovni vybor pro sbér a vydavani némecké pisné v Ceskosloven-
ské republice (Der Arbeitsausschuss zur Sammlung und Herausgabe des deutschen
Volksliedes in der Tschechoslowakischen Republik).

13. Julius Janiczek (1873-1956) studoval na univerzitach ve Vidni, §vycarském Freiburku
a v Praze ném¢éinu a francouzstinu. Vystupoval téz pod pseudonymem Walter Hensel.
Vénoval se studiu dialektu v lidové pisni. V roce 1911 obhajil ve Freiburku doktorat
praci Vokalismus nareci v hiebecském jazykovém ostrove (Vokalismus der Mundarten in
der Schonhengster Sprachinsel). V letech 191213 podnikl cesty po Korutanech, z nichz
vzesly dvojdilné Némecké pisnicky z Rakouska (Deutsche Liedlein aus Osterreich, 1913,
1917). Od roku 1912 byl u¢itelem némciny a francouzstiny na prazské obchodni akademii.
V roce 1911 zde zalozil spolek Wandervogel. Po rozpadu monarchie se vénoval pouze
studiu a propagaci lidové pisné. V roce 1925 odesel z Prahy do Dortmundu, od roku 1930
pusobil ve Stuttgartu, po pfipojeni sudetskych oblasti v Teplicich. Po odsunu se usadil
v bavorském Kiefersfeldenu, kde se az do své smrti vénoval badatelské praci v oboru
lidova pisen.
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Wendelin Toischer a Johann Tschinkel. Hauffen za né v pribéhu
20. let naSel nahradu, a to pilného sbératele, stfedoSkolského
profesora z Rymarova Ernsta Jungwirtha'®, jakoz i dva posluchace
a posléze absolventy prazské Némecké univerzity Josefa
Haniku'® a Friedricha Reppa'®. A pravé jim dvéma piipadl jeden

14. Ernst Jungwirth (1886—-1955) studoval v Innsbrucku germanistiku, anglistiku a roma-
nistiku. V roce 1910 zde obhajil disertacni praci o lidovych pisnich z Ostermiethingu.
Lidové pisné sbiral nejen ve svém rodisti (Ostermiething, Horni Rakousko), ale také
v Tyrolsku, kde se v roce 1909 stal v Innsbrucku spravcem pisiiového archivu. Po svatbé
se prestéhoval do Rymarova, kde tficet let vyucoval na redlném gymnaziu némcinu
a anglictinu. V letech 1918-1938 byl opakované volen predsedou okresni vzdélavaci
komise. Vedl pfednasky, ¢tenaiské vecery, inicioval vystavy, potfadal Skolni akademie
a divadelni predstaveni. V letech 1923-1937 inscenoval fadu her inspirovanych
lidovymi zvyky a pisnémi. Clanky o hornorakouskych a severomoravskych lidovych
pisnich publikoval v Pommerové periodiku Das deutsche Volkslied (vysla zde napf.
sbirka 120 tyrolskych Schnaderhiipfel), v Ceskoslovensku ve vlastivédném &asopise
Rémerstddterlindchen (Rymarovsko) nebo v Jungbaueroveé Sudetendeutsche Zeitschrift
fiir Volkskunde. Od roku 1912 pusobil v ramci projektu Lidova piseit v Rakousku jako
¢len hornorakouského vyboru. Publikovana je jen ¢ast jeho sbéri. V roce 1925 vydal
ve Vidni prvni svazek sbirky hornorakouskych lidovych pisni Staré pisné z Innviertelu
s napeévy (Alte Lieder aus dem Innviertel mit ihren Singweisen). Roku 1941 ptestoupil
na realné gymnazium do Lince, roku 1951 byl prohlaSen za Némce a propustén ze
Skolstvi. Rymarovsky majetek rodiny byl zlikvidovéan, dcera Marta byla odsunuta.
Pomoc mu poskytl nékdejsi zak z rymarovského gymnazia, bytovy architekt Oskar
Riedel mistem v redakci videniského Casopisu Das moderne Heim. Zemfel v Salzburgu,
kde se usadil rok pted svoji smrti (-Zn- 2013).

15. Josef Hanika (1900-1963) studoval na prazské Némecké univerzité, némcinu, ¢estinu
a télocvik. V letech 1922—1927 byl asistentem Seminafe némecké filologie. Roku 1923
obhajil disertaci Svatebni zvyky v kremnickém jazykovém ostrové (Hochzeitsbriuche
der Kremnitzer Sprachinsel). V letech 1927-1930 ucil v Liberci, poté v Praze. Roku
1938 byl jmenovan studijnim radou v Chebu, kde budoval narodopisné muzeum. V roce
1938 se habilitoval v oboru némecka archeologie a narodopis. V roce 1942 pusobil
jako fadny profesor na univerzit¢ v Bratislavé, zaroveil byl jmenovan i mimofadnym
profesorem prazské Némecké univerzity, kde se po Jungbauerové smrti v roce 1942 stal
jeho nastupcem. Po odsunu do Bavorska se v roce 1951 stal asistentem na Univerzité
Ludwiga Maxmilidna v Mnichové, kde byl o pét let pozdéji jmenovan profesorem.
V letech 1928-1938 redigoval ¢asopis Karpathenland. Zasadni vyznam maji jeho prace
o lidovych krojich zapadnich Cech.

16. Friedrich Repp (1903-1974) studoval od roku 1920 némcinu a latinu v Praze. Jiz
jako student se zajimal o lidovou pisen a lidové divadlo karpatskych Némct na Spisi.
Po obhdjeni dizertace pisobil kratce na némeckém realném gymnaziu v Plzni, od roku
1928 nastoupil jako ucitel na redlné gymnazium v Kezmaroku. V letech 1927-1928 zde
poradal méstsky archiv, stejné tak i v Popradu. Spolu s Hanikou vedl v letech 1928—
1938 casopis Karpathenland. V roce 1928 slozil zkousku z ¢eStiny a slovenstiny, ¢imz
se piipravil na svuj pfechod ke slavistice. Po odtrzeni Slovenska ho musel opustit.

42



z prvnich tkold némeckého vyboru!” — zahajit sbér na Slovensku
a Podkarpatské Rusi, tedy tizemich, ktera byla pro ¢leny némeckého
vyboru a jejich spolupracovniky dosud neprobadanym terénem.!'
Jak ukazuji pozdé&jsi zapisy, dalsi koordinatory sbéru pro Slovensko
se némeckému vyboru ziskat nepodafilo.

V piipadé adeptil na ¢lenstvi v némeckém vyboru SULP zvolili
némecti narodopisci novou strategii. Jak Hanika, tak Repp byli

v 4

Cleny onehdy rozsifeného hnuti Wandervogel,' inspirovaného
idealy ranych romantikt. Folklor karpatskych Némct usidlenych
Casto v lokalitach, jejichz navstéva vyzadovala télesnou zdatnost,
pfedstavovala pro tyto studenty idealni terén. Hanika a Repp se
pfi seznamovani s novym prostorem soustfedili na oblasti, kde
zili Némci. Byla to pfedevsim Spi$/Zips a tzv. Hauerland®® (okoli
Kremnice/Kremnitz, Handlové/Krickerhau a Nitranského Pravna
/ Deutsch Proben), tedy oblasti ve 14. stoleti osidlené némeckymi
kolonisty.

Presel kratce do Liberce, poté do Vidng, kde se habilitoval. V roce 1943 byl povolan
do armady, po navratu ze zajeti v roce 1946 se usadil v Rakousku. Jiz v Praze se zabyval
prazskou ném¢éinou na pfemyslovském dvote, na mnoha ptikladech pak rozpracoval
metodu vzajemnych vztahi némeckych a eskych literarnich stfedovékych pamatek.
Je autorem mnoha praci z oblasti germanistiky, slavistiky a narodopisu (Schier 1976).

17. K dalsim tkoltim patfilo ziskani pozistalosti Josefa Gotze, opétovné ziskani pisnovych
sbérti zaslanych do Vidné v roce 1917 a dopliiujici sbér na Moravé a ve Slezsku.
Vzhledem k pfipravované monografii o SULP, kde jsem se vyse uvedenymi tukoly
podrobné zabyvala, soustfedim nyni svoji pozornost na pisobeni némeckého vyboru
na Slovensku a Podkarpatské Rusi.

18. Protokol z 16. schiize némeckého vyboru ze dne 12. 4. 1923, MUA AV CR, SULP,
NV, sign. 5, inv. €. 555.

19. Hnuti Wandervogel (Stéhovavych ptakii) bylo zalozeno v roce 1896 v Berliné-Steglitzu.
Sdruzovalo zaky a studenty stfednich $kol méstanského ptivodu, ktefi byli v této fazi
pokro¢ilé industrializace podniceni romantickymi idealy navratu k pfirodé, putovanim
po domacich, nikoliv exotickych krajich, objevovanim neznamych koutd vlasti,
dale obdivem k lidovému uméni véetné lidovych pisni. V Rakousku byl v roce 1911
jeho zakladatelem student uditelstvi Josef Mautschka, pochazejici ze stficického
jazykového ostrova u Ceskych Budgjovic. Po prvni svétové valce vznikl v Liberci
Bund der sudetendeutschen Wandervogel. V prub&hu 20. let zaznamenal nartst az tii
tisic ¢lend.

20. Termin vytvofil ve 30. letech Hanika. Inspirovala ho k nému v mistnich nazvech casta
ptipona -hau, oznacujici mytinu, vyklucené misto. Patfi sem celkem dvacet ¢tyti obci,
mnohé jsou dnes soucasti vsi a méstysu. Termin lze doslova ptelozit jako Zemé mytin.
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V roce 1924, kdy Jungbauer piedkladda némeckému vyboru
SULP rukopis Lidovych pisni ze Sumavy (Volkslieder aus dem
Béhmerwalde), své sbéry ze Slovenska prezentuje i Repp, ktery
zaznamenaval lidové pisn€ na Spisi o vanoc¢nich a velikono¢nich
svatcich v letech 1923—-1924. Pracoval jiz na ivodu a poznamkovém
aparatu, vyborem mu v$ak bylo sd€leno, Ze tento postup odporuje
stanovenym pravidlim.?! Bylo mu nicméné pfislibeno, ze se edice
z jeho sbért bude tisknout vzapéti po Jungbauerové sbirce.?? Také
v zapise ze schize nasledujiciho roku se uvadi, ze Repp bere
na védomi, Ze se jeho sbirka bude tisknout az poté, co ji doplni o tfeti
dil.? Bohuzel dnes nevime, jak tato sbirka vypadala, zfejmé ji stihl
stejny osud jako vSechny zapisy dnes ulozené v tzv. Prazské sbirce
lidovych pisni (Prager Volksliedsammlung).** Repp vSak ziejmé
nechtél s vydanim pisiiové sbirky ptece jen dlouho otélet, a tak se
v polovin€ 20. let, v dobé vzniku krajinskych edic — Jihlavského
zpévniku (Iglauer Liederblatt, 1924) Ignaze Gotha a Walthera
Hensela a Olomouckého zpévniku (Olmiitzer Liederblatt, 1925)
Otty Fladerera — ve stejném vydavatelstvi Drei-Tannen-Verlag
ve Sternberku na Moravé objevil jeho Spissky zpévnik (Zipser
Liederblatt, 1924), ¢itajici tficet pisni.?

Podobné jako Jungbauer v Cechach ve svém periodiku
Sudetendeutsche Zeitschrift fur Volkskunde, se 1 Hanika a Repp
stali ve stejném roce (1928) redaktory nové vzniklého Casopisu
Karpathenland (vychazel v letech 1928-1942). Ten vsak zdaleka
neplnil stejnou funkci, nebot’ oba sbératelé se na Slovensku nemohli
opiit o podobnou sit’ prispévatelt, jakou mél Jungbauer v Cechach.

21. Clenové NV si stanovili zasadu, podle niz se budou vydavat nejprve védecké edice,
teprve z jejich materialu pak popularné zaméfené zpévniky.

22. MUA AV CR, SULP, NV, sign. 10, inv. & 550, Hauffentiv dopis Ministerstvu §kolstvi
a narodni osvéty z 31. 12. 1924.

23.Zapis ze schuze NV ze dne 12. 3. 1925, tamtéz.

24. Prazska sbirka némeckych lidovych pisni (Die Prager deutsche Volksliedsammlung),
1894-1945 predstavuje archivni material o délce deseti metrti. V 90. letech ji znovu
usporadali védci pasovské univerzity, pracovnici Archivu pro némeckou lidovou pisen
ve Freiburku a Sudetonémeckého hudebniho institutu v Regensburku, z ¢eské strany
Lubomir Tyllner a Stanislav Sisler. Finanéni podporu zajistila Volkswagenstiftung
(Suchomelova 2011).

25. V roce 2018 byl tento svazek digitalizovan v Univerzitni knihovné v Bratislavé.
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Josef Hanika (1900-1963)

Tyka se to i spolkové ¢innosti, ktera byla nesrovnatelna s tou, jez
vzkvétala ptedevsim v ¢eskych pohrani¢nich oblastech osidlenych
Neémci. Cesty obou koordinatort a redaktort se také koncem 20. let
rozesly — Hanika odesel do Liberce, sbiral spiSe na rodném Stiibrsku
a po navratu do Prahy postupoval ve strmé kariéte (viz pozn. 15),
zatimco Repp ziskal misto pedagoga na redlném evangelickém
gymnaziu v Kezmaroku, kde se zaroven ujal i usporadani mistniho
archivu.”® Ve sbéru na Slovensku tak pokracovali jednotlivci, které
tam zavedl bud zdjem o konkrétni terén, anebo jejich profese.
V Nitranském Pravné sbiral na pocatku 30. let jisty Anton Wiésserle,
ktery Jungbauerovi v roce 1933 zaslal 479 svétskych a 550 duchov-
nich pisni a osm pisni vano¢nich.”’ V roce 1936 zaslal jisty
Richard Zeisel z Nitranského Pravna 197 pisni. Zde a v Kopernici
/ Deutsch Litta sbiral i Max Udo Kasparek, predtim — na poc¢atku

26. Repp se paradoxné stava ¢lenem NV az v roce 1932, tedy pét let po Hanikovi.
27. MUA AV CR, SULP, NV, sign. 10, inv. & 550, Protokol ze schiize NV z 5. 1. 1934,
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Tubetage bt e detemdentsbe fiisuafefhung
L, PR R Ben 1
P —— Obdlka casopisu Karpathenland,
redigovaneho J. Hanikou a F. Reppem

30. let v Ivanovcich u Trencina, poté ve Velkém Poli / Hochwiesen
v dnesnim okrese Zarnovica.?® Jistd Lotte Lehmannova zaslala
v roce 1937 Jungbauerovi zapisy z Kopernice a z Usti-Corne /
Konigsfeldu na Podkarpatské Rusi.?? Na zakladé terénniho vyzkumu
na Podkarpatské Rusi vznikla i dizertace Franze Bohma Die Volks-
kunde der ostdeutschen Sprachinsel (Narodopis vychodniho
némeckého jazykového ostrova), v niz autor zachytil i lidové pisné
v obci Unter Schonborn u Mukaceva.*®

Rada prispévkii ze Slovenska byla publikovana i v Jungbauerové
periodiku Sudetendeutsche Zeitschrift fiir Volkskunde. Hned v prvnim
rocniku (1928) uvetejnila Edita Lageova prispévek o hornické pisni
(Das deutsche Bergmannslied in der Slowakei, s. 89-93), v roce 1931
nasledovala Hanikova studie o pisni karpatskych Némct (Studie
tiber ein karpathendeutsches Volkslied, s. 86-91), v roce 1933 se
zde objevila stat’ Karla Horaka o tane¢nich pisnich z kremnického

28. Tamtéz, Protokol z 37. schtize NV z 6. 3. 1937.
29. Tamtéz, Protokol z 37. schiize NV z 25 3. 1938
30. Tamtéz, Protokol ze schiize NV z 5. 1. 1934,

46



jazykového ostrova (Singtdnze in der Kremnitzer Sprachinsel,
s. 29-30), vedle ni se pak Hanika pod stejnym nazvem opét vratil
ke svému predeSlému tématu (s. 86-91), v roce 1934 vénoval
pozornost Leopold Schmidt hram v okoli Bratislavy (Der Oberuferer
Spielkreis, s. 145-157). Jako 2. dil 18. svazku edice Beitrige zur
sudetendeutsche Volkskunde méla byt tisténa Bibliografie nemeckého
narodopisu v karpatskych zemich (Die Bibliographie der deutschen
Volkskunde in den Karpatenlindern) Heinricha Récze.

V roce vydani obou dild Jungbauerovych Lidovych pisni ze
Sumavy (1937) se mél Repp koneéné dockat vydani prvniho dilu
svych sbéri ze Slovenska.’! Bohuzel politické udalosti nabraly
rychly spad, ktery smetl plany a mnoha dobra predsevzeti. Némecky
vybor se nasledujiciho roku odloucil od Statniho ustavu pro lidovou
pisenn a pozdéji se zaclenil do Némecké akademie véd v Praze.
Na ptidé SULP tak skon&ila Sestnact let trvajici spoluprace eskych
a némeckych védch. Jejich dalsi osudy ilustruji trpké valecné
obdobi, které poznamenalo souziti narodd, jimz bylo sdilet po dobu
n¢kolika staleti spole¢ny prostor.

31. Tamtéz, Protokol z 38. schiize NV z 25. 3. 1938.
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The “Modus Vivendi” of the German Committee of the State Institute
of Folksong under the Conditions of the Czechoslovak Republic, and
Their Activities in Slovakia

The paper reflects the 16-year-long activity of the Working Committee for the Collecting
and Publishing of German Folksongs in the Czechoslovak Republic. The committee,
headed by Adolf Hauffen (1860-1930) followed by Gustav Jungbauer (1886-1942),
worked in 1922-1938 under the auspices of the State Institute for Folksong, dealing with the
music folklore and culture of Germans living in the Czech lands (Bohemia, Moravia, and
Silesia), and Slovakia and Carpathian Ruthenia, which were then part of the multinational
Czechoslovakia. Introducing the individual members of the committee and their main
objectives, the author depicts the tasks connected to the collecting of folksongs among the
inhabitants of German nationality who lived in Slovakia and Carpathian Ruthenia, with
a special focus on the activities of Josef Hanika (1900-1956) and Friedrich Repp (1903-
1974). Activities by other collectors are discussed as well, including the publication of
the results of their collections in Jungbauer’s magazine Sudetendeutsche Zeitschrift fiir
Volkskunde.
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VYKROCENI MIMO VLASTNi PROSTOR:
CESTA K SOUCASNYM

ETNOKULTURNIM TRADICIM
Martina Pavlicova

Etnologické vyzkumy ve vztahu k prezentaci lidovych tradic
a jejich vyuzivani zaznamenaly v poslednich desetiletich velmi
podstatné rozsifeni. Samotny obor etnologie vySel za tuto dobu
ze svych starSich narodopisnych mantinelti a ¢asto i romantickych
ptfedstav. U Sirsi vefejnosti se s nimi sice nékdy setkdvame, takze
neoromantismus vidime jako soucast prezentace lidové kultury
i dnes, etnologie vSak danou problematiku zkouma z nejriznéjsich
moznych pohledt a bez piedsudku. Je dilezité si pfipomenout, Ze
vétSina tvah, které ¢asto zobecnujeme, se odviji od poznani tradi¢ni
lidové kultury evropského prostedi — i kdyZ se jednotlivé oblasti
Evropy z nejriznéjSich duvodlu vyvijely svébytnym zpiisobem,
spolecné rysy historického vyvoje zde nelze prehlédnout.

Filozofické ideje vzdélané Evropy zacaly od konce 18. stoleti
vnimat venkovskou kulturu a jeji tradiéni projevy, svazané na jedné
strané zvykovym pravem a na druhé strané kiest'anskou ideou,
jako zdroj formujicich se kultur narodnich. To je jeden z hlavnich
davoddt, proc¢ lidova kultura byla béhem 19. a nasledné i ve stoleti
dvacatém objevovana, poznavana, udrzovana, ozivovana ¢i
»vymyslena®, jak dnes reflektuje vétSina studii a odbornych praci,
jez se touto problematikou, i v mezinarodnim méfitku, zabyvaji.
,»Objevenim® lidové kultury se oteviela cesta, kterd nebyla pfima
a ktera jesté zdaleka nekonci. Na jejim zacatku vSak muselo byt
vykroceni z vlastniho, pfirozeného Zivotnho prostoru.

Kazdé vykroceni je vzdy slozité, at’ jiz z jakychkoli divodi.
Napf. humanisticky spisovatel a cestovatel Oldfich Prefat
z Vlkanova (1523-1565) ve svém spise Cesta z Prahy do Benatek
a odtud potom po mo¥i az do Palestyny (vykonal ji v letech 1546—
1547) popisuje vlastni putovani od jednoho mista k druhému
(Prefat z Vlkanova 2014: 22-23). Vzd¢lany a bohaty mést'an vSak
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mohl v 16. stoleti ze svého prostoru vykroc€it rozhodné volnéji, nez
tomu bylo u jinych socialnich vrstev.

,»Geograficky prostor, v némz se jednotlivec v raném novovéku
pohyboval, se ale zda byt zaroven prostorem socidlnim, prostorem,
v némz byly erby, hrani¢nimi kameny, mezemi a nékdy i jakymisi
stabulemi‘ zhmotnény vlastnické vztahy, pravomoci, zavislosti
a podfizenosti,” piSe historik Pavel Himl. ,,To vSak pravdépodobné
neplatilo jen pro zemé, obce, kraje a panstvi, ale v pro nas méné
viditelné podobé&ipro hranice usedlosti, pozemkiiarovnéz promuzsky
a zensky prostor v ramci jedné domacnosti. Vedle hranic, patrnych
na prvni pohled i cizinci ¢i pozdéjSimu pozorovateli ,zvenci, byly
i takové, jez se vyjevily, az kdyz byly piekroceny.* (Himl 2007: 59)
Autor mimodek podava velmi vystiznou charakteristiku prostoru,
ktery vzdy byl skrze jedince urCitym zpisobem ohranicen, at’ jiz
fyzicky ¢i mentalné. V dobé, které se v uvedeném piipadé¢ Himl
vénuje, tedy zejména 17. a 18. stoleti, bylo v prostiedi habsburské
monarchie obecné platnym predpisem, Ze pocestny musel byt
vybaven doklady (tzv. pasbryf), kterymi se musel prokazovat (Himl
2007: 61). Snaha zamezit potulce nebyla zpocatku ptili§ velka,
postupné se ale restrikce zpiisiiovaly, zvlasté s ohledem na Zebraky,
zlodéje a také Romy. V roce 1738 napf. na Tteboiisku vyslychali
Caspara Hadingera, ktery pochéazel z Kurovic na Moravé a slouzil
jistou dobu také v dne$nim rakouském Waidhofenu. V jiznich
Cechéch se kromé jiného Zivil hranim na dudy, z ditvodu, jak uvedl,
,nebot’ kviili mé télesné nedostatecnosti se nemohu vénovat jiné
obzivé a lidé mé vsude vidali radi* (Himl 2007: 59).

Ptesuneme-li se v Case o stoleti dale od této vypovédi, vidime,
ze spoleCenské zmény, které vedly k volnému pohybu obyvatel
(josefinské reformy dovrSené zruSenim patrimonii),! se uz $ifeji
odrazely v kazdodennim zivoté venkovant i v jejich Zivotnich
zkusenostech. Sbératel lidovych pisni a tanct Cendk Holas
zachytil v roce 1904 vypravovani lidového muzikanta z jiznich
Cech narozeného v prvni tieting 19. stoleti. Kviili vydélku vyrazel

1. Nevolnictvi bylo v ¢eskych zemich zruseno 1781, poddanstvi v roce 1848.
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do némecky mluvicich oblasti a ve svych vzpominkach popisoval
nejenom, jak a kudy putoval, ale také jaké pisné, tance ¢i dialekt
mistnich lidi se v cizich zemich naudil (Holas 1939: 6-8).

Opusténi vlastniho prostoru zacalo pfinaSet stale Ccastéjsi
poznani, jez pfispivala k intenzivngj$Simu pfemysleni o jinych
kulturach a jinych mentalitich. V kulturni antropologii se
muzeme setkat s terminem revitaliza¢ni hnuti, pod né&jz spadaji
rizna spoledenska a naboZenska hnuti vyvolana v souvislosti
s kontaktem riiznych kultur, akulturaci ¢i kulturni dezintegraci
(Soukup 2013: 77). Etnolog Roman Dousek se pokusil na zakladé
téchto teoretickych vychodisek analyzovat genezi a socialni
kontext folklorismu na moravském venkové na konci 19. stoleti:
,»Pro vznik nativistickych hnuti byl nezbytny nejen kontakt dvou
kultur, ale zejména nasledné krize, Casto — ale ne pouze — z n¢ho
vyplyvajici. Je obecné znamo, Ze ideologické ramce vychdzejici
z kontaktu moderniho svéta se svétem tradi¢nim a Cechti s Némci,
které ony krize ve spole¢nosti zptisobovaly, vyuZzivaly folklorismus
jako specificky symbolicky systém. Zbyva tedy jeSté otazka, zda
moravsky venkov ve sledované dobé nebyl také postizen krizi, ktera
by vyplyvala z vySe uvedeného kontaktu s méstskym prostiedim
a v niz by tento vztah mohl rezonovat — krizi, kterd mohla zaktualnit
antagonismus meésta a venkova a stat ve vesnicich za vznikem nalad
a hnuti, jez by inklinovaly k vyuzivani symboliky tradi¢ni lidové
kultury pro vlastni potfeby.“ (Dousek 2016: 204)

Podobné uvazovala pocatkem 70. let 20. stoleti i americka
badatelka Wendy Reichova, i kdyz z jiného pohledu. Analyzovala
roli folkloru v revitaliza¢nich hnutich (v jejim ptipadé se jednalo
ale jen o folklor slovesny, resp. verbalni vyjadreni). Ve svém ¢lanku
The Uses of Folklore in Revitalization Movements (Reich 1971)
pracovala s ptedpokladem, ze v obdobich rychlych spole¢enskych
zmén pomaha folklor ¢lentim spolecnosti se na n¢ adaptovat — tedy
pfedevsim jeho struktura, vzorec, ktery vychdzi z opakovani a Sifeni
mezi ¢leny spolec¢nosti (Reich 1971: 234). Folklor v téchto hnutich
je Casto uzivan k posileni novych ideji — jako novodoby piiklad
udava autorka komunistickou Cinu, kdy vychéazely a sbiraly se
lidové pisn¢ o utlaku pod mandzuskou dynastii (Reich 1971: 241).
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Ostatné i tzv. nova tvorba v 50. letech v ceském prostiedi, ktera
vyuzivala formy tradi¢nich lidovych pisni k Sifeni socialistické
ideologie, zapada do tohoto vzorce.

Venkov, ktery zajimal narodopisné badatele nejvice, se prome-
foval pozvolna, i kdyz uz v literatufe 19. stoleti (a zv1asté v jeho
druhé polovin€) nachazime nejriznéjsi informace o zménach v jeho
socialni a kulturni struktute. ,,K vyvoji definice venkova v Case je
nutno pristupovat z ontologického a epistemologického pohledu.
Z ontologického pohledu musi tato definice respektovat vyvoj
a stav samotného venkovského prostoru, kdy jiz od dob pramyslové
revoluce se zacala vyrazné ménit povaha socialnich vztahi, které
do té doby formovaly relativn¢ stabilni a neménny mikrosvét
venkova“, piSe geograf Vladan Hruska ve studii o konceptualizaci
venkovského prostoru. Jiz zminény etnolog Roman Dousek spojuje
na zaklad€ poznatk historické demografie krizi venkova v druhé
poloving 19. stoleti a pocatku 20. stoleti s depopulaci — spole¢nost
vstoupila do faze urbanizace a z venkova odchazeli jeho obyvatelé:
,Populac¢ni krize doprovazena krizi hodnotovou a narodnostni
vyvolavala v obyvatelich reakce. Tento silny migraéni proud
nacrtdval a zdaraziioval strukturdlni vztah mezi vesnici a méstem.
Vesnice na tuto situaci hledala svoji odpovéd, silu k ni v§ak nalézaly
jen ty venkovské komunity, které si udrzovaly urcity pocet obyvatel
i pfes jejich odliv. V této souvislosti je znacné inspirativni pohled
na demografickou mapu Moravy — u nékterych regionii zachycuje
v inkriminovaném obdobi schopnost udrzet si populaéni rist i ptes
obecné silnou migraci z venkova; vedle Slovacka se jedna také
o Hanou a do jist¢ miry taktéz o Valassko. Praveé v téchto tfech
regionech nalézame nejmasovéjsi vyuzivani potencialu symboliky
folklorismu na Moravé.” (Dousek 2016) Podle Romana Douska
mohla byt tato symbolika chdpana v riznych vyznamech — symbol
¢elstvi, symbol tradice i symbol venkovské hrdosti (tamtéz: 210).

Jednim z ptikladd, na kterém mtzeme demonstrovat tuto uvahu,
mize byt vzpominka dialektologa Karla Klusaka (1886-1976),
rodaka z Velké nad Velickou na Hornacku. Dotyka se promény
lidového odévu v této lokalit€ po prvni svétové valce. Odkladani
tradi¢nich muzskych pokryvek hlavy a jejich nahrazovani méstskymi
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klobouky zastavili az mistni studenti, ktefi si zacali zamérné
potizovat ke kroji jejich starsi varianty (Klusak 1950: 158).

Pfi interpretaci podobnych svédectvi zaroven ale musime brat
v potaz také mysleni konkrétnich badatelt ¢i zajemct o lidovou
kulturu, ktefi vytvareli obraz o ni nejen podle svych znalosti
a zkuSenosti, ale i podle pociti a emoci. Mnozi z nich nechtéli
vykroCit z bezpecného prostoru, ktery jim jejich predstava
vytvarela. Zminéné Hornacko a zajem o néj je toho typickym
prikladem. Nakonec tieba i badatel Vladimir Ulehla (1888—1947)
byl motivovan ve svém konani pfi pfipravé projektu Studijni
sdruzeni Velka na sklonku 20. let 20. stoleti prave timto ,,mizejicim
svétem"; své nazory na ochranu folkloru vyjadiil vicekrat zejména
ve své praci Zivd piseri.2

Jestlize prvni svétova valka byla pro ¢esky a moravsky venkov
prvnim zasadnim zlomem promény tradiéni lidové kultury
ve 20. stoleti, druhy svétovy konflikt a nasledné zmény spojené
s industrializaci a pohybem obyvatel pfinesl zmény jesté razantné;jsi
(Hruska 2014: 582). Prostor venkova, ktery urCoval misto zivota
lidovych tradic, pfestal pro n¢ byt urcujici. Na poli odborného
studia pfichazeji jiz vicekrat zminované teorie o druhé existenci
folkloru, které k nam pronikaji z némeckého akademického
prostedi, jasné kontury zacinad prakticky i teoreticky nabyvat
oblast folklorismu. A pravé tady se za¢ina vytvaret dalsi prostor se
svym velmi specifickym vyvojem, jehoz t&€zist¢ spociva zejména
v hudebnich a tanecnich projevech vychazejicich z lidové tradice,
¢asto propojenych s tradici obyéejovou, to vSe ,péstované”
v §irokém proudu folklornich souborti a skupin.

»V 50. letech svét vid€l zrozeni, rist a rozvoj nového tanecniho
zanru — choreografickd tvorba profesionalniho statniho souboru

2. ,,Tehdy v letech 1905-1912, kdy se zacaly na Slovacku tvofit slovacké kruzky, ovsem
nikomu ani na mysl nepfipadlo, ze by z toho jednou mohla byt Gifedni ¢innost. A stejné
tehdy nikdo nepochyboval o samoziejmosti ukolu zachranovat staré plody lidové
kultury a nedovolit, aby byly nahrazovany nehodnotnymi odpadky z cizich zdroju. Jesté
se tehdy neprojevil tak ryze neosobni a citové nezaujaty postoj k lidovému nasemu
pokladu, jak jej za prvni republiky zacali projevovat nasi umélci, uméleéti a literarni
kritici i sociologové [...].« (Ulehla 1949: 178)
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lidovych tancti, piSe Anthony Shay, tanec¢ni historik a teoretik
z Kalifornské univerzity, ve studii Parallel Traditions: State Folk
Dance Ensembles and Folk Dance in “The Field” z roku 1999.
Uvadi, ze tento zrod, s vyjimkou nékterych zapadnich evropskych
zemi a Japonska, ovlivnil profesiondlni, poloprofesionalni
i amatérské soubory lidovych tanci — samoziejmé nejvice
v zemich spadajicich pod vliv Sovétského svazu po druhé svétové
valce® (Shay 1999: s. 30). Vedle tohoto tane¢niho zanru vydéluje
jesté druhy, ktery nazyva tanec v terénu (,,in the field”), coz je
podle néj Siroka $kala nejrtiznéjsich scénickych prezentaci, z nichz
mnohé jsou ovlivnény zminénymi profesiondlnimi soubory.
Charakterizuje tuto skute¢nost jako ,,paralelni tradice” — coz
mohou byt ,autentické” prvky z choreografii profesiondlnich
soubort stejné jako ruzné stupné stylizace nalezené v ,tradi¢nich®
pfedstavenich (Shay 1999: 31). Nehovoii tedy o rtizné praci
s lidovymi tradicemi, ale piimo o zanru s charakteristickymi rysy.
Ackoli se tato studie dotyka tane¢nich projevi, stejn¢ tak miizeme
v téchto obrysech hovofit o projevech hudebnich. Prochazely
rovnéz raznymi stupni stylizace a tvarciho vyvoje, které mély
¢asto ptedobraz v profesionalnich télesech, a rovnéz se zformovaly
do svébytného hudebniho zanru.

Anthony Shay za dnesniho typického tane¢nika lidovych tanct
oznacuje Clovéka narozeného ve méste, ktery se repertodr ucil
ve Skole ¢i tanecnim studiu od svého uditele, a jeho ,,nativni
tane¢ni forma je vétSinou klasicky balet nebo jiné druhy tance
(Shay 1999: 32). S nastinénou situaci se setkdvame i v Ceském
prostiedi pii vzniku Ceskoslovenského statniho souboru pisni
a tanci, resp. Ceskoslovenského sboru narodnich pisni a tanci,
ktery byl ustanoven v roce 1948. Cast tane¢niki byla pfijata
na konkurz z amatérskych folklornich soubord, dramaturgicky
vSak statni soubor smétoval k velkym scénickym spektakltim a pod
umeéleckym vedenim profesionalnich hudebniki a choreograft

3. Jeden ze zasadnich sovétskych vzort, Mojsejeviv soubor lidovych tanci, vznikl v roce
1937, hlavni vliv vSak ziskal az v povale¢nych letech.
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v ném pusobili predevs§im Skoleni tanecnici a hudebnici; repertoar
statniho souboru pozd¢ji nevychazel jiz pouze z folkloru,
objevovala se v ném i soudoba tanecni tvorba ¢&i choreografie
na dila klasické hudby.* Zstaneme-1i u ptedstavy Anthony Shaye
a dopadil ¢innosti profesionalnich téles na zminény ,.terén®, je
jednoznaéné, Ze uz to neni prostor ptirozeného zivota tradic, ale
jejich ,,druhé* existence.

Téma ¢eského folklorniho hnuti, resp. prace folklornich soubort
v druhé polovin€é 20. stoleti v Ceskych zemich, je v souasné
dobé& zpracovavano v ramci odborné publikace tymem badateld
Etnologického tustavu AV CR — nejen z pohledu historiografie,
ale zejména na zékladé vypovédi pamétnikti z nejstar§ich zijicich
generaci.’ Socialisticky kulturni model doslova ,,vehnal“, i z ne-
dostatku jinych moznosti seberealizace, velké mnozstvi lidi
do souborové prace a ptivedl je k poznani odkazu lidové kultury.
A¢ je to paradox, tento prostor, oficialné zaStitény tehdejsi statni
ideologii, dal v fadé ptipadti vyrtst originalnim pocintim v nakladani
s folklorem. Vedle uméleckych tviirci se folklorni soubory staly
platformou i pro mnohé odborniky — folkloristy, byt védecké
prostfedi naziralo na jejich angazovani v této sféte az do pocatku
90. let ¢asto s despektem.

Jinak tomu bylo napt. v USA a Kanad¢, kde se v 80. letech
20. stoleti zac¢ina objevovat termin ,public folklore‘, kam spadaji
také aktivity folkloristli ve vefejné sféfe. Zacal postupné nahrazovat
diive pouzivany termin ,aplikovany folklor‘, u né&jz se kritizovala
jednosmérna orientace od badatell ve vztahu k terénu. ,Public
folklore je naopak vniman jako oblast, kde je veden dialog mezi
aktéry z terénu a odborniky. Konkrétni vystupy v této sféfe jsou
obdobné jako u nas — predstaveni, festivaly, workshopy, filmy,
videa ad. I zde je samoziejm¢ vidét kontrast mezi omezenymi
moznostmi pasobeni odbornikli v akademickém prostiedi a mezi
t€mi, kteti mohou $ifit poznatky skrze média (Baron 2019: 164-165).

4. Srov. napt. Muchka — Hynkova 1997.
5. Grantovy ukol GA17-26672S Tiha a beztize folkloru: Folklorni hnuti druhé poloviny
20. stoleti v ceskych zemich.
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Presto 1ze souhrnné fici (slovy Roberta Barona, jez se specializuje
na zminovanou problematiku), ze jejich folkloristické znalosti,
perspektivy a koncepty jsou socialni praktiky, které vytvareji dédictvi
prezentované mimo tradi¢ni kulturni kontext (Baron 2019: 165).

Za pov§imnuti v této vypovédi stoji zminka o vytvareni dédictvi.
Kulturni dédictvi, resp. nemateridlni kulturni dédictvi je dnes
kategorie, kterd pokryva oblast tradice i jejiho pfedavani v novych
kontextech a podminkach. Nematerialni kulturni dédictvi je jako
koncept spojeno s Umluvou UNESCO o zachovani nematerialniho
kulturniho dédictvi z roku 2003. Ve vztahu k etnologii jej
charakterizoval Petr Janecek: ,,Vyhody priijeti konceptu
nehmotného kulturniho dédictvi evropskou etnologii — vedle
vyrazného institucionalniho a politického posileni této discipliny —
byly nasnadé. Ac¢koli §lo o termin aplikovany a konsensualni, ktery
vzesel z odborné diskuse pouze z¢asti, jeho pfijetim byla do znacné
miry vyfeSena cela fada problémt, které s sebou nesly ptedchozi
kli¢ové terminy oboru, pfedev§im (tradi¢ni) lidova kultura, folklor
¢i tradice, zatizené mnoha komplikovanymi a ¢asto protichtidnymi
vyznamy.“ (Janecek 2015: 275)

Novy koncept se v etnologii pomé&mé rychle ujal jako jista
modernizace pifedchozich oborovych konceptl, kdy se krome
produktu (artefakt ¢i text) zaCal zdirazinovat proces, praktiky
a osobnost jednotlivee (Janecek 2015: 275). Na kulturni dédictvi
je navazana také fada socialnich, psychologickych i ekonomickych
aspektti — od identity osobni, lokalni ¢i regionalni az po turismus ¢i
komerci. Zvlasté pistup ke kulturnimu dédictvi jako ke komodité
je citlivym bodem v této sféte. ,,Koncept ,etického marketingu® je
oxymoron, “ piSe Patricia Atkinson Wellssova ve své studii Public
Folklore in the Twenty-First Century: New Challenges for the
Discipline (Wells 2006), ale zaroven dodava, Ze se musi vést diskuse
— ackoli napt. jeji argumenty a vychodiska zlstavaji v kontextu
folkloristiky, ve své praci se musi zabyvat takovymi oblastmi, jako
je vetejna sprava, ekonomicky rozvoj, rozvoj venkova, umélecky
management ¢i turismus (Wells 2006: 6).

V dnesni spole¢nosti existuje nepieberné mnozstvi projevi, které
vychazeji z lidové kultury, dotykaji se ji nebo jen evokuji pfedstavu
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lidovych tradic. Ptikladem miize byt na Slovensku rozsitené ¢epeni
nevésty na soucasnych svatbach. Z hlediska obsahu kulturniho
dédictvi je zde pfimy odkaz na obfadni tradice lidové kultury —
svatba bezesporu patfila k jejim nejzasadnéjSim momentim. Jejich
vyuziti bez ptivodni ritudlni funkce, a navic s pfevazujici funkci
zébavni ¢i komer¢ni, vSak z kulturniho dédictvi a jeho ochrany
samoziejme vybocuje (srov. Dvoekonko 2017).

Tyto a dalsi projevy, které dnes nalézame kolem sebe nejen
s vazbou na folklorni hnuti, ale napt. i na umélecké prostiedi ¢i
obchodni sféru, fadime k etnokulturnim tradicim v Sirokém slova
smyslu. Termin etnokulturni tradice vnimdme jako zastfeSujici
pojem pro tradici ve vztahu ke kultuie a etnicité, ktera se promita
do kaZdodennosti ¢lovéka — mize jit o tradice kontinualni,
ptrerusované ¢i zcela nové (Pavlicova — Uhlikova 2008: 53).

Vratime-li se k pocatku naSeho zamysleni, je evidentni, Ze
vykro€eni mimo vlastni prostor dnes jiZ neznamena pouze opustit
prostor geograficky ¢i jinak ohrani¢eny, ktery v minulosti ur¢oval
prirozené byti. Dnes vétSinou piekracujeme prostor, ktery si sami
uréujeme v globalizovaném ¢i jinak Siroce charakterizovaném
svété. Je to prostor definovany profesi, dosaZzenou sociélni pozici,
vzadjemnymi vztahy, osobnim kulturnim citénim. S lidovou
kulturou bychom zde mnohdy nenasli Zddnou spojitost. A piesto
skrze etnokulturni tradice prave k ni fada lidi vykro¢i — je to vlastné
vykroceni v opa¢ném sméru, nez jak tomu bylo na zacatku této
cesty. UZ nikoli do nezndma pies hranice, které nas omezuji, ale
zpét ke zdroji, ktery jsme opustili. Aktivne ¢i pasivné, jako aktéfti
¢i divaci nebo posluchadi. Ale to uz je ndmét nejen na dalsi uvahu,
ale i odborny vyzkum.

*Text je vystupem projektu Socidlni funkce kolektivni a individudlni paméti feSeného
v ramci programu specifického vyzkumu Ustavem evropské etnologie Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity.
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Stepping Out of Their Own Space:
A Journey to Contemporary Ethnocultural Traditions

The living space of humans has always been determined by various borders, whether they
are objective or subjective. In the history of especially European societies, geographical
borders as combined with social order were the rule. Crossing these borders was principal
for learning new cultures and mentalities. The more the horizons were opened and brought
back new perceptions and understanding, the more the systems of traditional culture
were weakened in the original environment, especially in rural areas. Traditional cultural
manifestations were affected and transformed under the influence of mass culture; in the
19th and 20th centuries, they were also being “discovered, learnt, maintained, resurrected
and even ‘imagined’”. Society evolved in opposite direction: various approaches to
people’s cultures and their folk traditions have been reflected in concepts such as the
second existence of folk culture, folklorism, public culture, intangible cultural heritage
and ethnocultural traditions. Each of these represents a different and specific view on folk
traditions today, on their use and protection, on the conditions of studying the field and its
tendencies of development.

Key words: Folk culture; neoromanticism; second existence of folk culture; folklorism;
public culture; intangible cultural heritage; ethnocultural traditions.
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STEPPING OUT OF THEIR OWN SPACE:
A JOURNEY TO CONTEMPORARY
ETHNOCULTURAL TRADITIONS

Martina Pavlicova

Ethnological research in relation to the presentation of folk
traditions and their use has seen a very significant expansion in
recent decades. During this time, the field of ethnology itself
has developed beyond its older ethnographic focus and often
even romantic ideas. These are still sometimes popular with the
general public, so neo-romanticism is a part of the presentation of
folk culture even today, however, ethnology examines its subject
from various possible perspectives and without prejudice. It is
important to remember that most of the considerations that we often
generalize are based on knowledge of the traditional folk culture
in the European environment. Although for a number of reasons
the various parts of Europe have developed in a unique way, the
common features of historical development cannot be overlooked.

At the end of the 18th century, the philosophical ideologies of
educated Europe began to perceive rural culture and its traditional
manifestations, bound between customary law and Christianity, as
asource of emerging national cultures. Most studies and professional
works, both domestic and international, agree that this is one of
the main reasons why folk culture was discovered, recognized,
maintained, revived or “invented” during the 19" and subsequently
the 20" century. The “discovery” of folk culture opened a path that
has not been straight-forward, thus the journey is far from over. At
its beginning, however, there must have been a stepping outside of
one’s own natural space.

Every first step is difficult for a variety of reasons. For example,
humanistic writer and traveler Oldfich Prefat of Vlkanov (1523-
1565) could in his work Journey from Prague to Venice and from
there by sea to Palestine (made between 1546-1547) describe his
own journey from one place to another (Prefat of Vlkanov 2014:
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22-23). However, in the 16" century, an educated and wealthy
burgher could definitely take such a step more freely than people
from other social classes.

As historian Pavel Himl writes: “The geographical space in
which the individual moved in the early modern period also seems
to have been a social space, a space in which property relations,
powers, dependencies and subordinations were materialized by
coats of arms, boundary stones, boundaries and sometimes a kind of
‘boards’. This, however, did not apply only to lands, municipalities,
regions or estates. There were probably less visible forms to us, in
which this also applied to the boundaries of homesteads and lands,
including the male and female space within one household. In
addition to the boundaries visible at first glance to foreigners or later
‘outside’ observers, there were also boundaries perceivable only
when they were crossed” (Himl 2007: 59). The author inadvertently
gives a very concise description of space, which has always been
somehow bounded by individuals, be it physically or mentally. At
the time which Himl describes (i.e. namely the 17" and 18" century),
it was a generally valid regulation in the lands of the Habsburg
monarchy that a traveler was obliged to show a pasbryf or permit
(Himl 2007: 61). Efforts to prevent wanderings were not too great
at first, but the restrictions gradually became stricter, especially
with regard to beggars, thieves and the Roma people. In 1738, for
example, Caspar Hadinger was interrogated in the Tiebon region.
He came from Kurovice in Moravia and also served for some time
in what today is Waidhofen, Austria. In southern Bohemia, he made
a living also by playing bagpipes, in his own words: “because due
to my physical inadequacy, I can’t make a living in another way and
people liked to see me wherever I came” (Himl 2007: 59).

A century after these words were uttered, the social changes that
led to the free movement of the population (Josephinian reforms
completed by the abolition of patrimonies)! were already more widely

1. In 1781, the use of fines and corporal punishment on serfs was abolished along with
lords’ control over serfs’ marriage, freedom of movement, and choice of occupation. In
1848, serfdom was abolished altogether.
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reflected in the daily life of the villagers and in their life experiences.
In 1904, the collector of folk songs and dances Cengk Holas captured
the story of a folk musician from southern Bohemia born in the first
third of the 19 century. In order to make money, he went to German-
speaking areas and described in his memoirs not only how and where
he traveled, but also what songs, dances and dialects of local people
he had learned in foreign countries (Holas 1939: 6-8).

Leaving one’s own space to travel increasingly brought
knowledge that contributed to more intense contemplation about
other cultures and mentalities. Cultural anthropology uses the term
the revitalization movement, which includes various social and
religious movements evoked in connection to contact with different
cultures, acculturation, and cultural disintegration (Soukup 2013:
77). Based on these theoretical starting points, ethnologist Roman
Dousek tried to analyze the genesis and social context of folklorism
in the Moravian countryside at the end of the 19™ century: “It was
not only the contact of two cultures that was necessary for the
emergence of Nativist movements, but especially the subsequent
crisis, which was often — but not always — its result. It is generally
known that the ideological frameworks based on the contact of the
modern world with the traditional world and the Czechs with the
Germans, which gave rise to those crises in society, used folklorism
as a specific symbolic system. The question therefore remains
whether the Moravian countryside was also affected by the crisis
at this time, a crisis which would result from the above contact
with the urban environment and in which this relationship could
resonate, a crisis that could escalate the antagonism of urban and
rural areas and stand behind the rise of ideas and movements that
would tend to use the symbolism of traditional folk culture for their
own needs in the villages.” (Dousek 2016: 204)

The American researcher Wendy Reich had a similar approach in
the early 1970s, only a different perspective. She analyzed the role
of folklore in revitalization movements, although in her research,
she focused only on narrative folklore, or verbal expression. In her
article “The Uses of Folklore in Revitalization Movements” (Reich
1971), she worked with the premise that in periods of rapid social
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change, folklore helps the members of society to adapt — especially
its structure, a formula based on repetition and spreading among
members of society (Reich 1971: 234). In these movements,
folklore is often used to reinforce new ideas. As a modern example,
the author mentions the publication and collection of folk songs
about oppression under the Manchurian Dynasty in Communist
China (Reich 1971: 241). After all, “new art” in the 1950s in the
Czech environment fits into this pattern, having used forms of
traditional folk songs to spread socialist ideology.

The countryside, the center of interest of ethnographic scholars,
changed only gradually, even though various information about
changes in its social and cultural structure can already be found
in the literature of the 19" century (and especially in its latter
half). “The development of the definition of the countryside over
time must be approached from an ontological and epistemological
point of view. From an ontological point of view, this definition
must respect the development and state of the rural area itself. The
nature of social relations, which until the Industrial Revolution
formed a relatively stable and unchanging rural microworld, began
to change significantly from then,” writes geographer Vladan
Hruska in his study about the conceptualization of rural space.
The above-mentioned ethnologist Dousek bases his theory on the
findings of historical demography and connects the rural crisis
in the second half of the 19" century and the beginning of the
20" century with depopulation. Society entered the urbanization
phase and people began leaving the countryside: “The population
crisis along with the crisis of values and national identity had an
effect on the inhabitants. This strong migration flow outlined and
emphasized the structural relationship between the village and the
city. The country was searching for a solution to this situation, but
only those rural communities that maintained a certain number of
inhabitants, despite their decrease, found strength. In this context,
the demographic map of Moravia offers an interesting insight
— in the said period, it depicts the ability to maintain population
growth in some regions despite the generally strong migration from
the countryside: in addition to the Slovacko region, there is also
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the Hana region and to some extent Moravian Wallachia. It is in
these three regions where the greatest use of the potential of the
symbolism of folklore in Moravia can be found” (Dousek 2016).
According to Dousek, this symbolism could be understood in a
variety of meanings — a symbol of Czechness, a symbol of tradition,
and a symbol of rural pride (ibid.: 210).

Dialectologist Karel Klusak (1886-1976), a native of Velka nad
Velickou in the Horniacko region, exemplifies how this worked. He
touches on the transformation of folk clothing in his region after
the First World War. Men were no longer wearing the traditional
headwear or they were replacing it with urban hats until local
students started deliberately buying the older variants to suit the
folk costume (Klusak 1950: 158).

However, when interpreting such testimonies, the approach of
specific researchers or those interested in folk culture must also be
taken into account. They created an image based not only on their
knowledge and experience, but also on their feelings and emotions.
Many of them did not want to step out of the safe space that their
imagination had created. The above-mentioned interest-provoking
Hornécko is a striking example. This “vanishing world” was, for
example, also motivation for researcher Vladimir Ulehla (1888-
1947) for the preparation of the project Velkd Study Association at
the end of the 1920s. He expressed his views on the protection of
folklore several times, namely in his work Living Song.’

If the First World War was the first major turning point for
the transformation of traditional folk culture in the 20" century
for the Czech and Moravian countryside, the Second World War
and subsequent changes associated with industrialization and
population movement brought about even more drastic changes

2. “In the years 1905-1912, when circles began to form in the Slovacko region, no one
could have imagined that it could become an official activity one day. At the same time,
no one doubted the obviousness of the task of saving the old fruits of folk culture and
not allowing them to be replaced by worthless bits from foreign sources. At that time,
the purely impersonal and emotionally impartial attitude towards our folk treasures had
not yet manifested itself among our artists, art and literary critics, and sociologists. This
did not happen until the First Republic [...].” (Ulehla 1949: 178)
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(Hruska 2014: 582). The rural area lost its determining function in
the existence of folk traditions. Scholars were adapting the already
mentioned theories of the second existence of folklore from the
German academic environment, and the field of folklorism was
becoming clearly defined, both practically and theoretically. It was
at this point that another space with a very specific development
began to emerge. Its focus lied mainly in musical and dance
performances drawing on folk tradition, often interlinked with
customary tradition, all this being “cultivated” by a wide variety of
folklore ensembles and groups.

“In the 1950s, the world saw the emergence, growth and
development of a new dance genre — the choreographic work of
a professional state folk dance ensemble,” writes Anthony Shay,
a dance historian and theorist at the University of California, in his
1999 study “Parallel Traditions: State Folk Dance Ensembles and
Folk Dance in ‘The Field’”. He maintains that this phenomenon
influenced professional, semi-professional and amateur folk dance
ensembles, with the exception of some Western European countries
and Japan, most commonly in countries under Soviet influence after
World War II® (Shay 1999: p. 30). In addition to this dance genre,
he recognizes another one: dance “in the field”. In his definition,
it is a wide range of various stage presentations, many of which
are influenced by the above-mentioned professional ensembles.
He characterizes this phenomenon as a “parallel tradition” —
which can be “authentic” elements from the choreography of
professional ensembles, as well as various degrees of stylization
found in “traditional” performances (Shay 1999: 31). He speaks
of a completely new genre with its own characteristics, not just
a different approach to working with folk traditions. Although this
study deals only with dance, all that has been said applies to music
as well. It also underwent various stages of stylization and creative
development, often pioneered by professional ensembles, with
a distinctive musical genre emerging in the end.

3. One of the major Soviet role models, The Moiseyev Dance Company, was founded in
1937, but gained its main influence only in the post-war years.
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Anthony Shay describes the typical folk dancer today as someone
born in the city who learned the repertoire at school or dance studio
from a teacher, his “native” dance form mostly being classical
ballet or other types of dance (Shay 1999: 32). The situation was
similar in the Czech environment around the time when the
Czechoslovak State Ensemble of Songs and Dances was established
in 1948. Some dancers were accepted for audition from amateur folk
ensembles, but dramaturgically the state ensemble was aiming at
large stage spectacles and consisted mainly of trained dancers and
musicians under the artistic guidance of professional musicians and
choreographers. Later, the repertoire originally based only on folklore
was enhanced by contemporary dance and choreography for works
of classical music.* Shay’s definition and the impact of the activities
of professional bodies on the mentioned “terrain” suggest that it is no
longer a space of living traditions, but of their “second” existence.

A team of researchers of the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences is working on a publication focusing on the
Czech folklore movement (i.e. the work of folk ensembles) in the
second half of the 20" century in the Czech lands. The publication will
not be purely historiographical; the highlight will be the testimonies
of witnesses from the oldest living generations.’ The socialist cultural
model literally “drove” many people into ensemble work, also because
of the lack of other possibilities of self-realization, and led them to
learn about the legacy of folk culture. Although it is a paradox, this
space, officially protected by the state ideology of the time, often gave
rise to original works in the area of folklore. In addition to artists,
folklore ensembles became a platform for many experts — folklorists.
However, until the early 1990s, the scholarly environment often met
their contribution in this sphere with contempt.

In the USA and Canada, for example, the situation was different.
The term ‘public folklore’, including the activities of folklorists in
the public sphere, began to appear in the 1980s’; it gradually began

4. Compare e.g. Muchka — Hynkova 1997.
5. Grant project GA17-26672S The Weight and Weightlessness of Folklore: The Folklore
Movement in the Second Half of the 20th Century in the Czech Lands.
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to replace the previously used term ‘applied folklore’, which was
criticized for the researchers’ one-way orientation in relation to the
field. ‘Public folklore’, on the other hand, is perceived as an area
where field actors engage in a dialogue with experts. Specific outputs
in this sphere are similar to the Czech context — performances,
festivals, workshops, films, videos, etc. The contrast between
the limited possibilities of the work of experts in the academic
environment and those who can disseminate knowledge through the
media is also perceptible here (Baron 2019: 164-165). Nevertheless,
it can be concluded (in the words of Robert Baron, a specialist in this
area) that their folkloristic knowledge, perspectives and concepts are
social practices, creating a heritage that is presented outside of the
traditional cultural context (Baron 2019: 165).

Today, cultural heritage, or intangible cultural heritage, is
a category that covers the area of tradition and its transmission in
new contexts and conditions. Intangible cultural heritage is a concept
associated with the UNESCO Convention for the Safeguarding of
Intangible Cultural Heritage of 2003. In relation to ethnology, Petr
Janecéek described it thus: “In addition to a significant institutional
and political strengthening of the discipline, there were other obvious
benefits in the adoption of the concept of intangible cultural heritage.
Although it was an applied and consensual term, which arose only in
part from expert discussion, its adoption solved a number of problems
brought about by the previous key terms of the field, especially
(traditional) folk culture, folklore or tradition, burdened with many
complicated and often conflicting meanings.” (Janecek 2015: 275)

In ethnology, the new concept took over relatively quickly as
a certain modernization of previous branch concepts, when, in
addition to the product (artifact or text), the process, practices and
personality of the individual began to be emphasized (Janecek 2015:
275). Several social, psychological and economic aspects are also
linked to cultural heritage — from personal, local or regional identity
to tourism or commerce. In particular, access to cultural heritage
as a commodity is a sensitive point in this sphere. “The concept of
‘ethical marketing’ is an oxymoron,” writes Patricia Atkinson Wells
in her study “Public Folklore in the Twenty-First Century: New
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Challenges for the Discipline” (Wells 2006). However, she also adds
that there must be a debate — although her arguments and starting
points remain in the context of folklore, in her work she has to deal
with areas such as public administration, economic development,
rural development, art management or tourism (Wells 2006: 6).

In today’s society, there are countless manifestations that are
either based on folk culture, touch on it or just evoke the idea of folk
traditions. An example is the widespread adaptation of the “bonnet
wedding ceremony” at current weddings in Slovakia. In terms of
the content of cultural heritage, there is a direct reference to the
ceremonial tradition of folk culture — the wedding was undoubtedly
one of its most important moments. However, the ceremony is used
without its original ritual function and mostly even for entertainment
or commercial purposes, which clearly have nothing to do with the
cultural heritage and its protection (see Dvoekonko 2017).

These and other manifestations, which we see around us today
in connection with the folklore movement, but also in connection
to, for example, the artistic environment or the business sphere,
belong to ethnocultural traditions in a broad sense. We perceive
the term ethnocultural tradition as an umbrella term for tradition in
relation to culture and ethnicity, which is reflected in everyday life
— it can be a continuous, intermittent or completely new tradition
(Pavlicova — Uhlikova 2008: 53).

Revisiting the beginning of this reflection, it becomes evident
that stepping out of one’s own space today no longer means simply
leaving a geographical or otherwise limited space, which in the past
determined natural being. In the globalized or otherwise broadly
characterized world today, we usually cross the space defined by
us. It is a space defined by profession, achieved social position,
mutual relations, or personal cultural affiliation. There is often no
connection with folk culture. Yet through ethnocultural tradition,
many people are stepping towards it — this is actually stepping out
in the opposite direction than it was at the beginning of this journey.
We no longer venture into the unknown, crossing the borders that
limit us, but instead, return to the source that we had left, either
actively or passively, as actors, spectators or listeners.
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* This text is the output of the project Social Functions of Collective and Individual
Memory within the program of specific research by the Department of European
Ethnology at the Faculty of Arts at Masaryk University.
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Summary

The living space of humans has always been determined by various borders, whether they
are objective or subjective. In the history of especially European societies, geographical
borders as combined with social order were the rule. Crossing these borders was principal
for learning new cultures and mentalities. The more the horizons were opened and brought
back new perceptions and understanding, the more the systems of traditional culture
were weakened in the original environment, especially in rural areas. Traditional cultural
manifestations were affected and transformed under the influence of mass culture; in the
19th and 20th centuries, they were also being “discovered, learnt, maintained, resurrected
and even ‘imagined’”. Society evolved in opposite direction: various approaches to
people’s cultures and their folk traditions have been reflected in concepts such as the
second existence of folk culture, folklorism, public culture, intangible cultural heritage
and ethnocultural traditions. Each of these represents a different and specific view on folk
traditions today, on their use and protection, on the conditions of studying the field and its
tendencies of development.

Key words: Folk culture; neoromanticism; second existence of folk culture; folklorism;
public culture; intangible cultural heritage; ethnocultural traditions.
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MEZI VENKOVEM A MESTEM: PROMENY
,ZIVOTNIHO PROSTORU“ LIDOVYCH TRADIC
V KONTEXTU VYVOJE FOLKLORNIHO HNUTI
V CESKYCH ZEMICH VE DRUHE POLOVINE
20. STOLETI

Lucie Uhlikova

V uplynulych tfech letech jsem jako ¢lenka tymu feSiteltl
grantového projektu! zaméfeného na vyvoj Ceského (Cesko-
slovenského) folklorniho hnuti® vedla celou fadu rozhovord
s byvalymi i soucasnymi ¢leny pfedev§im méstskych folklornich
souborti. V centru nasi pozornosti byla zejména proména zptisobu
prace téchto kolektivl s folklornim dédictvim v kontextu dobové
kulturni politiky a role, jakou hraly v Zivoté svych ¢lent. Sledovany
byly osobni zivotni pfibéhy jednotlivcd, jejich motivace ¢i zpétné
hodnoceni vlastni angaZovanosti ve sféfe tzv. lidové umélecké
tvofivosti, kam folklorni soubory v ramci totalitarni kulturni
politiky spadaly. Z rozhovort i ze studia prament a literatury

1. Projekt GACR Tiha a beztize folkloru (ved. Daniela Stavélova), zaméfeny na folklorni
hnuti v ¢eskych zemich ve druhé poloving 20. stoleti.

2. Jsme si védomi problemati¢nosti pouzivaného terminu folklorni hnuti, nebot jako
o organizovaném programovém ,hnuti Ize o ném v Ceskoslovensku hovotit pouze
v kontextu let 1948-1989, kdy bylo vytvofeno, resp. pietvoreno (mnohé kolektivy
zaméfené na péstovani hudebniho a tanecniho folkloru existovaly jiz diive) v duchu
komunistické kulturni politiky, aby napliiovalo pfedstavy ideologicky pojaté masové
kultury (Stavélova 2017: 412). Jeho kofeny jsou vSak star$i a souviseji s eskym narodnim
hnutim rozvijejicim se intenzivné zejména od konce 19. stoleti a poté s vytvafenim
narodni“ kultury mezivale¢ného Ceskoslovenska. Od pocatku §lo o platformu vice &i
mén¢ organizovanych skupin 1) vénujicich se udrzovani folklornich tradic v mist¢ jejich
prvotni existence, anebo v misté, kam odesli za studiem ¢i praci jejich ptivodni nositelé,
anebo 2) zaméfenych na péstovani folklornich tradic a jejich pfedvadéni lidmi, ktefi se
lidové pisn¢ a tance naucili az jako ¢lenové spolku (dnesni terminologii jde oblast zajmové
umelecké ¢innosti). Po roce 1989 funguje tato platforma jako svébytny umeélecky zanr,
ktery v mnoha ohledech zejména po organizacni a umélecké strance pokracuje ve smérech
vytyCenych vyvojem v letech 1948-1989. Pokusem o oficidlni zastfeSeni byl vznik
Folklorniho sdruzeni CR v roce 1990, které zastupovalo fadu folklornich soubori. Jeho
pozustatkem jsou vice ¢i mén¢ fungujici regionalni folklorni sdruzeni, ktera organizuji
napf. krojované plesy/baly, festivaly, prehlidky, soutéze a Skoleni folklornich souborit).
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vztahujicich se k vyvoji folklorniho hnuti u néas vyplynula fada
zajimavych poznatkd. Nékteré byly jiz ramcové konstatovany
v etnologickych pracich zaméfenych na vyvoj folklorismu u nas,
nicméné bez podrobnéjsiho vysvétleni. Jiné nuti k pfehodnoceni
(Casto) kritickych postoji k této kulturni platformé, ktera nebyla
ani zdaleka tak jednolitd, jak se mize na prvni pohled zdat.
Pomérné¢ vyhrocenou diskusi vedenou v soucasné dobé mezi
¢eskymi historiky reprezentuje odmitani zjednodusSujiciho ¢erno-
bilého pohledu na kazdodenni Zivot v totalitirnim Ceskoslovensku,
ale také nebezpecna relativizace komunistické diktatury.> To mne
primélo zahrnout do piispévku také tento aspekt. Soucasti hodnoceni
ceskoslovenského folklorniho hnuti v letech 1948-1989 je vzdy
konstatovani zneuziti folkloru komunistickou statni moci (srov.
Pavlicova — Uhlikova 2008). V praxi to znamenalo, ze po inoru
1948 se na zaklad¢ aplikace sovétského vzoru zasadnim zplisobem
proménilo nahlizeni na lidovou kulturu, resp. jeji ¢ast oznacovanou
jako lidové uméni. To bylo v duchu nové politické doktriny podrobeno
peclivé revizi, jez méla oddélit tzv. zpateénické a pokrokové lidové
tradice. Pokrokové lidové uméni se stalo kulturnim modelem nové
socialistické kultury, narodni/lidové formou, socialistické obsahem.
Mnohé folklorni soubory pak v duchu pozadované nové umélecké
tvorby vystupovaly s pseudofolklornim repertodrem — politickymi
agitkami vytvofenymi v duchu lidovych pisni a tanct ¢i jejich
aktualizacemi.* Zneuziti folkloru lze v8ak v §ir§Sim smyslu slova vidét
v ideologizaci celé platformy folklorniho hnuti vcetné politizace
vSech folklornich festivali a slavnosti.’> Repertoar soubori stejné

3. Srov. napt. otevieny dopis Michala Klimy historikovi Michalu Pullmanovi. Forum 27
[online] 16. 7. 2020 [cit. 20. 9. 2020]. Dostupné z: <https://www.forum24.cz/michal-
klima-pise-dekanu-pullmannovi-jak-to-vite-ze-lide-nechteli-za-socialismu-na-rivieru-
omlouvate-diktaturu/>.

4. Tykalo se to nejvice obdobi 50. a ¢astecné 60. let, byly tu ale i vyjimky — napf. folklorni
soubor Bieclavan vytvotil v poloving 80. let scénicky blok Vzpominka na Jana Cerného,
jehoz soucasti byly pisné tohoto typu.

5. Mnohé z nich vznikly jest¢ pfed rokem 1948, byly vsak pfinuceny reprezentovat
komunistickou kulturni politiku, jejich organiza¢ni S§taby podléhaly politickému
dohledu, rezimu nepohodIné osoby byly z jejich piipravy vylouceny, nebo se (zejména
v 70. a 80. letech) podilely na programu tajné.
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jako programy kulturnich akci podléhaly dohledu stranickych organi
a také cenzuie, nicméné postupem casu se ideologizace omezila
predev§im na vnéjsi reprezentaci — byla nedilnou soucasti medialni
propagace vSech vystoupeni a festivaldl, projevovala se v nazvech ¢i
alespon podtitulech potadd, vétsina folklornich festivaltl (stejn€ jako
i dalSich kulturnich akci té doby) byla povinné ,,vénovana‘“ rezimem
vybrané politické dominant¢ roku.

Hovofime-li o zneuziti folkloru, musime si zaroven klast otazku,
jak nahliZet na jeho aktéry a zejména subjekty. Detailnéjsi pokus
o odpoveéd prinasi studie,, Néco za néco... ““: Folklorni hnutiv ceskych
zemich ve svétle totalitarni kulturni politiky (Pavlicova — Uhlikova
2018). Dospivak zaveértim, které do zna¢né miry koresponduji s nazory
fady soucasnych historiki, totiz Ze zita socialisticka kazdodennost
byla plna vnitinich rozport, spletitosti i paradoxi a ze komunisticky
systém nefungoval jen jako ,,protiklad mezi domnéle nepolitickym
zivotem v soukromi a ,totalitou‘ na vetejnosti* (Kolai — Pullmann
2020). Ukazuje, Ze nelze uplatiovat pouze cernobilé vidéni a nahlizet
na folklorni kolektivy (soubory, skupiny, muziky ad.) v totalitdrnim
Ceskoslovensku jako na rezimem podporované a rezimu slouZici
subjekty na strané jedné a na ostrivky svobody na strané druhé. Je
zvlaStnim paradoxem, Ze jeden a tyz soubor mohl zarovei plnit obé
funkce. Rozhovory s desitkami naratori riznych generaci ukazaly,
ze motivace jednotlivell i celych kolektivit byly velmi rozdilné
a ani v té€ch nejvice politicky angazovanych folklornich souborech
rozhodné nebyla jednolita ¢lenska zakladna. Spolecné zde tanili,
zpivali a hrali pfesvéd¢eni komunisté i tzv. tfidni neptatelé, pisobili
zde lidé, jejichz rodice Ci prarodi¢e komunisté uvéznili, lidé, kterym
folklor unikem z tizivé reality, zplisobem jak piezit. Nejveétsi ¢ast
¢lenské zakladny vSak predstavovala tzv. ml¢ici vétSina, do znaéné
miry ,,loajalni nivelizovana spole¢nost™ (Kolat — Pullmann 2020),
které byl vladnouci rezim do zna¢né miry lhostejny, resp. naucili se
v ném zit. Postoj této mlcici vétSiny velmi presné odrazi vypovéd
jedné z ucastnic naSeho vyzkumu:

Hled'te, clovek, podstata cloveka je, aby se v tom zZivoté nejak
uplatnil, nekdo se miize realizovat, kazdy v nécem jiném, ale tézko
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proZijete ten Zivot jenom tak, Ze prosté prijdete domit a navarite
a sednete, nezajimdte se o nic. To nejde. Jestli jste troSicku
inteligentni, tak musite néco proste délat. Tak miizete délat aktivne
sport, v tom se vyzivat. No a my jsme prosté nasli tady tuto cinnost,
kterad nas napliiovala, vypliiovala a nevim, jak bych to rekla, a i v té
spolecnosti ndm potom dovolili, Ze jsme prosté mohli dychat.®
Vratme se vSak zpét k dulezittmu rysu folklorniho hnuti
v Ceskych zemich, a to jeho nehomogennosti. Ta se netykala pouze
¢lenské zékladny jednotlivych kolektivii, ale také podminek jejich
vzniku, cili a zplsobu prace. Jak uz bylo mnohokrat napséano,
organizované folklorni hnuti v Ceskych zemich nevznikd teprve
v disledku kulturnépolitického vyvoje po tnoru 1948, nybrz souvisi
s euforickym obdobim tésn¢ po druhé svétové valce.” Vyvoj v této
oblasti nicmén¢ plynule navazoval na starsi tendence z rakousko-
uherské monarchie a z mezivale¢ného Ceskoslovenska, zejména
vSak na fadu pocintl, které se — nékdy s kontroverzni motivaci —
uskuteénily za okupace.® Pfipomenout 1ze v tomto ohledu ¢innost
riznych narodopisnych druzin, baracnickych spolkl ¢i slovackych
krazkt (jejichz ¢innost se z mestského prostiedi — Praha, Brno, Kyjov,
Bratislava — rozsifila také na slovacky venkov®), ale také mistnich
organizaci télovychovnych ¢i politicky zastiténych organizaci jako
byly Orel, Sokol, Jednoty agrarniho ¢i republikdnského dorostu,
Sdruzeni venkovské omladiny, po valce pak lze pfipomenout
aktivity Svazu cCeskoslovenské mladeze. S nastupem komunistické
diktatury byly na konci roku 1950 vSechny spolky zruseny a jejich
¢innost mohla pokracovat vyhradné pod politickym dozorem

6. Clenka folklorniho souboru Vsacan (* 1934), rozhovor ze dne 15. 11. 2018 ve Vseting.
Ulozeno v dokumentaénich fondech Etnologického tistavu AV CR.

7. Bylo organizovano a fizeno tzv. narodopisnymi sekcemi pii osvétovych radach, jez byly
vykonnymi organy narodnich vybort. Vice srov. Jirovy 2005: 112-113.

8. Pocatek postupného rozvoje platformy spjaté se snahou o uchovani, péstovani a vefejné
prezentace 1ze ovSem — jak je dobfe znamo — v ¢eskych zemich zasadit jiz na konec
19. stoleti. Byl spojen s ¢eskym narodn¢ emancipacnim hnutim a roli, kterou jeho
predstavitelé prisuzovali lidové kultufe (srov. napf. Pavlicova 2015).

9. Vroce 1928 vznikl napf. slovacky kruzek ve Tvrdonicich, v roce 1939 v Mikul¢icich.
Vice srov. Krist, Jan Miroslav 1970: Historie slovickych kruzkii a vznik souborii
lidovych pisni a tancii na Slovécku. Praha: Ustiedni diim lidové umélecké tvofivosti.
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zvlast vyskolenych pracovnikli, navic pouze v ramci masové
platformy fungujici pfevazné v ramci zavodnich klubi Revoluéniho
odborového hnuti, zékladnich organizaci Socialistického svazu
mladeze,'” ale také v nové zfizenych osvétovych zatizenich (kulturni
domy, osvétové besedy). Rozmach tzv. lidové umélecké tvotivosti
v duchu komunistické ideologie ovSem vyrazné proménil dosavadni
prevazujici pristup k lidovym tradicim. Nazorn¢ to doklada dobovy
text reflektujici tkoly nové vznikajicich soubord lidovych pisni
atanct: ,,Jaké jsou ty nové podminky Zivota, ve kterych vyriistaji nase
soubory? Nez si zodpovime tuto otdzku, pripomeneme si, z jakého
zakladu vyrustaly vSechny ty staré ,ndarodopisné kruzky, skupiny ',
Jolkloristické druziny‘ atd. Zakladem prace pro sdruzeni tohoto
typu bylo udrzovani a konservace ,narodopisnych a svérazovych'
zvlastnosti. “ (Bonu§ 1951: 12) Souborim lidovych pisni a tanct
byly ovSem podle sovétského vzoru stanoveny jiné cile: jako nova
forma ,,vzdé€lavaci, kulturni a vychovné prace” mély lidové tradice
studovat, ty zapomenuté obnovovat a dale rozvijet v duchu tzv. nové
tvorby, tedy zpracovavat je do menSich ¢i vétsich uméleckych forem
(Klusak 1962: 5) uréenych primarné pro jevistni prezentaci.
Soubory lidovych pisni a tancti predstavovaly ovsem konglomerat
velmi rozdilnych kolektivii: spadaly sem jednak méstské soubory
bez uz8i vazby na konkrétni etnograficky region (jejich repertodr
zahrnoval ve ,,od Sumavy k Tatram®), jednak méstské soubory
zaméiené na specificky regionalni repertoar, avSak puisobici v geo-
graficky vzdalenych centrech (typickym piikladem jsou soubory
z Prahy ¢i Brna), dale soubory z mést lezicich ptimo v n&kterém
etnografickém regionu ¢i subregionu, které sviij repertodr primarné
Cerpaly prave z prislusné narodopisné oblasti. Specifickou skupinou
byly v tomto ohledu méstské soubory, jejichz Clenska zakladna (&i
jeji ¢ast) méla v dobé jejich vzniku jesté Zivou, resp. zitou zkusenost
s lidovymi tradicemi. K takovym patfil naptiklad Bieclavan, soubor
reprezentujici lidové tradice Podluzi, kde byla v druhé poloviné
20. stoleti (a v mnoha obcich dodnes je) natolik zivda hodova
tradice, ze do tane¢ni slozky souboru prichazela mladez velmi Casto

10. Nastupce diivéjsiho Ceskoslovenského svazu mladeze.
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s aktivni znalosti lidovych pisni a tanct této oblasti. Védomi vlastni
regionalni specificnosti odrazi vypovéd jednoho z dlouholetych
¢leni Breclavanu, ktery na otazku, jak vnima rozdil mezi méstskymi
a venkovskymi soubory odpovédél nasledovné: ,,Podivejte, méstsky
soubor je ten, co tam dojdou lidi, kteri dohromady nic neumi, néco je
spojuje, néjaky zdjem, ale viceméné viecko se nauci v tom souboru. "

Soucasti folklorniho hnuti byly ov§em také venkovské soubory
a skupiny, které se logicky identifikovaly s prislusnou lokalni
¢i regionalni tradici. V nékterych ptipadech $lo o tradici jesté
dozivajici, kterd umoziovala pfimy kontakt s jejich autentickymi
nositeli (mnozi ¢lenové ze zakladatelské generace téchto souborti
jimi piimo byli). Z velké vétSiny vSak §lo o tradici jiz zaniklou,
jiz tyto venkovské soubory vlastni aktivitou ¢i ve spolupraci
s odborniky rekonstruovaly.!

Zakladnim prostorem pro prezentaci jednotlivych projevi
tradice (lidovych pisni a tanci, lidového odévu, tradi¢nich zvyk,
obycejii a obfadl ad.) se vSak pro soubory stalo jevisté. Postupné
tak vznikl zcela novy umélecky zanr tizce spjaty s lidovou tradici:
ta je na stran¢ jedné hlavnim inspiraénim zdrojem, jakousi
»samoobsluhou®, ze které si soubory pro svou tvorbu vybiraji
potiebny material, na strané¢ druhé je plsobenim folklorniho
hnuti pretvarena, casto i revitalizovana (obnova ¢i rekonstrukce
zaniklych hudebnich seskupeni, lidového odévu ¢i lidovych tanci),
¢i dokonce obohacovana o nové prvky (pfipomenme napft. vliv
folklorniho hnuti na rozvoj slovackého verbuiniku ¢i valasského
odzemku, rozvoj dudackych ¢i cimbalovych muzik, vznik novych
pisni v duchu lidové tradice, které béhem kratké doby zejména diky
rozhlasovému vysilani zlidovély).

Z jevisté se ovSem cinnost fady souboril rozsifila také do sféry
tzv. udrzovani lidovych tradic: tyto kolektivy v fad¢ (predevsim
venkovskych, ale také méstskych) lokalit piebiraji funkci jejich

11. Clen souboru Bieclavan (* 1962), rozhovor ze dne 1. 5. 2019 v Bieclavi. Ulozeno
v dokumentaénich fondech Etnologického ustavu AV CR.

12. Zvlastni kategorii pak byly soubory vojenské, jejichz clenska zakladna zavisela na
délce vojenské sluzby, resp. na tom, zda byli v tom kterém obdobi vhodni tane¢nici
a muzikanti viibec k dispozici.
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nositele i organizatora, at’ uz jde napt. o hody, masopust/fasank,
velikono¢ni a letni¢ni zvykoslovi ¢i vanoéni koledovani. Tyto
aktivity jsou vlastné¢ v mnoha ohledech anachronické, nebot’ oproti
pfirozenému vyvoji — tedy zaniku fady lidovych tradic v dasledku
ztraty jejich funkce v ménici se spolecnosti — jim folklorni hnuti
pfitazuje funkce nové (namisto pltivodni obfadni, ekonomické,
prosperitni ¢i nabozenské funkce vystupuje predevsim aspekt zabavni,
integracni a reprezentacni, v nékterych pfipadech i performacni).
Velmi presné je tento fakt reflektovan ve vypovédi byvalého ¢lena
folklorniho souboru Dolina ze Starého Mésta: ,,...obradni obchiizky
pocinaje slahackou, fasankem, na ty hody, na Mikulase se chodilo,
ale taky to byla zajmova cinnost, protoze sme v tom videli jakési
vyziti a jaksi sme tam meli kamarddy, takze to byla takova spolkova
¢innost.“"* Bez ohledu na popsané promény soubory zejména na
venkové prodluzovaly (a nadale prodluzuji) existenci lidovych tradic,
¢i dokonce zvétsily jejich zivotni prostor. Méstské soubory se staly
v ur¢itém ohledu pendantem lokalniho venkovského spolecenstvi,
nebot’ v ramci mnohych téchto kolektivii a jejich pfiznivcl jsou
rovnéZ Casto uz po nekolik generaci udrzovany souborem zavedené
velikono¢ni ¢i vanoéni koledni obchiizky (pomlazky, stépanska ¢i
novoro¢ni koleda), rizné tane¢ni pfileZitosti (plesy, baly) ad.

Lze samoziejmé¢ diskutovat o obsahu terminu ,zivd lidova
tradice®, faktem vSak zlstava, ze folklorni soubory (¢ast z nich
si dodnes ponechala ve svém nazvu dobové oznaceni ,,soubor
lidovych pisni a tancu“) se v fadé¢ zejména moravskych lokalit'
staly z pohledu veftejnosti a posléze i odbornikd redlnymi nositeli
této tradice — a postupem ¢asu ¢asto jejimi jedinymi nositeli.

Paradoxem spolecenského vyvoje v dobé komunistické diktatury
je skuteCnost, Ze se na jedné strané¢ vymezil proti kiestansky
zalozenym selskym vrstvam i kfest'anskému obsahu lidové kultury, na

13. Clen souboru Dolina (* 1952), rozhovor ze dne 21. 11. 2017 ve Starém Mgsté. UloZeno
v dokumenta¢nich fondech Etnologického tistavu AV CR.

14. V Cechach nelze prehlédnout specificky charakter chodskych soubord, jejich tizkou
vazbu na lokalni tradici a konzervativni pfistup k jeji interpretaci. Detailné o této otazce
pojednala na tomto kolokviu Marta Ulrychova (2015).
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stran€ druh¢ lidové uméni zejména v prvnich patnacti letech vyrazné
protezoval coby zakladni kamen ideologicky definované nové
socialistické kultury. V duchu této filozofie (a na zakladé sovétského
vzoru) se pak hlavnim tkolem folklorniho hnuti stalo rozvijeni lidové
tradice v novych spolecenskych podminkéach. Redln¢ vSak soubory
na veétsiné izemi Ceskych zemi nemély mozZnost navazat na Zivou
lidovou kulturu. Vychozim momentem se tak stalo studium prament
a terénni vyzkum rezidui lidovych tradic, na jejichz zakladé byl
nasledné vytvafen jevistni repertoar, souborové pojeti lidové tanecni,
hudebni a pévecké tradice. Zakladni proklamovanou metodou se stala
(re)konstrukce co nejautenti¢téjsi podoby lidové tradice, coZ v praxi
znamenalo, Ze byly Casto nastoleny nové interpretacni formy a styly
zaniklych folklornich projevi, které byly nejen folklornim hnutim,
ale také vetejnosti a paradoxné i fadou ptivodnich nositeld postupné
akceptovany a déle rozvijeny desitkami nasledovnikd.

Specifickou problematiku ptredstavuje v tomto ohledu vytvoreni
regionalniho hudebniho stylu v souvislosti s ptisobenim nékolika
vyraznych muzikantskych a upravovatelskych osobnosti. Zrod
charakteristického zvuku i zptsobu hudebnich uprav (aranzmad)
¢eského hudebniho folkloru je spojen piedevSim se jménem Zdeika
Bldhy (* 1929), Jaroslava Krcka (*1939) a jeho bratra Josefa
Krcka (* 1946), Zdenka Lukase (1928-2007) ¢i Vladimira Baiera
(1932-2010)," pro moravské muziky byl zasadnim interpretaénim
i hudebn¢ aranzérskym vzorem predev§im Brnénsky rozhlasovy
orchestr lidovych nastrojit (BROLN) a osobnosti spjaté s jeho
¢innosti (Jaroslav Jurasek, Jaroslav Jakubiek, Jaromir Necas,
Emanuel Kuksa ad.).!® Zaroveti se vSak v n€kterych etnografickych
regionech etablovala na piidé amatérského folklorniho hnuti hudebni
télesa, ktera se stala reprezentantem charakteristického zvuku

15. Podrobné;jsi informace o aktivitach v§ech zminénych osobnosti viz Vondruskova, Alena
(ed.) 2000: Od folkloru k folklorismu. Slovnik folklorniho hnuti v Cechdch. Straznice:
Ustav lidové kultury.

— Uhlikova, Lucie (Eds.) 1997: Od folkloru k folklorismu. Slovnik folklorniho hnuti na
Moravé a ve Slezsku. Straznice: Ustav lidové kultury.
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i interpretacniho stylu hudebniho folkloru své oblasti. Na Slovacku
k nim pattila pfedev$im cimbalova muzika souboru Bfeclavan
v Cele s primaSem Josefem Kobzikem (1929-2000), Straznicka
cimbélova muzika s primasem Vitézslavem Volavym (1922-1983),
v Kyjove ptisobici Cimbalova muzika Jury Petrii vedena primasem
Jurajem PetrG (1922-1984) ¢i uherskohradist'ska cimbalova
muzika souboru Hradi$tan s primaSem Jaroslavem Vaclavem
Stanikem (1922-1978)."” K nejvyraznéj$im hudebnim vzorim na
Valassku pattil vedle uméleckého vedouciho Cimbalové muziky
Technik Jana Rokyty'® (1938-2012) bezesporu Zdenék Kaspar
(1925-2002), primas a umélecky vedouci vsetinského SLPT
Jasénka. Jeho vliv byl nicméné ve zminéném regionu vyrazné€ mensi
neZ u vyjmenovanych primasia ze Slovacka. VSichni jmenovani
se v ramci svych aktivit na poli folklorniho hnuti vénovali také
sbéru lidovych pisni a tanci, ¢asto vyznamné tviréim zptisobem
ovlivilovaliiprécitane¢nislozky souboru, se kterym spolupracovali.
Zaroven (dle pozadavkd dobové kulturni politiky na folklorni
hnuti) rozvijeli folklorni tradice, do nichZ promitli své muzikantské
schopnosti, hudebni vkus i vlastni pojeti stylové interpretace
hudebniho folkloru. Slo vesmés o charismatické jedince, ktefi se
stali v ramci folklorniho hnuti (ale i u Siroké vefejnosti, zejména
pak ve ,,svém* regionu) autoritami a pravoplatnymi nositeli tradice
— bez ohledu na to, zda na ptivodni projevy lidové kultury skutec¢né
navazovali (mnozi z nich totiZ absolvovali fadu terénnich vyzkumu
u lidovych zpévakt, muzikantl a taneénikl), nebo je na zakladeé
svych zkuSenosti na poli interpretace hudebniho a tanec¢niho
folkloru rekonstruovali, anebo dokonce diky vlastni invenci
vytvofili (Pavlicova — Uhlikova 2018: 185). Dtlezitou roli v tomto
ohledu sehraly soutéze tzv. lidové umélecké tvofivosti a také
folklorni festivaly, tedy prostor, kde se soubory nejen setkavaly,

17. Podrobnéji tamtéz. O vSech jmenovanych byly vydany samostatné publikace.

18. Pusobeni ostravského hudebniho redaktora a cimbalisty Jana Rokyty se v tomto ohledu
vymyka srovnani s ostatnimi muzikantskymi osobnostmi, protoze jeho ¢innost nebyla
zaméfena na rozvijeni folklornich tradic specifického regionu (tedy jeho rodného
Valasska), ale méla nadregionalni zabér i dosah.
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ale také konfrontovaly a navzajem ovliviiovaly. Jejich pozici,
resp. roli vzoru hodného nasledovani, posilovala média, zejména
rozhlas, v némz byl hudebnim snimkim v podani téles pisobicich
v ramci folklorniho hnuti vyhrazen pomérné zna¢ny vysilaci ¢as.
Ctyficetileté monopolni vysilani (tzv.) lidové hudby na vinich
Ceskoslovenského rozhlasu do té miry ovlivnilo piedstavy Siroké
vetejnost o folkloru, ze podani autentickych nositelit lidovych
tradic se stavalo pro rozhlasové posluchace esteticky nepfijatelné,
jak doklad4d dobova recenze ,,folklorniho* vysilani brnénského
studia Ceskoslovenského rozhlasu: ,, Nahravky lidovych pisni jsou
,vyrabény ‘ ve vsech hlavnich cCeskoslovenskych stanicich, z nichz
nekolik ma své orchestry lidovych nastrojit. Vedle techto téles,
ktera dnes vyrabeji vétsinu vysilaciho materidlu, jsou porizovany
nahravky nekterych souborii LUT a dadle nahravky autentického
Jolkloru, c¢imz cini rozhlas v oblasti lidové pisné proti jinym
hudebnim Zanrum do znacné miry vyjimku. Tato okolnost ovsem
nevyvolava vzdy priznivy dojem u nékterych posluchacii, zvyklych
na brilantni technické podani. Zuzeny duraz na technickou stranku
witlacil uz z rozhlasového vysilani radu vynikajicich, umélecky
velmi silné piisobicich lidovych interpretii — jedincii i skupin. Tony
vymykajici se zvukovému idedlu evropské umélé hudby, jak je
nachazime u nékterych lidovych interpretii, byly a jsou bez rozdilu
mnohdy dosud povazovany za néco neestetického. “ (Hola 1964)
Zvlastni postaveni mély v tomto ohledu vyrazné osobnosti
folklorniho hnuti z Hornacka. Tento slovacky subregion si diky
dlouhodobému zajmu intelektudli a umélct dokézal udrzet
nepferusenou tradici lidové instrumentalni hudby (samoziejme
vedle novodobych kulturnich proudd reprezentovanych napf.
dechovou hudbou) a jeji nositelé byli organicky zapojeni do aktivit
zdejsiho folklorniho hnuti, které po interpretacni strance vyrazné
formovali. Z téch nejznaméjsich 1ze jmenovat dva priméase — Jozku
Kubika (1907-1978) a Martina Hrbace (* 1939). Prvni piedstavoval
autentického nositele lidové tradice, romského primase, jemuz
rozvoj folklorniho hnuti nabidl zcela novy prostor pro vlastni
prezentaci, druhy — vystudovany strojni inZzenyr — byl jiz typickym
produktem folklorniho hnuti, zaroven ale plnil roli pravoplatného
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pokracovatele autentické hornacké hudecké i pévecké tradice. Oba
jmenovani se stali autoritami, jejichz vliv dosahl daleko za hranice
jejich regionu.

Zavérem

Diskuse o uloze folklorniho hnuti pro uchovani nékterych prvkt
lidové kultury nejsou ani zdaleka u konce. S proménou spolec¢nosti
se totiz méni i nahledy na tuto ¢ast kulturniho dédictvi. V tadé
predevsim moravskych regionti zdaleka nejde jen o oblast zajmové
umélecké ¢innosti spjatou s napliiovdnim osobnich potieb, ale rov-
néz o dilezity sociokulturni kapital na trovni lokalni i regionalni.
V tomto ohledu se ,,zivotni prostor* lidovych, resp. etnokulturnich
tradic vyrazné rozsifuje. Jednotlivé obce stale Castéji podporuji
spolky zaméfené na tuto kulturni oblast, hledaji svou minulost,
jsou ochotné jeji rekonstrukci (Casto spiSe romantickou predstavu
o ni) financovat. Vyuzivani lidovych tradic pro reprezentaci, resp.
propagaci riznych subjektli nese ovSem i dnes nebezpeci zneuziti
folkloru a z ného plynouci konsekvence znamé z minulosti: folklor
ve sluzbé politické ¢i ekonomické moci (jako turisticka atrakce,
vyhodny reklamni kapital ¢i jako soucast politického marketingu)
budi u ¢asti spolec¢nosti automaticky negativni reakce.

Kratkozrakost téch, ktefi na podobnych akcich participuji, je
dokladem toho, jak rychle se zapomina na roli, kterou bylo folklorni
hnuti nuceno hrat pied rokem 1989. Princip ,,néco za néco® totiz
funguje stale stejné: prioritou je naplnéni vlastnich potfeb (snaha
prezentovat se na vefejnosti, ziskat finan¢ni prostfedky na ¢innost,
kroje, vydani zvukovych nosict atd.). Nezbyva nez doufat, ze ,,zivotni
prostor* lidovych tradic — at’ uz skute¢nych, anebo riznym zptisobem
vykonstruovanych vlivem folklorniho hnuti coby soucasti Sirokého
spektra uméleckych i mimouméleckych projevii odkazujicich
se k minulosti, ale zaroven hledajicich své misto v dneSnim svété
(Pavlicova 2015: 203) — bude co nejméné¢ vystaven manipulaci
a politickému ¢i komerénimu zneuziti. A snad také budoucnost
nepfinese podobné vypovédi, jaké jsme zaznamenali pii vyzkumu
folklorniho hnuti v totalitarnim Ceskoslovensku: ,,4no0, samozrejmé
Jjsme taky chodili vystupovat na vsecky ty [politické] akce, ale to
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uz clovek tak bral, ze to déla pro ten soubor, aby prosté dal mohl
fungovat, aby mohl pracovat, aby ti lidé tam mohli chodit, abysme se
mohli bavit, abysme mohli Zit souborové. 1o uz prosté byla takova ta
ulitba, ale byla to takova, se kterou jsme se mohli ztotoznit, za kterou
jsme se prosté nemuseli néjak stydet. “*°

*Text vznikl s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076 (Etnologicky tistav AV CR, v. v. i.).
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Between the Countryside and the City: Changes of the Living Space
of Folk Traditions and the Development of the Folklore Movement
in the Czech Lands in the Second Half of the 20th Century

The folklore movement in the Czech lands is connected to the period of enthusiasm that
immediately followed the ending of World War II in Europe, although its importance is
rooted in the inter-war development of Czechoslovakia and older activities. It would be a
mistake to relate it only to the development of culture and politics after the communist coup
in Czechoslovakia in February 1948. Nevertheless, a Soviet cultural model was used after
February 1948: folklore ensembles were considered a new form of “educational, cultural,
and training work.” As such, they were supposed to develop folk traditions in the spirit
of “the new creativity,” processing them into small and large artistic forms intended for
artistic performance. Gradually, a new stage and musical genre were developed that were
represented by outstanding personalities, who became role models for the way they worked
with folk material. This related predominantly to rural culture; however, very soon the city
became its new environment. Folk ensembles emerged both in cities, where they had no link
to specific local or regional tradition, and in towns which belonged to specific ethnographic
regions. There also emerged some ensembles whose members (at least some of them) had
living experience with folk traditions at the time of establishing the ensemble. Members
would often reconstruct and revitalize folk traditions, sometimes even reinventing them
completely. Then there were village ensembles, which not only performed, but had other
functions in the community. Various activities of folk ensembles contributed to the fact that
in the second half of the 20th century, folk traditions became not only a space for artistic
self-realization, but an important form of social and cultural capital at the local and regional
levels.

Key words: folklore movement in Czechoslovakia; folk song and dance ensembles;

folklore on stage; folklore and politics; revitalization and reconstruction of
tradition; folk tradition as political capital.

84



BETWEEN THE COUNTRYSIDE AND THE CITY:
CHANGES OF THE LIVING SPACE OF FOLK
TRADITIONS AND THE FOLKLORE MOVEMENT
IN THE CZECH LANDS IN THE SECOND HALF OF
THE 20TH CENTURY

Lucie Uhlikova

As a researcher of a grant project' team focused on the develop-
ment of the Czech (Czechoslovak) folklore revival movement?,
I have conducted many interviews of former and present members
of urban folk ensembles in the past three years. We have focused
especially on how the ensembles have changed their work with
folklore heritage in the context of the cultural politics of the day,
and on the role of the ensembles in the daily lives of their members.
We have observed the personal life stories of individual people,

1. Weight and Weightlessness of Folklore. GACR grant project (directed by Daniela
Stavélova), focused on the folklore movement in the Czech lands in the second half of
the 20th century.

2. We are aware of issues connected to the term folklore movement; it can be discussed
as an organized “movement” with a platform in former Czechoslovakia only in the
context of 1948-1989. During that time, the movement was formed, or often reformed
(as many folk music and dance groups had already existed) in the spirit of communist
cultural politics, in order to fulfil the ideas of the ideologically constructed mass
culture (Stavélova 2017: 412). The roots of the folklore movement are older and relate
to the Czech national movement, which had grown increasingly from the end of the
19th century, and then during inter-war Czechoslovakia, when a new “national” culture
was created. The platform of the movement, from its beginnings, generally consisted of
organized groups: 1) those who were devoted to maintaining folk (folklore) traditions
in their original places, or in the places where their original bearers moved to study
or work; 2) those groups who focused on keeping folk traditions and performing
them, having learned the folk songs and dances only after membership. (In today’s
terminology, this is called “an area of artistic special interest activity.”) Since 1989, this
platform has functioned as an original genre of art, which in many aspects continues
in the directions formed by the 1948-1989 developments, especially with regards to
organization and artistic ideas. In 1990, there was an attempt to provide an umbrella
organization for the movement, embodied in the Czech Folklore Association, which
represented many folk ensembles. Its legacy has continued in various regional folklore
associations of diverse quality; they organize events like national folk-costume balls,
festivals, exhibitions, competitions, and the training of folk ensembles.
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their motivation, and their evaluation of their own involvement in
the sphere of the so-called “people’s artistic creativity”, which was
part of communist cultural politics intended for folk ensembles.
The narratives as well as periodicals of the time, official documents
and publications that deal with the development of the folklore
movement have provided interesting findings. Some of these
have already been named in ethnological papers specialized in the
development of folklorism in Czechoslovakia; nevertheless, they
lack detailed explanation. Other findings prompt us to re-evaluate
the (often) critical approaches to this cultural platform, which was
not nearly as unified as it seemed on first sight.

There has been a relatively heated discussion among Czech
historians these days that represents a negotiation between the
simplified black-and-white view on ordinary daily life in the
totalitarian regime in Czechoslovakia pitted against the dangerous
relativism that takes an apologist stance towards communist
dictatorship.’ That is why these aspects are included here. All the
evaluations of the 1948-1989 Czechoslovak folklore movement
tend to claim that folklore was misused by the communist state
power structure (Pavlicova — Uhlikova 2013). This meant that
after February 1948, a view on folk culture (or possibly on a part
of it, which was labelled people’s art) changed in a way that was
principally based on an application of the Soviet model. Within the
new political doctrine, folk culture was meticulously revised, the
goal being to separate the so-called backward folk traditions from
progressive folk traditions. Progressive folk art became a cultural
model of the new socialist culture. It was to be a national people’s
art in its form, but socialist in its content. Many folk ensembles,
following the requirements of the new artistic creation, performed
a pseudo-folk repertory: political agit-prop scenes and sketches
formed in the spirit of traditional folk songs and dances, or current

3. See, for instance, the open letter from Michal Klima to historian Michal Pullman. Forum
27 [online] 16. 7. 2020 [accessed on September 20, 2020]. Accessible at: <https:/www.
forum24.cz/michal-klima-pise-dekanu-pullmannovi-jak-to-vite-ze-lide-nechteli-za-
socialismu-na-rivieru-omlouvate-diktaturu/>.
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versions of them.* The misuse of folklore generally may also be
seen in the introduction of ideology to the whole platform of the
folklore movement, including the politicization of all folklore
festivals and celebrations.” The repertory of ensembles as well as
programmes of cultural events were observed by party members
and were subject to censorship. Nevertheless, after some time, the
role of ideology was limited to external representation: it was an
inevitable part of the media promotion of all performances and
festivals; it was visible in the titles or subtitles of events, and the
majority of folklore festivals (as well as other cultural events of the
period) were compulsorily “dedicated” to main political events of
the year selected by the regime.

In regard to the misuse of folklore, we must ask how to view its
participants, especially its subjects. A detailed attempt to answer this
is provided in the paper “Quid Pro Quo”: Czech Folklore Revival
Movement in the Light of Totalitarian Cultural Policy (Pavlicova
— Uhlikova 2018). In conclusion, the paper agrees with the views
of numerous contemporary historians, saying that everyday life
in socialism was full of inner contradictions, discrepancies and
paradoxes, and that the communist system did not function only
as a “contrast to the seemingly apolitical life in private versus the
‘totalitarian’ life in public” (Kolai — Pullman 2020). It is evident
that there is more than applying a black-and-white approach, and
viewing folk collectives (e.g. folk ensembles, groups, and music
bands) in the communist regime in Czechoslovakia as supported by
the regime and serving the regime, on the one hand, and as ‘islands
of freedom’, on the other. It is a special paradox that one and the
same ensemble could simultaneously fulfil both roles. Interviews
with dozens of narrators of various generations have shown that

4. This concerned mainly the 1950s, and partly the 1960s, but with exceptions — for
instance, in the mid-1980, the Bfeclavan folk ensemble created a stage program called
Remembering Jan Cerny, which included songs of this type.

5. Many of them originated prior to 1948, but they were forced to represent communist
culture politics. Their organization committees were subject to political surveillance.
Persons who were inconvenient to the communist regime were excluded from its
preparation, or (especially in the 1970s and 80s) they worked there secretly.
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the motivation of individuals greatly differed from that of whole
collectives; even the most politically active folk ensembles did not
have unified base. They danced, sang, and performed side by side
with members who were fervent communists, with those who were
considered class enemies, those whose parents or grandparents
were imprisoned by the communist regime, as well those who
were not allowed to continue in their previous activities or jobs
for political reasons. For them, folklore meant an escape from the
burden of reality; a way to survive. Nevertheless, a large part of the
membership was represented by a silent majority, who to a certain
extent were a part of “loyal and equal society” (Kolai — Pulman
2020); they were indifferent to the governing regime, or simply
learnt to live under it. The narrative of one of our respondents
precisely reflects an opinion on this silent majority:

“You know, a person, or the essence of a person is to be useful
somehow in life. Some may achieve it, each in their own way, but
it’s hard to live your life by simply going home, cooking, and sitting
around, with no interest in anything. This won't do. If you are just
a little bit intelligent, you have got to do something. So, you can
be active in sports and enjoy it. Well, we found this activity which
fulfilled us, made us whole, and I don't know how to say it. Then
even in such a society, we were allowed to breathe easy.”

Let us go back now to an important feature of the folklore
movement in the Czech lands — its heterogeneity. This did not
only concern individual collectives and their membership, but also
touched on the conditions of their emergence, goals, and work
methods. As has been discussed many times, the organized folklore
movement did not emerge only as aresult of the cultural and political
development after February 1948; it is linked with the period of
enthusiasm that followed the end of World War I1.” Nevertheless,

6. A member of the Vsacan folk ensemble (woman, born 1934), interviewed in Vsetin on
November 15, 2018. Institute of Ethnology, Czech Academy of Science; document
collections and archives.

7. It was organized and directed by ethnographic sections of the education of the public
councils which were executive bodies of national committees. See Jirovy 2005: 112-113.
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the development of this field provided a smooth follow-up to older
tendencies from the Austro-Hungarian monarchy and interwar
Czechoslovakia. Furthermore, it even extended some deeds that
had taken place under German occupation,® sometimes with
dubious motivation. It is worth mentioning the activities of various
ethnographic troupes, homeowner associations, and Slovacko
circles (whose activities spread from the urban environments of
Prague, Brno, Kyjov and Bratislava to the rural areas of the Slovacko
region’), as well as the activities of the local branches of sporting
organizations, for example, Orel (Eagle) and Sokol (Falcon), and
those associations supported by political parties, such as the Unions
of Agrarian and Republican Youth, the Association of Rural Youth,
and the Youth Union of Czechoslovakia after the war. As a result
of the communist dictatorship, all associations and unions were
banned towards the end of 1950; some were allowed to continue
in their activities exclusively under the political supervision of
especially trained workers. Furthermore, this was allowed only
within the mass platform that worked under the factory clubs of
the Revolutionary Trade Union Movement, basic organizations of
the Socialist Youth Union'°, as well as within newly established
awareness-raising venues (cultural houses, awareness meeting
buildings). The boom of the so-called people’s artistic creativity
in the spirit of communist ideology significantly transformed the
prevailing approach to folk traditions. This can be illustrated in a
text from the 1950s that reflects the tasks of the newly established
folk song and dance ensembles:

8. The beginning of the gradual development of a platform linked with an effort to preserve
and maintain public presentation in the Czech lands was already established at the end
of the 19th century. The effort was linked with the Czech national and emancipation
movement, and the role that its representatives saw in folk culture. (See e.g. Pavlicova
2015).

9. A Slovacko circle was established in 1928 in Tvrdonice and in 1939 in Mikul¢ice. To
compare, see Krist, Jan Miroslav 1970: Historie slovackych kruzkii a vznik souborii
lidovych pisni a tancii na Slovacku [The History of Slovdcko Circles and the Emergence
of Folk Song and Dance Ensembles in the Slovicko Region]. Praha: Ustiedni diim
lidové umélecké tvorivosti.

10. A successor of the former Czechoslovak Youth Union.
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“What are the new conditions of life from which our ensembles
have arisen? Before we answer the question, let us remind
ourselves what the grounds were like for all those old ‘folk lore
circles, groups’, ‘folkloristic units’, and so on. The basis for
associations of this type were the keeping and preserving of ‘folk
lore and national’ peculiarities.” (Bonu§ 1951: 12)

Folk song and dance ensembles were set different goals based
on the Soviet model. Being a new form of “training, cultural, and
educational work”, ensembles had to study folk traditions and to
revive and further develop the forgotten traditions in the spirit of
the new art, that is, to process the traditions into small or large art
forms (Klusak 1962: 5) intended primarily for stage performance.

Folk song and dance ensembles represented a mixture of
very divergent collectives. They included urban ensembles with
no proper link to a specific geographical region; their repertoire
included folk songs and dances from all regions of Czechoslovakia.
There were urban ensembles that focused on one specific regional
folklore which was geographically distant from the city (Prague
and Brno folk ensembles are typical examples). Finally, there were
urban folk ensembles located within a specific ethnographic region
or subregion who primarily drew their repertoire from the particular
local area. Some urban ensembles were specific in this respect
because their members, or some of them, had personal experience
with or were witnesses of folk traditions, and could use that when
establishing an ensemble. There is the example of Bfeclavan,
a folk ensemble representing the traditions of the Podluzi region.
In the second half of the 20™ century (and in many communities
up to present), there was such a strong tradition of community
feasts (hody), that the young dancers who were accepted into the
ensemble had already been active participants and performers of
regional folk song and dance. An awareness of their own local
specific features is evident from the answer of a long-standing
member of Bfeclavan. When asked about his perception of the
difference between urban and rural folk ensembles, he stated:
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“An urban ensemble is one that is open to people who don 't know
much of anything, but something unites them — an interest. They
more or less learn everything about it in the ensemble. !

The folklore movement inevitably also included rural ensembles
and groups that logically were identified with a particular local or
regional tradition. In some cases, it was a living folk tradition that
allowed direct contact with its authentic bearers, some of whom were
even the founding members of these ensembles.'? Nevertheless, it
was mostly an extinct tradition, and these ensembles attempted to
reconstruct it, either with their own activities, or with the help of
professionals. It was the stage that served as the principal space for
the presentation of selected tradition manifestations by ensembles:
folk songs and dances, folk costumes, traditional customs, rituals,
and ceremonies. Gradually, there evolved a brand-new genre of art
related closely to folk tradition. In this way, folk tradition has, on
the one hand, served as the main source of inspiration, as a type
of “marketplace” from which the ensembles choose the necessary
material for their activities. On the other hand, folk traditions are an
object of transformation, and often even revitalization, such as
arevival or reconstruction of extinct musical groups, folk costumes,
and folk dances. Finally, folk tradition has even been enriched with
new elements; for example, the impact that the folklore movement
had on the development the Verburik dance in the Slovacko region,
or the Odzemek dance in the Moravian Wallachia region. Moreover,
there was an impact on the development of bagpipe and cymbalom
music bands, and on the composing of new songs in the spirit of
folk tradition (so called new folk songs), which quickly became
popular thanks to broadcasting.

Activities of many folk ensembles extended from the stage to
the sphere of maintaining folk traditions: in many of these urban

11. A member of the Bfeclavan folk ensemble (man, born 1962), interviewed in Bfeclav on
May 1, 2019. Institute of Ethnology, Czech Academy of Science; document collections
and archives.

12. There is a special category of army ensembles: their membership depended on the
length of army service and on whether there was any availability in the given period of
suitable dancers and musicians at all.
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and especially rural collectives, the ensembles took over the role of
bearers and organizers of folk traditions, be it harvest feasts, carnival,
Easter and Lent customs or Christmas carolling. In many aspects,
these activities are anachronical; despite their natural development,
that is, the logical extinction of numerous folk traditions due to
the loss of their function in the transforming society, the folklore
movement provided them with new functions. Instead of the
original ritual, economic, prosperity, and religious functions, there
are visible aspects of entertainment, integration, and representation,
sometimes even performance. This is very evident in the response
of a former member of the Dolina folk ensemble of Staré M¢sto:

“...ritual carolling starting with ‘beating’ women with willow
branches, carnival, harvest feast, St. Nicholas carolling, but these
activities also reflected our interest, because we saw some kind
of fulfilment in them, and we had friends there, so it was kind of
a social activity.”"?

Despite all the above-mentioned changes, there are especially
rural ensembles who have prolonged the existence of folk traditions,
or have even extended their occurrence. In some respects, urban
ensembles have become a ‘pendant’ of local rural societies, because
many ensembles and their followers have been maintaining customs
that their founders had established: Easter and Christmas practices
(St. Stephen’s Day and New Year’s Day carolling), various dance
occasions and balls.

Evidently, the content of the term ‘living folk tradition’ may be
questioned; nevertheless, it is taken for granted that folk ensembles
have become the real bearers of tradition, especially in numerous
Moravian communities,'* both in the eyes of the public and scholars.
With the passage of time, they have become the only bearers.

13. A member of the Dolina ensemble (man, born 1952), interviewed in Staré¢ Mésto on
November 21, 2017. Institute of Ethnology, Czech Academy of Science; document
collections and archives.

14. The folk ensembles of the Chodsko region of Bohemia are special for their close links
to local living tradition and conservative approach to their performance. For details, see
the paper of Marta Ulrychova (2015) at the Namest colloquy.
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It was a paradox of the social development in the period of the
communist dictatorship that, on the one hand, it defined itself as
opposed against Christian-oriented rural strata and the Christian
content of folk culture. On the other hand, the social development
distinctly favoured folk art as a stepping-stone of ideologically
defined new socialist culture, especially in the first fifteen years. In
the spirit of such a philosophy, based on the Soviet model, the main
task of the folklore movement was to develop folk traditions under
new social conditions. In fact, most of the ensembles in the Czech
lands had no possibility to build on any living folk culture. As such,
the study of sources and field research on the few remaining folk
traditions became a starting point, which consequently contributed
to stage repertoire and the ensembles’ philosophy of dance, music
and singing traditions. The most authentic (re)construction of
folk tradition form became a principal method. As a result, new
interpretation forms and styles of extinct manifestations of folk
culture were often introduced, and were gradually accepted not only
by the folklore movement and the general public, but surprisingly
also by numerous original bearers, and then further developed by
dozens of followers.

There is a special issue which concerns the establishment of
regional styles of music due to the activities of several outstanding
musicians and arrangers. The birth of typical sounds and ways of
arranging Czech folk music is connected particularly to Zden¢k
Blaha (born 1929), Jaroslav Krcéek (born1939) and his brother
Josef Kréek (born 1946), Zden€k Lukas (1928-2007), and Vladimir
Baier (1932-2010)."> Music groups in Moravia had their principal
model for interpretation and music arrangement in the Brno
Radio Orchestra of Folk Instruments (Czech acronym BROLN).
The most influential personalities connected to this orchestra
include Jaroslav Jurasek, Jaroslav Jakubicek, Jaromir Necas, and

15. For details on the activities of all the mentioned musicians, see Vondruskova, Alena
(ed.) 2000: Od folkloru k folklorismu. Slovnik folklorniho hnuti v Cechdch [From
Folklore to Folklorism. Dictionary of the Folklore Movement in Bohemia). Straznice:
Ustav lidové kultury.
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Emanuel Kuksa.!'s Simultaneously, in some ethnographical regions,
amateur ensembles also evolved within the folklore movement,
becoming the bearers of a typical sound and interpretation style of
the folk music in their area.

In the Slovacko region, these included the Bfeclavan ensemble
and its cymbalom music band, headed by lead violinist Josef Kobzik
(1929-2000) of Bteclav, the Straznice Cymbalom Music Band,
with lead violinist Vitézslav Volavy (1922-1983) of Straznice, the
Jura Petrtit Cymbalom Music Band, headed by lead violinist Juraj
Petrti (1922-1984) of Kyjov, and the cymbalom music band of the
Hradist'an folk ensemble, headed by lead violinist Jaroslav Vaclav
Stan¢k (1922-1978) of Uherské Hradisté.!” The most outstanding
role models of folk music in Moravian Wallachia included Jan
Rokyta'® (1938-2012), who was also art director of the Technik
Cymbalom Music Band of Ostrava, and Zden¢k Kaspar (1925-
2002), lead violinist and art director of Jasénka folk ensemble of
Vsetin. Kaspar’s impact in his region was considerably smaller
compared to that of the above-mentioned lead violonists from the
Slovacko region. All these primases and directors also devoted
their time to the folk movement and collecting folk songs and
dances, considerably influencing the artistic image of the dance
arrangements of their respective ensembles. Simultaneously,
according to the requirements of the cultural policies of the period,
these primases developed folk traditions, enhancing them with
their own musicianship, taste for music, and understanding of the
genre interpretation of folk music. Evidently, they were charismatic

16. For details on BROLN and the musicians discussed, see Od folkloru k folklorismu.
Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku [From Folklore to Folklorism.
Dictionary of the Folklore Movement in Moravia and Silesia], edited by Martina
Pavlicova and Lucie Uhlikova. Straznice: Ustav lidové kultury, 1997.

17. For details see Od folkloru k folklorismu (as in note 16). Each of the named musicians
was the subject of a specific monograph.

18. The activities of Jan Rokyta, radio editor and cymbalom player, are unique and should
not be compared to other outstanding musicians. He did not focus on developing
particular traditions of a specific region (that is, his native Moravian Wallachia); his
activities extended beyond his region, having greater impact.
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personalities who became authorities and the rightful bearers of
tradition, both within the folklore movement and their respective
regions. Although many of them conducted diverse field research
among folk singers, musicians, and dancers, it did not matter whether
they actually continued in maintaining the original manifestations
of folk culture, or whether they only reconstructed them based on
their experience in the field of musical and dance folklore, or simply
invented them (Pavlicova — Uhlikova 2018: 185).

The various competitions of “people’s artistic creativity” and
folklore festivals played an important role in the development of
the folklore movement. These activities allowed ensembles not
only to meet, but to challenge and influence each other. Their
position as role models was reinforced by the media, especially
by radio broadcasting, as it provided much air- time to presenting
the music of the ensembles of the folklore movement. The four
decades of broadcasting of what was considered “folk music” on
the centralized and state-owned radio were what formed the general
public’s understanding of what defined authentic folk music. As
a result, presentations by the authentic bearers of folk tradition
became aesthetically unacceptable for radio listeners, as was
documented in a period review on “folklore” programs by Radio
Brno of Czechoslovak Radio:

“Folk song recordings are made in all the main stations of
Czechoslovak Radio, some of which have their own radio orchestras.
Outside of these ensembles, which today have produced a majority
of the material on the airwaves, there are recordings commissioned
of ensembles of people s creativity, as well as recordings of authentic
folk music. This, in fact, is an exception compared to the treatment
of other music genres on the airwaves. Nevertheless, this fact is
not always accepted favourably by those listeners who are used
to technically virtuous performances. Such a narrow focus on the
technical side has pushed out from the airwaves many outstanding
folk performers with strong artistic impact, both individuals and
groups. Those tones which fall beyond the ideal sound of European
artificial music, as can be found with selected folk performers, have
so far been considered unaesthetic.” (Hola 1964)
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Outstanding personalities of the Hornacko region folklore
movement had a unique position in this regard. This subregion of the
Slovacko region managed to maintain an uninterrupted tradition of
folk (string) instrumental music, due to the long-standing interest
of intellectuals and artists, although brass bands, as a novelty in
cultural streams, have kept their popularity as well. Musicians as
tradition-bearers were an organic part of various activities of the
folklore movement in Horfidcko, which they formed considerably
through their performance. Of the most known, there are two
main lead violinists: Jozka Kubik (1907-1978) and Martin Hrba¢
(born 1939). Kubik was an authentic bearer of folk tradition,
a Roma lead violinist who found a completely new space for self-
representation in the folklore movement. Hrbac¢, a mechanical
engineer, was a typical product of the folklore movement, and
simultaneously fulfilled the role of proper successor of the
authentic string-band and vocal tradition in Horflacko. Both men
have become authorities whose impact reached far beyond the
borders of their region.

Conclusion

Discussions on the role of the folklore movement for
maintaining some elements of folk culture are far from concluded.
Social transformations have made an impact on this part of cultural
heritage. It is considered not only an area of artistic special interest
activity linked to fulfilling personal needs, but it has become an
important form of social and cultural capital on local and regional
levels, primarily in many Moravian regions. In this respect, the
environment of folk traditions, especially that of ethnic and cultural
traditions have increased significantly. Individual communities
are more often supporting associations focused on this area.
They are searching for their roots and are willing to finance the
reconstruction of folk culture, or, more often, a romantic image
of it. The use of folk traditions for the sake of representation and
for the promotion of various subjects may result in the danger of
misusing folklore. Some of the consequences arising from this are
known from past experience as folklore in the service of political
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and economic power. This includes the misuse of folklore as
tourist attractions, advantageous advertising capital, or as a part of
political marketing, all leading to automatically negative reactions
in certain segments of society.

It is evident that today many participants of such commercial
and political events are somehow short-sighted — they have
quickly forgotten the role that the folklore movement was forced
to play prior to 1989. The principle of “quid pro quo” continues
to function as always: fulfilling the personal needs of performers
is a priority (such as in presenting themselves publicly, gaining
funds for activities, costumes, and releasing sound media). Let us
hope that the environment of folk traditions will be exposed as
little as possible to political or economic manipulation or misuse.
They may be authentic traditions, or those constructed under the
influence of the folklore movement. Within this, they are a part of
a broad sphere of artistic and pseudo-artistic manifestations that
related to the past, but are simultaneously seeking their place in
today’s world (Pavlicova 2015: 203). Let us hope that the future
will not bring narratives that are similar to the ones that were
recorded during our research of the folklore movement during the
communist regime in Czechoslovakia. As was stated by one of our
reminiscing respondents:

“Yes, sure, we attended and performed at all these [political]
events, but it was necessary, as we understood it, for the ensemble
to be able to continue to function, to be allowed to perform, for
people to be able to go there, so we could enjoy ourselves, so we
could live as an ensemble. It really was such a libation or offering,
but one that we could identify with, and did not need to feel
ashamed of in any way.”"°

*The paper was written with the institutional support of the Institute of Ethnology
of the Czech Academy of Sciences, RVO: 68378076.

19. A member of the Vsacan ensemble (woman, born 1934), interviewed in Vsetin on
November 15, 2018. Institute of Ethnology, Czech Academy of Science; document
collections and archives.
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Summary

The folklore movement in the Czech lands is connected to the period of enthusiasm that
immediately followed the ending of World War II in Europe, although its importance is
rooted in the inter-war development of Czechoslovakia and older activities. It would be
a mistake to relate it only to the development of culture and politics after the communist
coup in Czechoslovakia in February 1948. Nevertheless, a Soviet cultural model was used
after February 1948: folklore ensembles were considered a new form of “educational,
cultural, and training work.” As such, they were supposed to develop folk traditions in the
spirit of “the new creativity,” processing them into small and large artistic forms intended
for artistic performance. Gradually, a new stage and musical genre were developed that
were represented by outstanding personalities, who became role models for the way they
worked with folk material. This related predominantly to rural culture; however, very
soon the city became its new environment. Folk ensembles emerged both in cities, where
they had no link to specific local or regional tradition, and in towns which belonged to
specific ethnographic regions. There also emerged some ensembles whose members (at
least some of them) had living experience with folk traditions at the time of establishing
the ensemble. Members would often reconstruct and revitalize folk traditions, sometimes
even reinventing them completely. Then there were village ensembles, which not only
performed, but had other functions in the community. Various activities of folk ensembles
contributed to the fact that in the second half of the 20th century, folk traditions became not
only a space for artistic self-realization, but an important form of social and cultural capital
at the local and regional levels.

Key words: folklore movement in Czechoslovakia; folk song and dance ensembles;

folklore on stage; folklore and politics; revitalization and reconstruction of
tradition; folk tradition as political capital.
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FOLK SPACE ODYSSEY:
TRAVELING TOWARDS THE MUSICAL ROOTS

Ewa Zurakowska

This paper will discuss spatiality and aurality as terms related to
the natural way of creating the old folk callings, performed in the
outdoors, which used to have strong social meaning (in general).!
It will mainly focus on the interdependence of music and space,
referring to the research trips I made in the Balkans, Estonia, and in
Poland over the past decade.

Discussed in the text are details of music performance featuring
the Korjen ensemble at the Libenska Synagogue in Prague in 2010
and the multidisciplinary project “Woman, Skin, Song and Bone”
presented as a land art performative installation in Estonia and later
as a theatre performance at Palace Akropolis in Prague in 2013.
In conclusion, I will also comment on the Polish folk ensemble
My Ludove [We Folks] in the Sudeten mountains and its uprooted
society revitalized through music.

In addition, I will discuss more recent work with the spatial
properties of a given space, where possibilities are opened to
experience through sound, and to experience music in a multi-
dimensional way. Finally, I will refer to my recent investigations
into the roots of folk music.

Research in Bulgaria

During a trip to Bulgaria from June to July 2010, I visited
singers in villages from different regions: the villages of Satovcha
and Dolen (the Pirin Mountains), the village of Momtchilovsti
(the Rhodope Mountains), and the village of Beli Iskar (the Shopi
region, near to the Stara Planina Mountains). A diverse cultural and
geographical landscape was selected to allow investigation of the

1. The paper is based on the doctoral theses From Traditional Song to Site Specific Theatre
(Zurakowska 2015).
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specificity and distinctiveness of musical patterns. In general, [ was
interested in folklore associated with music — rituals, gatherings,
dances, traditional behaviour, costumes, and masks — but the main
focus was on the singing as such.

In the village of Satovcha (Southern Bulgaria, the Pirin
Mountains), I met two women, Katerina Kadjamanova and Baba
Vanga, who taught me songs from their region. They would
gesture with their hands to show how the voice goes up in tonality
and down, sketching-out melodies in the air. The singers would
emulate the shape of a vocal phrase, comparing it to elements of
the environment: the lower voice behaves like a river; the upper
voice follows the sharp edge of the region’s mountain ridges. These
kinds of melodic patterns belong to the heritage of folk song oral
transmission that is typical of rural territories in many Balkan,
Slavic, and Baltic countries, among which I have chosen to research.

During my sojourn, I observed that song-structures were influenced
by the shape of the space where they were performed. One of the most
significant features is rhythmical interdependence; for instance, in the
Pirin Mountains, songs are usually performed with sharp and vivid
rhythms, in odd meters like 5/8, 7/8 and 11/8. Another interesting
phenomenon is the location of singers in a technique called na vysoko
[on high] with a couple of singers called rukacky [female friends] that
I observed in the southern Bulgarian village of Satovcha?.

In this technique, singers would be situated on a hillslope in the
form of a triangle, creating three sources of sound, such that their
voices can flow in three directions, engaging each trajectory of
reverberation.

Here we have a form using the physical occurrence of airflow
reverberating in a specific way according to the location of the

2. The technique of singing na vysoko [on high], with a special duet called rukacky (the
exact translation of the word rukacky relates to the Bulgarian world druzky, which means
female friends). In the technique na vysoko, two females called rukacky-druzky would
stand in another place at some distance from the whole ensemble, holding each other
under the arms and singing the callings while the song is being performed. This technique
is described by Bulgarian singer Katerina Kadjamanova in my documentary movie
Interval; see <https://vimeo.com/44659612>, and an example at 12:50 — 12:58 min.
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source of sound (singer) and the constellation of singers. A similar
strategy of situating performers in space was applied during
Korjen’s performance in Prague, Czech Republic. I will describe it
in the second part of this text.

Voice embodied: singing as a creation of space among singers
through their bodies

In another Bulgarian village of Beli Iskar in the central part of
the country (the Shopi region, near the Stara Planina Mountains),
I was invited for a rehearsal of the Sanseto Slunce Ensemble, who
performed shopi songs typical for the region. Singers gathered in a
semi-circle, in two groups close to each other, holding each others’
arms.

They sang in short intervals, alternating minor 2nd interval
and major 2nd interval, often creating dissonances between each
tone®. Due to the difficult harmonies, they had to also listen to
each other with their bodies, focusing on singing clearly, as they
did not have a conductor. Moreover, the rhythm was conditioned
by their collective breath, taken as if by one body. This could be
a real example of the “corporeal communication of uniqueness”,
as described by the Italian philosopher Adriana Cavarero (2005:
199).

A group of eight women in the village of Beli Iskar assembled
in a local library room to sing their repertoire, which originally had
been sung in the fields during (or after) work. Even when they were
singing indoors, the sense of open space was emitted from their
collective voices, and the sound felt encompassing even without the
natural space around. They kept space inside, as if it flowed within
their bodies.

Another technique of singing is practiced in the broad hills of
the Rhodope Mountains, where the melody is fluent and performed

3. The interval in music theory is a difference in pitch between two tones. Alternating
between major and minor seconds gives the impression of sound density. This
occurrence is often used in ritual traditional song, usually performed outdoors, during
or after work. See <https://en.wikipedia.org/wiki/Interval (music)>.
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Image 1. Women of the Sanseto Slunce Ensemble, Bulgaria.
Photo by Ewa Zurakowska, July 2010.

according to an irregular rubato* rhythm. In the village of
Momchilovtsi, singers presented songs typical for the region: the
sentences are long and flowing; the voice is waving and stretched
like the gentle tops of the massive plain mountains around. The
singer Alena, who I encountered, confirmed that singers would
be very inspired by the shape of the landscape. The singer looks
outside and can see the endless lines of the mountain chains. There
are no sharp ridges; everything looks fluent. This is how their
voices sound. It is only the length of breath that conditions the
length of voice, along with the bagpipe, which is an accompanying
instrument for the Rhodopian singers.’

4. Rubato is a musical term referring to the expressive and rhythmic freedom by a slight
speeding up and then slowing down of the tempo of a piece. See <https://en.wikipedia.
org/wiki/Tempo_rubato>.

5. Songs of the Rhodope Mountains are commented by singer Alena in my documentary
movie Intervals,at25:30—30:45 min. See the video at <https://vimeo.com/user12273788>.
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Research in Baltic countries

While preparing the artistic project “Woman Skin, Song and
Bone,” I conducted research in Estonia, also focusing on Finnish
and Swedish vocal techniques, to explore the connections between
voice and landscape. The project took place at the MoKS®
Cultural Centre, situated in the small village of Mooste in Estonia,
surrounded by forests, lakes, fields, and trees. These elements of the
natural world became the arena of our creative work, appreciating
the value of nature for its own sake, but also building relationships
with nature. In her essay Aesthetics in Practice: Valuing the
Natural World, Emily Brady shows a tight link between aesthetic
experience and “ethical attitude towards the environment” (Brady
2006: 277).

One of the research locations was Kihnu Island — a culturally
significant region featuring an essentially matriarchal society. Old
customs and songs have persisted there longer than anywhere
else. The island is listed in the List of Masterpieces of the Oral
and Intangible Heritage of Humanity by UNESCO, and so the
traditional songs of the Sefo leelo society from Southern-East
Estonia are covered under the patronage of UNESCOQO’. Estonian
folk songs performed outdoors have a specific structure and
tempo reflecting the surrounding landscape. The landforms here
are subtle: flat extensive meadows, lakes surrounded by low hills
of the land, soil covered with deciduous and coniferous forests.
“Some environmental philosophers have suggested that developing
relationships with nature through aesthetic experiences, that is,

6. MoKS, Mooste Kiilalis Stuudio, is a non-profit artist-run project space in Estonia
situated in the rural community of Mooste, located 40km southeast of Tartu and 20km
west of the Russian borders. With its diverse approach and open atmosphere, MoKS
holds a unique position within the Estonian and greater European cultural context. For
more, see <https://moks.ee/>.

7. In 2009, the Setos’ polyphonic style of folk singing, called leelo, was added to the
UNESCO list of intangible cultural heritage. Seto leelo is usually performed by women,
dressed in traditional clothing. During the Seto Kingdom Day celebration, the winning
lead singer of a /leelo group is awarded the title Mother of Song. For more, see <https://
en.wikipedia.org/wiki/Setos>.
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Image 2. Artists Katarina Fojtikovd, Ewa Zurakowska, Susanne Kass, preparing
the project “Woman, Skin, Song and Bone”” Mooste, Estonia (August 2013).
Archives of Ewa Zurakowska

first-hand, multi-sensory, emotional and imaginative engagement
can encourage or contribute to an oral attitude toward nature.”
(Brady 2015: 280)

Another unique vocal technique, which shows the relation of the
traditional way of singing with space, is Kulning [herding calls] —
an old Swedish vocal technique used to summon cows and goats,
and as a way of engaging with the landscape. Its practical function
is to relay messages, gather animals, or to convey warnings. The
technique exploits the acoustic environment of specific outdoor
properties of the land, lakes, forests, and hills.

Exploring the relation of spatial, aural, and visual elements, the
artists created a series of land art interventions near an Estonian
lake. The performers were positioned on both sides of the lake
in the natural environment to create a series of callings over the
water surface, so that the voice would ‘travel” above it. The artists
performed through voice as a movement and were inspired by the
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Image 3. Artists Katerina Fojtikova, Lucie Simackovd, preparing the project
“Woman, Skin, Song and Bone”’, Mooste, Estonia (August 2013).
Photo by Ewa Zurakowska

imagination of traditional singers, who often describe that they
“g0” or “move”, instead of “sing”.® In these sound performances,
each element of landscape — including performers — acquires sound
personality (Blesser — Salter 2009: 2) and becomes a part of the
natural aural architecture in that specific place.

Blesser and Salter in Spaces Speak, Are You Listening? present
some acoustic cues to comprehend the sonic process in the echo.
According to them, these are essentially aural: “The adjective aural,
which parallels to visual refers to the human experience of a sonic
process; hearing, to the detection of sound; and listening, to active
attention or reaction to the meaning, emotions, and symbolism
contained within sound.” (Blesser — Salter 2009: 5)

8. I learned about that during a week-long masterclass with a traditional singer, performer
and pedagogue of traditional vocal techniques, Svetlana Spaji¢, in Belgrade, Serbia, in
July 2011.
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Estonian folklore incorporates a patchwork of crafts with weaving
having a special relevance. After researching elements of this craft,
the artistic team created an outdoor performance working with
lines of thread that stretched between the performers at distances
of several meters.

This performance was accompanied by vocal callings. The artists
were inspired to use the voice in the style of traditional Baltic societies.
A series of short vocal compositions inspired by the soundscape of
Estonian landscape became a part of the sound installations presented
on stage at the Akropolis Palace, Prague, Czech Republic, where the
project had its premiere on September 11, 2013.

The interdependence of songs and space connects the singing
styles in many countries. People in the rural areas of my research
in Poland, Estonia and Bulgaria have preserved singing techniques
performed outdoors. Traditional singing techniques are often rooted
in the relation of human and space; they served to communicate
a certain message in the open-air area. This kind of “loud and clear”
singing originates from practicing in the open air, while working
in the fields, calling another person, or gathering animals. In
Poland there is a vocal emission called bialy gfos® [white voice]; in
Bulgaria we observe the technique rukacky [na vysoko]; in Sweden,
the technique called Kuling plays a similar role.

Applying the spatial phenomena of traditional songs to current
artistic forms like world music and site-specific theatre

I will also consider spatiality on an example of a scenic concert
in which I participated as a singer in the world music band Korjen
(www.korjen.cz) and which I co-produced as a doctoral student in
Prague at DAMU Department of Alternative and Puppet Theatre
(KALD). The premiere of the concert “Korjen in Synagogue”

9. White singing/white voice is typical for traditional music in Eastern and central Europe.
White singing has been performed in rural territories in Poland, Ukraine, the Republic
of Belarus and Bulgaria. The technique is based on the open throat and free volume of
a bright colour. It uses all types of registers depending on many factors. Sometimes it
is close to a controlled scream or just calling. For more, see <https://en.wikipedia.org/
wiki/White_voice>.
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Image 4. Ewa Zurakowska with Korjen Ensemble, performance “Korjen in Synagogue”,
Libenska synagogue, Prague (October 2011). Archives of Ewa Zurakowska

took place at the Libenska Synagogue in Prague on May 26, 2012.
The performance was founded as a site-specific project, based on
the transformation of folk songs into the specific properties of
space. It dealt with the acoustics of space and semantic notions of
the synagogue, also using themes of songs to develop a musical
dramaturgy. “Site-specific art is connected with building the
relationship with space and searching for themes offered by the
space of creation.” (Zizka — Véclavova 2010: 86)

In the next paragraph, I will focus on the performer’s vocal
presence, which builds the spatial relations in the show.!°

10. An example of the performance is available at: <https://www.youtube.com/
watch?v=yBeKPVdISLg.> [accessed September 15, 2020].
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The performance begins with soft tones that reverberate from
balconies. There are three locations from which the singers’ voices
resound with the Slovak folksong Siniecko horiice [The Hot Sun],
with the use of the halekacky" technique, and fill the space with
vibration in the upstairs part of the synagogue. While the singers
walk on the balconies, the source of the sound changes. Musical
dialogues take place above the audience’s heads: voices interweave
with flowers and a big white curtain hanging between the balconies
resembling, according to Jewish symbolics, a Tent for God meeting
with humankind. Waves of voices create a bridge above the heads
of the audience. The sound travels through the whole length of the
synagogue, horizontally and diagonally. In each part of the concert,
performers sang from a different spot in the synagogue, through
which they were opening another perspective, discovering the next
level of space. The vaults of the sacral building resounded with
voices and instruments, the space becoming dynamic.

The artists of the Korjen ensemble attempted to redefine the
symbolism of the sacral architecture through the notions of folk
songs. The songs were selected in this way so they could correspond
with the sacral character of the space. The altar with a recess in
the wall, called Aron Kodesh [Torah Atk in English] and where the
holy text of the Torah was kept, became a scene for ceremonies and
rituals of transition: weddings and funerals.

In a Judaic synagogue in front of the Aron Kodesh, there is
a curtain called the parochet'. For the performance, the director
Dana Rackova and the set designer Tereza Sléhova made a visual
reference to the parochet and used a white canvas as a wedding veil
for the bride. The canvas was also used as a screen for projection,
where the artists of the Korjen group presented a documentary video
from the traditional societies that I filmed in Southern Bulgaria and
Serbia. The field recording was to recall our great inspiration in the
world music band Korjen and show our respect to the old singers.

11. Halekacka is a kind of folk calling, practiced in mountainous areas in Moravia, Silesia,
and Slovakia.

12. Parochet is a specific curtain that covers the Torah ark in a Jewish synagogue, see
<https://en.wikipedia.org/wiki/Parochet>.
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The project also attempted to involve the audience as much as
possible in the space, the singers endeavouring to embrace the
gathered audience with their voices. In this way, we intended to
renew and recall the social function of building bonds among people
through participation in singing rituals. Here, we are again inspired
by traditional societies. As Jeff Todd Titon says, “Folk songs are
shared among folk groups as events in the home or community
gathering places in which most people take an active role, interacting
as listeners, players, dancers, and singers.” (Titon 1992: 168)

Poland — unrooted traditional music on the borderlands
of the Sudeten Mountains

Another example of a vocal project concerns the musical folklore
in Lower Silesia, Poland, where I worked with a traditional folk
ensemble to prepare an opening concert for the Hill of Literature
festival curated by [the writer] Olga Tokarczuk. Singers of the
ensemble My Ludove [We Folks] perform songs from diverse
regions in Poland; however, the singers do not know many songs
from their own region, as the Sudeten Mountains were an uprooted
region'. Most of the musical traditions were brought to the Sudeten
Mountains from eastern and central Poland. Unfortunately, the
connections between generations, who used to pass on traditional
songs from “grandmothers to mothers”, have been broken. I was
searching for a way to restore this and find a repertoire which
would reflect the relationship between human and landscape.
I wrote for them new lyrics connected to the land, villages, and
local crafts (among which weaving was important). The melodies
were taken from remaining Polish folk tunes from central and
eastern Poland, but the form of the songs transformed into the
reflection of the spatial, sound, and social conditions. The outdoor

13. The complex subject of resettlement in Poland after the Second World War has disrupted
the continuum of passing on the musical tradition from generation to generation. Local
identity among displaced persons from East to Western Poland made it difficult to
cultivate the local values. The vocal group My Ludove struggled to find their place in
the social landscape of the Sudeten Mountains.
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Image 5. Women of the My Ludove Ensemble, Poland (July 2020).
Archives of Ewa Zurakowska

landscape became the point of departure to invent new repertoire
for the My Ludove ensemble. The concert took place on a hill in the
Polish-Czech border area called Flucht, which is one of the festival
venues. The ensemble sang on the hill using the aural properties
of the space. Nowadays, the My Ludove ensemble work regularly
on songs. I used to meet with its female singers quite regularly to
develop and update their singing tradition in the region, which has
gained a new chance to create a continuum of living folk culture.
As Marcia Herndon says, a song is a form of social diplomacy: “As
a form of cultural expression, the song is associated with marked
events, also transformations, and the resolution of conflicts. It
serves to create special kinds of temporal-spatial continua as well
as to signal the support of the social system.” (Herndon 1992: 166)
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Conclusion

This paper has sought to renew symbolic construction within
traditional songs and their connections with space and environment.
Here, I would like to use the words of my teacher Svétlana Spajic,
who taught me about oral traditions in terms of contemporary
art: “Traditional song is a way of structuring your thoughts.”
Spaji¢ would emphasize that tradition is a dynamic process. This
knowledge encouraged me to transform the heritage of folk songs
to establish new connections among people, to renew bonds in
societies, and continue the traditional folk music as a shared space
in the broad sense.

I have presented the relationship between traditional music and
the surrounding space. Their mutual relationship is rich, complex,
and fascinating, rooted in both physical and material phenomena, as
well as in the sphere of communication and culture, and at the same
time extremely inspiring in artistic activities.

An interesting attempt to describe the spatial context of the
traditional song and space is proposed by Henry Stobart as a “direct
effect of the acoustic parameters on the nature of the tunes produced
by the long-distance yodellers” (Stobart 2007: 137). Finally, there
is the rich ethnomusicological heritage of Leo$ Janacek, whose
versatile and long-standing field research has also shown this
interdependence of voice and space.'*

Nowadays the music of the world becomes a space for the
interconnection of musicians from different places on the world
map. World music creates space for coexistence in the sound
community, outside the physical distance and beyond the borders,
which might be especially relevant in the context of the recent
experience of isolation.

14. In his essay On the Music Aspect of Moravian Folksongs (‘O hudebni strance narodnich
pisni moravskych”, 1901), Janacek refers to the study of ethnic groups with a view to a
certain geographic context, environment, and lifestyle as they pertain to singing. In the
part “Melody of Folksongs” (“Napév lidovych pisni”), Janacek described the effects of
co-creating the origin of folk songs.
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Summary

The article deals with the interdependence of traditional music and space, referring to the
research trips the author made in the Balkans, Estonia, and Poland. While visiting traditional
singers in different regions of Bulgaria and witnessing their outdoor performances, the author
observed how the shape of the landscape influenced the songs. The author also depicts her
observations of vocal techniques related to the aural qualities of space in Estonia and the
old crafts connected to traditional songs, especially focusing on engaging the trajectory of
voice reverberation based on the location of the singers in the space. As an example of
applying the spatial phenomena of traditional songs to more current artistic forms, the author
comments on the land art project “Woman Skin, Song and Bone” presented in Estonia and
the musical performance “Korjen in Synagogue” presented in Prague. Finally, the author
deals with the role of space — the geographical conditions and topography of the region — in
restoring the traditional music heritage in the Polish-Czech borderland. The interdependence
of traditional voice practice and space serves as an essential dynamic dialogue of past and
present and as a way of building the bonds in society.

Key words: traditional song; vocal technique; musical performance; musical heritage;
land art; embodied voice; aural architecture; Poland; Bulgaria; Estonia.
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SVET VYTVORENY RUNOVYMI PISNEMI:
PROPOJENI PROSTORU A HUDBY V TVORBE
VELJO TORMISE

livi Zajedova

Dulezitym mistem potfadani tradi¢nich festivalti folkové hudby
je v Estonsku Viljandi.! V srpnu leto$niho roku se zde konal kon-
cert k 90. vyro¢i narozeni Veljo Tormise (1930-2017), jednoho
znejoriginalnéjsich estonskych skladatelii.? V jeho tvorbé ma velkou
roli sborova hudba a jeji zasadni ¢ast souvisi s estonskym narodem,
ale i dal$imi malymi tzv. baltofinskymi narody.® U pfilezitosti této
vyznamné koncertni udalosti se ve Viljandi sesly sbory, kvarteta,
zpévaci a soubory, s nimiz Veljo Tormis ¢asto spolupracoval.*
Soucasti koncertu byly i lidové pisné, jez se staly Zivnou pidou pro
skladatelovu tvorbu. U pfilezitosti Tormisova vyroci bylo v srpnu
2020 rovnéz vytvoteno Virtualni centrum Veljo Tormise, jehoz
cilem je uchovani, §ifeni a propagace skladatelova tvir¢iho odkazu.’
Centrum piistupné celému svétu se ma stat hlavnim nastrojem Sifeni
informaci tykajicich se skladatelovych kompozic a aktivit, tedy
komunikaéni platformou, jez bude mit dopad na sborovou hudbu
jak na mistni, tak svétové trovni. Problém totiz spociva v tom, Ze
v soucasné dobé¢ lze informace souvisejici s Tormisovou tvorbou
na webu vyhledat jen s obtizemi — jsou roztrouseny na riiznych
mistech a co do kvality jsou nestejnorodé. Cetna skladatelova dila

1. Viljandi pdrimusmusika festival [online] [cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: < https://www.
viljandifolk.ee/festivalist/uudised/viljandi-parimusmuusika-festivali-asemel-toimub-
kaks-parimusmuusika-kontserdipaeva>.

2. Tormis, Veljo. In: Eesti Entsiiklopeedia EE [Estonska encyklopedie]. 2000. Svazek 14.
Tallinn: Eesti Entsiiklopeedia EE, s. 546. VSechny pieklady z estonstiny livi Zajedova.

3. Baltofinské jazyky (estonstina, finstina, ingrijstina, izorStina, karelstina, vepstina) jsou
skupinou jazyku patiici do uralské jazykové rodiny.

4. Estonsky narodni muzsky sbor RAM, Tormisovo kvarteto Metsatoll a nékolik estonskych
Hrunovych zpévaku. Soucasti koncertu byly i lidové pisné, jez se staly zivnou pidou
pro Veljoovu tvorbu.

5. Veljo Tormis Virtual Centre [online] [cit. 25. 8. 2020]. Dostupné z: <https:/veljotormis.com/en/>.
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byla publikovana na vice nez sedmi stech zdznamech. Existuji
rizné verze, vcetné jazykovych. Kromé shromazd’ovani faktd
a materiald je cilem nového virtualniho centra co nejjednodussi
propojeni a prezentace.

Veljo Tormis byl skladatelem, ktery svou tvorbou oslovil mnoho
zpévakl a posluchacti nejen v Estonsku, ale také v zahraniéi.
Jeho tviir¢i metoda je zalozena na inspiraci estonskymi a dal§imi
baltofinskymi lidovymi pisnémi. Znacnou ¢ast jeho sborové tvorby
ptedstavuji skladby vychazejici z estonského ,,runového® zpévu.®
Tormis pracoval s lidovymi pisnémi tak tvrdohlavé a disledné,
ze jeho vlastni tvorba Casto zlstavala v pozadi. Podle jeho nazoru
prolinaji archaické runové pisné celou dnesni estonskou hudbou.
Ponotil se proto do jejich studia, vysvétlil jejich souc¢asnou funkcei
a priznal, ze jeho tvorba tak muiize byt docasné jednostranna.
Zaméfeni se na jeden objekt vSak podle n€j neznamena, Ze hudebni
zivot zlistane jednostrannym. Podle Tormise se naopak obohati. Na
zakladé své zkuSenosti skladatel tvrdil, Ze ve vétsin€ piipadl nikdo
neumi odlisit runovou pisen od jinych, novéjsich pisnovych vrstev.
Runovou piseil povazoval za nejoriginalngjsi, nejrozvinutéjsi
a nejuplnéjsi vytvor estonského lidu, za vyraz jeho tvirci geniality.
Jeji nejvétsi hodnotou pro né&j byla jeji uméleckd originalita
a stylova integrita (Tormis 1972). Pro skladatele pfedstavovala
runova pisen zivotni hodnoty lidi, které se vyvijely v prubéhu
tisicileti. Nepovazoval je ovSem pouze za hodnoty pro vnitini
potfebu. Podle jeho nazoru méa kazdy narod néco specifického, co
svou jedinecnosti zajima ostatni. Tormis tvrdil, ze lidova kultura
vzdy presahuje daleko za etnografické hranice, stava se takika
sménnou hodnotou (Tormis 1972).

6. Runova pisen je star$im typem estonskeé lidové pisné. Jeji forma pravdépodobné souvisi
se spoleénym dédictvim baltskych Fint, pfi¢emz odhady jejiho stafi se pohybuji v fadu
tisicti let. Ma tfi dalezité slozky — text, melodii a interpretaci. V runové pisni je prvofady
text, melodie mu dava vyraz. Pisné obvykle zpiva hlavni zpévak stfidaveé se sborem.
Vedouci zpévak posouva skladbu dopiedu, rozviji ji; sbor opakuje verSe vedoucich
zpévaki a dava jim ¢as na premysleni. ,,Regilaul [Runova pisen], Setova pisen, je
jedina, ktera si tuto formu vystoupeni pevné uchovala. Vikipeedia, Vaba entsuklopeedia
[online] [cit. 12. 8. 2020]. Dostupné z: <https://et.wikipedia.org/wiki/Regilaul>.
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Veljo Tormis hraje
na indiansky Samansky buben.
Foto Triinu Ojamaa

V Tormisoveé piipadé mizeme tvrdit, Ze jeho kompozice se staly
jedinecnym symbolem estonstvi. Jeho ritualni runové dilo Zaklinani
zeleza (Raua needmine) z roku 1972 je jeho prvni skladbou
zaloZenou na textech finského narodniho eposu Kalevala.” Ptesnéji
feCeno na 8. a 9. runé Kalevaly, v niz Vdindmdinen fika, Ze rana
v noze zpusobena sekerou ma za nasledek zrozeni Zeleza a Ze bez
znalosti historie tohoto zrozeni neni mozné ji uzdravit. Ilmarinen
dobyval rudu, ale pfijal od Zeleza slib, Ze nezptsobi lidstvu zlo.

7. Kalevala — karelo-finsky narodni epos sestaveny Eliasem Lonnrotem z Ustni slovesnosti
i Finl a Kareltl. Amatérsky folklorista Lonnrot podnikl béhem svého Zivota nékolik cest
prevazné do oblasti Karelie a sbiral finskou lidovou poezii tradovanou lidovymi zpévaky
(tzv. runopévei) ve form¢ run. Prvni sbirku vydal v roce 1828, jeho dilo vyvrcholilo
roku 1833 vydanim tzv. Pra-Kalevaly. Jedna se o samostatné eposy Lemmikéinen
a Vidinamiiinen a svatebni pisné. Tyto edice se pozd&ji staly zakladem samotné Kalevaly.
Tzv. Stara Kalevala a ptepracované vydani nazvané Nova Kalevala vysly v roce 1849.
Srov. ,,Kalevala.* Wikipedie. Oteviena encyklopedie [online] [cit. 20. 7. 2020]. Dostupné
z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Kalevala>. Texty finského narodniho eposu Kalevala
prelozil do estonstiny folklorista August Annis, upravili a doplnili jej estonsti basnici
Paul-Eerik Rummo a Jaan Kaplinski. V dile v§ak byly pouzity také moderni motivy. Srov.
,»Veljo Tormis - Raua Needmine/Curse Upon Iron - Collegium Musicale.* YouTube [online]
[cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=vgi3TqOFgS4>.

116



Protivale¢né motivy dila tak varuji pifed zneuzivanim technologii
(vCetné Zeleza) ve valkach a k destrukci. Podle Tormise se prace fidi
Samanistickym principem, podle néhoz poznani historie a povahy
véci dava &lovéku nad nimi moc (Cermak — Lonnrot 2014).3
V ptipadé Tormisova dila je ocefiovana snaha po archaic¢nosti, coz
je patrné zejména v pouziti Samanského bubnu. Dirigent drzici
buben tak hraje v dile ustfedni roli, nebot ztélesnuje vidce ritualu.

Tormis o runové lidové pisni také hodné psal. Predlozil velmi
dikladny a vasnivy manifest, usilujici o navraceni runové pisné
zpét do moderni kultury.” Dokonce vyzval k jejimu zafazeni do
Skolni vyuky. Doufal, Ze se tak objevi novi lidovi zpévaci a ze
runova lidova pisen se znovu stane hudebni matefskou fec¢i. Jak
vSak pozdgji ptipustil, jiz pii psani ¢lanku védél, ze toto zlistane
utopii, nicméné citil potiebu své nazory vyjadrit. Rovnéz pfipustil,
ze jedinou moznou prezentaci runové lidové pisné je jeji vyuziti
v profesiondlni hudbé (Tormis 1972).

Tormis na mnoha akcich ptedzpivaval. Snazil se, aby lidé pocitili
kouzlo runového zpévu. Tuto magickou zkuSenost predaval také
v mnoha svych dilech, z nichZz néktera pfipominaji Samanistické
ritualy. Znal velmi dobfe interpreta¢ni zpiisob runového zpévu,
ktery posléze vyzadoval také od interpretli svych dél.

Z zivotopisu Veljo Tormise uved’'me stru¢né jen tolik, Ze jeho
otec Riho Tormis byl faraf. Doma tak mél Veljo k dispozici
varhany, na n¢z hral od détskych let. Na konzervatofi studoval
v letech 1943-1947, pozdéji pokracoval ve studiu kompozice na
moskevské konzervatofi'® v letech 1951-1956, tedy v dobé silného
ideologického tlaku. Mnoho zvukovych nahravek bylo zakazano,
ale partitury téchto dél byly piesto k dispozici v knihovné, nechténé
dila byla dokonce Casto probirana i na piednaskach. Piekvapivy

8. Vymnatek o nutnosti znat puvod zZeleza k zastaveni rany 8. runa, verse 177-186, s. 151.
LlImarinen dobyval rudu, ale prijal od Zeleza slib, zZe lidstvu nezpiisobi zlo.* 9. runa,
verse 143-192, s. 160-161.

9. ,,Veljo Tormis — rahvalauluga loodud maailm.” [Veljo Tormis — svét vytvofeny lidovymi
pisnémi). Harju Elu [online] 11. 6. 2020 [cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: <https://www.
harjuelu.ee/veljo-tormis-rahvalauluga-loodud-maailm/>.

10. Dnesni Moskevska statni konzervatof Petra Iljice Cajkovského.
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je v oné dob¢ vztah k lidové ¢i narodni hudb€ jinych narodu.
V Moskveé totiz podobné jako Tormis studovalo mnoho budoucich
skladateld riznych narodii a narodnosti nékdejsitho Sovétského
svazu. Tormistiv moskevsky profesor skladby Vissarion Sebalin od
n¢j prekvapive zadal, aby se definoval na vlastni estonské narodni
urovni a podle toho také v hudbé vyjadril sebe samého. Piekvapeni
bylo na misté, protoze ve svazovych republikach probihala ve stejné
dobeé silna rusifikace, a to na vSech kulturnich Grovnich. Nicméné
na doporuceni Sebalina za¢al Tormis studovat estonskou lidovou
hudbu a pisen. Jeho ptikladem se stala hudebni skladatelka Ester
Migi, ktera studovala v Moskvé ve stejné dobé.!!

Dila inspirovana folklorem patfi k Tormisovym ranym kompo-
zicim. Jeho zdjem o lidovou pisent vSak pokracoval. Zlomovym
bodem se pro ného stalo 1éto 1958, kdy mél na estonském ostroveé
Kihnu (Livonsky zaliv Baltského motfe) moznost sledovat na
vlastni o¢i svatebni obfadu poradany podle staroddvného zvyku.
Archaicka runova pisen, kterou slysel v jejim skute¢ném prostiedi,
ho hluboce zasahla. Poté zacal s materidlem lidovych pisni pracovat
systematicky. Jednim z dél tohoto druhu je smiSeny sborovy cyklus
Svatebni pisné v Kihnu (Kihnu pulmalaulud), ktery dokoncil v roce
1959. V letech 1966-1967 pak vydal pétidilny cyklus s nazvem
Estonské kalendarni pisné (Eesti kalendrilaulud) sledujici estonské
kalendaini dny a svatky.!? Tyto skladby se v Tormisové tvorbé staly
zlomovym bodem, nebot’ lidové melodie zde vypravély piibéh.
S timto cyklem vznikl Tormistv zvlastni rukopis, o némz sam
skladatel prohlasil, ze nestavi ani tak na lidové melodii, jako na
tom, co pravé vyzaduje ,,lidovy ptibéh* (Tormis 1972).

Skladatel pfenesl runovy zpé&v uspésné i do hudebniho divadla.
V roce 1980, v ramci kulturniho programu olympijské regaty

11. Zdrojem skladatelské tvorby Estery Mégi jsou ¢asto lidové pisné. Viz ,,Viru lauliku
motted — Ester Mégi“ [Ester Mégi — Myslenky zpévacky z kraje Viru]. YouTube [online]
[cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=exAk KfFFK4>.

12. Jejich ¢astmi jsou listopadové obchiizkové muzské (Mardilaulud) a zenské (Kadrilaulud)
pisné, dale Pisné pri sdankovdni (Vastlalaulud — pohyblivy svatek vastlapdev se slavi
sedm tydnt pfed Velikonocemi), letni Pisné na houpacce (Kiigelaulud) a Svatojanské
pisné (Jaanilaulud).
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Veljo Tormis doma u klaviru. Foto Tonu Tormis

v Tallinnu, pfedstavil zpivany balet Estonské balady (FEesti
ballaadid)."® Balady jsou zaloZené na piib&zich estonskych lidovych
pisni, které dramaticky hovofi o osudu zen.'

Tormis napsal hudbu pro texty v riznych jazycich. Jednim z jeho
hlavnich mistrovskych dél je Sestidilna sborova série Zapomenuté
narody, vytvorena v letech 1970—1989. Sklada se z ¢asti Livonské
dedictvi, Svatebni pisné Vadja, Epos Isuri, Vecery Ingrie, Stezky
Vepsa, Osud Karélie."> Cyklus je vénovan tragickému osudu Sesti
baltofinskych nérodd, jejich umirajicim jazyktim a pisnim. Tormis
se pokusil svou sérii probudit toto dédictvi ze zapomnéni. Byl
presvédcen, ze bez néj by byl svétovy kulturni celek mnohem

13. ,,Veljo Tormis: Kantaat-ballett Eesti ballaadid“ [Veljo Tormis: zpivany balet Estonské
balady). Estonské verejné vysilani [online] [cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: <https://
jupiter.err.ee/1120591/eesti-ballaadid-kantaat-ballettt>.

14. Scénaf baletu vytvofila Tormisova manzelka, estonska teatrolozka Lea Tormis.

15. ,,Unustatud rahvad: Karjala saatus.” [Zapomenuté ndarody: Osud Karélie, ast 2 Napad-
nici]. ERR Eesti Rahvusringhddling [online] [cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: <https://arhiiv.
err.ee/vaata/unustatud-rahvad-karjala-saatus>.
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chudsi. Nejoblibengjsim cyklem série Zapomenuté narody jsou
Vecery Ingrie zalozené na radostnych tancich a tzv. pisnich na
houpacce.'® Starsi baltofinska lidova pisen tvofici zaklad cyklu
je zaloZena na poznani, které Tormis nazval nepfetrzitym tokem.
Vsechny casti cyklu Zapomenuté ndrody kon¢i zanikem Sesti
narodii, kterym je kompozice vénovana, a jejich vplynutim do
jinych kultur. Napt. posledni ¢asti Osudu Karélie je Ukolébavka,
ktera podle skladatele ukolébava tento narod k véénému spanku. Je
pisné ve svych dilech Tormis pouzil, jiz mrtvi. VEtSina z uvedenych
Sesti baltofinskych néarodi je na pokraji vyhynuti. Veljo Tormis jim
vsak dal ve své hudbé vécny Zivot.

Skladatel vytvoril také cyklus pro détsky sbor nazvany
Z ugrofinskych krajin, a to z pisni patnacti narodd pocinaje zapado-
sibifskymi Chanty az po Livonce (vice srov. Zajedova 2006: 30).
Jednim z nejdtlezitéjsich Tormisovych dél ve finsting je pak skladba
Chran nas Panbith. Cizojazy¢né texty byly také pouzity v dilech
Bulharsky triptych, Lotysské burgonské pisné, Obrdzky z minulosti
Vormsi,'’ Lotysské motivy nebo Bylina severniho Ruska atd.

Tormis ovSem nepovazoval za nezbytné prezentovat sva dila
v pivodnich jazycich. Podle jeho nizoru je nejdulezitéjsi, aby
zpévak chapal poselstvi dila. V roce 2000, po svych sedmdesatych
narozeninach, Veljo Tormis oficialn¢ oznamil slovy ,,poledniho
pévee™ (podobne¢ jako v epilogu v Kalevale), ze ukonéi svou tvirci
kariéru odchodem do diichodu. Béhem nésledujicich deseti let byl
skladeb, dohliZel na vykony a nahravky své hudby po celém svété,
ucil také interpretaci starych lidovych pisni na Estonské akademii
hudby a v Kulturni akademii v estonském Viljandi.

Propojeni prostoru a hudby v tvorbé Veljo Tormise je neod-
délitelné. Pobyval v Estonsku, ale pro svou tvorbu se inspiroval
tradicemi S$irSiho baltofinského prostoru kolem Baltského mofte,

16. ,,Unustatud rahvad.“ [Zapomenuté¢ narody]. ERR Eesti Rahvusringhddling [online]
[cit. 20. 7. 2020]. Dostupné z: <https://arhiiv.err.ee/seeria/unustatud-rahvad/muusika/31>.
17. Vormsi znamena ve staré Svédsting ostrov.
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¢im se stal jedineénym. Svou uméleckou stylizaci rozsitil zivotni
prostor estonské runové pisné¢ a dal ji novy rozmér. Durazné
opakoval, Ze nastal Cas, aby lidé skute¢n€ poznali svou starou
pistiovou kulturu, protoze pouze jejich znalost umoziuje ziskat
postoj k pravidlim a zakonitostem interpretace runovych pisni,
které se lisi od zakonitosti evropské hudby. Jak jinak by bylo mozné
se dozveédet, co z filozofie runovych pisni je dnes Zivé a co naopak
zastaralé, resp. co je pro nas dnes dileZzité, nebo naopak zbytecné.
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The World Created by Runic Songs: The Interconnection of Space and Music in the
Work of Veljo Tormis

The paper focuses on the work of Estonian music composer Veljo Tormis (1930-2017),
the prominent personality connected to the creation of Estonian national identity, the
90th anniversary of his birth being commemorated in 2020. The interconnection of space
and music may be observed in the work of Tormis, as well as in his self-definition in the
otherwise unlimited Balto-Finnic language space. For him, runic songs were his distinctive
inspiration. They served as a basis for one of the most important works by Tormis:
Forgotten Nations. The composition includes a cycle of six parts based on the folk songs of
six Balto-Finnic peoples who were culturally endangered or extinct at the time of creating
the composition. Tormis managed to successfully transfer the runic vocals into the music
theatre, creating the vocal ballet Estonian Ballads. The composer profoundly identified
with his nation and its cultural heritage. He was attracted to the past of his nation not by
sheer nostalgia, but by self-recognition. For him, it was important to know who we are and
where our roots are, helping us set aims in life.

Key words: Balto-Finnic folk songs; ritual runic songs; Veljo Tormis.
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NA VRBY TOHO KRAJE JSME ZAVESILI SVE CITERY:
ZAMYSLENI NAD ULOHOU GEOGRAFIE

A EXISTENCNIHO PROSTORU V PiSNICH IRSKE
A SEFARDSKE DIASPORY

Katerina Garcia

Téma letoSniho kolokvia, jakoZto i nékteré mimohudebni
okolnosti, které jej provazeji, mi poskytly ojedinélou pfilezitost
zamyslet se hloubé&ji nad tim, co spojuje dvé na prvni pohled
velmi rozdilné hudebni tradice, jimz se na rtznych urovnich
vénuji od samého pocatku své hudebni a profesni drahy. Pii volbé
tohoto nezvyklého tématu jsem se fidila jak svym zaméfenim, tak
1 potfebou myslenkové rozkli¢ovat skryté paralely, které spojuji dvé
hlavni sféry mého pisiiového repertoaru. Jinymi slovy, chci alespon
castecné vysvétlit osobni zajem, kterym se pfi vybéru pisni fidim,
a také radost, kterou mé interpretace vybranych pisni napliuje.

Na zaklad¢ svych tivah jsem dospéla k jednozna¢nému a ostatné
nepiili§ prekvapivému zavéru, ze hlavnim pojitkem mezi témito
dvéma hudebnimi tradicemi (v rdmci world music dvémasvébytnymi
a velmi popularnimi zanry) je zkuSenost zivota v diaspote, tedy
v trvalém exilu, a pretrvavajici, niterny vztah k uzemi, které byla
dana komunita nucena opustit a 0 némz si postupem casu zpravidla
vytvotila idealizovany obraz. K tomuto obrazu se ob¢& diasporické
tradice, sefardska a irska, upinaji: urcuje jejich kulturni ukotveni
a duchovni sméfovani, cheete-li spiritualni transcendenci.

Historie jak zidovského, tak i irského naroda jsou diasporou
definovany, pticemz v piipadé¢ zidovského naroda se jedna
o odvékou a vSeobecné znamou charakteristiku (vzdyt samotny
pojem diaspora je obvykle chadpan primarné v kontextu zidovskych
dé€jin). V ptipad¢ irské tradice hovoiime o zdrodcich diasporické
identity pocinaje 17. stoletim naSeho letopoctu. Diaspora je
v irském kontextu chapéana spise jako kulturni jev, ktery mimo
vétSinu anglicky mluvicich zemi neni celosvétoveé znamy, alespon
ne v jeho plném historickém a sociokulturnim rozsahu.!
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Driive nez se podrobné zamétim na problematiku vlivu diaspory
na pisfiovou tvorbu, nebot’ té se vénuji predevsim, si dovolim
alesponi stru¢né a ramcove vymezit vyznam tohoto pojmu ve vztahu
ke kulturnim realiim obou narodu.

Sefardska diaspora

Logicky se nabizi nejprve piiklad diaspory sefardské (tento
zidovsky kontext je pro mne relevantni oblasti nejen umélecky,
ale 1 profesné), jejiz d€jiny se v pravém slova smyslu zacinaji
psat roku 1492, ale ktera byla zapoc¢ata mnohem dfive, po zniceni
Druhého jeruzalémského chrdmu v roce 70 n. 1. Od té doby vznikaji
na Pyrenejském poloostrove nejranéjsi dolozitelné zidovské obce.?
Tedy pokud se drzime archeologickych pamatek ryze materialniho
razu, nikoliv mytologické povahy, nebot’ podle slovni sefardské
tradice se Zidé dostali na Pyrenejsky poloostrov mnohem diive,
v dobach biblickych, zhruba v 6. stoleti pi. n. . (Diaz-Mas 1992: 1).

Roku 1492, po vypovézeni vSech osob Zidovského vyznani ze zemi
kralovstvi Kastilie a Aragonu, vznika sefardska diaspora v pravém
slova smyslu: Sefardité se usidluji ve vSech hlavnich centrech
Stiedomoti a zakladaji komunity, které si béhem nésledujicich
staleti udrzi svoji jazykovou i kulturni identitu. K tomuto vyvoji
dochazi zvlasteé v mistech spadajicich do Osmanské fise, diky jejimu
spoleCensko-administrativnimu uspotadani. Stfedozemni mofte se
tak prirozené stava zakladnim referencnim prostorem, ktery urcuje
jak geografické rozlozeni sefardské diaspory, tak i jeji dalsi kulturni
a jazykovy vyvoj.

1. Pro zajimavost uvadim nékolik demografickych udaji: Svétova zidovska populace
v soucasné dobé ¢ita cca 14 606 000 osob, z toho 6,5 miliont Zije na uzemi statu Izrael
(po . 1948). Ptiblizn¢ 2,5 milionu, tj. cca 10 az 15% svétové zidovské populace, se
hlasi k sefardskému ptvodu (Kern 2015, dale viz DellaPergola 2018: 5). Irské diaspora
¢ita podle nekterych prameni az 70 miliont osob hléasicich se k irskému ptivodu. Oproti
tomu v Irské republice dnes Zije ,,pouhych 4,8 miliona Irt. Pro zajimavost, Spojené
staty americké jsou domovem 36 miliont irskych Ameri¢ant a pfiblizné 14 % obyvatel
Kanady, tj. 4,5 milionu Kanad’ant, se hlasi k irskému ptivodu (Global Irish. Ireland s
Diaspora Policy 2015: 16-17).

2. ZkuSenosti diaspory a exilu ovSem jak je zndmo provazi zidovsky narod jiz od dob
biblickych a doslova vytvareji ramec i pozadi jeho déjinného vyvoje az do roku 1948,
kdy je zalozen novodoby stat Izrael.
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Vzhledem ke své historii je sefardska diaspora, a tedy i jeji
hudebni tradice, formovana prunikem rozli¢nych kulturnich vlivi.
Predevsim se jedna o kontext judaismu. Jednim ze zakladnich
postulatii judaismu je pfislib navratu do Svaté zemég, obsazeny mimo
jiné ve znamém versi ,.este anyo aki, a el anyo el vinyen en tyerra
de Israel®, tedy ,letos jesté zde, na piisti rok v zemi Izraelské‘
sefardské Pesachové Hagady. Tato kazdorocné se opakujici vyzva
je prirozené vétsinou Sefarditd interpretovana nikoliv doslovné, ale
coby symbolické pfipomenuti toho, ze jejich soucasnd domovina
je mistem piechodného pobytu a ze jejich skuteny domov se
nachazi v zemi jejich praotctl. Zidovsky, potazmo sefardsky narod
si timto pfipomina svlij geograficky a spiritualni ptivod a své misto
mezi ostatnimi narody. V dalSich ohledech se existence Sefarditd
odviji v pevném ukotveni ve sttedomoiské oblasti a v ramci jejich
hispanského jazykového a kulturniho dédictvi.

A pravé hispanské kofeny sefardské kultury ¢ini sefardskou
diasporickou zkuSenost v ramci zidovskych dé€jin v jistém smyslu
ojedindlou. Vypovézeni ze Spanélska postihlo vsechny vrstvy
zidovské populace stejnou mérou, aviak pravé ve Spanélsku se
nékterym Zidom podatilo dosahnout zna¢ného ekonomického
i politického vlivu a rovnéz i nebyvalého kulturniho rozkvétu.
Do exilu tak nucené odeli jak chudi Zidé, tak i jejich ekonomicka
akulturni elita, to jest vzdélanci, rabini, financnici, jinymi slovy osoby
pozivajici vlivného postaveni ve spoleCenském usporadani Korun
kastilské a aragonské. Tato skute¢nost, spolu s oficialnim pozvanim
vyhnanych Zidii od osmanského sultina Bayezida II., které bylo
bezprostiedni reakci na vypovézeni Spanélskymi monarchy Izabelou
I. Kastilskou a Ferdinandem II. Aragonskym, vedla k tomu, ze si
Sefardité do exilu odnesli jakysi pocit kulturni vylucnosti v ramci
samotného Zidovstva. Od tohoto sebeuvédomeéni se pozd¢ji odvijela
jejich kulturni prestiz, ekonomicky vliv a v nékterych piipadech
1 vysadni postaveni v osmanském spolecenstvi narodi.

3. Sephiha, Haim-Vidal [nedat.]: ,.Le judéo-espagnol.” Séphrarades du Levant [online]
[cit. 15. 7. 2020]. <http://sepharadesdulevant.fr/le-judeo-espagnol-par-hai%CC%88m-
vidal-sephiha-professeur-emerite-universite-sorbonne-nouvelle/>.
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Jak znamo, kulturni zkusenost sefardské diaspory je artikulovana
predeviim prostfednictvim $panélského jazyka. Spanélitina
predstavuje pojitko se ztracenou domovinou na Pyrenejském
poloostrové, kde Sefardit¢é béhem staleti zapustili mimotradné
hluboké kofeny. Pisné, které Sefardité v diaspofe skladali a které
se dochovaly do dnesnich dnt, uchovavaji a cti hispanské literarné-
kompozi¢ni formy a obraznost. Udrzovanim $panélského jazyka
pretrvavad pouto s uzemim, ve kterém Sefardité zazili obdobi
pozoruhodného kulturniho rozkvétu. Piestoze je slavné sttedoveké
Spanélsko t7i kultur do znané miry mytem vykonstruovanym
zidovskymi (aSkenazskymi) intelektudly a orientalisty v pribéhu
19. stoleti (Efron 2016), alesponn ¢ast sefardské diaspory tento
mytus pfijima za sviij a mnoho soucasnych Sefarditd chova vuci
Spanélsku do jisté miry kladny vztah, prodchnuty jistym pocitem
nostalgie (Romeu Ferré 2011: 98-101).

Je pozoruhodné, a do jist¢ miry pochopitelné, ze v tradicnich
sefardskych pisnich nenalezneme mnoho pfimych zminek
o Spanélsku ¢ konkrétnich mistech, ktera Sefardité museli opustit.
Lze v tom spatiovat i urCitou negaci jakéhokoliv explicitniho
vztahu k zemi, odkud byli kolektivné a nemilosrdn€ vyhnani.
Odkaz na hispanské kofeny jejich kultury je v nich obsazen
predevsim na urovni abstraktni, je ramcem, do kterého je sefardska
kultura vepsana a je to predevsim Spanélsky jazyk ve své sefardské
variant¢, ktery se stava skute¢nou domovinou sefardského naroda.

Konkrétni geografické zminky nalezneme piedevsim v pisnich
pifimo odvozenych ze staroSpanélskych romanci a hrdinskych
zpévi.* V pozdgjsi pisniové tvorbé, ktera jiz vznikla v sefardské
diaspote po roce 1492, se prakticky tyto zemépisné odvolavky jiz
nevyskytuji. Teprve ke konci 19. a na po¢atku 20. stoleti nachdzime

4. Zminme napf. historicko-vypravné romance cyklu Romances del cerco de Zamora
(Romance o obléhani Zamory), vypravéjici o tikladné vrazdé kastilského krale Sancha
1I., dajné zosnované jeho bratrem Alfonsem VI. a sestrou Urrakou béhem obléhani
kastilského mésta Zamora. Dale pak cyklus Romances del Cid y Jimena (Romance
o Cidovi a Jimeng), pojednavajici o kastilském hrdinovi zvaném Cid a jeho manzelce
Jimené, dale milostné drama Gerineldo nebo oblibenou pisen A/ pasar por Casablanca
(Kdyz jsem projizdél Kasablankou).
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novodobé, autorské pisné spjaté s konkrétnim mistem a prodchnuté
nostalgii vu¢i tomu, co v kolektivni imaginaci ptredstavuje. Jako
ptiklad lze uvést dnes jiz historickou antologii ptistavnich pisni ze
Solung, kterou pro vydavatelstvi Oriente Musik roku 1998 nazpival
mistni roddk a pamétnik David Saltiel v doprovodu souboru
feckych instrumentalistii hrajicich na exponaty ze solunského
muzea historickych hudebnich néstroja (Saltiel 1998).

V soudobych pisnich od sefardskych autord se objevuji i zminky
o Spanélsku, coz odpovida zvysenému zajmu o vlastni historii a jeji
hispanskou dimenzi, charakteristickou pro sefardské intelektudlni
vrstvy od posledni tfetiny 19. stoleti (Diaz-Mas 2017: 235-241).
Podobné ptiklady nalezneme také v tzv. druhé sefardské diaspote,
kam se Sefardité ze Sttedomoii presidluji koncem 19. a v prubéhu
20. stoleti. Pravdépodobné nejvyraznéjsi osobnosti je v tomto ohledu
ve Spojenych statech americkych ptsobici zpévacka a skladatelka
Flory Jagoda, jejiz pisiiové vzpominky na rodné Sarajevo doslova
zlidovély a zasadnim zplisobem tak obohatily sefardsky pisnovy
repertoar (Jagoda 2008).

AvS8ak 1 pisné na prvni pohled tematice exilu vzdalené lze
interpretovat skrze zkuSenost diaspory a v kontextu jeji geografie.
Za vsechny uved’'me piiklad velmi znamé pisné En la mar ay una
torre (V€z na motském biehu), kterd vypravi o divce, jez ve vysoké
veZi touzebné vyhlizi namoiniky. Podle n€kterych interpretaci jde
o Bilou v&z Lefkos Pyrgos v solunském pfistavu, nebo dokonce
o jednu z honosnych sefardskych vil (8panélsky torres, dosl. véze),
které zdobily soluiiské pobiezi do prvni poloviny 20. stoleti. Zde
uvadim prvni tfi sloky:

1. Sila mar era de leche, Kdyby more bylo z mléka,
los barkitos de kanela, lod’ky ze skorice,
yo me mancharia entera cela bych se do néj ponorila,
por salvar la mi bandera. abych svoji viajku cti uchranila.
2. Sila mar era de leche Kdyby more bylo z mléka,
yo me aria un peshkador stala bych se rybarem,
peshkaria los mis dolores a lovila sva trapent
kon palavrikas de amor. na liba slivka lasky.
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3. En la mar ay una torre, U more stoji véz
en la torre una ventana na te vézi je okno
i en la ventana una ninya a u okna divka seda,
ke a los marineros ama. [...] na namorniky ceka. [...]

Pokud bychom navazali na interpretaci Philipa Bohlmana (2008:
50-52), ktery poukazuje na vyznam Stfedozemniho moie coby
zakladniho prostoru, v jehoZ ramci se sefardska diaspora ustanovuje
a ktery soucasn€ nabizi i nad¢ji definitivniho tniku z diasporického
rozptylu, pak 1ze onu motskou hladinu, k niz se div¢i pohled upina,
chapat nejen jako pfislib milostného citu a vasné na urovni lyrické,
ale 1 jako symbol spiritualni, predstavujici vysvobozeni z podruci
cizich narodt a navrat do Svaté zemé.

Irska diaspora

Ve druhé ¢asti svého piispévku se budu veénovat irské diaspofte,
ktera vznikala z velmi rozdilnych diivodut a za diametralné odlisnych
historickych okolnosti. Obecné se povazuje za prvopocatek emigrace
Irti rany sttedovek, kdy se irSti mnisi a misionafi vydavali na ostrovy
dnesni Britanie a na evropsky kontinent zakladat klastery a mniSské
komunity, jakymi byly naptiklad véhlasny klaster na zapadoskotském
ostrove lona, zalozeny irskym opatem Columbou v roce 563, nebo
klaster v Lindisfarne, zalozeny roku 635 misionafem Aidanem
na ostrové Lindisfarne v tehdej$im Northumbrijském kralovstvi,
dnesnim hrabstvi Northumberland na severovychodé Anglie.

Dalsi — pro nase téma jiz relevantnéjsi — fazi je 17. stoleti, kdy
¢lenové bohaté irské aristokracie odjizdéli do Evropy za ucelem
studia na katolickych univerzitach (katolické vzd€lani jim bylo
britskou kolonialni moci zapovézeno) a posléze, po vin¢ emigrace
znamé jako The Flight of the Earls (tj. iprk gaelské Slechty), se
usidlovali v evropskych zemich katolického vyznani a osnovali
s mezinarodni podporou plany na osvobozeni své vlasti od britské
nadvlady. V tomto obdobi vznikaji basné a pisné€ prevazné v irském
jazyce, tedy v gaelsting. Zanrem pro nas mimofadné relevantnim
je elegicky basnicky utvar aisling (Cesky ,sen® ¢i ,vize‘), v némz
basnicky subjekt usind na motském ¢i ficnim bifehu a potkéva
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spéirbhean, dosl. nebeskou Zzenu, nadpozemsky krasnou, lec
hluboce zarmoucenou. Spéirbhean vSeobecné symbolizuje
porobené Irsko a obvykle pfedpovida brzké povstani a osvobozeni
gaelského naroda. Obdobné téma v 19. stoleti, v obdobi irského
narodniho obrozeni, vyuzili naptiklad irsky spisovatel James
Clarence Mangan (irsky Séamas O Mangain), ktery pod nazvem
Dark Rosaleen z irstiny volné prelozil znamou politickou pisen
z 16. stoleti Roisin Dubh, a pozdéji i velikan irské poezie William
Butler Yeats ve svém dramatu Cathleen Ni Houlihan. Neni bez
zajimavosti, Ze postava krasné, le¢ zarmoucené Zeny symbolizujici
utlacované Irsko, byla az do prijeti jednotné evropské mény eura
zpodobiiovana na irskych bankovkach (Ptiloha, s. 154, obr. 1).

V tomto historickém obdobi, pocinaje druhou polovinou
17. a obzvlast v prubéhu 18. stoleti, také nachazime prvni
irské emigrantské komunity v Severni Americe, pfedevsim
na kanadském ostrové Newfoundland a na vychodnim pobiezi
USA. Na Newfoundland odplouvali Irové, pochéazejici predevsim
z hrabstvi Waterford, na sezoénni vylov tresek. Zalozili zde n¢kolik
kolonii, ve kterych se do dne$nich dnti uchovala irska kultura,
véetné zfetelného waterfordského pifizvuku. A prav€ zde vznikla
jedna z nejznaméjSich a nejkrasnéjSich irskych vlasteneckych
elegii — Bdnchnoic Eireann Oighe (Krasné kopce Irska) z pera
basnika Donnchy Rua Mac Conmara (1715-1810) z hrabstvi
Clare (O Liathain 2020). Basen je dodnes v povédomi velké &asti
predevsim irsky hovoficich Ir symbolem dlouhé historie irské
diaspory, vyhnanstvi a neskonalé touhy po domové na protéjSim
biehu Atlantiku. Zde pro ndzornost uvadim prvni a teti sloku:

1.

Beir beannacht 6 m’chroi go tir na hEireann Odneste do Irska pozehnani mého srdce,
Bdnchnoic Eireann Oighe tam, na krasné kopce Irska,

Chun a mhaireann de shiolra Ir agus Eibhir kde ziji potomci Ir a Eibhear;

Ar bhéanchnoic Eireann Oighe na krasnych kopcich Irska,

An dit ud ‘narb’ aoibhinn binn-ghuth éan na mista, kde zni sladky zpév ptakii,

Mar shamh-chruit chaoin ag caoineadh Gael Jak jemny zvuk harfy, lkajici pro lid gaelsky.
‘Sé mo chas a bheith mile, mile i gcéin Béda mi, jsa tisic mil daleko

O bhdnchnoic Eireann Oighe od krasnych kopcii Irska.
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3.
Scaipeann an drucht ar gheamhar agus féar ann.  Rosa tam kane na travu a kukurici,

Ar bhénchnoic Eireann Oighe na krasnych kopcich Irska

Is tagaid ann ulla cumhra ar ghéagaibh a vétve se sklani pod tihou vonnych jablek
Ar bhdnchnoic Eireann Oighe na krasnych kopcich Irska.

Biolar agus samhadh i ngleanntaibh ceoigh. V mlhavych udolich roste reficha a stovik,
na srutha sa tSamhradh ag labhairt ar noin tam potoky za letniho poledne zurci
Agus uisce na Sivire ag brucht ina shoghaidh  a vody feky Suir se toci v stinnych tunich,
Ar bhanchnoic Eireann Oighe pod krdasnymi kopci Irska.

Druh4, jiz obecné znaméjsi vina emigrace z Irska se uskutecnila
bezprostfedné po tzv. Velkém irském hladomoru, ktery probehl
v rozmezi let 1845 a 1849. Béhem tohoto obdobi naprostou vétsinu
domadci sklizné brambor, v t¢ dobé hlavniho zdroje obzivy irského
obyvatelstva, zni¢ila bramborova plisen druhu Phytophthora
infestans, pravdépodobné dovezena v nakladnich lodich ze Severni
Ameriky. Lidska a kulturni tragédie, kterd nasledovala, neméla
v t€ dobé v Evrop¢ obdoby a byla umocnéna neochotou kolonialni
britské vlady stradajicim Irim pomoci. Na nasledky hladomoru
zemielo podle riiznych odhadii 0,5 az 1,5 milionu obyvatel a dalsi
2 miliony odesly do emigrace, pfedevs§im do USA a Kanady. Velké
mnozstvi Iri sméfovalo rovnéz do Australie a na Novy Zéland.
Irsko, které bylo pied rokem 1845 domovem piiblizn¢ 8 miliond
obyvatel, se z této demografické katastrofy nikdy nevzpamatovalo®
a prizrak velkého hladomoru, An Gorta Mor, je soucasti irského
folkloru az dodnes.

Emigrantské pisné tohoto obdobi vznikaji pfevazné na americké
a australské pid¢ a vyznacuji se zaprvé jazykovym odklonem
od ptivodni gael§tiny a pfechodem k angli¢ting, zadruhé upiimnym
a otevienym vyjadifenim sentimentality a stesku po ztracené
domoving. Tyto pisné predstavuji naprostou vétSinu tradi¢niho
pistiového repertodru, ktery se nejen v Irsku, ale vSude tam, kde
se Irové usadili, zpivd dodnes, a také jsou charakteristickym
prikladem toho, co je ve svété povazovano za typicky irské.

5. Pro srovnani, soucasné obyvatelstvo Irské republiky ¢ita 4,9 miliont. Viz Population
and Migration Estimates April 2020.
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Texty balad z tohoto obdobi jsou plné konkrétnich a detailnich
mistopisnych informaci, véetn¢ zminek o lokalnich zvyklostech
a vice ¢i mén¢ vyznamnych postavach narodnach déjin. Irsko je
v pisni vyobrazeno jako ostrov obdafeny nevidanym pfirodnim
bohatstvim a obydleny bodrym a pohostinnym lidem vyznacujicim
se krasou téla i ducha. PovétSinou zapomenuty jsou vSemozné
strasti, nabozensky a politicky tutlak, a pfedevSim nesmirna
chudoba a nedostatek prilezitosti, které primély Iry ,,z masa a kosti*
emigrovat. Smaragdovy ostrov v kolektivni paméti irské diaspory
vyvstava jako kraj mlékem a strdim oplyvajici, jako skutecnd zeme
zaslibena. Takovymito pisnémi jsou napiiklad znamé balady Spancil
Hill, Paddy's Green Shamrock Shore, Old Skibbereen, Goodbye
Muirsheen Durkin o cesté irského emigranta do Kalifornie béhem
obdobi zlaté horecky, Galway Bay ¢i Cragie Hill apod.

Neni bez zajimavosti, Zze ackoliv byla literarni a hudebni tradice
predchoziho obdobi z velké miry zapomenuta, a to predevsim
nasledkem tibytku irsky mluvicich obyvatel a postupnym prechodem
k anglickému jazyku, stale za ocednem obcas nachdzime pozistatky
starych literarnich forem a motivi, byt odénych do nového havu.
To je ptipad americké balady Ireland’s Green Shore (Zelené
pobiezi Irska), kterou proslavil zejména bluegrassovy bard Tim
O’Brien na svém albu The Crossing (O’Brien 1999), mapujicim
peripetie irskych emigrantti v drsném prostiedi Apalacskych hor.
Pisen je jakymsi novodobym aislingem, ve kterém basnik usina
na biehu kiistalového potoka a ve snu potkava nadpozemsky
krasnou divku, pfipominajici onu vySe zminénou spéirbhean, jez se
prochazi po zeleném irském pobiezi a je bezpochyby zpodobnénim
samotného Irska. Zde uvadim prvni dvé sloky pisné:

1.

One evening for pleasure I rambled Jednoho vecera jsem se prochdzel
On the banks of some cold purling stream  podél zurciciho potoka,

[ sat down on a bed of primroses usedl jsem na loze z petrklicii

And I gently fell into a dream a zvolna se pohrouzil do sna.

1 dreamt that I saw a fair female V tom snu jsem spatril krasnou divku,
Her equal I never saw before Jjt rovnou jsem jakziv nevidél,

And I sighed for the laws of our country a rmoutil se pro osud nasi viasti,

As we stray there on Ireland’s green shore  tam na zelenych brezich Irska.
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2.

Her cheeks were like two bloomin’roses Jeji lice byly jak rozkvetlé riize,
Her teeth were like ivory so white Jeji zuby byly belostné jak slonovina,
Her eyes shone like two sparkling diamonds  jeji oci zarily jak démanty,

Or the stars on some cold and frosty night  jak dvé hvézdy za jasné mrazivé noci.
She was dressed in the richest attire Byla odéna do nejskvélejsiho satu
And green was the mantle that she wore a zeleny byl plast, jenz ji halil,

All bound down with the hemlocks and the roses  protkany kvéty rizi a bolehlavu,

As we stray there on Ireland’s green shore.  tam na zelenych brezich Irska.

Irové a Zidé v Novém svété

Prostfednictvim apalacské pisné lreland’s Green Shore se tedy
koneén& dostavame do geografického prostoru, kde jak Zidé, tak
Irové nasli od poloviny 19. stoleti v hojnych poétech novy domov,
tedy do Spojenych stati americkych. V piipadé Sefarditi byla
Amerika hlavni destinaci tzv. druhé diaspory. Sem od druhé poloviny
19. stoleti prichazeli pfist€éhovalci ze severni Afriky a vychodniho
Stredomotii a zakladali komunity v New Yorku, ve Philadelphii, v Los
Angeles a v jinych vyznamnych méstech (Harris 1994). Ackoliv
kulturné i demograficky byla v ramci Zidovského etnika vyznamngé;jsi
dispora askenazska, také Sefarditiim se podafilo uchovat si v Novém
svété kulturni vyluénost a hudebni tradice, které tam provozuji
dodnes.® Trové do USA hromadné pfiplouvali v letech nasledujicich
po Velkém hladomoru a zakladali tam svébytné enklavy, které si svoji
irskou identitu uchovaly az do soucasnosti. Zaroven vyraznou mérou
prispéli k formovani identity nové, domaci, americké.

A tak se stalo, ze dva narody sice kulturné vzdalené, avsak
sblizené zkuSenosti diaspory, prichdzeji do kontaktu v prostiedi
svobody vyznani i podnikéni a jejich setkani a nasledna spoluprace
nese veskrze nevsedni plody.

Na konci 19. a na pocatku 20. stoleti se cesty Irti a Zidu
na americké pudé okamzité¢ potkavaji v prostiedi multietnického
taviciho kotle Lower Broadway na Manhattanu. Zde vznika

6. O popularité sefardské hudby v USA sv&d¢i mimo jiné existence specializovanych
hudebnich festival, jakymi jsou napf. eklekticky The Sephardic Music Festival
potadany v New Yorku (www.sephardicmusicfestival.com) ¢i The American Sephardi
Music Festival (www.americansephardimusicfestival.com).
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hudebni komunita a pozdéji i hudebni zanr znamy jako 7in Pan
Alley (doslovné ,,ulicka u plechové panve®), pricemz tin pan je
také oznacenim pro laciné a rozladéné piano, jehoz zvuk pfipomina
udery plechovou panvi. Tento newyorsky okrsek se stava
epicentrem showbusinessu, ktery ur¢i rozvoj americké popularni
pisné na prelomu 19. a 20. stoleti.

Skladatelé z Tin Pan Alley béhem n¢kolika desitek let vypousti
do svéta tisice hitd, které reaguji na velikou poptavku po pisnovém
materidlu rozvijejiciho se hudebniho primyslu a zasobi jimi i Eetné
newyorské dance halls, tanCirny provozované piivodné¢ mimo
jiné Iry pro irské i $ir$i americké publikum, po vzoru obdobnych
podnikit v Irsku. Nutno dodat, ze dance halls byly zasadni
soucasti spole¢enského zivota irskych imigranti v New Yorku az
do 60. let 20. stoleti, a urcily tak hudebni vkus nékolika generaci.
Rozhodujicim zplsobem pfispély k formovani obrazu, ktery si
o Irsku utvérely nové generace (nejen) americkych Irt a sehraly tak
vyznamnou ulohu v konsolidaci jejich diasporni identity

V hore¢ném prostiedi Tin Pan Alley vznikla fada pozoruhodnych
irsko-zZidovskych autorskych spolupraci vyuzivajicich stereotypni
zobrazeni irského emigranta v Americe a vypravéjicich o jeho
kazdodennich radostech a strastech a mnohdy i o jeho stesku
po veskrze zidealizované domoving. Zaroven vSak dokumentuji
irsko-zidovské vztahy v New Yorku prvnich desetileti 20. stoleti
a jsou dokladem o skuteéném prolinani kultur na prknech
Broadwaye. Do slavné éry Tin Pan Alley patii napt. skladatel Irving
Berlin, vlastnim jménem Israel Isidore Baline, mj. autor pisni tak
vzdalenych zidovské tematice, jako jsou God Bless America ¢i It’s
a White Christmas, nebo Ir George M. Cohan, ktery po Sestnact
let spolupracoval s zZidovskym skladatelem Samem Harrisem
a spoleéné slozili nespocet kabaretnich pisni, jimiz se zapsali
do d&jin muzikalového Zanru (Bornstein 2001: 149—-153). Pfedevsim
je vsak ale tfeba zminit slavné autorské duo William (Billy) Jerome
(ptivodnim jménem William J. Flannery) a Jean Schwartz, syn
madarskych zidovskych pfist¢hovalct (Ptiloha, s. 154, obr. 2),
kteti prostiednictvim popularnich irskych pisfovych forem
vyjadiili svoji spoleénou zkuSenost emigrace, exilu a nostalgie
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a vytvorili tak slavné irsko-americké pisn€, jakymi byly napf.
My Irish Molly O (1905) nebo pozoruhodna oslava irsko-zidovské
spoluprace nesouci vymluvny nazev If It Wasn't For The Irish And
The Jews (Kdyby nebylo 7idt a Ira, 1912; viz Ptiloha, s. 146, obr.
3). Tato pisen se stala skutecnym hitem, nejen kvuli divtipnému
textu, ale i proto, Ze ji interpretoval jeden z nejvyznamnéjSich
americkych zpévaka té doby, syn irskych imigranta Billy Murray.’

Zavér

Sefardska a irska diasporicka zkusenost i povédomi jsou rozdilné
apojeti geografieiexistencniho prostorujsou v tradicich obounaroda
definovany odliSnymi kulturnimi, historickymi i nabozenskymi
okolnostmi, jakoz i vyjadfeny odliSnymi vyrazovymi prostiedky.
Irové své pohledy v pisni obraceji do vlasti svych predkti na malém
ostroveé v nejzapadnéjsi ¢asti Evropy, jehoz konkrétni geografie vSak
vlivem irské hudby na formovani amerického folkloru a popularni
kultury nabyla nebyvalého vyznamu. Oproti tomu v pisnich
Sefardit, naroda nesouciho si kolektivni trauma opakované¢ho
vyhnani a po vétSinu své historie postradajiciho izemi, které by
mohl oznacit za vlastni, se piimé geografické odkazy az do konce
19. stoleti zpravidla nevyskytuji. Jejich formalni a jazykovy ramec
vSak jednoznacné¢ odkazuje na zemi, odkud byli Sefardité nuceni
odejit. Obsah a symbolika sefardskych pisni zaroven naznacuji,
kam jejich kroky smétuji.

Obéma pisnovym tradicim je spole¢ny duch trvalého exilu, védomi
rozptylu do vSech svétovych stran i stesk z odlouceni od pravlasti
a tyto motivy prostupuji kulturni tradici obou narodd. Myslenkovy
obsah i sdilené zkusenosti téchto tradic jsou proto v soucasné dobé
mimoftadné relevantni. Ve svém disledku totiz jak irské, tak i sefardské
pisné souzni s pocity novodobych exulantti a globaliza¢nich nomadd,
a stavaji se tak dulezitym vyrazovym prostiedkem i hodnotovym
krédem multikulturnich generaci soucasnosti.

7. Antologii nejvétsich hitl irsko-zidovskeé autorské spoluprace z Tin Pan Alley vydal irsko-
americky hudebnik a etnomuzikolog Mick Moloney na albu If It Wasn't For The Irish
And The Jews (Compass Records, 2009).
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On the Willows There We Hung Up Our Lyres: Reflections on the
Role of Geography and Existential Space in the Songs of the Irish
and Sephardic Diaspora

It is the purpose of this contribution to reflect on the artistic representation and significance
of both geographical place and existential space in the traditional song repertories of two
nations whose history, culture and musical traditions have been shaped by demographic
dispersion, that is, by diaspora. The Irish and Sephardic Jewish musical traditions, at first
glance differing in many ways, share nevertheless a common characteristic, in the form
of more or less concrete references to the places and geographic areas from which the
communities were displaced. Due to very specific historical circumstances, both diasporic
communities maintained very tight cultural links with their places of origin. Traditional
song became the medium through which these ties were articulated and reaffirmed, and
thus represents a key element in the establishment and perpetuating of the imagery and
myths of diaspora.

Key words: Diaspora; Sephardic traditional song; Irish traditional song; emigration;
world music.
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“ON THE WILLOWS THERE WE HUNG UP

OUR LYRES”: REFLECTIONS ON THE ROLE OF
GEOGRAPHY AND EXISTENTIAL SPACE IN THE
SONGS OF THE IRISHAND SEPHARDIC DIASPORA

Katerina Garcia

The theme of this year‘s Colloquy, as well as some of the
circumstances on non-musical character that accompany it, have
given me a unique opportunity to reflect more deeply on what, in
essence, connects the two seemingly very different musical traditions
to which I have dedicated myself, on a variety of levels, from the very
beginning of my musical and professional career. When choosing
this rather unusual theme, I was motivated both by a general interest,
as well as by a need to decipher the hidden parallels that interlink the
two main spheres of my song repertoire. In other words, I wished
to at least partially explain the personal interest underlying my
choices when seeking new song material, as well as the deep sense of
fulfilment experienced as a result their interpretation.

Eventually, I came to the unequivocal, and quite unsurprising,
realisation that the main link between these two musical traditions
(two distinctive and very popular genres within the so-called World
Music genre) is the experience of life in the diaspora, i.e. in perpetual
exile, and a lasting, deeply-rooted bond with the territory which the
community was forced to leave. In time, the place of origin emerges
in the collective imagination of the exiled community as a land both
idealised and revered. Both the Sephardic and the Irish diasporic
traditions cling to this image: it determines their cultural anchorage
as well as their spiritual direction it is a symbol of their spiritual
transcendence.

The histories of both the Jewish and Irish nations are defined
by Diaspora. In the case of the Jewish nation it is an age-old and
well-established characteristic (after all, the very term diaspora
has been until recent times understood primarily in the context
of Jewish history). In the case of the Irish tradition, we can date
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the beginnings of diasporic identity to the 17th century AD. In
the Irish context, the concept of diaspora is a far-reaching cultural
phenomenon which is however not generally understood outside
of most English-speaking countries, at least not in its full historical
and socio-cultural scope.'

Before I focus in detail on the issue of the influence of diaspora
on song composition, my main point of interest, I will refer briefly,
and in rather general terms, to the significance of the term in relation
to the cultural realities of both nations.

The Sephardic diaspora

I will focus in the first instance on the Sephardic diaspora (this
Jewish context is a relevant area for me not only artistically, but
also professionally), whose history begins sensu stricto in 1492,
but in fact began much earlier, after the destruction of the Second
Temple in Jerusalem in 70 AD. After this date we identify the
earliest documented Jewish settlements in the Iberian Peninsula, at
least if we consider material, archaeological evidence.? According
to the Sephardic tradition, however, the Jews reached the Iberian
Peninsula at a significantly earlier date, in Biblical times, around
the 6th century BC (Diaz-Mas 1992: 1).

In 1492, after the expulsion of all Jews from the lands of the
Kingdom of Castile and Aragon, a Sephardic diaspora emerged
in the true sense of the word: the Jews of Iberia settled in all
the main centres of the Mediterranean basin and established

1. As a matter of interest, let us consider the following demographic data: The world‘s
Jewish population currently numbers about 14,606,000 people, of which 6.5 million
live in the state of Israel (after 1948). Approximately 2.5 million, i.e. about 10-15%
of the world‘s Jewish population, are of Sephardic descent (Kern 2015, see also Della
Pergola 2018: 5). According to some sources, the Irish diaspora numbers up to 70
million people of Irish descent. In contrast, ,,only* 4.8 million Irish people live in the
Republic of Ireland today. Interestingly, the United States is home to 36 million Irish-
Americans, and approximately 14% of Canada‘s population, i.e. 4.5 million Canadians,
claim Irish descent (Global Irish. Ireland’s Diaspora Policy 2015: 16-17).

2. The experience of diaspora and exile has of course accompanied the Jewish nation since
Biblical times and literally formed the framework and background of its historical
narrative until the establishment of the modern State of Israel in 1948.
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communities that retained their linguistic and cultural identity
throughout the following centuries. This development occurred
especially in places belonging to the Ottoman Empire, thanks to
its administrative, religious and socio-cultural organization. The
Mediterranean Sea thus naturally becomes the fundamental area
of reference which determines both the geographical distribution
of the Sephardic diaspora as well as its subsequent cultural and
linguistic development.

Due to the particular factors that determined its history, the
Sephardic diaspora, and thus its musical tradition, is shaped by the
intersection of numerous cultural influences. Above all, it is deeply
rooted within context of Judaism. One of the basic postulates of
Judaism is the promise of a return to the Holy Land, contained in
the well-known verse ,,este anyo aki, a el anyo el vinyen en tyerra
de Israel” (this year here, next year in the Land of Israel) of the
Sephardic Passover Haggadah.? This recurring proclamation is, of
course, interpreted by most Sephardim not literally, but rather as a
symbolic reminder of the fact that their present homeland is a place
of temporary residence and that their true home awaits them in the
land of their forefathers. The Jewish, and therefore the Sephardic,
nation is thus reminded of its geographical and spiritual origins
and its place among the other nations of the world. In every other
sense, the existence of the Sephardim remains firmly rooted in the
Mediterranean region and evolves within the backdrop of their
Hispanic linguistic and cultural heritage.

Thus it is precisely the Hispanic element of Sephardic culture
which makes the Sephardic diasporic experience unique in the
context of Jewish history. The expulsion from Spain affected all
strata of the Jewish population, but it so happened that in Spain a
number of Jews had achieved considerable economic and political
influence, as well as unprecedented cultural prosperity. Therefore
both the common Jewish population, as well as their economic and

3. Sephiha, Haim-Vidal (n. d.): “Le judéo-espagnol.” Séphrarades du Levant [online]
[accessed Jule 15,2020]. Available at: <http://sepharadesdulevant.fr/le-judeo-espagnol-
par-hai%CC%88m-vidal-sephiha-professeur-emerite-universite-sorbonne-nouvelle/>.
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cultural elites (scholars, rabbis, financiers — in other words, persons
enjoying an influential position in the social order of the Crowns
of Castile and Aragon), were forced into exile. This fact, together
with an official invitation sent to the expelled Jews by Ottoman
Sultan Bayezid II, who hoped to profit from the actions of Spanish
monarchs Isabella I of Castile and Ferdinand II of Aragon, fostered
in the collective consciousness of the Sephardim a sense of cultural
exclusivity within Judaism itself. From this self-awareness later
developed their cultural prestige, economic influence and, in some
cases, their privileged position in the Ottoman community of nations.

It is a generally known fact that the cultural experience of the
Sephardic diaspora is articulated primarily through the medium of
the Spanish language. Spanish is a link to the lost homeland on
the Iberian Peninsula, where the Sephardim established remarkably
deep roots over the many centuries of their presence. The songs
composed by the Sephardim in the diaspora and preserved to this
day maintain and honour Hispanic literary and composition forms
and imagery. By maintaining the Spanish language, the bond
with the territory in which the Sephardim experienced a period
of remarkable cultural prosperity persists. Although the famous
Medieval Spain of the three cultures is to a great extent a myth
constructed by Jewish (Ashkenazi) intellectuals and Orientalists of
the 19th century (Efron 2016), at least part of the Sephardic diaspora
has since embraced this myth, and many contemporary Sephardim
hold a rather positive view of Spain, imbued even with a sense of
nostalgia (Romeu Ferré 2011: 98-101).

It is remarkable, and to some extent of course understandable,
that within traditional Sephardic songs we generally don’t find many
direct references to Spain or the specific places that the Sephardim
were forced to abandon. This can be interpreted as a certain negation
of any explicit relationship to the country from which they were
collectively and ruthlessly expelled. The reference to the Hispanic
roots of their culture is present rather on an abstract level, it is the
framework within which Sephardic culture is circumscribed and it
is precisely the Spanish language in its Sephardic variant which
becomes the real homeland of the Sephardic nation.
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Specific geographical mentions can be found mainly in songs
directly derived from old Spanish ballads and Medieval epic poetry.
In newer songs, which originated in the Sephardic diaspora after
1492, these geographical references are no longer present. Only at
the end of the 19th and the beginning of the 20th century do we find
modern, authorial songs connected with a specific place and imbued
with nostalgia for what it represents in the collective imagination.
A remarkable example of this material is the now practically
historical anthology of songs from Thessaloniki recorded by local
singer David Saltiel (Oriente Musik 1998), accompanied by an
ensemble of Greek instrumentalists playing historical instruments
from the Thessaloniki Museum of Historical Musical Instruments.*

Contemporary songs composed by Sephardic authors also
mention Spain, which corresponds with the increased interest in
their own history and its Hispanic dimension, characteristic of
Sephardic intellectuals since the last third of the 19th century (Diaz-
Mas 2017: 235-241). Similar examples can be found in the so-called
Second Sephardic Diaspora, where the Sephardim transferred from
the Mediterranean area in the late 19th and in the course of the 20th
century. Probably the most prominent personality in this respect
is the singer and composer Flory Jagoda, who lives in the United
States and whose song memories of her native Sarajevo became
immensely popular, thus substantially enriching the Sephardic song
repertory (Jagoda 2008).

However, even songs at first glance unrelated to the subject of
exile may be interpreted through the experience of the diaspora
and in the context of its geography. Let us consider the example
of the well-known song En la mar ay una torre (There is a Tower
on the Seashore), which narrates the plea of a young girl longing

4. Let us mention, for instance, the historical narrative romance of the cycle Romances del
cerco de Zamora (Ballad of the siege of Zamora), which tells of the assassination of the
Castilian king Sancho II, allegedly planned by his brother Alfonso VI and sister Urraca
during the siege of the Castilian city of Zamora. Or the ballad cycle Romances del Cid
v Jimena (Ballads of Cid and Jimena), centered on fictional episodes from the life of
Castilian hero Cid and his wife Jimena, the drama Gerineldo, or the popular song A/
pasar por Casablanca (As 1 rode through Casablanca).
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for her sailor from the window on a tall tower. According to some
interpretations, the tower in question may be the White Tower or
Lefkos Pyrgos in the port of Thessaloniki, or even perhaps one of the
magnificent Sephardic villas (forres in Spanish, literally “towers”)
that adorned Thessaloniki’s seafront until the first half of the 20th

century. I include verses 1 to 3 of the song:

I.

Si la mar era de leche,
los barkitos de kanela,
yo me mancharia entera
por salvar la mi bandera.

Si la mar era de leche

yo me aria un peshkador
peshkaria los mis dolores
kon palavrikas de amor.

. En la mar ay una torre,

en la torre una ventana
ien la ventana una ninya

If the sea were made of milk,
An the boats were of cinnamon,
I would immerse myself indeed,
To save my honour’s banner.

If the sea were made of milk,

I would become a fisherman,

And I would catch my deepest sorrows
With lovely words of love.

There is a tower by the seaside,
And on the tower there’s a window
And by the window sits a maiden,

ke a los marineros ama. [...] Waiting for the seamen to come to shore. [...]

If we adhere to the interpretation proposed by Philip Bohlman
(2008: 50-52), who highlights the importance of the Mediterranean
as the fundamental space within which the Sephardic diaspora is
established and which also offers the hope of a definitive liberation
from diasporic scattering, then the sea horizon towards which the
girl’s gaze is fixated may be understood not only as an impending
promise of love and passion on a lyrical level, but also as a spiritual
symbol, representing the relief from the rule of foreign nations and
the possibility of a return to the Holy Land.

The Irish diaspora

In the second part of my contribution, I will focus on the
Irish diaspora, which arose for very disparate reasons and under
diametrically different historical circumstances. It is generally
considered that the beginning of Irish emigration took place in the
early Middle Ages, when Irish monks and missionaries set out for
the islands of present-day Britain and the European continent to
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establish monasteries and monastic communities, such as the famous
monastery on the island of Iona, on the West coast of Scotland,
founded by Irish Abbot Columba in 563 AD; or Lindisfarne Abbey,
founded in 635 AD by Irish missionary Aidan on the island of
Lindisfarne in what was then the Kingdom of Northumbria, now
the county of Northumberland in the north-east of England.

The next — and for our discussion more relevant — phase is the
17th century, when members of the Irish Catholic aristocracy
travelled to Europe in order to study at Catholic universities
(a Catholic education was banned by the British colonial power)
and subsequently, after a wave of emigration known as The Flight
of the Earls. Members of the exiled Gaelic nobility took refuge
in European Catholic countries and devised diplomatic strategies
through which they hoped to gather international support and return
to Ireland in order to liberate her from British rule.

During this period, poems and songs are written mainly in
the Irish language. A particularly relevant genre is the aisling, or
“dream vision”, an elegiac poetic composition wherein the poetic
subject falls asleep on the seashore or river bank and encounters
a speirbhean, or “heavenly woman”, a creature of otherworldly
beauty yet sorrowful. The spéirbhean generally represents the
image of enslaved Ireland and she usually predicts the imminent
uprising and liberation of the Gaelic nation. A similar theme was
employed in the 19th century, during the Irish National Revival,
for instance by the Irish writer James Clarence Mangan (Séamas
O Mangain), whose English language poem Dark Rosaleen was
a translation of the well-known 16th-century Irish political song
Roisin Dubh. under the title Dark Rosaleen (1847) and later still
by the great Irish poet William Butler Yeats in his drama Cathleen
Ni Houlihan (1902). It is not without interest that the figure of
a beautiful yet grieving woman, symbolising oppressed Ireland,
was depicted on Irish banknotes until the adoption of the common
European currency, the Euro (Appendix, image 1).

Within this historical period, i.e. from the second half of the 17th
and especially during the 18th century, we also find the first Irish
settlements in North America, particularly on the Canadian island
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of Newfoundland and on the East coast of the USA. Irish people,
mainly from County Waterford, sailed to Newfoundland for seasonal
cod fishing. They established several colonies here, in which
Irish culture has preserved to this day, including a distinct south-
east of Ireland accent. And it was here that one of Ireland‘s most
famous and beautiful patriotic elegies was composed: Banchnoic
Eireann Oighe (The Fair Hills of Ireland) by poet Donncha Rua
Mac Conmara (1715-1810) from County Clare (O Liathain 2020).
To this day, the poem remains a symbol of the long history of the
Irish diaspora, of exile and of a deep longing for a home left on the
other side of the Atlantic. I reproduce here the poem’s first and third
verses:

1. Beir beannacht 6 m’chroi go tir na hEireann
Bénchnoic Eireann Oighe
Chun a mhaireann de shiolra r agus Eibhir
Ar bhanchnoic Eireann Oighe
An ait ud ‘narb’ aoibhinn binn-ghuth éan
Mar shamh-chruit chaoin ag caoineadh Gael
‘Sé mo chas a bheith mile, mile i céin
0 bhanchnoic Eireann Oighe

3. Scaipeann an dricht ar gheamhar agus féar ann
Ar bhanchnoic Eireann Oighe
Is tagaid ann tlla cimhra ar ghéagaibh
Ar bhanchnoic Eireann Oighe
Biolar agus samhadh i ngleanntaibh ceoigh
Is na srutha sa tSamhradh ag labhairt ar ndin
Agus uisce na Siuire ag brucht ina shoghaidh
Ar bhanchnoic Eireann Oighe

Hokok

1. Take a blessing from my heart to Ireland
The fair hills of pure Ireland
Where the descendants of {r and of Eibhear live
On the fair hills of pure Ireland
The place where the sweet voices of the birds would be beautiful
As a soothing harp lamenting the Gael,
Woe is me to be one thousand miles away
From the fair hills of pure Ireland
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3. The dew is scattered on cornfield and grass
On the fair hills of pure Ireland
And fragrant apples grow on boughs there
On the fair hills of pure Ireland
There is cress and sorrel in hazy glens
And streams in summer speaking at noon
And the Suir’s water swelling into whirlpools
By the fair hills of pure Ireland

The second, better known wave of emigration from Ireland took
place immediately after the Great Irish Famine which ravaged
the island between 1845 and 1849. During this period, the vast
majority of the domestic potato harvest, at the time the main source
of livelihood and sustenance of the Irish population, was destroyed
by the potato mildew Phytophthora infestans, probably imported
in cargo ships from North America. The human and cultural
tragedy that followed was unparalleled in Europe at the time and
was further exacerbated by the reluctance of the British colonial
government to alleviate the suffering of the starving population.
According to various estimates, 0,5 to 1,5 million people died as
a result of the famine, and another 2 million emigrated, mainly to
the United States and Canada. Large numbers of Irish emigrants
also settled in Australia and New Zealand. Ireland, home to
approximately 8 million people before 1845, never recovered from
this demographic catastrophe,’ and the spectre of the Great Famine,
An Gorta Mor, is present in Irish folklore to this day.

Emigrant songs of this period are composed mainly on American
and Australian soil and are characterized firstly by a linguistic
departure from the original Irish language and a transition to English,
and secondly by the expression of a sincere and open sentimentality
and longing for a lost homeland. These songs make up a very
significant proportion of the traditional song repertory, which is sung
to this day not only in Ireland but wherever the Irish have settled, and
are also a hallmark of what is internationally considered as typically
Irish. The texts of the ballads from this period are often rich in concrete

5. By comparison, the current population of the Republic of Ireland is 4,9 million. See
Population and Migration Estimates April 2020.
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topographical information, including mentions of local customs and
more or less important figures of local and national history. In song
Ireland is depicted as an island endowed with dazzling natural bounty
and populated by hospitable people characterized by both physical
beauty and purity of spirit. Mostly forgotten are the many hardships,
religious and political oppression, and above all the extreme poverty
and lack of opportunities that caused the Irish to emigrate. In the
collective memory of the Irish diaspora, the Emerald Isle emerges
as a land of milk and honey, a true Promised Land. Such songs are,
for example, the well-known ballads Spancil Hill, Paddy'‘s Green
Shamrock Shore, Old Skibbereen, Goodbye Muirsheen Durkin about
the journey of an Irish emigrant to California during the Gold Rush,
Galway Bay or Cragie Hill, among others.

It is not without interest that although the literary and musical
tradition of the previous period was largely forgotten, mainly due
to the decline of the Irish-speaking population and the gradual
transition to the English language, we still sometimes find remnants
of old literary forms and motifs overseas, albeit expressed in new
terms. This is the case of the American ballad lreland’s Green
Shore, made famous by Bluegrass bard Tim O‘Brien on his album
The Crossing (O‘Brien 1999), which maps the vicissitudes of Irish
emigrants in the harsh environment of the Appalachian Mountains.
The song is a modern aisling of sorts, in which the poet falls
asleep on the bank of a crystal-clear stream and in his dream he
meets a dazzlingly beautiful maiden, akin to the aforementioned
spéirbhean, who walks mournfully along the green coast of Ireland
and is undoubtedly a personification of Ireland herself. I include
here the first two verses of the song:

1. One evening for pleasure I rambled
On the banks of some cold purling stream
I sat down on a bed of primroses
And I gently fell into a dream
I dreamt that I saw a fair female
Her equal I never saw before
And I sighed for the laws of our country
As we stray there on Ireland’s green shore
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2. Her cheeks were like two bloomin’ roses
Her teeth were like ivory so white
Her eyes shone like two sparkling diamonds
Or the stars on some cold and frosty night
She was dressed in the richest attire
And green was the mantle that she wore
All bound down with the hemlocks and the roses
As we stray there on Ireland’s green shore.

The Irish and the Jews in the New World

Through the Appalachian song Ireland’s Green Shore, we
finally reach a geographical area where both Jews and Irish found
a common home, from the mid-19th century onwards, the United
States. North America became one of the main destinations for
the so-called Second Sephardic Diaspora. Immigrants from North
Africa and the Eastern Mediterranean arrived from the second
half of the 19th century, establishing communities in New York,
Philadelphia, Los Angeles, and other major cities (Harris 1994).
Although within American Jewry the Ashkenazi diaspora became
more important culturally and demographically, the American
Sephardic communities succeeded in maintaining their cultural
identity and musical traditions to this day.®

The Irish, for their part, arrived in great numbers to the shores
of the United States in the years following the Great Famine,
establishing distinctive enclaves that have retained their Irish
identity to the present. At the same time, they decisively contributed
to the forming of a new, local, hybrid Irish-American identity.
And so it happened that these two nations, culturally distant yet
connected by a shared diasporic experience, came into contact in
an effervescent environment of freedom of religious creed and
enterprise, and their encounters and subsequent cooperation bore
quite extraordinary fruits.

6. Evidence of the popularity of Sephardic music in the USA is, among other things, the
existence of specialized music festivals, such as the eclectic The Sephardic Music
Festival in New York (www.sephardicmusicfestival.com) or The American Sephardi
Music Festival (www.americansephardimusicfestival.com).
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At the end of the 19th and the beginning of the 20th century, the
journeys of the Irish and Jews in America intersected in the bustling
environment of the multi-ethnic melting pot of Lower Broadway in
Manhattan, New York City. Here emerged the musical community
and later musical genre known as 7in Pan Alley, tin pan being a slang
term for a cheap decrepit piano. This district eventually became the
epicentre of show business which determined the development of
American popular song at the turn of the 19th and 20th centuries.
During this period, Tin Pan Alley composers released thousands
of hits as a response to the high demand for song material from
the growing music industry, thus supplying the numerous New
York dance halls. These dance halls, originally run by the Irish
for Irish and wider American audiences, were modelled on similar
establishments existing in Ireland. They were a quintessential part
of the social life of Irish immigrants in New York well into the
1960s, and thus contributed to shape the musical tastes of several
generations. In doing so, they contributed decisively to the shaping
of the image that new generations of Irish-Americans (although not
exclusively Irish-Americans) formed of Ireland, and thus played
a key role in the consolidation of their diasporic identity

In the feverish atmosphere of 7in Pan Alley, a number of
remarkable Irish-Jewish collaborations emerged. Their song
narratives were based on the stereotypical depictions of Irish
emigrants in America and accounts of their daily joys and sorrows,
including their longing for a largely romanticised homeland. At the
same time, however, they document Irish-Jewish relations in New
York in the first decades of the 20th century and are evidence of
the real intertwining of cultures on Broadway. Representatives of
the famous 7in Pan Alley were, for instance, the composer Irving
Berlin, whose real name was Israel Isidore Baline, who wrote songs
as far removed from Jewish themes as God Bless America or Its
a White Christmas, or the Irishman George M. Cohan, who for
sixteen years collaborated with the Jewish composer Sam Harris.
The duo released countless cabaret songs, making a significant
impact on the history of the musical genre (Bornstein 2001: 149-
153). The most remarkable example of Irish-Jewish collaboration,
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however, was the famous authorial duo William (Billy) Jerome
(formerly William J. Flannery) and Jean Schwartz, the son of
Hungarian Jewish immigrants (Appendix, image 2), who, through
popular Irish song forms, expressed their shared experiences of
emigration, exile and nostalgia, and wrote genuine Irish-American
hits, such as My Irish Molly O (1905) or the ingenious celebration
of Irish-Jewish collaboration If It Wasn't For The Irish And The
Jews (1912; Appendix, image 3). This song became an enormous
success, not only because of its witty and good-humoured lyrics,
but also because it was recorded by one of the most important
American singers of the time Billy Murray, he himself a son of
Irish immigrants.’

Conclusion

The Sephardic and Irish diasporic experiences and cultures
are markedly different. Therefore, the concepts of geography and
existential space are defined in the traditions of both nations by
diverse cultural, historical, and religious circumstances, as well as
expressed by different means. The Irish turn their gazes in song
towards the land of their forefathers which is found on a small
island in the Westernmost part of Europe. Its specific geography
has, however, gained global notoriety due to the influence of Irish
music on the formation of American folklore and popular culture.
By contrast, in the songs of the Sephardim, a nation bearing the
collective trauma of repeated expulsion, and for most of its history
lacking a territory it could call its own, direct geographical references
usually do not appear until the end of the 19th century. However,
their formal and linguistic framework clearly invokes the land which
the Sephardim were forced to leave. At the same time, the spiritual
content and symbolism of Sephardic songs indicate the direction in
which they are heading. Both song traditions share a common spirit
of exilic existence, an awareness of global dispersion and longing

7. An anthology of the greatest hits of the Irish-Jewish collaboration from the 7in Pan Alley
era was released by Irish-American musician and ethnomusicologist Mick Moloney on
his album If It Wasn 't For The Irish And The Jews (Compass Records, 2009).
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for return to their lost homeland. These motifs permeate the cultural
traditions of both ethnic groups. I posit that Irish and Sephardic
songs resonate with the experiences of modern exiles and global
nomads, and can thus become both a source of inspiration, as well
as a tool for the self-expression of the multi-cultural generations of
our time.
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Summary

It is the purpose of this contribution to reflect on the artistic representation and significance
of both geographical place and existential space in the traditional song repertories of two
nations whose history, culture and musical traditions have been shaped by demographic
dispersion, that is, by diaspora. The Irish and Sephardic Jewish musical traditions, at first
glance differing in many ways, share nevertheless a common characteristic, in the form
of more or less concrete references to the places and geographic areas from which the
communities were displaced. Due to very specific historical circumstances, both diasporic
communities maintained very tight cultural links with their places of origin. Traditional
song became the medium through which these ties were articulated and reaffirmed, and
thus represents a key element in the establishment and perpetuating of the imagery and
myths of diaspora.

Key words: Diaspora; Sephardic traditional song; Irish traditional song; emigration;
world music.

151



Prilohy / Appendix:

LEGAL
TENDER
NOTE

S TEN P

1. Irska desetilibrova bankovka s portrétem Hazel, Lady Lavery coby perzonifikaci Irska / Irish
ten-pound note with a portrait of Hazel, Lady Lavery, as a personification of Ireland (1975)

IF IT WASNT FOR

JOHN T. KELLY

BER+HELDS JUBILEE

JEAN SCHWARTT

2. Autorské duo William Jerome a Jean Schwartz / Wiliam Jerome and Jean Schwartz.
New York Star, 16. 1. 1909. Wikimedia Commons (https.//commons.wikimedia.org/wiki/
File: William_Jerome-Jean_Schwarz.jpg)

3. Obalka sesitu s pisni If It Wasn 't For The Irish And The Jews (1912) / Sheet music cover
of the song If It Wasn't For The Irish And The Jews (1912). Baylor University. Digital
Collections (https://digitalcollections-baylor.quartexcollections.com/Documents/Detail/if-
it-wasnt-for-the-irish-and-the-jews/45615)
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GOTAMAP TO THE HIGHWAY, BABY...:
BLUES A KARTOGRAFIE

Jan Sobotka

Vazby mezi hudbou a prostorem jsou jiz pfinejmensim pil
stoleti pfedmétem odborného zajmu hudebni geografie (viz Hudson
2006). K propojeni jednotlivych disciplin muzikologie a geografie
v8ak dochézelo v praktické roviné jiz diive — ptikladem mize byt
vyuziti kartografie v etnomuzikologické praxi. Jiz v roce 1895
napiiklad vévodilo expozici lidové hudby na Ndrodopisné vystave
Ceskoslovanské v Praze ¢tvero map zobrazujicich Cetnost zapist
sbérateld Karla Jaromira Erbena, FrantiSka SusSila, FrantiSka
Bartose, Frantiska Jaroslava Kozeluhy a Eduarda Pecka.!

Zobrazeni hranic regionalnich stylli, migracnich tras, roz$ifeni
nastrojovych typt a fady dal$ich jevil vyzadovalo uZziti map zcela
nevyhnuteln€. Proto jsou dnes béznou soucasti etnomuzikologickych
publikaci i ¢lankd a setkdvame se s nimi i v privodnich textech
k edicim nahravek lidové hudby.

V jedné hudebni oblasti se vSak s kartografickymi dily
setkavame v pon€kud zvySené mife, totiz v oblasti blues. Jestlize
v bluesovych ver§ich zaznamename kartograficky motiv snad jen
u Johna Lee Hookera (19177-2001), zpivajiciho ,, I got a map to the
highway, baby, movin’ on down the line*,*> pak mapy zachycujici
z nejruzngjSich aspektd vyvoj a rozsifeni této hudby nachazime
piekvapive Casto.

Jak dale uvidime, mnohdy zde ovSem jejich informativni
funkce ustupuje do pozadi: typickym piikladem mohou byt obé

1. Autory téchto mapy byli narodopisna pracovnice Vlasta Havelkova (1857-1939)
a Antonin Novotny (1858-1947), ucitel a sbératel lidovych pisni. Mapy byly téz
publikovany v katalogu Ndrodopisna vystava ceskoslovanskd v Praze 1895 ([1896]:
232-235).

2. John Lee Hooker: High Priced Woman (Chess 1952).
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Obr. 1: Kartograficky motiv
na obdlce sborniku The Voice of
the Delta. Charley Patton and
the Mississippi Blues Tradition:
Influences and Comparisons

strany obalky sborniku The Voice of the Delta. Charley Patton
and the Mississippi Blues Tradition: Influences and Comparisons
mezinarodniho sympozia v Liége v roce 1987, kde nachazime
portrét Charleyho Pattona (18917-1934) a texty ramované mapou
statu Mississippi (Sacre 1987; obr. 1). Konkrétni oblast, kde
legendarni bluesman zil, je vSak zakryta textem a uzky vyfez
tedy slouzi Ctenaii jen jako neurcitd napovéda. Jakkoliv zadnou
relevantni informaci neposkytuje, piesto je pfitomnost mapy
dostate¢n¢ vyrazna. Neni to prvni a jisté ani posledni pfipad, kdy je
blues prezentovano v podobném baleni — je proto na misté se ptat,
kde hledat pfi¢iny tohoto ponékud ptekvapivého vztahu.

1I.

Stejné jako pii bézném studiu lidovych pisni i zde mohou obecné
zemepisné mapy napomoci piedev§im uréeni mista vzniku zapisu
¢i nahravky, tedy obvykle bydlisté ¢i plisobisté interpreta, a dale
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téz vyhledani konkrétnich lokalit, komunikaci i mist spojenych
s udalostmi zminovanymi v pisniovych textech.

Dalsi moznosti poskytuji mapy tematické fyzicko-geografické,
zaznamenavajici rozli¢né ptirodni jevy: hydrologické mapy napiiklad
potvrzuji, Ze Cetné pisné o povodnich nikterak nepiehanéji v liceni
rozsahu katastrof. Pfi pohledu na mapy zaplav v roce 1927 si lze
udélat predstavu, jakou realitu popisuje — jako jeden z mnoha dalSich
bluesmanti — Charley Patton v pisni High Water Everywhere.?

Mnohem S$ir§i pole vyuziti v8ak nabizeji mapy tematické
socioekonomické. Zejména dopravni mapy nam umozZiuji
porozumét nazvim — casto v lidovém podani pozménénym —
Zelezni¢nich trati a spole¢nosti v pistiovych textech. Udaj where the
Southern crosses the Dog naptiklad oznacuje stanici Moorhead, kde
se ktizily trati spolenosti Southern Railroad a Yazoo-Delta Railroad
(zkratka spole¢nosti Yazoo-Delta, tedy Y. D., se v lidovém podani
zménila na yellow dog; odtud pak nazev &eské skupiny Zlutej pes).*
Profilové mapy trati podtrhuji specificky reliéf mississippské Delty.>

Silni¢ni mapy podavaji informaci o ptivodnich trasach pozd¢ji
prelozenych komunikaci, s jejichz Cisly se zacasté setkavame
v nazvech ¢i textech pisni. A samoziejmé mohou opét napomoci
k zakladnimu vyhledéni lokalit: pfikladem miize byt notoricky
znamy piibéh znovunalezeni songstera Mississippi Johna Hurta
(1893?7-1966) v roce 1963 na zaklad¢ spojeni verSe ,,Avalon, my
hometown, always on my mind“ z jeho nahravky z roku 1928
s mapou statu Mississippi v jiz davno neaktualnim silni¢nim atlasu
vydavatelstvi Rand McNally, na niz byla zakreslena v 60. letech
v podstat¢ jiz zanikla obec (Rattcliffe 2011: 123; varianta Cushing
2014: 228-229).

w

. Charley Patton: High Water Everywhere (Paramount 1929).

4. W. C. Handy zde udajné slysel tento obrat roku 1903 od neznamého kytaristy a pouzil
je ve svém “Yellow Dog Blues” (1914). Charley Patton jej pievzal pro své “Green River
Blues” (1929) a Kokomo Arnold pro “Long and Tall” (1937). Viz Dostupné z: <http://
mississippiencyclopedia.org/entries/southern-cross-the-dog/> [cit. 29. 8. 2020].

5. Nejde o usti feky do Mexického zalivu, ale o severnéji lezici oblast mezi Vicksburgem
a Memphisem.

6. Mississippi John Hurt: Avalon Blues (Okeh 1928).
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Obr. 2. Mapa centra Memphisu vydana The Sanborn Map Company pro potieby
pojistovacich ustavii (z publikace The Original Blues: The emergence of the blues in
African American vaudeville, s. 49). S laskavym svolenim Lynna Abbotta, Douga Seroffa
a Richarda Raichelsona

Neobvyklym pramenem mohou byt i Sanborn Fire Insurance
Maps, vytvofené pro potfeby pojistovacich ustavi (obr. 2), které
vyuzili badatelé Lynn Abbott a Doug Seroff k lokalizaci zaniklych
vaudevillovych salti a divadel, v nichz pasobili pfedev§im interpreti
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tzv. klasického blues (Abbott — Seroff 2017: 22, 37, 46, 49). Tyto
mapy jsou nyni digitalizovany na webovych strankach Kongresové
knihovny a mohou napomoci podobnému vyzkumu v mnoha
méstech Spojenych statd.

Zcela zéasadni kategorii pro studium historie blues predstavuji
vSak mapy migracni, pfedev§im mapy tzv. velké migrace v letech
1916-1940. Trasy této migrace totiz zcela koresponduji se Sifenim
blues z Texasu na zipadni pobiezi USA, z Delty do Chicaga
a z vychodniho pobiezi do New Yorku (obr. 3). Za pozornost
stoji srovnani téchto tras s trasami, po nichz se §ifil jazz, které
jsou totozné, le¢ pfiméjsi a v podstaté pouze spojuji New Orleans
s velkymi centry; vysvétlenim muize byt vyssi socioekonomicky
status jazzovych umélcti ve srovnani s bluesmany.’

Jde samoziejmé o velmi hrubé ¢lenéni, vychazejici predev§im
z nejroz§ifengjSich venkovskych kytarovych styli a obsahujici
celou fadu vyjimek.

Skutecnost, ze z vychozich regiond uvedenych migracnich tras
pochazeji tfi zédkladni typy tradi¢niho blues — texasky, mississippsky
(delta blues) a piedmontsky — a Ze v cilovych oblastech nachazime

7. A Jazz History Map of the United States (https://adamgrearson.files.wordpress.
com/2014/06/jazz_map1 _lg.jpg) [cit 6. 10. 2020].
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pozdéji nejvyznamnéjsi centra této hudby, dala vzniknout fadé
kreseb oznacovanych jejich autory piimo jako ,,blues map “?

II1.

Vedle zobrazeni zakladnich bluesovych regionti, center a tras
se vSak v odborné literatufe setkavame s celou fadou map a plant
z ruznych aspekti podrobnéji prezentujicich prostor, v némz tato
hudba vznikala a dale se rozvijela. Jiz text vyznamné prikopnické
prace Samuela Charterse (1929-2015) The Bluesmen byl provazen
celostrankovymi reprodukcemi map casti Mississippi, Georgie
a Texasu, které spolu s fotografiemi a reprodukcemi inzeratd
mezivaleCnych nahravacich spolecnosti vytvarely ptsobivy celek
(Charters 1991: [48], [109], [123], [168]). Mohly dokonce poslouzit
vaznéj$im zajemctim k vyhledani konkrétnich lokalit zminénych
v textu, nicméné jejich funkce byla nepochybné spiSe dekorativni
nez informativni.

Naopak v dalsi z vyznamnych publikaci — The Story of The Blues
(1969) z pera Paula Olivera (1927-2017) — jiz mapy umisténé na
predsadkach knihy funguji jako plnohodnotny zdroj informaci.
Nejde o reprodukce starSich tiskdl, ale o puvodni kresby jednak
dopravni sit€¢ na americkém Jihu, s legendou k liniovym znackam
zeleznicnich spolecnosti, a jednak hudebnich center ¢i mést, v nichz
byly pofizovany nahravky. Mapu nahravacich lokalit zatadil tentyz
autor 1 k tvodu své prace vénované piimo okolnostem vzniku ranych
nahravek (Oliver 2009: viii-ix). Ve knize Savannah Syncopators:
African Retentions in the Blues® se Paul Oliver zaméfil na proble-

8. Srov. napt.: The Great Migrations and the Spread of the Blues (https://trueblueser.files.
wordpress.com/2010/04/imagel.png) [cit. 6. 10. 2020]; Great Blues Migration (https://
external-preview.redd.it/As_Rza0JU_yxvgkbB5M725FItoieWjkDyw3UBcieHKo.
jpg?auto=webp&s=baa5c122515092b308b8d83db55¢071ee87¢7956) [cit. 6. 10. 2020];
A map of the migration of blues music and styles across the United States (https://
dp.la/primary-source-sets/women-and-the-blues/sources/433) [cit. 6. 10. 2020]; The
Great Migration Map (https://www.allaboutbluesmusic.com/the-great-migration/the-
great-migration-map/) [cit. 6. 10. 2020]; The Blues Map of USA (http://speaktheblues.
blogspot.com/2014/03/the-blues-map-of-usa.html) [cit. 6. 10. 2020]; Folk Blues (https://
www.themeister.co.uk/dixie/folk_blues.htm) [cit. 6. 10. 2020].

9. Srov. reedice Oliver — Russell — Dixon — Godrich — Rye 1991: 49, 51 a 78.
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Obr. 4. Mapa Gerharda Kubika znazoriujici vyskyt rozlicnych prvki pribuznych blues
na africkém kontinentu (z publikace Africa and the Blues, s. 101). S laskavym svolenim
Gerharda Kubika

matiku africkych kotfent blues a k vykladu pfipojil tfi mapky Zapadni
Afriky: mapu vegetanich pasem, mapu lingvistickych okruht
a mapu domorodych kmenti (pfevzatou od P. M. Murdocka).

Kdyz se tomuto tématu o tficet let pozdé€ji vénoval vidensky
afrikanista Gerhard Kubik (*1934), pfipojil k textu své knihy Africa
and Blues (1999) nejen mapu jihu USA a lingvistickou mapu celého
afrického kontinentu s vyznacenim oblasti obchodu s otroky a jeho
tras, ale pfedev§im mapu, na niz vymezil zakladni oblast vyskytu nej-
charakteristictéjsich prvkl pfitomnych v blues i oblasti s vyskytem
dalSich jevi objevujicich se v blues, dale zony vyuziti jednostrunnych
citer a techniky klouzavého tonu, a kone¢né€ oblasti, kde je uzivan
urcity typ hudebniho luku (Kubik 1999: 6, 61, 101; obr. 4). Tato
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(z publikace Blues from the Delta, s. 104). —— o —
S laskavym svolenim Williama. R. Ferrise T

Kubikova prace predstavuje jednu z nejvyznamnéjSich map
vénovanych tématu.

Mapy a plany publikoval ve svych knihach i William R. Ferris
(*1942). V jeho praci Blues from the Delta (1988), shrnujici
dlouhodoby vyzkum v lokalité Leland, najdeme v postupné se
zvétSujicim méfitku mapy toku Mississippi, statu Mississippi, obce
Leland, jejiho centra a kone¢né& i plany obydli hudebnikli a mist,
kde se konaji hudebni produkce; zajimavy je napiiklad planek
typického dievéného obydli, v lidové mluve tzv. shotgun shack (dle
dvefi umisténych v jednotné ose, idajné tak umoznujicich strelbu
skrz objekt; obr. 5).1°

V pozdéjsi Ferrisové publikaci Give My Poor Heart Ease: Voices
of the Mississippi Blues najdeme naptiklad mapu legendarni silnice
61 s vyznaénymi lokalnimi centry (Ferris 2009: [xvi]).

10. Dalsi vysvétleni tohoto terminu se ovSem opira o z Afriky pochazejici vyraz shogun,
v piekladu ,,dim Bozi
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Obr. 6. Mapa mississippské
Delty na obdlce LP

Delta Blues Heavy Hitters
1927-1931

V knize memoart Mance Lipscomba (1895-1976) I Say Me
for a Parable: The Oral Autobiography of Mance Lipscomb,
Texas Bluesman je pfipojena mapka okoli bluesmanova ,okrsku*
(Alyn 1993: 9), jejimiz autory byli Glen Alyn a Dennis Fitzsimon,
v biografii Mississippi Johna Hurta zatadil Phillip Ratcliffe mapy
SirSiho 1 bliz§iho okoli Hurtova bydlisté¢ v Avalonu s vyznacenim
nemnoha vyznamnéjSich budov osady a také mapu Zelezni¢ni sité
v dané oblasti (Ratcliffe 2011: 11, 86, 87).

Iv.

Zatimco v predeslé kapitole zminéné mapy nikterak neptekracuji
hranice bézné etnomuzikologické praxe, zcela jinak je tomu v oblasti
produkce zvukovych nosic¢l. Pravé zde je vztah mezi kartografii
a hudbou jiz vskutku nadstandardni. Jde o Siroké spektrum map na
obalkéch, ptipadné v pritvodnich textovych materidlech a ojedinéle
i na samotnych nosicich, sahajici od kvalitnich praci tzce souvi-
sejicich s tématem alba az po n¢kdy jiz spise zavadéjici kresby.

Jedine¢nym piikladem muze byt album William Harris, Blind
Boy Reynolds, Skip James: Delta Blues Heavy Hitters 1927-1931
(Herwin Records 1979), skvéle graficky zpracované a soucasné
podavajici dostate¢nou topografickou informaci (obr. 6).
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Obr: 7. Mapa statu Mississippi
a okolnich statii na obalce
CD hudebnikii pochdzejicich

z regionu Delty

Obr. 8. Mapa statu Mississippi
uzitd jako jednotny motiv

na obdlce alb rady

The Legacy of the Blues

Mén¢ zdatilé — i po vytvarné strance — je uziti mapy Sirsi oblasti
Jihu pro album The Kings of the Delta Blues (Big3 2018); jde
o vybér nahravek uméleti, z nichz mnozi region opustili a jejich
tvorba jednoznacné reprezentuje jiz nikoliv venkovské, ale spise
méstské blues (obr. 7).
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Obr: 9. Mapa mésta Helena

a okoli na obdlce alba FRANK FROST & S5AM CARR (The Jelly Roll Kings)
Fady Blues Across America JOHN WESTON = DAVE RILEY

Problematicka je ale i znam4 edi¢ni tada The Legacy of The Blues
(GNP Crescendo Records 1969—1974) jiz zminéného Samuela
Charterse, na jejichz obalkach byla vzdy uzita totoznd mapa casti
statu Mississippi. Alba provéazela Chartersovu stejnojmennou
knihu. Zde jde o podobnou situaci, jako u vyse uvedeného sborniku
z konference v Liége: rozsah mapy, a tim i jeji informativni hodnota
jsou redukovany vlozenou fotografii, ktera i zde z mapy ¢ini pouhy
ram. Pfinejmensim Ctyti z dvanacti hudebnikt série navic pochazeli
a pusobili v lokalitich mimo zobrazeny region (obr. 8).!!

Naopak smysluplné a vytvarné uspokojivé bylo uziti méstskych
plani na albech série Blues Across America (Cannonball Records
1997-2000), mapujici lokalni scény Dallasu, Detroitu, Heleny,
Chicaga, Los Angeles a Nashvillu (obr. 9).

Prili§ praktické nebylo feSeni edicni fady Southern Journey
(Rounder Records 1997-1998) projektu ,,The Alan Lomax
Collection, kde mapy na obalkdch bookletd sice plné
korespondovaly s hudebnim (neslo vzdy vyhradné o blues)

11. Napt. R. P. Williams, J. B. Bonner, L. Hopkins, S. Eaglin.
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SOUTHERN JOURNEY
G} Flighway

ssiSsippl

Debi Country Blues,
Spiringls, Woek Songs &

Dirsce Miasic Obr: 10. Mapa statu Mississippi

na obdlce bookletu alba z rady

Valumg 3 Southern Journey

obsahem, ale jejich rozsah byl neimérné redukovan (obr. 10).
Obsahlejsi variantu mapy pak poslucha¢ nalezl nati$ténou piimo
na vlozeném kompaktnim disku. Samoziejmé ani rozmér CD nebyl
dostacujici, navic ¢itelnost mapové kresby ¢asto snizoval barevny
— naptiklad fialovy — podklad (obr. 11).

V.

Na obalky alb pak navazuje volna tvorba, naptiklad kompozice
spojujici dievofezovou mapu Delty s historickymi inzeraty
nahravacich spole¢nosti (zvefejnéna v Q Magazine)'? ¢i asamblaz
Lima Stringfellowa v Casopisu Guitar Player tvofend strunami,
kovovym slidem, deformovanym rezonatorem kytary, fotografiemi
hudebnikii a — samoziejm¢ — mapou (Obrecht 1992: 11, 70). Do
této kategorie patii dale i rozli¢né primitivistické mapy Delty."

12. Mississippi Blues illustrated map (https://www.handmademaps.com/map%20illustration/
editorial-map-illustration_files/page11-1010-full.html) [cit 6. 10. 2020].

13. Golfing with the King,, Queen, and Grammy in Mississippi (https://golfaficionadomag.
com/golfing-with-the-king-queen-and-grammy-in-mississippi/); Delta Blues Museum
map (https://egrove.olemiss.edu/bposters 80s90s/63/); Map of Mississippi Delta by
Acme Illoz (https:/www.pinterest.es/pin/119486196338323301/); Blues Highway
(http://mapsbyscott.com/portfolio/blues-highway/) [v§e cit. 6. 10. 2020].
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Obr. 11. Mapy regionii jako potisk CD rady Southern Journey série The Alan Lomax
Collection

A v podobném duchu jsou koncipovany i propagaéni mapy regionu,
rovnéz akcentujici znamé archetypy: ukazatel silnice 61, portréty
Roberta Johnsona ¢i B. B. Kinga, pfipadné kytary riznych typu.

Za zminku stoji i schémata, na kterych je blues zakresleno
napfiklad jako vychozi stanice dopravni sité¢ na kresbé koncipované
ve stylu planti podzemni drahy, kde ¢trnact barevnych linek (zanri)
vede do vzdalenych koneénych stanic nesoucich jména casto
hudebné velmi vzdalena.'* Jde o obratné vyuziti kartografickych
prostiedkti k vyjadfeni Zanrovych souvislosti, v tomto ptipade
dokladajici klicovou pozici bluesové hudby."

14. Konkrétné jdo o Dire Straits, Crosby, Stills, Nash & Young, ZZ Top, Dio, Megadeth,
LA Guns, WASP, Franka Zappu a The Clash.

15. The Subway Map of Rock City (https://www.earthlymission.com/the-subway-map-of-
rock-city/) [cit. 6. 10. 2020].
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Obr: 12. Nazvy pisni jako toponyma na obdlce prvniho vydani alba
Alive & Well at Lake Taco Augieho Meyerse

Ptipomenime je$té dosti kuridzni uziti kartografického motivu na
obalce alba Augieho Meyerse Alive & Well at Lake Taco (White
Boy Records & Tapes 1996; South Central Music 2001; White Boy
Records 2004), kde jsou nazvy jednotlivych pisni zakresleny jako
toponyma (obce a jezero). Album vyslo ve tfech vydanich, ktera lze
rozli$it mimo jiné i odlisnostmi v kresb€ mapy (obr. 12).

Skromnym piinosem bluesové hudby kartografickému oboru
snad mohou byt specifické mapové znacky: setkavame se zde
s neobvyklymi zna¢kami napt. pro klub/salon, divadlo/arenu, hotel,
nevéstinec, R&B klub, rodisté, ¢i bydlisté hudebnika; piipadné pro
nastroje konkrétniho hudebnika ptisobiciho v dané lokalité (kytara,
piano, harmonika basa, bici, dechy, zpév, vice nastrojl), jinde
téz pro hudebni obchody, sidla spole¢nosti ¢i nahravacich studii.
Svoji mapovou znacku (stylizovany obrazek nau¢né tabule) maji
i zastaveni turistické trasy po vyznamnych lokalitach bluesové
historie Mississippi Blues Trail.
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VL.

Zaveérem se pokusime podtrhnout nékolikero okolnosti, které
snad umoznuji porozumét, pro¢ prave tato hudba byva ve zvysené
mife provazena kartografickymi motivy:

a) pohyb bluesovych hudebniki v prostoru izemi Spojenych statti
americkych v prvni poloving 20. stoleti je z pohledu kartografického
neobycejn¢ vdénym tématem. Sotva bychom nasli hudebni oblast,
ve které doSlo v tak rozsahlém prostoru a soucasné v tak kratkém
case k tak zfetelnym, a tak snadno zaznamenatelnym proménédm;

b) migrace hudebnikl se bezprostfedné¢ odrazela piimo v sa-
motnych pisnich, akcentujicich svymi nazvy nejen toponyma, ale
zejména oznaceni Zeleznicnich ¢i silni¢nich komunikaci;

c) podobné se setkdvame s uZitim toponym jako soucasti
uméleckych jmen bluesmand. Podle Davida Evanse Cinily
v mezivalecné éfe 14% piezdivek bluesovych umélct, pficemz
neslo ani tak o to zvyraznit, kde doty¢ny zije, ale spise o to, odkud
pochazi. Tedy jako informaci pro vnéjsi svét, o vyvolani dojmu
svétactvi ¢i exotiénosti, pfipadné naopak nostalgie po vzdaleném
domové (Evans 2008: 197-198);

d) zejména motiv exoticnosti byl pozd€ji posilen zijmem
vzdélanych méstskych piiznived blues, sméfujicich od pocatku
60. let v podstaté v protisméru tzv. velké migrace zpét ,ke kofeniim*,
tedy z velkomést na severovychod¢ na jih a ze zapadniho pobiezi
na vychod;

e) tento trend dal soucasné vzniknout romantickému mytu
mississippské Delty (Hamilton 2008: 5-10). Jeho stfedem se stal
nepiili§ rozsahly region, v némz lezi v§echna kultovni mista: myticka
kiizovatka silnic 49 a 61, Zelezni¢ni kiizovatka v Moorheadu,
kde se Jizni kiizi se Psem, byvalé nadrazi v Tutwileru, véznice
Parchman i proslulé Dockeryho plantdze, to vSe se nachazi na
zhruba stokilometrové ose;

f) zejména v designu alb vydavanych od 60. let sehrala svoji
roli ziejmé absence vhodného materialu, jaky v jinych hudebnich
oblastech piedstavuji adekvatni vytvarna tvorba ¢i tvaie péveckych
hvézd (drtiva vétSina mezivale¢nych interpretl byla zachycena na
jedné ¢i nékolika malo obvykle nekvalitnich fotografiich, pokud
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ovSem se né&jaky portrét viibec dochoval).!® Tento nedostatek mohly
pomoci vytesit pravé mapy, vizualné podtrhujici dojem ,autenticity*
nahravek.

Dodejme, Ze v soucasnosti se tento zajem piivodné uzké hrstky
nadSenct transformoval v plnohodnotnou soucast turistického
ruchu, kterému uz nesta¢i pouhé mapy, ale vyzaduje naucnou
trasu a dikladné pritvodce s tituly jednoznac¢né zasazujicimi hudbu
do prostoru: Bluesova silnice: Z New Orleansu do Chicaga nebo
Bluesové putovdni: Posvdtna mista Delta Blues. Je ziejmé, ze
v koncinach, kde navstévniklim ukazuji hned tfi hroby proslulého
kytaristy Roberta Johnsona, slouzi mapy nejen orientaci v redlném
prostoru, ale — snad jesté¢ vétSi mérou — i v imaginarnim svété
bluesovych mytt.
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“Got a Map to the Highway, Baby...”: Blues and Cartography

Maps are an ordinary part of the work of the ethnomusicologist; nevertheless, it seems
that the relationship between blues and cartography is somehow unique. An important
source of information for the study of blues music, maps inform about natural conditions,
roads and railroads, changes in demography, migration streams, and vanished communities
and buildings. They range from linguistic maps to those made for the needs of insurance
companies. As a result of research in the field of blues music, there are special maps on
the dissemination of regional styles of music and their transfer to other regions. Then there
are maps of the sites of folklore collecting, recording studios, radio stations, gramophone
companies, and places of entertainment in cities. The contribution of blues music for
cartography may be the emergence of unusual map signs for music sites, music studios, and
the occurrence of musical instruments. Long play (LP) record covers provide a frequent
display for maps, both as a source of scholarly information and as a means of decoration.
Maps are also used in promotional materials that highlight the blues traditions of a specific
region or serve as inspiration for artwork that combines numerous elements of cartography
and blues archetypes. Evidently, the movement of bluesmen across the USA in the first
half of the 20th century has been an extraordinarily rewarding cartographic topic. There
could hardly be another music area in which we can observe changes that are so visible
and noticeable as those that took place in such a vast area and simultaneously within such
a short time span. Song titles would emphasize not only toponyms, but also road numbers,
with some geographical names even serving as nicknames of bluesmen. Since the 1960s,
many maps in blues album designs have stressed the visual impact of a certain authenticity,
allowing contemporary listeners to become oriented not only in the real space of the
American (U.S.) South, but even more in the imaginary world of blues mythology.

Key words: Music geography; blues history; thematic cartography; blues maps;
great migration; the Mississippi Delta; music albums design.

170



KANADA A MY V TRAMPSKYCH PISNICH

Irena Pribylova

Predstava Kanady dlouho splyvala v ¢eské mysli s terminem
,Amerika‘. Bez osobni zkuSenosti lidé malo rozliSovali, co je
ve Spojenych statech americkych a co je v Kanadé. Do dobrodruzné
literatury vstoupil piedevsim kanadsky severozapad (Britska
Kolumbie, Severozapadni teritoria a Yukon) a severozapadni
vybézek kontinentu patfici k USA (Aljaska). K obrazu této oblasti
pfispivaly na zacatku 20. stoleti ¢eské pieklady knih a povidek
o0 zZivoté na dalném severu Jacka Londona (1876-1916)' a piibéhy
o zvitatech v divo¢in¢ Jamese Curwooda (1878-1927). Ernest
Thompson Seton (1860-1946) zpopularizoval ptirodu v lesnaté
¢asti prérijniho statu Manitoba. Do roku 1918 byl Seton u nas jeden
ze tfi nejéastéji prekladanych kanadskych autorti, v letech 1918—
1944 pak jednoznac¢né vedl: na jeho konté¢ najdeme 76 kniznich
polozek (Sparling 2012: 42). Londonovi ¢tenafi adoptovali termin
tramp a pouzili jej jako nalepku pro nové vznikajiciho zivotni
styl mladeze, ktera hledala romantiku v lesich za mésty. Seton je
inspiroval ideou Woodcraftu — lesni moudrosti neboli myslenkou
zivota v pfirod€ po indianském zplisobu. Woodcraft se také ¢aste¢né
promitl do filozofie Cerstvé zalozeného ceského skautingu.

V prvnich desetiletich nové Ceskoslovenské republiky se mnozi
Cesi vydali za ocean a ,, Ameriku“ objevovali osobn&. Portrét
Kanady zacal postupné ziskavat ostiejsi obrysy. Ro¢ni pobyt v USA
pocatkem 20. let 20. stoleti ovlivnil novinafe a piekladatele Jaroslava
Arnosta Trpaka (1892-1968) natolik, ze dal svému rodnému kraji,
Jindfichohradecku, piezdivku Cesk4d Kanada. Pod novinovym
titulkem Kousek Kanady v Cechdch vyzdvihuje Trpak vlastnosti
regionu: ,,...viIni se terén do kopcii a tmavi se hustymi lesy, divate
se na nescetné hladiny nejen velkych rybniku, ale hotovych jezer,

1. Data narozeni a Gmrti spisovateld a novinail jsou prevzata z Wikipedie, data trampQ
Z WWW.trapsavec.cz.
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oramovanych hlubokymi lesy. | ...] Lesy v tomto kraji jsou proslulé jak
svoji divokosti, tak bohatstvim zvére i lesnich plodin.* (Trpak 1928:
1).2 V letech 1928-1932 referovaly Lidové noviny, Radiojournal
a dalsi o cestovateli a dobrodruhovi Janu Eskymo Welzlovi (1868—
1948), rodakovi ze Zabieha. Polarnik, ktery se nakratko vratil do vlasti
a udivoval barvitymi zazitky, stravil n¢kolik desetileti na kanadském
severu a také tam pozd¢ji zemiel. V jednom z listkd do Brna piSe:
»Dawson Klondyke, 14. 8. 1929. Jan Welzl polarmi cestovatel odesila
prviti pozdraveni ze zlate zemné Aljasky. Zdalenost od Brna 21 tisic
kilometrii. Na cesté 47 dni 7 tisic kilometru vic do poldarniho kruhu
ledového more Z Bohem uz odcestoval. Jeden tisic kilometrii juz jsem
projel po Fece Yukonu. Z Bohem.” (Golombek — Valenta 1971: 160)

Romantika a humor

Predstava Kanady méla ziejmé nejveétsi ohlas mezi Ceskymi
trampy. Kdyz v roce 1936 spisovatel Seton zavital za ¢leny Ligy
lesni moudrosti do Prahy® a pfednasel v indianském obleceni,
v trampském hnuti kulminovala tzv. doba kanadska (Hurikén 1990:
21-22). Trampové chodili ve sportovnim obleCeni, nosili boty
zvané ,kanady‘, stav¢li si sruby, po fekach se plavili v kanadskych
kanoich?, bavili se drsnym, tzv. kanadskym humorem. Romantickou
pfedstavu Kanady nalézame v pisnich trampskych osad z okoli
Prahy od ranych 20. let minulého stoleti. Trampsky pisnickai Jan
Korda (1904-1986), ¢len souboru Setlefi, vzpomina na kanadské
obdobi takto: ,,Byly to postavy z knih Jacka Londona, Curwooda,
Rex Beacha, a tak se zpévaci ocitli na Aljasce, kde kazdy mél

2. O svou americkou zkuSenost se podélili po navratu také dva badatelé, jimz jsme se

vénovali na kolokviu v minulych letech: pfirodovédec a etnograf Vladimir Ulehla

(1888-1947), ktery pobyval na studijnim pobytu v USA, Mexiku a Kanadé v roce 1925

(Pajer 2007: 236) nebo etnolog Frantisek Pospisil (1885-1958), ktery byl od fijna 1930

do Cervna 1931 v USA s cilem mimo jiné ,prostudovati zbytky indianskych kultur

(Pospisil in Pavlicova — Uhlikova 2017: 16).

Srov. FrantiSek KoziSek 2006: Seton v Praze. Praha: Liga lesni moudrosti.

4. Kanadské canoe k nam dostal v letech 1908—1912 vSestranny sportovec a organizator
Josef Rossler-Otfovsky, mj. zakladatel vodniho skautingu. Srov. ,,Josef Rossler-Otovsky.
Wikipedie. OteviFena encyklopedie [online] [cit 1. 9. 2020]. Dostupné z: <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Josef R%C3%B6ssler-0%C5%990vsk%C3%BD>. Podle pivod-
ni vyslovnosti se lodi u nas nejprve fikalo kenu.

W
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Sest psii, Sest vérnych kamaradii, na rece Yukonu, v legenddrnim
Dawsonu“ a pélo se, ze ,Jeste mili, jesté chvili‘ a o starém lovci
a jeho veérném vicaku Jerrym atd.* (Korda in Macha 1967: 19)
Prvni a pozdéji snad nejzndméjsi trampsky pisnickar Jaroslav
Mottl® (1900-1986) psal své pisné jako Clen trampské osady
Ztracenka. Z ukazek vidime, ze kanadské a severské prostiedi
spojoval se samotou, lovem, zvifaty a jakousi vzneSenou tictou:

Na severu chajdu meél drevenou / vikal, zZe je Zivot samy blud /
winchestrovka byla jeho Zenou / Jerry vicak jeho veérny druh / radoval se
stary lovec kozi, / Ze se jeho korist stale mnozi.

(Jaroslav Mottl: Jerry vicadk, kolem 1920)

Do ranni mlhy kdyz stin tviyj se Fiti, / 6, cariboo, 6, cariboo / velebné
zare jas kol tebe sviti, / 6, cariboo, o, cariboo.
(Jaroslav Mottl: Cariboo, 1926)

Mel jsem Sest psu, jakych Klondyke nevidel / mél jsem Sest psii, jez mi
kazdy zavidel. / Ted’ jsem tu sam, nikdo na mne neceka / ted’ jsem tu
sam, zZadny z nich uz nesteka.

(Jaroslav Mottl: Sest psii, 1926)

Muzikolozka Atka Chmelafovd presné popsala Mottliv
pfinos: ,,Jako prokazatelné prvni trampsky pisni¢kat se zaslouzil
o zalozeni tradice a popularity trampské pisn¢; mnohé, postupem
casu takika zlidov¢lé, se staly trvalou inspiraci jeho nasledovniki.*
(Chmelafova 1990: 363) Trampskych pisni, které by konkrétné
jmenovaly mista na severu amerického kontinentu, neni mnoho.
Prevlada romantické vykresleni atmosféry a prostfedi. Tak je to
ostatné i v pisni o neohrozeném pftisluSnikovi kanadské jizdni
policie, kterou zminuje Jan Korda:

Snih boda tvar, duse chvi se tisni / bojuje jiz jen aby sam Zil. / Neprijde
vic zpatky se svou pisni / nesplni se, o cem porad snil. / Na severu v bilé
plani / umiraje Septa prani/ hvezdam jasnym naposled: Ref. Jesté mili,
jeste chvili, / do poslednich téla sil.

(Jaroslav Novak: Jeste mili, jesté chvili, 1930)

5. Mottl psal pozdgji i pro kabarety, estrady a filmy. Je podepsan pod vice nez 700 texty
a stovkou melodii (Chmelatova 1990: 363).
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Obr: 1. Notové dvojlisty nakladatelstvi J. Stozicky

Trampské hnuti se dostalo na Moravu s drobnym zpozdénim
za Prahou, takZe i pisn¢ s kanadskou tematikou zde nachazime pozdéji.
Nékteré z nich vySly po roce 1940° v brnénském nakladatelstvi
Jaroslava Stozického. Z nich nejznamé;si je tango Pisern severu (Bily
losos) (text Viktorka Barova, hudba Pavel Milan), dodnes oblibené
Bilé kanoe (Jara Tuldk / Pavel Milan) a Piilnocni slunce (Boh. Caha
/ Pavel Milan). Podobn¢ jako v prazskych edicich notovych dvojlisti
je vyznamnou soucasti pisné ilustrace na obalce (obr. 1). Kanada
neni v textech nikdy jmenovana, vymluvny je vSak vybér slov —
vyrazy jako Sever (s velkym S), bily losos, peteje, polarni zai (Piser
severu), kanoe, keiiu, peteje, feka, viny, opary mlh (Bilé kanoe) nebo
bilé plan€, nedozirna dal, bila step, slunce pla ptlnoc¢ni tmou, polarni
zat (Pulnocni slunce). Rozlehlé prostory Kanady jsou v textech
zredukovany na zasnézeny a neobydleny sever kontinentu, lovecké
historky zmizely a jejich misto zaujaly pisné o lasce, za niz se zpévak
vyda a kde osamély Sever bude odménou jemu i divce.

Ptestoze v letech nacistické okupace tyto texty nemohly nikoho
ohrozit, skryli se autofi pfed cenzurou za pseudonymy. Anonymita

6. Mezinarodni registrace autorskych prav s vro¢enim u nas zfejmé nefungovala v letech
1939-1945, vice k tématu Pfibylova 2016:143.
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mohla mit i divody profesni: takové vysvétleni se nabizi v ptipadé
autora hudby, Pavla Milana — skuteénym jménem Jana Plichty
(1898-1969), jenz byl violista, uznavany skladatel a v dobé vydani
pisni ptisobil jako dirigent rozhlasového symfonického orchestru
v Bmé (Sedova 2014). Pod pseudonymem Pavel Milan vydal
jesté dvacet dalSich trampskych pisni, spolupracoval pievazné
s brnénskou Zelenou sedmou. Pisern severu zpivala Zelena sedma
v prazské Lucerné a nahravka se v roce 1941 dostala na gramofonové
desky (Bedfich Masner in Mécha 1967: 36-37). Identita udajné
autorky textu Pisné severu, Viktorky Bérové, je dodnes spiSe
nejasna. Zatimco jeden zdroj (Nahlik 2006) uvadi skute¢né jméno
aposkytuje i zivotni data— dr. Jan Smolka (1901-1985), druhy zdroj
(Linhart 2004) bez upiesnéni vidi za pseudonymem jistého dr. Jana
Sustka. Autor textu Bilé kanoe, Jara Tulak, je spojovan se skupinou
Tuléci z Moravské Ostravy. Boh. Caha se jako textaf objevuje
u né€kolika dobovych polek, které vysly podobné jako Piilnocni
slunce v levnych sesitovych dvojlistech. Dobrat se k piesnéjsim
informacim by snad bylo mozné po dikladné&j$im hledani.

Stalici a dnes i klasikou trampského repertoaru se stala pisen
Kapitdana Kida (1932-2012, vlastnim jménem Jaroslav Velinsky)
Slaboch Ben. Autor ji slozil kolem roku 1954. Uvodni fadky presnd
ajednoduse vystihuji misto, atmosféru a hlavni postavu pisné: V lesich
Ontaria Cerstva smitla voni, / tam, kde silnych muzii paze viadne
Jen, / kde sosny staleté se pod sekyrou kloni, / v kempu drevorubcii
Zije Slaboch Ben. Dalsi sloky a zavér ukazuji v duchu americkych
westernll a ¢eskych rodokapsti hrdinstvi vysmivaného jedince, ktery
zachranil partu dfevorubct a sam pfitom jejich vinou zahynul.

Presycenost kanadskou trampskou romantikou signalizuje kuplet
Kanada kouzla zbavend (1939) s hudbou Edy Sturce a textem Mirko
Vostrého.” V textu se zpiva o prérii a Indianech, o Manitiovi a bledych
tvatich. Atributy Kanady, dfive trampy uctivané, jsou zparodovany,
kuplet se v zavéru trefuje do snahy napodobovat indiansky styl Zivota

7. Vostry byl ¢len trampské osady Westmeni a stejnojmenného prazského péveckého
sboru. Po okupaci Ceskoslovenska museli Westmeni ukoncit ¢innost. Pozd&ji se z nich
pretransformoval kabaretni soubor Nezbedni bakalafi (Vostry in Macha 1967: 34).
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Obr: 2. Canada's Story in Song (1965)

v Ceské osad€. Za kazdou z deseti publikovanych slok nasleduje
refrén: ,,Ja Kanada uz je ta tam / a Manitou je na to sam.“ Zanik
kanadského obdobi v trampské pisni ukazuje také pozdé&ji pisen Bild
bonanza (kolem roku 1950) Kapitana Kida. Po romantice, ptirodni
amilostné lyrice a humoru je daleky sever tercem karikatury. Refrén:
Posnidame flaksy, jez jsou zmrzié jaksi, /v dali kleje lovec medveédii,
/ Ze prej primrz Sosem u ledu. / I ten bilej losos nadrbal si kokos, /
pereje jsou totiz zamrzlé, bila smrt se Sklebi oplzle.

Piibéh Kanady v pisni

Hledame-1i v ¢eskych zemich dalsi trampské pisné€ s kanadskym
obsahem, musime se posunout aZ do poloviny 80. let a k prazské
skupiné a trampské osad¢ Pabérky. Tehdy nékdo z jejich ¢lend
pfinesl z prazské méstské knihovny zpévnik kanadskych lidovych
pisni. Byl uspofadan chronologicky a tematicky a kromé textd
pisni a notovych zaznamil (a ilustraci) pfindsel i obsahlé tivody
k jednotlivym celkiim a komentare ke vzniku a obsahu jednotlivych
pisni. O mnoho let pozdéji jsme se s Jitim Mackem z Pabérkd shodli,
ze $lo o knihu kanadské folkloristky Edith Fowkeové a kanadského
pisnickare Alana Millse Canada's Story in Song (Fowke — Mills —
Blume 1965; obr. 2).

176



Obr: 3. LP Od Yukonu k Ontariu.
Pisné kanadskych zlatokopii, direvorubcii, namornikii... (1991)

Zajemci o lidové pisné z anglicky mluvicich zemi méli
v Ceskoslovensku k dispozici prikopnickou sbirku Americka lidova
poezie (1961) editora Lubomira Dortizky a vybér z australské lidové
poezie Ohern z drivi eukalyptu (1977) v ptrekladech Karla Ulberta.
Tyto dvé knihy, diky kvalitnim ptfekladtim, oslovily mnohé ceské
trampské pisni¢kare a countryové ¢i bluegrassové kapely. Nékolik
pisni z nich se dostalo do repertoaru skupin Greenhorns, Spiritual
kvintet ¢i White Stars a odtud i na gramofonové desky a pozdé&ji
do Ceské zpévni tradice. Také kanadské lidové pisné€ ziskaly diky
¢lentim Pabérka — Marko Cermakovi, Liborovi Vinklatovi a Jifimu
Mackovi— ¢eskeé texty. Nedockaly se v§ak knizniho vydani. Skupina
jezaradila do svych vystoupeni, zpivala je u trampskych ohit, a kdyz
to doba dovolila, natoCila celé ,,kanadské*“ album, LP s nazvem
Od Yukonu k Ontariu. Pisné kanadskych zlatokopii, dievorubcii,
ndmorniki... (1991; obr. 3).8 V pravodnim slové na obalu desky
Marko Cermak #ika: ,,Pabérky vam predkladaji vybér z kanadskych
lidovych pisni a balad, které ziistaly nepravem vedle popularnich
americkych a australskych lidovek az dosud zcela stranou zajmu.
Osudy romantickych hledact i usedlikti onéch severnéjsich teritorii

8. Vybrané kanadské lidové pisné a balady najdeme i ve zpévnicich, které si skupina
Pabérky po roce 1991 vydava vlastnim nakladem.
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jsou si vSak velice blizké se svymi Castéji opévovanymi sousedy.
Stejné tak textové naméty piibuznych lidovkovych melodik.*

Na album Pabérkt se veslo ¢trnact pisni. [ kdyZ vybér z ptivodnich
sedmdesati tfi v kanadském zpévniku nebyl jednoduchy, skupiné se
podatilo tematicky dotknout vSech zemépisnych oblasti Kanady.
Kanadské motivy oblibené v ¢eskych trampskych pisnich najdeme
na albu zpracované nékolikrat — zivot dievorubct piiblizuje Hoga-
novo jezero a unikatni Drevorubeckd abeceda. Zlatou horecku
zachycuje Klondike a Narek divky. Zivot na zasnéZeném severu
odkryvaji Snézni hadi. Pivodni obyvatele pii setkani s nove ptichozi-
mi popisuji Stiny Irokézii’. Setkame se vSak i s nevSedni Huronskou
koledou. Polovina pisni na albu pracuje s tématy, kterd domaci
trampska pisiova produkce v souvislosti s Kanadou do té doby
nepouzila — farmareni na prérii (Saskatchewan), cestovani zeleznici
(Cervenec 1954; Pod kotel priklddej), plavbu lodi pies mote —
za novym domovem, hledanim novych cest, za lovem ryb a tulen,
vcetn¢ tragického ztroskotani (Sally Greer; Franklinova expedice;
Briga Polina) a nakonec i tragické udalosti z historie Kanady (Zkdza
meéstecka Frank).

Ceské texty vétsinou odpovidaji s jistou basnickou licenci
originalim v anglictin€ nebo francouz§ting. Zastavme se u nékolika
pisni, které jsou svym zptisobem vyjimecné.

Drevorubecka abeceda (The Lumberman’s Alphabet, Cesky
text Jiti Macek a Marko Cermak). Pisef rozviji format, ktery znaji
déti z anglicky mluvicich zemi, tedy abecedni fikanky. Kazdému
pismenu abecedy je piitazeno slovo a rymovana fikanka slouzi jako
mnemotechnickd pomicka pro zapamatovani abecedy ve spravném
potadi. Drevorubeckd abeceda vsak upozornuje na svét, v némz
pro deti a Zeny neni misto.

Zacina ackem tva abeceda, / ani briza se polozit bez ni neda, / C je
tviyj cil, co dal ses jim vést, / Ze drevarem bejt je obrovska Cest. // E to je
eso, co v rukdavu mas / a fandit svy fuSce nezapominas, / G to je gulas,

9. V originéle Petit rocher. Zpovéd’ trapera umirajiciho na malé skale je udajn€ nejstarsi
francouzsky psanou pisni o stietech bélochii s Indiany na severoamerickém kontinenté.
Do anglictiny ji ptevedl a po druhé svétové valce zpopularizoval kanadsky zpévak
a sbératel lidovych pisni Alan Mills.
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co ji s tebou mys, / hlad to je hrebec, jen tim ho zkrotis. Ref. My zname
tu drevarskou abecedu, / bez ni trisku uz uriznout nedovedu, / hajdery
houdery hajdery hou, / huldka po lesich kazdej tu svou.

V Ceském, velice zdafilém textu uplatnili autofi dale slova, ktera
i samostatné odrazeji atmosféru tabora v lesich (jedle, kaceni, les,
mila, nebezpeci, ocel, pafez, rubani, sosna, tabak, udoli, vecer, zada).
V anglické verzi predstavuje ,,A* sekerka, tedy axe, z dievorubeckého
nacini je tu jesté brousek, toptrko a ostii sekerky. Kanadska verze
zminuje i v§i, které trapi dievorubce, ukazuje, jak si dievorubci
zaSivaji roztrhané kalhoty a jak porazené klady plavi po fece.
V refrénu se zpiva o whisky, coz, jak Edith Fowkeova vysvétluje,
bylo spi§ zboznym pianim, nebot’ v dfevorubeckych taborech byl
alkohol zakazany (Fowke — Mills — Blume 1965: 170).

Snézni hadi (When the Ice Worms Nest Again, Cesky text Marko
Cermak). Kanada mé sviij folklor a patii k nému i vypravéni
o snéznych Cervech, kteti na severu hnizdi v ledu a snéhu. Zatimco
n¢které bary nabizeji panaky alkoholu s ,,opravdovymi* snéznymi
cervy, kanadské déti z matetskych $kol pfi této veselé pisnicce tancuji
aprevlékaji se do masek Cervii. V originale jde po zpiisobu myslivecké
¢i rybaiskeé latiny o jakousi severskou latinu, cilenou na novacky, ne
nepodobnou vypravéni Eskymo Welzla. Pti pfevodu do Cestiny se
z C¢ervu stali hadi a text zlistal v mezich trampské romantiky.

Kde se bilej priboj v ledy vécny méni, / tam, kde konci zem a ticho
zacina, / kde pro méstsky lidi z jihu misto neni, / ¢eka tvoje drsna holka
jedina. Ref. V legenddch se dovidas, / na prstech dny pocitas, / jak smrti
vstric tvy sané wjizdi, / a kdyz zimou zeSilis, / snézny hady uvidis, / co
kolem tvyho hrobu zahnizdi.

Franklinova expedice (The Franklin Expedition, Cesky text
Libor Vinklat). Hledéni tzv. severozdpadni cesty ledovymi planémi
Arktidy z Atlantiku do Tichého oceanu ma mnoho obéti. Balada
popisuje osudy zmizelé expedice Johna Franklina, vypravené roku
1845 z Anglie. Az v letech 2014 a 2016 byly objeveny pozistatky
trosecnikli a vysvétleno, jak a pro¢ zemfeli. Pivodni balada méa
v Britanii i Kanad¢ nékolik riznych verzi. Ptibéh objeviteld/
trose¢nikll na lodich Erebus a Terror se stal nekone¢nym zdrojem
mnoha romand, esejti, védeckych praci a dokumentarnich filma.
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Pojdte bliz, at muzu zacit hned / o plavbé daleké vam vypravet, /
tak poslouchejte, takhle zacind / ta velika pout sira Franklina. Ref. Je
na severozapad cesta zlda a hroby ledovymi znacend, / na krize uz nikdo
nema sil, vyryt jméno, datum, dlouhy cesty cil. // Tak jako prizrak, kterej
desi nas, / dvé mrtvy lodi, Terror, Erebus, / tém mrtvejm lodim vichr silou
svou / ze steznu serval viajku anglickou.

Huronska koleda (Jesous ahatonthia; The Huron carol;, Jésus
est né, Cesky text Jifi Macek). Plsobeni jezuitskych misionaid
mezi kanadskymi Indidny dokumentuje zajimavym zpisobem tato
vano¢ni koleda. Jak uvadi Edith Fowkeova, otec Jean de Brébef
nejen S§ifil viru, ale také se naucil jazyk Huronti a vytvofil pro
néj vibec prvni slovnik a gramatiku. Protoze angli¢tina byla pro
Hurony t€zka, slozil pro n¢ de Brébef nékdy kolem roku 1641
vanoc¢ni koledu v huronstiné (Fowke — Mills — Blume 1965: 29).
Ve 20. stoleti ziskala koleda postupné i francouzsky a anglicky text
— a jak se mizeme presvédCit na YouTube, zpiva se o vanocnich
svatcich v mnoha zemich svéta.

Té zimy prisel kruty mraz / a s nim bélostny snih, / tu svolal Gici
Manitii / houf andeélii svych / a tichou zemi jiskiivou / nesli pisen
mrazivou. Ref. Nebeské znameni sviti ted’ nam / in excelsis gloria. //
V chysi z kiry brezove / ted jezulatko spi, / je v kozesindch kralicich, /
tak mile, nevsedni / a lovciim zazni za noci / ten andelsky chor vic a vic.

Ceské trampské a portovni publikum viak zna jesté jinou piseti
kanadskych Indianti, konkrétné ukolébavku Irokézl od Velkych jezer.
Je prvni skladbou uvedenou v knize Canada’s Story in Song. Alan
Mills ji opattil anglickym textem. Pivodni text v irokézském jazyce,
téZ v knize uvedeny, u nas kupodivu dobfe zname. Zpopularizovala
jejuzv 70. letech 20. stoleti skupina Minnesengfi s Pavlem Zalmanem
Lohonkou. ,,Spinkej, mtij mali¢ky,” zpiva se v doslovném ceském
prekladu, a potom v originale — Ho, Ho, Watanay, Kiyokena. Pisen
vySla v roce 1973 na malé (EP) desce skupiny Minnesengfi'® a je
logické, ze ji Pabérky na své album nezafadily.

10. Pisné Minnesengrii a Hoboes. Panton 1973.

180



Lidové pisné provazeji migranty ¢i exulanty na cesté do nového
domova, slouzi jako pomticka pfi vyucovani cizimu jazyku, odrazeji
trendy popularni hudby v globalizovaném svété ¢i stranickou
ideologii. Kanadska etnomuzikolozka Beverly Diamondova k tomu
tika: ,,Hudbu mtizeme chapat jako vyrazové médium, které je nejvice
spojené s konkrétnim mistem, ovSem na druhou stranu je to forma
vyrazové kultury, ktera ma nejvétsi schopnost putovat.” (Diamond
1994:16) Vybrané kanadské lidové pisné se k nam dostaly v tisténé
formé, v jediné knize. Rozsifily se v €eskych verzich diky trampskym
autorim, jejichz romantickd vize nedostupné a vzdalené Kanady
nasla ohlas u domaciho publika. Piesto u nas t€zko vysvétlujeme
prekvapenym Kanad’aniim, jak je mozné, ze zname tolik jejich
lidovych pisni.

Osobni zkuSenost

ObrazKanady vtrampskychpisnichzavisel od 20.1et20. stoletispise
na zprostfedkované zkuSenosti. Jak uz jsme zminili na zac¢atku, byla
to predevsim dobrodruzna literatura a vypravéni cestovatell. Impulz
pro vznik z&jmu o Kanadu mohl pfijit i s ndvratem ¢eskoslovenskych
legionaid z Ruska v roce 1919. Nékteti cestovali z Vladivostoku lodi
kolem Japonska a vlakem pies americky kontinent, a to bud’ ze San
Francisca ptes USA, nebo z Vancouveru pies Kanadu. Evakuace
legionafti byla piisné organizovana a plan¢ a lesy Kanady vidéli
mladi muZi jen z oken vlaku. Hmatatelné upominky mohli n€ktefi mit
v podobé kanadskych vojenskych stejnokroji,!! které pak na domaci
pudeé obohatily trampské vybaveni.

Osobni prozitky z Kanady méli emigranti. Jak upozortiuje Kvéta
Kune$ova s Vérou Tauchmanovou (2018: 11-13), Cesi ptichazeli
do Kanady uz od 18. stoleti. Nas v souvislosti s trampskou pisni
zajima generace 40. let 20. stoleti, trampi, mladi lidé zasazeni invazi
armad VarSavské smlouvy v roce 1968. ,.Byli to lidé, kteti odchazeli
z politickych dvodd, protoze jinak by doma celili represim rizného
charakteru. Citili se ohrozeni nebo byli zamérné¢ k tomuto kroku
dohnani komunistickou moci.“ (Kunesova a Tauchmanova 2018: 12)

11. Dle vypravéni Josefa Fily. Viz rozhlasovy dokuserial Karla Spalka (2020): Miij dédecek
hrdina. 4. dil. <https://www.mujrozhlas.cz/dokuserial/karel-spalek-muj-dedecek-hrdina>
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Hned na podzim 1968 skon¢ili mnozi Cesi (a Slovéci) v Rakousku
a Cekali, ktera zem¢ jim nabidne azyl. Pro mnoho naSinct to byla
Kanada. Jedna z prvnich trampskych pisni o Kanad¢ z toho obdobi
se objevila nejprve jako text — baseni — v roce 1971 v literarni soutézi
Trapsavec.'? Hlavni cenu, Zlatého Trapsavce, ziskala basei brnénské-
ho publicisty, hudebnika a trampa Jozky Jegra (1939-2001) Ontario.
Netrvalo dlouho, text zhudebnil trampsky kytarista Vladimir Rolf
Stan¢k (1928-1997) a vznikla stejnojmenna piseni. Vypravé¢ v ni
reaguje na nostalgicky dopis emigranta, ktery ma v nové zemi mate-
ridlni dostatek, ale schdzi mu kamaradi a romantika starych tabofist:

Dostal jsem psani z Ontaria,
z té dalky dejchne poezie,
otviram list, vsak mezi radky
Je skryta nostalgie.

Ze prej ma prachii jak nébl pan,
knihovnu plnou Hemingwaye
a novej viiz a taky nuda
klepe mu na vereje.

Odesli mnozi a jejich smich
v campech uz nezazni,
toulavej vitr v strundch jim hral
moznd song posledni.

Dostal jsem psani z Ontaria,
pise mi pritel z emigrace:
posli mi, prosim, vzpominek par
sem do my novy Stace.

Srdce pry nechal malinkej kus
lezet u cesty tu nedeli,
kde jsme se slecnou romantikou
na trave dovadeli.

12. Soutéz Trapsavec vznikla v roce 1971 a existuje dodnes, archiv texti je dostupny
na <www. trapsavec.cz>.
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A tak jsem poslal do zamori
par struc¢nych vét a komplimentii,
Ze srdce uz davno v travé neni,
Jen trocha sentimentu.

Dostal jsem psani z Ontaria,
z té dalky dejchne poezie,
dopis malej, vsak mezi radky
velika nostalgie.

Ontario je snad viibec prvni nasi trampskou pisni, ktera pracuje
s autentickou osobni zkuSenosti vztazenou ke Kanad€. Provincie
Ontario byla pro emigranty jednou z dilezitych zastavek. Ceskd
komunita ma konkrétn¢ v mésté Toronto v Ontariu zhruba
15 000 lidi a patfi tak k nejpocetné&jsi Ceské mensin€ na kanadském
uzemi (Ruprecht 2001). JedineCnost textu podtrhuje postava
vypravéce, ktery vlastné v Kanadé nebyl a jen interpretuje slova
toho, ktery odesel. Emigrace po roce 1968 zasahla totiz bolestné
také fadu téch, co zlstali doma. Text pisné jim mluvil z duSe. Byl
aktualni az do sametové revoluce a jeho emotivni naboj ptsobi
silné dodnes. Prvnimi interprety pisné byli oba autofi'> a trampské
skupiny s uizkou vazbou na né — skupina Rovefi ze Zbysova, Ptiboj
z Brna, pozd¢ji Karabina, Antares, TE Band, Kamelot a mnozi dalsi.

Do Kanady ptivedla emigrace charismatického zpévaka a kytaristu
Ptiboje'* Lubomira Lampu Dvoidka (1946-2004; obr. 4). Odchazel
zBrna vroce 1981 pfes Rakousko a s nim dalsi ¢len Pfiboje, FrantiSek
Fony Pochop. Domov nasel v Britské Kolumbii, ve Vancouveru,
kde uz byla silna ceska trampskd komunita. Jako vyuceny kovar
nem¢l problém ziskat praci a ve volném Case pokracoval v tom, co

13. Ve finale autorské soutéze trampskych pisni na Porté 1973 ziskalo Ontario J. Jegra
a L. Stanika v podani Pfiboje tfeti misto (z Sestnacti nominovanych) (Dolezal a Langer
2001: 48).

14. Brnénsky Pfiboj vznikl v roce 1963 jako osadni sbor. Lampa byl se skupinou v dobach
jeji nejvetsi proslulosti v letech 1969-1981. Pfiboj je mnohonasobnym vitézem soutéze
trampskych skupin Namést'ska placka (1972, 1973, 1974, 1976, 1978), vroce 1973 a 1974
vyhral Portu a 1981 ziskal Zlatou Portu, vyhral i pfehlidku Karvinsky totem. Soubor
Piiboj ukon¢il ¢innost v roce 1990, ale jako zpivajici trampska osada pisobi dodnes.
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Obr: 4. Lubos Lampa Dvorik a skupina Priboj na Porté 1981.
Foto prevzato z: Dolezal — Langer 2001: 51

doma — vénoval se trampingu, zpévu a také amatérskému divadlu.
Pisnicky, které skladal, se bohuzel nedockaly vydani. Koluji mezi
¢echo-kanadskymi a nasimi trampy. Nékteré piimo ukazuji Lampovu
kanadskou zkusenost: Ddlavdam zpivam, Cesta na Gordon, Squamish
River [Jezero Gordon a feka Squamish jsou v Britské Kolumbii].
Z trampského spluti feky Yukon v roce 2003 existuje video zdznam
sdileny na YouTube. Lampa zpiva Yukon,'" pise prvorepublikovych
trampil Rudolfa Chundely a Vaclava Fliegela. Jeji trampska romantika
se zhmotnila do skuteCnosti. Lampa zije sviij sen. Na btezich
opravdového Yukonu zpiva o divoké fece, o zlat¢ a kamaradech:

Vody Yukonu teskné burdci/ zlaté pohori pokryl bily snih/ zasoby moje
pomalu se ztrdci/ doznél navidy kamardadii smich.'®

15. Autor zdznamu a zvefejnéni Ale§ Klestil v poznamce vysvétluje: ,,Ukazka z trampskeho
DVD ,,Yukon River 2003 Made by Stopa@telus.net. 170 cesko-slovenskych trampu
sjelo reku z Carmacks do Dawsonu, 400 km divociny bez cest a usedlosti za 12 dni.”

16. ,,Lampa: Vody Yukonu* (2003). YouTube [online] [cit 26. 7. 2020]. Dostupné z: <https://
www.youtube.com/watch?v=dcGN8Ny88Do>.
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Lampovym spoluhrac¢em se v Kanadé¢ (krom¢ Fonyho) stal dalsi
Brnan, tramp a pisni¢kar, Radek Red Tizek (¥1945). OdeSel v roce
1983 pies Rakousko (natrvalo se vratil v roce 2011)."” NadSené
popisy kanadské divociny piredchozich emigranti ho zavedly
v roce 1984 za nimi do Vancouveru v Britské Kolumbii. Praci ziskal
v oboru, v némz pracoval uz doma (obrabéni kovtl). V Brné ptisobil
v countryovych skupinach Hraci a Jezdci, jeho pisen Mark Twain
uz zila samostatnym zivotem. Pisnicku Horky kanadsky léto
(inspirované knihou Josefa Novotného Rok v Kanadé) napsal dlouho
pfed emigraci. Ve Vancouveru se zapojil do déni amatérského ¢eského
divadla, psal pro né pisnicky. Pii naSem setkani si zivé vzpominal
na predstaveni o Eskymo Welzlovi, v némz hral a zpival jiz zminény
Lampa nebo na tane¢ni skupinu Rychlé $ipy, téz s Lampou. Na jejich
zabavu ve zlatokopeckém duchu pfislo na pét set lidi.

Kanadskych témat je v pisnickach Radka Tizka hodn&. Mnohé
koluji mezi trampy po celém svété,'® téméf zlidovélé jsou Hory
Colorada, Do Kordiller, Dalky, smutny dalky. Autor, dle vlastnich
slov, chce mit v textech hezky ptibeh, linku, d&j. Pisnicky spojuje
motiv tuldctvi, dalek, emigrace, kamaradstvi a pfirody, zachycené
ve vSech ro¢nich obdobich. K pravdivosti vyjadieni prispiva
vypovéd v prvni osobé, nékdy i s odkazem na Britskou Kolumbii,
Vancouver, Skalisté hory ¢i Kordillery. Texty odrdzeji autorovy
zazitky, zkuSenosti a zZivotni filozofii:

Ja pocestné Zil dlouhej cas / par flamii a uz bézel hlas / Ze v mésté
kazim dobry mravy. / At pry s tou partou vandrdkii / tam z opusténejch
bardkii / stehuju se do spaleny travy.

Ref. Do Kordiller, do Kordiller / se zitra dam / kdyz jako tér, kdyz
jako tér/ pry dusi mam. [...] Il A kdyz po dlouhy noci probdély / se
Pdambu se mnou rozdéli / a naplni mi vrchovaté Salek / pak nikdo at mne
nesoudi / moznd, ze taky jednou zabloudi / a jako ja ponese tihu dalek.
(Do Kordiller)

17. Z rozhovoru Radka Tizka s autorkou v Brné dne 3. 9. 2018.

18. Muze za to mj. i celosvétovy trampsky potlach, pivodné setkani ¢eskych, moravskych
a slovenskych trampl v emigraci. Potlach byl v pétiletych rozestupech organizovan
nékolikrat v Kanad¢, USA, v Australii a ve §vycarsku.
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Vsak driv, nez se zitra do toulani dame / v ty dnesni noci hvezdy
rozhoupame / at’ hvézdy jako ty zvony nam biji / pak na Britskou Kolumbii.
(Na jedny lodi)

Pokud vim, nema Radek Red Tizek dosud oficialné publikovany
zpévnik. Jeho pisnicky se §ifi istnim podanim a také prostiednictvim
amatérskych zaznamd na YouTube z potlachl, slezin, besed
a vystoupeni.” Nekteré jeho pisnicky najdeme v repertoaru
brnénskych countryovych a trampskych skupin. Deset pisniek se
v roce 2000 dostalo na album tria C&C Band a album se jmenuje
podle nejoblibengjsi z nich — Kordillery.

Kanadsky sever v pisni

Zkusme si na zaver shrnout, jak vypada Kanada a kanadsky sever
v naSich trampskych pisnickach. Mozna se dobereme i odpovédi
na otazku, v ¢em tkvi pritazlivost kanadského severu. UrCité je
to vzdalenost Kanady od nas, jeji rozlehlost a nedostupnost. Nasi
pisnickaii se vice nez pulstoleti nechali inspirovat vypravénim
cestovatell, spisovatelil,adokonceidnes neznamychautortilidovych
balad a pisni. Prostor mezi Kanadou a Ceskem pieklenuli pomoci
vlastni fantazie. Kupodivu podobny pfistup maji i samotni Kanad’ané
ke kanadskému severu. Podle historika Williama R. Morrisona ,,je
kanadsky sever do jist¢ miry nejen zemépisna oblast, ale misto
pro sny, predstavivost a fantazii“ (Morrison in Rosenthal 2009:
26). Ve starSich trampskych pisnich jsou hriizy severské divociny
podavany optikou obdivné romantiky, n€kdy i s nadsdzkou
a humorem. ,Na§“ kanadsky sever se ani vzdalen¢ nepodoba
»zlovolnému severu™ o némz ve svych prednaskach o kanadské
literatufe mluvila spisovatelka Margaret Atwoodova: podrobné
rozebrala kanibalismus mezi ¢leny nes$tastnych objevitelskych
cest na lodich Erebus a Terror, popsala Silenstvi, jemuZz propadaji
obyvatelé bilych plani, ukézala motivace a hrozné konce b&loch,
kteti chtéli zit jako Indiani, a vénovala se i Utrapam piehlizené ¢i
neviditelné poloviny obyvatel severu, Zenam (Atwood 1995).

19. Napt. vystoupeni Radka Reda Tizka v roce 2013 na veceru skupiny Ozvéna v Brné viz
<https://www.youtube.com/watch?v=zub_DOUYgAU>.
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Muzeme se ptat, zda a jak se zménil obraz Kanady v pisnich nasich
novodobych emigrantli. Nase ukazky nejsou statisticky vyznamné,
ale vyborn¢ reprezentuji osobitou komunitu, ktera zila (a zije) svij
trampsky sen na bfezich jezer, fek a pod divokymi horami Britské
Kolumbie na severozapadé Kanady. Nasi trampi pfisli k brehim
Yukonu s vidinou romantiky, ktera prameni na biezich Vltavy,
Berounky, Sazavy ¢i Oslavy, a ta nova kanadska mista vzali natolik
za své, ze k nim patii desitky pisni v ¢estiné. Kousek Kanady si tedy
v dobrém slova smyslu pfivlastnili.
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Czechs and Canada in Tramp Songs

The concept of “tramping”, a unique Czech movement of hiking and being outdoors,
involves tramp songs. Their topics reflect ideas about tramps: life in the wilderness in
harmony with nature, friendship, and conquering obstacles. Canada, distant from the Czech
lands, provided an ideal model for developing these ideas in song lyrics. Details of life in
Canada, especially in its northwest, were taken from adventure novels and nature writing,
and for a short time in the 1920s and 30s from the reports of Czech travellers visiting
the American continent. Tramp songs of this period are romantic in their character, they
celebrate hunters, trappers and canoeist, their hardships and longing for love. These ideas
were so ever-present, that they were mocked in the tramp songs of the late 1940s and
early 50s. In the 1980s, the popular tramp music group Pabérky got hold of the songbook
Canada’s Story in Song and provided a dozen of its songs with Czech lyrics and later even
recorded them. That is why some Canadian folksongs and traditional songs have lived
their Czech life. Tramp songs that reflect personal Canadian experience are connected
to political emigration from Czechoslovakia after 1968. It is interesting to know that the
Czech immigrant tramp community in British Columbia has produced many songs in the
tramp vein, singing in Czech about the beauties of Canadian sites, rivers, and mountains.

Key words: Canada; Canadian North; the North; Czech tramps; folk songs; singer-
songwriters; song lyrics; emigration
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MODALNIi HUDBA BLiZKEHO VYCHODU A INDIE,
KULTURNI IDENTITA, PORUSOVANI PRAVIDEL
AIMPROVIZACE

Petr Dorizka

Téma ,hudba a prostor ma v hudebnim slovniku zcela
jednoznacnou reprezentaci. Arabské slovo magam znamena misto,
polohu (Braunstein 2018). Zatimco zakladem tzv. zapadni hudby je
tonina, ve vychodnich zemich ma tuto funkci méd, koncept znamy
pod n€kolika kulturné specifickymi jmény, napi. magam (arabské
zem¢, Turecko), dastgah (Iran), raga (Indie) anebo mugham
(Azerbajdzan). Mezi modalnimi principy Vychodu i evropskou
hudbou je fada prinikd, jak historickych, tak i soucasnych. Jedna
se o obsahlou tematiku, kterou rozebira fada odbornych publikaci,
znichz doporucuji zejména praci Zuzany Martinakové Modalita vo
vztahu k hudbe 20. storocia (2000). Hned v tivodu si autorka v§ima
posunu, ktery pfinesly mimoevropské kultury: ,,Uvedomujem
si, ze vychodiskom mojich uvah je europocentricky postoj, od
ktorého sa odvija ¢lenenie na eurdpsku a mimoeurdépsku hudbu.
V 20. storo¢i sa postupne tento europocentricky postoj prekonava
a reflektuje sa popri tzv. umelej vaznej eurdpskej i svetova hudba
(skladatelia z USA, Ciny, Japonska, Juznej Ameriky a pod.)
a tiez etnickd mimoeruopska hudba. Vznika aj akysi treti prad,
tzv. world music, ktory vyuziva vplyvy rozli¢nych kultir sveta,
ktorych obsahom je kultirne dedic¢stvo I'udovej i umelej hudby.*
(Martinadkova 2000: 3)

Hudebni tradice vychodnich zemi pfedstavuji zna¢né komplexni
systémy propojujici médy s technikou improvizace, stavbou
hudebniho celku, a dokonce i denni dobou. Tyto sofistikované
vazby ovSem nejsou naplni nasledujiciho textu. Jeho tématem je
vzajemna kulturni vyména mezi Evropou a Vychodem ilustrovana
zcela konkrétnimi aktivitami nékolika vyznamnych hudebnich
postav. K hlavnim inicidtorim sméru, ktery na vychodni
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Ross Daly s krétskou lyrou.
Zdroj: <https://www.kellythoma.com/picture-gallery.php>

modalni hudebni tradice navazuje, propojuje je a rozviji, patfi
Ross Daly (* 1952), ¢lovek s unikétni hudebni historii. Narodil se
v Anglii irskym rodi¢am, vyrastal ve Spojenych statech americkych,
v éfe hippies jezdil do Indie studovat hru na sitar, a nakonec se
usadil na Krété, kde zalozil Labyrinth, coz byl nejprve ansambl,
pozdéji série hudebnich seminaii a dnes mezinarodni sit’ hracd,
lektort i hudebnich aktivit (srov. www.labyrinthmusic.gr).

Hudebni kosmopolitismus

Jako umélec, ktery se zcela ponofil od odli$né kultury, neni Daly
ojedinély piipad. V obdobi poslednich dekad bychom nasli fadu
dal$ich evropskych hudebnikl, jimZ u€arovala jind kultura natolik,
ze ji vymeénili za své vlastni kofeny. Nakaza timto hudebnim
kosmopolitismem vznikd uz v détstvi, a jak ukdzeme dale, fada
hudebnikti vyrustala v rodinach diplomatt. Prostfedi odlisnych
kultur a mezinarodnich skol poskytuje specifickou pripravu, ktera
slouzi jako mustek k pruniku do cizich kultur. Motivuje zvédavost
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a zaroven oslabuje védomi vlastni identity, napojeni na piesné
definované kulturni kofeny. Je to zarovenl proces, ktery pifinasi
spoustu dobré hudby.

Timto vyvojem proSel napiiklad kytarista Justin Adams
(* 1961), ¢len doprovodné skupiny anglického rockového zpevaka
Roberta Planta a téZ producent skupiny Tinariwen, zpévacky Iness
Mezel, skupiny Lo‘Jo a dalSich zajimavych projektd ze severu
Afriky i z Evropy. Plant si ho vybral mimo jiné proto, ze Adams
mél k blues zcela jiny vztah nez hudebnici generace Led Zeppelin.
Odlisnost pohledu dokumentuje rozhovor s Adamsem z roku 2002:
~Pokud dnes hraje béloch blues, byva to casto velka nuda. To mé
tedy neldkalo, ale zajimalo mé, odkud blues prislo. Kdo ten styl
piivodné vymyslel. Jak znél ve své puvodni autentické formé od
Muddyho Waterse, Johna Lee Hookera. Dlouhou dobu jsem stravil
ponoren do arabské a africké hudby, reggae, funku, punku. Kdyz
Jjsem potom blues znovuobjevil, vnimal jsem je uz jinak nez rockovy
posluchac. Slysel jsem z néj spoustu vazeb na severoafrickeé rytmy.
Muddy Waters ¢i John Lee Hooker zpivaji s africkym frazovanim —
které se u belosskych bluesmanii jaksi vytratilo. Kdyz jsem prijel do
Zapadni Afriky, ta podobnost me doslova prastila do hlavy. Kdyz
Jjsem byl na Sahare mezi Tuaregy — to jsou kocovnici z pousté —
zddlo se mi, ze jsem v centru vesmiru.” (Dorizka 2002: 42)

Jinym prikladem byl francouzsky kytarista Julien Weiss (1953—
2015)" — ten se dokonce vystéhoval do Syrie a zalozil tam skupinu
s mistnimi umélci. ,,Zacalo to v 70. letech, hral jsem jazz a klasiku,
a podobné jako hippies jsem jezdil na Vychod, ani ne tak do Indie
a Nepalu jako do arabskych zemi. Tehdejsi rock and roll se mi zdal
dost primitivni, mél jsem rad Milese Davise a pozdéji Pink Floyd.
Byl jsem na nejlepsi cesté stat se klasickym kytaristou, ale prislo mi,
Ze jsem viplnd nula: francouzsky Svycar, ktery nema Zadnou identitu,
anonymni krysa z mésta. Po druhé svétové valce prinesli Americané
do Evropy rhythm and blues a Coca Colu, Francouzi zacali zpivat
po americku — a jedina hudba v Evropé, ktera si uchovala viastni

1. V roce 1986 konvertoval k islamu a zménil si jméno na Julien Jalal Eddine Weiss. Srov.
<https://en.wikipedia.org/wiki/Julien_J%C3%A2lal_Eddine Weiss>.
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tvar, byla cikanska. Klasika se prilis vzdalila od Zivota, jazz nebyl
moje kultura, rock me nebavil, a tak jsem se rozhodl hledat néco
nového. Chtél jsem se stat prvnim Evropanem, ktery se nauci dobre
hrat klasickou arabskou hudbu, nebude ji michat s jazzem ¢i jinymi
Zanry a pronikne do jeji podstaty.© (Dortuzka 2000a: 42)

A jako tieti priklad uved'me Svycarskou zpévacku Sophie
Hunger (* 1983). Ano, jedna se o zcela jiny hudebni Zanr, ktery
nema nic spolec¢ného s mimoevropskymi kulturami, ale piesto tu
najdeme zajimavou paralelu. Kulturni propast mezi konzervativnim
Svycarskem a kulturné barvitym anglosaskym svétem piivedla
Sophii Hunger ke zcela jedine¢nému zachazeni s anglictinou
1 k tomu, Ze pfevzala typicky anglosasky pohled na svét. Vyrtstala
v Anglii jako dcera diplomata. V sedmi letech se ale rodina vratila
do Svycarska. ,,Cely miij svét se rozpadl,” vzpomina Sophie. ,Jd
mam humor spojeny s Anglii. PriliSna vaznost je tam povazovana
za hloupost. Toleruji vam ji, jen kdyz ji vyvazite nécim legracnim
nakonec. VSe ostatni je nuda. Zkrdtka, pokud clovék sam sebe
nebere prehnané vazné, tak vzbudi mnohem vétsi respekt.” (Dortizka
2009a: 42-43)

To byly tedy ¢étyfi ptiklady paralelnich Zivotnich osudi, které
poskytuji nejen Sirsi kontext, ale téz ukazuji, kudy vedou cesticky
od povrchniho kopirovani mainstreamovych zanrt ke skute¢nému
proniknuti do odlisné kultury. Jazykova bariéra pfitom muze byt
uzite¢na: soustiedite se na hudebni stranku a snazite se deSifrovat,
odkud se bere ta sila, kdyz kapela hraje podle uplné jinych pravidel,
nez je v Evropé zvykem.

Jak uz bylo fe¢eno v tvodu, rozdil mezi hudbou Zapadu a mnoha
vychodnich zemi je v systému. Srozumitelné¢ a pfitom jednoduse
tento rozdil popsala kalifornska muzikantka Mimi Spencer: magam
je néco vic neZ stupnice a néco méne nez melodie (Elliot 2016).
Ano, je to charakteristika velmi stru¢nd, kterd ovSem ponechava
prostor fantazii.?

2. Podrobnéjsi popis uréeny pro zapadni kytaristy, ktefi studuji arabskou bezprazcovou
loutnu oud, viz Goldrick 2013.
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Z Indie na Krétu

Prave tyto modalni hudebni tradice tolik fascinovaly —s vyjimkou
Sophie Hunger — hudebniky zminéné v tvodu. Ross Daly vzpomina:
»Narodil jsem se v Anglii, vyriistal ve Spojenych statech, hral jsem
na cello a kytaru a experimentoval s blues. Nakonec jsem vyjel do
Indie studovat sitar. Objevil jsem, Ze sitar je ten nejuzasnéjsi nastroj
pro klasickou hudbu Severni Indie. Ale v jiném stylu nefunguje.
A tak jsem si poloZil otazku: Chci stravit zbytek Zivota tim, Ze
budu deset hodin denné cvicit, abych se stal dobrym exponentem
severoindicke hudby? Zjistil jsem, zZe tohle mé nezajima a zménil
jsem smer. Zamiloval jsem se do krétske lyry. Uz tehdy jsem tusil
veéci, které jsem si o tomto ndstroji potvrdil pozdéji.©®

Jak tedy probihalo prvni sblizovani Rosse Dalyho s hudbou
Kréty? Umélec zvolil pomalou, ale dikladnou metodu: Po ostroveé
cestoval pésky s oslem, ktery mu nosil néstroje. Takhle na ngj
vzpomina jeho pozdéjsi kolega Giorgos Xylouris, u nas znamy
i z alternativné-rockového projektu Xylouris White: ,,Poprvé
Jsme se setkali za zvlastnich okolnosti. Bylo mi devet, hral jsem
s ostatnimi détmi fotbal. Volali na mé: Zas prisel ten turista a hraje
na néjakou obrovitou loutnu. Ta loutna byla sitar. To byla tezka
exotika. On na ni hrdl Fecké pisnicky. Turista s oslem, koberec na
zemi — a na tom koberci sedél a hral.” (Dortizka 2009b: 23)

Recké hudebni tradice patii dodnes k nejbohatsim v Evropé, ale
ve svétovém kontextu zatim neni tak sledovana jako hudebni déni
ve Finsku ¢i Irsku. To mé své historické divody, k transformaci
venkovské lidové hudby do podoby zndmé z nynéjsich festivalti world
music dochazelo v prabéhu 20. stoleti v evropskych zemich podle
velmi riiznorodych scénaid. Béla Bartok tvrdil, ze v jeho dobé by bylo
zcela nemyslitelné, aby se lidova hudba ve své ptivodni podobé¢ hrala
na koncertnim podiu — mezi vySkolenymi hudebniky z Budapesti
a venkovskymi muzikanty z mad’arskych komunit z Transylvéanie
existovala nejen profesionalni, ale i spolecenskéd propast (Dortizka
2000b: 63). Ross Daly fika: ,,Rekové svoji hudbu vnimaji jako

3. Rozhovor s Rossem Dalym ze zaii 2018 v Bratislavé. Osobni archiv Petra Dortizky.
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Zakladna workshopu Labirinthos, Houdetsi (Kréta).
Foto Petr Doruizka 2005

narodni dédictvi, ne jako legitimni uméleckou formu. Autenticka
lidova hudba tu predstavuje kulisu ke statnim a cirkevnim svatkim,
ale nikdo ji nebere jako svébytne umeni. Vétsina mych kolegii hraje
v kapelach slavnych hvézd hudbu, kterou ve skutecnosti nemiizou
vystat.“ (Dortizka 2001: 42)

Jde o zajimavy postich. Proména lokalni tradice v legitimni
uméleckou tvorbu je relativné nova véc. Ve Finsku ¢i jinych
skandinavskych zemich tato transformace probehla diky zménam
v hudebnim $kolstvi, jednim z krac¢kt bylo roku 1983 zfizeni
oddé¢leni lidové hudby na Sibeliové akademii v Helsinkach.
Roku 1961 zalozil v Dublinu Sean O°‘Riada, irsky skladatel
a zak Olivera Messiaena, soubor, jehoz cilem bylo ,,Ardt lidovou
hudbu s preciznosti klasickych hudebniku™ a jenz pozdéji
inspiroval svétoznamou skupinu Chieftains (Dortizka 2000b).
V Madarsku doslo k podobnému posunu diky hnuti tanchaz
v 70. letech, které bylo spontannim protestem proti prezentaci
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Santur, predek evropského cimbalu, ve sbirce Rosse Dalyho, Houdetsi (Kréta).
Foto Petr Doriizka 2005

folkloru za totalitni éry, tedy proti megaansambliim zfizovanym ve
vychodoevropskych zemich podle sovétského modelu. V Recku
dochazelo k transformaci v nékolika krocich, k prvnim patfil
revival Zanru rembetiko po padu vojenské junty v poloving 70. let.
Pfinos Rosse Dalyho ma zaklad mnohem S§ir$i. Daly nerozviji
jen tradi¢ni repertodr, ale i nastrojovou techniku a improvizaéni
umeéni v ramci modalni struktury. Dalyho pfinosem je tézZ vyména
podnétl mezi jednotlivymi kulturami, a to nejen v hra¢ském umeni,
ale i v konstrukci nastrojii. Obohatil naptiklad tradi¢ni krétskou
lyru o sadu rezonan¢nich strun, které zvyraziluji a pfibarvuji zvuk
melodickych strun, podobné jako u indického sitaru ¢i norskych
housli hardanger. Ucitelem Rosse Dalyho se stal krétsky hudebnik
Kostas Moundakis, jeden z vibec nejlep$ich hracd na krétskou
lyru. Daly na to vzpomina: ,,Prisel jsem za nim roku 1975 a rekl
mu, Ze se ucim hrat, a on mi odpovédel mi, Ze o totéz se snazi i on.
Jako jeho student jsem s nim pak zacal vystupovat, a to az do jeho
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Ross Daly a jeho manzelka Kelly Thoma.
Zdroj: <https://www.kellythoma.com/picture-gallery.php>

smrti roku 1991.“ (Dortzka 2008: 29) Od roku 1981 vede Daly
workshopy Labyrinthos, které propojuji nejen tradice rozdilnych
regiont, ale i rozdilnych historickych obdobi. Ptikladem je koncert
v aténském klubu zhruba pied dvaceti lety. Nastrojova sestava
nebyla vyrazné odli$na od skupin, na Zapad¢ fazenych k tzv. early
music, tedy evropské renesanci: tamburina, flétna, dvé loutny
1 houslim pfibuzny nastroj, drzeny ve svislé poloze. To byla krétska
lyra, magicky nastroj, ktery Dalyho pfimél, aby se natrvalo usadil
v Recku. Kapela hrala divokou smésici melodii z Kréty, Turecka,
Persie — a v jednom ptipadé z Irska (Dortizka 2001: 42).

Modalni hudba versus jazz a zapadni trendy

Modalni hudebni tradice jsou zaloZzeny na improvizaci, stejné
jako jazz. Existuje mezi obéma zanry presah? Ano — ale napln je
pfitom odli$nd. Ross Daly uvadi jako piiklad let ptika. ,.Jazzovy
hudebnik to vidi jako symbol svobody, kdezto pro nds je to symbol
harmonie. Vice nez néjakou svobodu to chdapeme jako soulad

197



s prirodou. Ten ptak neresi néjakou osobni volnost, pro néj je létat
prirozené. A my nevidime improvizaci jako naplnéni svobody, ale
Jjako cestu k souladu s danym okamzikem. Nase hudba nema historii
Improvizace je pro nas naplnénim harmonie s danym okamzikem.
Pokud se hudba odviji v nejakém magamu, je to zajimavé samo
o sobé, nikoli vsak jako prostiedek k dosazeni svobody. Pro
néekteré jazzmany je tahle cesta nesrozumitelnd. Daly dale tvrdi,
ze v modalni hudbé dokonce existuje pravidlo, jak porusit jind
pravidla. Hudebnici v modalnich tradicich pronikaji za hranice
pravidel, aniz by pravidla rusili. To je hodn€ odlisné od jazzu, od
moderni vazné zapadni hudby, a dokonce i hudby popularni. Vyvoj
v téchto disciplinach probiha ¢asto v cyklech, kdy kazda generace
prijde s vizi, ze musime negovat vSe, co bylo predtim, abychom
byli origindlni. Kdezto v modalni hudbé i1 v tradicich vychodu
vladne pfesvédceni, ze stavite na tom, co jste prevzali z minulosti,
a k tomu pfidate svtij dil. TakZe misto rebelie proti minulosti je
prioritou rozvijeni. Podle Dalyho se vychodni modalni hudba
nevyviji na pozadi vymény generaci a historickych milniku, jako je
swing, be bop, rock and roll, punk, disco, hip-hop. ,,My to zkrdtka
vidime jinak,” uzavira debatu Ross Daly.’

4. Rozhovor s Rossem Dalym ze zafi 2018 v Bratislavé. Osobni archiv Petra Dortizky.
5. Tamtéz.
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Modal Music of the Middle East and India:
Cultural Identity, Breaking the Rules and Improvisation

The word maquan denotes a place or position. While the music key is a basis for western
music, it is mode or maquan, as it is called in eastern countries, that has the function of tonic.
It is an element that means more than scale and less than melody. There have been frequent
interactions and cultural exchanges between western and eastern musical activities in the last
decades. One of the main initiators of a stream that extends, links, and develops modal music
traditions is Ross Daly (*¥1952). Now living in Greece, he plays the Crete lyre and is the
founder of Labyrinth workshops, which take place in Greece as well as in many other places.
Modal music traditions are based on improvisation, as is jazz. The relationship between the
two streams has so far been more an object of speculation than scientific analysis. Although
there are parallels and some overlaps, some areas do differ greatly. Daly explains that the
differences lie both in the priorities of players and in the various evolutionary directions of the
two areas, as well as in the role of the transgression of previous rules.

Key words: Cultural identity; cultural exchange; cultural space; modal music;
music improvisation; Ross Daly.
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BUBENICKY RITUAL TAIKO, V NEMZ SE CLOVEK
PROMENUJE VE ZVUK

Jiri Moravcik

Japonska bubenickd show kumi-daiko' je 0Zasnd kombinace
bubnovani, hudby, oslnivé vizualni tane¢ni choreografie a nasazeni
na pokraji fyzického zhrouceni. Jinymi slovy moderni ritual,
sofistikované estetické uméni a drama zaroven. Uz jen pohled na
podium s desitkami barevné ladénych bubnti od téch nejmensich az
po ty obii, vazici stovky kilogrami, cloveéka ohromi. A co teprve,
kdyz ansambl slozeny z muzi a zen spusti svou rytmickou jizdu
vinici se na Skale mezi vankem a apokalyptickym hromobitim
v neuvéfitelné dokonalé pohybové harmonii, vrcholici na vtetinu
presné. Rytmicky se viibec nechytate: ceremonial faiko nestoji na
hypnotickém transu, nebo na daleko znaméjSim africkém stylu
bubnovan. Taiko neustale a naprosto synchronizované pieskakuje
z rytmu do polyrytmi, vstupuje do ného zpév, zvuk fléten, cinkani
¢ineld a gongl. Poté, co nektefi hraci, nachazejici se pred bubny
v naklonéné pozici, kdy by kazdy normalni ¢lovék uz davno spadl,
dokon¢i své sdlo, ozve se ulevny fev, jako by jim pravé sdélili, Ze
za odménu je nikdo nepropichne samurajskym mecem.

Prvni osobni setkani s japonskym obfadem faiko jsem zazil v roce
1998 na belgickém festivalu Dranouter. Kusé informace o souboru
Kodo, ktery jej predvadél, vedly k tomu, Ze jsme s kolegy béhem
vystoupeni jen nevéficné pozorovali sebeznicujici bubenicky trans
— pracovné nazvany souboj se zlymi japonskymi duchy — a méli
za to, ze se vracime kamsi do stiedovéku. K takovému nazoru nas
vedl pohled na podium pieplnéné nikdy nevidénymi druhy bubn,
kterym vévodila obfi tfimetrova monstra. Vyrazilo nam to doslova
dech. Na tak nevSedni zazitek jsme nebyli pfipraveni. O to vic jsme
po navratu zacali shanét informace a postupné srovnédvat nacerpané
domnénky s fakty.

1. Kumi-daiko je obecny nazev pro moderni soubory pouzivany v Japonsku od roku 1951,
ale Casto se zkracené pouziva také faiko.
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Pokud chceme poznat historii uméni bubnovani na faiko?, méli
bychom navstivit japonsky ostrov Sado, kde ma zakladnu Kodo
Taiko Performing Arts Ensemble, zkracené skupina Kodo.* A mame-
li v sob¢ dostate¢nou davku masochismu a rozhodneme se vstoupit
do dvouletého uceni, méli bychom se pfipravit na nejhorsi. Lépe
feCeno, nechat se zaviit do vézeni vyjde vlastné nastejno. Nejsme
pritom daleko od pravdy: do vyhnanstvi na ostrov bez naroku
na navrat posilali japons$ti cisafi uz ve stfedovéku nepohodlné
osoby.* Jen pro ptedstavu, co pfipadného zajemce ve Skole Kodo
pod heslem ,Zivot, uéeni a tvorba“ &eka (a je jedno, zda jste Zena,
nebo muz): vstava se brzy rano, nasleduje Sestikilometrovy beéh po
horskych stezkach za kazdého pocasi s ptisnym zakazem chtize, pak
program pokrac¢uje celodennim intenzivnim bubenickym tréninkem
zahrnujicim vyrobu vlastnich pali¢ek, ladéni bubnd, vafeni,
uklizeni a osobni rozvoj. Do postele padnete vyCerpanim v deset
veder. Zadna televize, alkohol, koufeni, nato? sex. Samoziejmé
zapomeiite na internet — pocita¢ a mobilni telefon se odevzdava na
zacatku kurzu.

Od roku 2019 ziskali stali ¢lenové souboru Kodo vyjimku: uz
nemusi jako vSichni ostatni uklizet a chodit do kuchyné, mohou
vstoupit do manzelstvi a bydlet mimo Kodo vesnici. Zbyvajici ¢ast
vyuky samoziejme plati i pro né.

Ackoliv Clenstvi v souboru Kodo neni explicitné spojené
s nabozenskymi praktikami ¢i duchovnimi meditacemi, hluboké
presvédCeni o mystickém prozitku béhem vystoupeni vede
bubeniky k ritudlnimu paleni pouZzitych paliek, které si sami
vyrabéji, a osobnim modlitbam pied za¢atkem jakékoliv hrani; byt
jen zkusebniho.

2. Taiko — v angli¢ting fat drum, esky zjednodusené velky tlusty buben.

3. Organizace Kodo nabizi ve své vesnici residen¢ni vyuku bubnovani a stejnojmennou
svétoveé znamou skupinu Kodo (anglicky Drum Child). Vice viz <https://www.kodo.
or.jp/en/about_en/history>.

4. Sado — ostrov v Japonském mofii 40 km severozapadné od pobiezi Honsu, kam byli od
8. stoleti posilani do vyhnanstvi trestanci a nepohodIni disidenti, mezi nimiz ptevladali
umélci a filozofové. Diky nim vznikla na ostrové cela fada svéraznych divadelnich,
tanecnich a hudebnich tradic. Vice viz <https://www.visitsado.com/en/sado/tradition/>.
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Fotografie skupiny Kodo predvadeéjici zakonceni cisla s nazvem ,, Yatai-bayashi“.
Foto Don France 2007. Zdroj: <https://www.flickr.com/photos/dfinotofoto/398952072/
sizes/o/in/photostream/>

Zakladatel skoly Kodo, asketicky a svym zptisobem fanaticky
Den Tagayasua (1931-2001), od roku 1970 trval na kazdodennich
dvaceti kilometrech béhu, a kdyZ se z ostrova Sado pesunul do mésta
Fuji, kde zalozil dal$i vyznamny soubor Ondekoza,’ vyjizdél s nim
na svétova turné, kdy se hraci presunovali z koncertu na koncert
béhem.® Velkou mezinarodni premiéru si soubor Ondekoza odbyl
vroce 1975 na Bostonském maratonu: v cili bubenici zdvihli palicky
vitézné nad hlavu a ke zdé€Seni pfitomnych namisto odpocinku

5. Ondekoza — druhy svétoveé nejproslulejsi soubor taiko zalozeny v roce 1969. Nazvany
podle tradi¢niho zemédélského ritualu ondeko z ostrova Sado. Vice srov. <http://
ondekoza.com/aboutus.html>.

6. Srov. ,,Den Tagayasua.” Wikipedia, the free encyclopedia [online] [cit. 18. 8. 2020].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Den_Tagayasu>.
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odehrali fyzicky nesmirné naro¢nou ukazku na tiisetpadesatikilovy
buben odaiko. Béhem nasledujiciho amerického turné absolvovali
po svych dokonce étrnact tisic kilometrt.”

Bubny taiko a bubnovani maji v japonské kultufe zasadni
roli. Bubny se pouzivaly v budhistickych chrdmech, kde béhem
zenovych ritudlll reprezentovaly bozi hlas, neoddélitelné patfily
ke dvorni klasické hudbé, v tradicnich divadelnich ptedstavenich
kabuki zvySovaly napéti a nahrazovaly zvuky ptirody, péstitelé
ryze s taiko ceremonidlné vyvolavali duchy dest€, soudci s nimi
urovnavali spory a podle toho, kam dosahl jejich zvuk, se urcovaly
hranice pozemkt. S bubny faiko se chodilo na lov, oznamovaly
se jimi zmény pocasi a skrze dohodnuté signaly mezi sebou
komunikovaly sousedni vesnice. Neobesla se bez nich ani japonska
armada: bubnovanim zastraSovala nepfitele, diistojnici s pomoci
bubnli pfeddvali na bojistich rozkazy a za pfesné¢ danych rytmu
hnali vojaky do utoku, nebo naopak veleli k Gstupu.®

Bubny taiko existuji v nejriznéjsich tvarech, barvach, ladénich
a velikostech. Ty nejmensi vezmete pod pazi, zatimco na ty obii,
vydlabané z jednoho kusu dieva o priméru dva metry, abyste si
objednali kamion. Presny puvod taiko nedokazali ur¢it ani historici,
takZe se pouze domnivaji, ze bubny dovezené v prubchu 6. stoleti
z Ciny a Koreje se v Japonsku postupné v rukich zruénych
femeslnik proménily v faiko.® Za hlavni archeologicky dikaz jsou
brany dvé terakotové sosky haniwa znazornujici hra¢e na bubny
nemalo podobné dnes$nim taiko. Datuji se do obdobi Kofun,'® kdy
se v letech 250-538 v Japonsku stavély obii mohylovité hrobky
ve tvaru klicové dirky. Tyto mohyly jsou od roku 2019 zapsany do
seznamu nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO.!!

7. ,,Beginnings of Ondekoza.* Ondekoza [online] [cit. 10. 7. 2020]. Dostupné z: <http://
ondekoza.com/aboutus.html>.

8. Srov. ,Overview and History.” Dostupné z <http://www.taiko.com/taiko_resource/
history.html> [cit. 11. 7. 2020].

9. Tamtéz.

10. Obdobi Kofin viz <https://www.japonet.cz/A6c> a <https://www.japonsko.info/kofun.php>.

11. Viz ,Mozu-Furuichi Kofun Group: Mounded Tombs of Ancient Japan. UNESCO
[online] [cit. 18. 8. 2020]. Dostupné z: <https://whc.unesco.org/en/list/1593/>.
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et bry: Tosfiyubl Hiremetia

Daihachi Oguchi (1924-2008). Foto Toshiyuki Hiramatsu.
Zdroj: <http://taikodo.com.au/wp-content/uploads/2019/11/Daihachi-700x420.jpg>

Japonci ovSem davaji prednost mytologii, podle které¢ se
Sintoisticka bohyné slunce Amaterasu'? pied rozzufenym bratrem
boufe pustoSicim zemi schovala do jeskyné, ¢imz svét prisel
o svétlo, takze bohyni usvitu Ame-no-Uzume'® nezbyvalo, nez —
feknéme — podivné vesele az lascivné tancit na prevraceném sudu
od saké do chvile, nez Amaterasu vysla ven. Ze sudu se podle
mytologie vyvinul buben taiko a z tance hracska choreografie.

Po druhé svétové valce popularita taiko klesla, Japonci méli
jiné starosti, navic s prudkou modernizaci spole¢nosti ztraceli
vazby na tradi¢ni kulturu. V roce 1951 ovSem doslo k nevidanému:
jazzovy japonsky bubenik Daihachi Oguchi (1924-2008) se
podilel na transkripci starého notového zapisu pro faiko z chramu
Suwa, a protoze mu piiSel rytmicky moc jednoduchy, napadlo ho
dosud solové tradi¢ni nastroje sloucit po zpisobu bici soupravy

12. Amaterasu, nejdulezitéjsi Sintoisticka bohyné, vice viz <https://en.wikipedia.org/wiki/
Amaterasu>.

13. Ame-no-Uzume, japonska bohyné tsvitu, vice viz <https://en.wikipedia.org/wiki/Ame-
no-Uzume>.
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do novodobého, Casto az dvacetiClenného souboru kumi-daiko,
zahrnujiciho rtizné druhy taiko. Jejich zvukové limity piekonal
Oguchi navrhy a vyrobou novych bubnil taiko a dalSich nastrojt,
odpovidajicich potiebam velkolep¢ a hlasité znéjiciho bubenického
ansamblu, ¢imz staletou tradici povysil do zcela nové hudebni formy
a definoval budoucnost taiko. Bubnovani tim z chrami a vesnickych
slavnosti postoupilo do koncertnich salti. Nez v roce 2008 Oguchi
tragicky zemfel, napsal mnoho vyznamnych, dodnes hranych
skladeb, zalozenych na tématech japonské historie, a pfitom dospél
k pfesvédéeni, Ze béhem bubnovani faiko se ¢loveék proménuje ve
zvuk. Doslova o tom prohlasil: ,,At uz je ¢lovek taiko, nebo taiko
je ¢lovékem, stavaji se jednotou. V taiko se Clovek stava zvukem.
V taiko ¢lovék slys$i zvuk svou kuzi.“* Se svym souborem Osuwa
Daiko'’ inicioval Oguchi vznik dalSich, v¢etné dnes mezinarodné
nejproslulej§ich Kodo a Ondekoza.

Jeste pred nimi v roce 1959 ale vznikl v Tokiu legendarni pri-
kopnicky soubor Oedo Sukeroku Taiko'® — prvni svého druhu profe-
sionalné vystupujici skupina. Byla po celé zemi zpopularizovana
japonskou televizi, a kdyz Osuwa Daiko v roce 1964 vystoupili na
oteviracim ceremonialu letnich olympijskych her v Tokiu, o taiko se
dozvedél i svet.

Japonskou vladu to pfimélo k masivni finan¢ni podpofe tradi¢ni
kultury, coz vedlo k zaloZeni tisicti novych soubort taiko. Novodoby
hudebni vynalez Japonci pfijali okamzité s nadSenim a bubenicka
show jsou dnes soucasti statnich a slavnostnich ceremonii, zemi
reprezentovala na olympijskych hrach, na zasedani OSN a stala se
jednim z dilezitych kulturnich symbolii Japonska. Bubenici taiko
jsou dnes béznou soucasti hollywoodskych filmti, do svych show je
zahrnul nejslavnéjsi moderni cirkus svéta Cirque du Soleil, pro taiko

14. ,, Whether man is taiko, or taiko is man — they become integrated. In taiko, man becomes
the sound. In taiko, you can hear the sound through your skin. “ (Kageyama 1998)

15. A history of Osuwa Daiko and its founder Daigachi Oguchi. Osuwa Daiko [online]
[cit. 9. 8. 2020]. Dostupné z: <http://osuwadaiko.com/en/>.

16. Oedo Sukeroku Taiko homepage [online] [cit. 10. 8. 2020]. Dostupné z: <http://www.
oedosukerokutaiko.com/htm/top_english.html>.
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Velky bubem odaiko souboru Ondekoza. Foto: TaikoSkin 2011.
Zdroj: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Ondekoza.odaiko.png>

soubory skladaji hudbu vyznamni svétovi skladatelé a spolupracuji
s nimi slavni tane¢ni choreografové.

S presahy do jinych zanri nejdale doSel soubor Kodo
experimentujici s novymi nastroji, modernim tancem a svételnou
grafikou na bazi multimedidlnich show a spolupraci s avantgardnimi,
rockovymi a jazzovymi umélci. Za piiklad takové spoluprace
muzeme povazovat album Mondo Head z roku 2002, na kterém
se podileli perkusisté Airto Moreira (Brazilie), Giovanni Hidalgo
(Portoriko), Nengue Hernandez (Kuba), Arto Tuncboyaciyan
(Turecko) nebo indicky mistr na tabla Zakir Hussain. Poprvé
se ke Kodo piidali rovnéz zpévaci z Kuby, franu, Spojenych statt
americkych, a dokonce tibetsky sbor Gyuto Monks Tantric Choir."”
Soubor Kodo v minulosti spolupracoval také s producentem Billem
Laswellem (album Ibuki, 1996) a DVD East Meets West (2008)

17. ,,Kodo. Mondo Head. Track Listing.” A//Music [online] [cit. 12. 8. 2020]. Dostupné z:
<https://www.allmusic.com/album/mondo-head-mw0000215007>.
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zachycuje japonské bubeniky na spolecnych koncertech s irskym
hra¢em na bozouki Dénalem Lunnym a jeho skupinou Coolfin. !

Bubeniéti mistii ze skoly Sado po celém svété zakladaji nové
Skoly a soubory a nikomu nepfijde divné, ze na vysoké urovni
existuji jak v USA, tak v Evropé. Do Ceské republiky se tieba
pravidelné vraceji Yamato z Holandska' a na popularité ziskal
také soubor KyoShinDo z Italie, ktery v letoSnim roce vydal album
Taiko Do: Echo of the Soul, produkované slavnym japonskym
bubenikem Joji Hirotou.?

Poslouchat japonské bubeniky taiko na albech se samoziejmé
nikdy nevyrovnd estetickému a energicky mocnému zazitku
z koncertu, na ktery vas doptedu nikdo nepfipravi. A ptece nejde
o ztraceny Cas: i ryze bubenické nahravky, jen obcCas prolozené
melodickymi nastroji a zpévem, vas dokazou vtahnout, zv1ast’ pti
védomi, kolik naro¢ného Usili a pfisné discipliny za tim uménim
stoji. Presto jsou uzivatelsky piistupné;jsi filmové zdznamy na DVD
nebo You Tube, kterych existuje nepieberné mnozstvi a nezalezi na
tom, ktery soubor si vyberete, nebo ktery vam nabidne internetovy
vyhledavaé. Vzdy to stoji za to.

18. ,,Kodo/Lunny-East Meets West (DVD).* Steve Weiss Music [online] [cit. 20. 8. 2020].
Dostupné z: <https://www.steveweissmusic.com/product/1125903/concert-videos>.

19. ,,Japonsti bubenici Yamato oslavi na koncertech 20 let existence.“ Novinky.cz [online]
12. 6. 2014 [cit. 18. 8. 2020]. Dostupné z: <https://www.novinky.cz/kultura/clanek/
japonsti-bubenici-yamato-oslavi-na-koncertech-20-let-existence-231710>.

20. ,,Taiko Do - Echo Of The Soul.“ ProperMusic [online] [cit. 10. 8. 2020]. Dostupné z:
<https://www.propermusic.com/eucd2884 taiko do_echo_of the soul.html>.
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The Taiko Drumming Ritual:
Where the Musician Becomes the Sound

The author of the paper is a music publicist who specialises in world music. In his article,
he introduces the phenomenon of taiko and shares his experience with it. The Taiko
Japanese drumming spectacle represents an amazing combination of drumming, dance
choreography, and such an effort that it appears to bring the performers to near physical
breakdown. Legend says that the emergence of Taiko drums was assisted by the Shinto
goddess Amaterasu; nevertheless, drum ensembles as we know them today were invented
by a man: jazz musician Daihachi Oguchi in 1951. This modern-day drumming ritual is
now being practiced in the whole world by thousands of groups; the most important Taiko
school of drumming has been active since 1969 on the Japanese island of Sado by the Taiko
drumming troupe Kodo.

Key words: Taiko; drum ensembles; music ritual; Daihachi Oguchi; Kodo, kumi-daiko,

Ondekoza, Kodo, Den Tagayasua, Daihachi Oguchi, Osuwa Daiko, Yamato,
KyoShinDo.
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HUDBA A VIRTUALNI PROSTOR
V DOBE KORONAVIROVE

Milan Tesar

Jednim z hudebnik, kteti méli v 1ét€ 2020 vystoupit na Folkovych
prazdnindch v Namésti nad Oslavou, byl britsky pisnickai Sam
Lee, ze svych minulych navstév naméstskému publiku diveérné
znamy. Muzikant, ktery byl se svym novym albem Old Wow po
dva mésice (duben a kvéten 2020) na vrcholu prestizni hitparady
World Music Charts Europe,' na Vysoc¢inu nepfijel. Festival ve své
tradi¢ni podobé neprobehl, zruseny byly koncerty a turné hudebnikd
po celém svété. Maloktery obor lidské Cinnosti koronavirova
krize v roce 2020 ochromila tak jako zivou kulturu. V rozhovoru,
ktery vedl s autorem piispévku na dalku pfes internet, Sam Lee
tekl: ,,Pripravam nového alba jsem vénoval tFi a pul roku. Pritom
temer vSechny koncerty, které jsem mél naplanované po vydani,
byly zruseny. Bylo to, jako kdyby se vinar ¢tyri roky staral o vinici,
a pak mu ji nékdo kompletné znicil. Bylo mi to samoziejmé velmi
lito, navic jsem prisel o spoustu penéz. Ale néjak jsem tyto emoce
prekonal, nebot jsem si uvédomil, ze to, co prozivam ja, zdaleka
neni tak tragické jako ztraty mnoha jinych lidi. Navic jsem mohl
pozorovat, jak se svét kolem nas meni presné tim smerem, po jakém
jsem dlouha léta volal v ramci své kampané za udrzitelny rozvoj.
Takze vidim Sanci, Ze se svét v nécem promeni k lepsimu, coz je
dulezitejsi nez moje drobna uméleckd obét. Soucasna krize mé tedy
sice hluboce postihla, ale zaroveri se z ni pokousim vyjit co nejlépe.
Vice nez o sebe mam starost o hudebni komunitu jako celek.“?

1. Hitpardadu World Music Charts Europe od jara 1991 kazdy mésic sestavuji specializovani
hudebni publicisté z evropskych radii. V souc¢asné dobé (fijen 2020) ma porota 41 ¢lent
z 24 zemi, Ceskou republiku zastupuji Petr Dortizka (CRo Vltava) a Milan Tesai (Radio
Proglas).

2. Rozhovor pro Radio Proglas, premiéra 11. 5. 2020 ve 22.00. Audio dostupné z: <https://
www.proglas.cz/program/detail-poradu/2020-05-11-22-00-00/>.
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Rok 2020 vygeneroval po celém svété tisice podobnych ptibeht.
Twvurei, ktefi investovali do nato¢eni novych alb, je neméli moznost
fanouskim zivé predstavit. Specialné naplanovana turné, casto
souvisejici s osobnimi ¢i jinymi vyro¢imi, neprobéhla. Izraelsky
kontrabasista Avihai Cohen, ktery v roce 2020 slavil 50. narozeniny,
naptiklad planoval turné 50-50-50, béhem kterého mél navstivit
padesat mést v padesati riznych zemich. Nékolik malo koncerti
sice probéhlo, ale turné jako neopakovatelny koncept vzalo za své.
Na jizni Moravé usazeny jazzovy trumpetista Luka$§ Oravec zase
musel oZelet dlouho domlouvané turné po Mexiku a Guatemale.?

Ovsem neslo pouze o ziva vystoupeni. Kapely v dobé izolace
nemohly casto ani zkouSet ve standardnim rezimu. Slovenska
skupina Tolstoys byla v dob¢ jarniho uzavieni hranic rozd¢lena
mezi Ceskem a Slovenskem a svou novou pisefi Tempo natacela
na dalku. Podobné v izolaci svych domovil pracovali na svém
novém spoleéném albu slovensky kytarista David Kollar a norsky
trumpetista Arve Henriksen.* Album dostalo pfiznaény nazev
Unexpected Isolation a tematickd jména maji i jednotlivé skladby
— In the Time of Plague, Social Breathing, Bacteria vs Virus nebo
Life vs Death.

Koronavirova krize tedy dostala hudebniky po celé planeté do
zvlastni situace. Zatimco pro mnohé bézny, prakticky kazdodenné
uzivany prostor v podobé koncertnich salii, klubii nebo zkuSeben
jakoby na pfedem neureny cas piestal existovat, okamzit¢ se
vynoftily nové ,,prostorové” moznosti: 1. hudebnici zacali vice nez
diive Zit ve svém domacim prostiedi, objevovali akustické moznosti
obyvacich pokoji, kuchyni a koupelen a 2. nofili se ¢im dal hloubéji
do virtudlniho prostoru, ktery zacali vyuzivat jak ke komunikaci
mezi sebou, tak k ,,ndhradnimu* spojeni se svymi fanousky.

3. Lukas Oravec o neuskute¢nénych planech v dobé koronavirové krize hovoii v Rozhovoru
mésice pro stanici CRo Jazz s premiérou 7. 8. 2020 ve 14.00 hod. Audio dostupné na: <https://
jazz.rozhlas.cz/rozhovor-mesice-lukas-oravec-predstavuje-novy-cesky-bigband-8267487>.

4. David Kollar nato¢il v dob¢ izolace vedle alba Unexpected Isolation jesté dalsi dvé
dlouhohrajici nahravky. O vSech hovoti v pofadu Radia Proglas David Kollar a jeho tri
alba z izolace, premiéra 7. 9. 2020 v 19.15. Audio dostupné z: <https://www.proglas.cz/
program/detail-poradu/2020-09-07-19-15-00/>.
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Objevovani obou téchto typl ,,prostorti spolu pochopitelné
souviselo a vedlo k témuz cili: nahradit ztracené ¢i pierusené formy
komunikace a vzajemného sdileni formami novymi. V bytech tak
vznikla fada ,.koronavirovych® pisni, ¢asto pfimo na aktualni téma.
Vlastné se u nas od sametové revoluce neobjevilo téma, které by
v takové intenzité rezonovalo pisni¢karskou scénou, jako pravé izolace
roku 2020. Jen namatkou: Pavel Helan v epidemii nasel ,,ne¢ekané
darované ticho“;’ Pavel Cadek zpival o tom, Ze ,,viechno zIé je
k néCemu dobré* a ze ,,neni pro¢ brecet“.* René Matlasek vzdal hold
prarodi¢im coby ,,détskym hrdinim®,” pisnickat s pseudonymem
Laska chvalil 1ékate a 1ékarniky v pisni ,,Dik, Ze vas mame*.® Rousky
a rozestupy si vzala na paskal Pavlina JiSova v miniatufe Nedaji. Jan
Repka se ve své pisni ptal: ,,Vodkud jen se vzal ten vir?* Slovensky
pisni¢kat Edo Klena si kladl: ,,Co bude d’alej?*!° Ivo Cicvérek napsal
pisefi o rouskach, v niz se nevyskytuje slovo rousky — Do tvaii.!! Ale§
Bojanovsky z trampské skupiny FT Prim nato¢il v liduprazdnych
brnénskych ulicich videoklip Na rozcesti.'> A velmi silnou pisen o
nadgji s nazvem Salutuj nahrala v doméci izolaci skupina Zivé kvety
z Bratislavy."

Nevznikaly vSak pouze tematické pisné. Mnozi umélci prosté
vyuzili ,,usetfeného* ¢asu, kdy nemohli koncertovat, k tvorbe. Ve

Pisent Necekané darované ticho: <https://www.youtube.com/watch?v=kX3AGGXev3A>.

Pisent Vsechno zIé: <https://www.youtube.com/watch?v=Xul sOhXx90>.

Pisen Détskym hrdiniim: <https://www.youtube.com/watch?v=RXgUcRfCsKQ>.

Pisen Dik, ze vas mame: <https://www.youtube.com/watch?v=ZJBd1bWR1laY>.

Pisent Vodkud jen se vzal ten vir? poprvé zaznéla v Repkové stejnojmenném, internetem

prenaseném vystoupenti (,,live stream #2°), odvysilaném 30. 3. 2020. Zaznam dostupny

z: <https://www.youtube.com/watch?v=66e80LBb7EE>.

10. Pisett Co bude dalej?: <https://www.youtube.com/watch?v=cFw-fsaHAZQ>. Piseii
méla na internetu premiéru 4. 5. 2020. V rozhovoru pro Radio Proglas nato¢eném
v srpnu 2020 v Kosicich Klena vysvétloval, ze po nékolika mésicich se na vladni
opatfeni v dobé koronavirové krize diva kriti¢téji a ,,dnes by piseni napsal jinak. Audio
dostupné z: <https://www.proglas.cz/program/detail-poradu/2020-10-01-19-15-00/>.

11. Pisent Do tvari: <https://www.youtube.com/watch?v=W{45KLPjdRw>.

12. Pisent Na rozcesti: <https://www.youtube.com/watch?v=I1U-IMwKTdGk>.

13. Skupina Zivé kvety pisefi Salutuj zvetejnila na internetu 27. 5. 2020. Dostupné z:

<https://www.youtube.com/watch?v=uM60WFtyKqA>. Na CD vysla 4. 9. 2020 v ramci

alba Cesty, ktoré nevedii nikam (Rarity Vol. 1).

LR
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Spojeném kralovstvi naptiklad vyslo pozoruhodné album Musicians
for Musicians — Many Voices on a Theme of Isolation, na kterém
své ,,skladby z izolace* nabizeji umélci riznych Zanri od klasické
hudby ptes world music, folk a rock az po hudbu elektronickou.'
Polovina z vytézku z prodeje alba pfitom putuje na konto charitativni
organizace Help Musicians, druha polovina pak pfimo zucastnénym
umeélcliim. Sva samostatna, piivodné neplanovana alba, natocila
spousta dalSich hudebnikii: katalanska skupina La Sra. Tomasa se
pfihlasila s ,.koronavirovym* EP Houly Housy Sessions, americky
jazzovy pianista Brad Mehldau se se zku$enostmi z doby pandemie
vyrovnal na tematickém albu Suite: April 2020 a izraelsko-
americka soulova zpévacka Miss Mikey May namisto planovanych
koncertd nahrala album Play On.'® Vznikaly vSak i jednotlivé
skladby v naprosto jedineéném obsazeni. Z Ceského prostiedi Ize
zminit projekt #zpévackyspolu, v jehoZz ramci patnact piedevSim
jazzovych interpretek nazpivalo ,spole¢né” — kazdd ze svého
domaciho prostiedi — slavnou Modlithu pro Martu."” Nahravani
ve stylu ,.kazdy doma“ si vyzkousel i brnénsky big band Cotatcha
Orchestra, kterému epidemie pierusila praci na dlouho planovaném
prvnim albu: distanéné ¢lenové orchestru nato€ili novou skladbu
pianisty Martina Konvi¢ky A Very Old Lady Driving a Ferrari.'®
Urcitym protipdlem téchto novych alb i pisni, z nichz mnohé budou
mit trvalou hodnotu, byly hry a vyzvy, které se v dob¢ pandemie Sitily
na socialnich sitich. V Cesku byla popularni napiiklad tzv. Vyzva
Megstského divadla Brno. Spocivala v tom, Ze ,,hra¢* dostal ptridélené
pismeno a béhem 24 hodin mél nazpivat/nahrat a jako klip natocit

14.Albumvyslo 3.7.2020 aje v digitalni podobé dostupné z: <https://musiciansformusicians.
bandcamp.com/album/many-voices-on-a-theme-of-isolation>.

15. Autor projekt podrobné popisuje na své internetové strance: <https://www.bradmehldau.
com/suite-april-2020>.

16. Album vyslo 18. 4. 2020. Digitalné je dostupné z: <https://missmikeymay.bandcamp.
com/album/play-on>.

17. Vznik této verze Modlitby pro Martu iniciovala zpévacka Petra Ernyeiova. Autorem
nového aranzma skladby je Stépan Janousek. Piseii je dostupna z: <https:/www.
youtube.com/watch?v=b88BmBVuzTM>.

18. Video dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=P4MEwill6Us>.
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pisen, ktera na toto pismeno zac¢ina. Nekteti ,,soutézici* nabizeli své
verze znamych hitt, jini se pokouseli vytvofit vlastni pisné.

Vedle toho, Ze ve virtualnim prostoru vznikaly a tymz virtualnim
prostorem (pfedev§im prostiednictvim Facebooku, YouTube
a dalSich socialnich médii) se $ifily nové pisné, nebo dokonce celd
nova alba, snazili se umélci ptimo komunikovat se svymi fanousky.
Nékterym k tomu stacila kratka ,,setkani*: Pisni¢kar a spisovatel
Jan Burian napfiklad vsadil na formu autorského ¢éteni jednoho
fejetonu denné a piehrani jedné své pisné€ kazdy den. Jini se od jara
pokouseli komunikovat s publikem prostfednictvim celych on-line
koncertti ze svych obyvacich pokojii, zkuSeben i prazdnych klubti
a salt. Pisni¢kat Jan Repka naptiklad v dobé jarni i podzimni izolace
chystal pro své fanousky tematické koncerty, které propagoval na
socialnich sitich, nechaval publikum hovofit do dramaturgie, zval
si do nich hosty. Izraelskd zpé&vacka a hudebnice Noam Vazana
vyuzila izolace k organizovani nékolika on-line koncerti zdarma,
na néz pozdé¢ji navazala virtudlnimi vystoupenimi za ,,vstupné®.
Néktefi interpreti nabizeli svym fanouskim nevSedni obsah:
Skupina Miiaga a Zd'orp béhem izolace formou on-line koncertl
pfehravala jednotlivd sva star$i alba, pisnickaika Lucie Redlova
pfipravila koncerty z pisni svych oblibenych skupin Buty a Beatles.

Do virtudlniho prostoru se vroce 2020 neptesouvaly pouze koncerty
a tvorba pisni a alb, ale také celé festivaly a hudebni konference. Ve
verzi on-line prob&hly jak Mezinarodni folklorni festival Straznice
nebo Chodské slavnosti,' tak napiiklad sv€tovy hudebni veletrh
WOMEX.? Zatimco internetem pienasené vystoupeni folklornich

19. V ramci internetového vysilani Chodskych slavnostni se v programu, vysilaném na
www.chodskeslavnosti.cz, postupné piedstavily mj. soubory: Rodinna skupina sester
Kuzelkovych, Muzsky pévecky sbor Haltravan z Klen&i pod Cerchovem, Chodsky soubor
Mréakov, Konradyho dudacka muzika, Néarodopisny soubor Postfekov a Domazlicka
dudacka muzika.

20. WOMEX — Worldwide Music Expo — je nejvétsim svétovym setkanim odborné
vefejnosti v oblasti world music a pfibuznych hudebnich zanrd. Centralu ma sice
v Berling, ale kazdy rok probihd v jiném evropském mésté. V roce 2020 se mél
konat v Budapesti, ale poté, co madarska vlada na podzim uzaviela hranice, ohlasili
poradatelé zménu konceptu na plnou virtualni verzi programu. V on-line prostoru tedy
probihaly pfenasky, setkani i koncerty.
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soubortt z Domazlicka mohli zajemci sledovat zcela zdarma, ke
konferencim a showcaseovym koncertim* WOMEXu méli piistup
pouze registrovani Gc¢astnici za poplatek. Festival Hradecky slunovrat
(jehoz cervnova ¢ast se nakonec mohla konat, na rozdil od planované
druhé fijnové Casti) pfipravil na jafe pro své piiznivce sérii on-line
Sifenych diskusi s odborniky na nejrizngjsi témata: od hudby ptes
literaturu az po politiku ¢i nabozenstvi.?? Pouze ve virtualnim prostoru
se uskute¢nil v roce 2020 také festival Porta. Soutézici poslali poroté
sva videa a porota ve dvou kolech volila vitéze. Vyhlaseni vysledkt
probéhlo on-line 24. 10. 2020.%

Prace s internetem a konkrétné se socialnimi médii byla
prirozenou soucasti zivota umélct i poradateld kulturnich akci jiz
pred rokem 2020. Rok koronavirové krize vSak pfinesl vyrazné
zrychleni pronikani téchto nastroji do zivota umélecké komunity
i jejich fanouskut, osvojovani novych technologii, hledani novych
moznosti. Aplikace vhodné k pofadani video konferenci jako
Zoom nebo GoogleMeet se staly podobné dilezitou souc¢asti zivota
jednotlivee jako textovy editor nebo kalendaf. Hudebnici, kteti
prisli o podstatnou ¢ast svych piijmi, museli také fesit otazku, zda
je pro né dulezitéjsi uchovat jakykoli kontakt s publikem, davat
0 sob€ veédét zcela zdarma, a pfipravovat tak publikum na navrat
»hormalniho* stavu, anebo zda poskytovat exkluzivni obsah jako
placeny za tu cenu, Ze divéki/posluchac¢ti bude vyrazné¢ méné.
Neékteré formy distanéni komunikace tak provazela napiiklad
moznost poslat umélci na konto dobrovolny finan¢ni ptispévek.

21. Jako showcase se oznacuji vétSinou kratsi koncerty urcené pro odborné publikum —
poradatele festival, vydavatele, novinaie apod. Jsou soucasti festivalii nebo hudebnich
konferenci a jejich cilem je umélce pozvanym odbornikiim pfedstavit a nabidnout je
napf. na jejich festival ¢i jinou akci.

22. Mezi hosty téchto rozhovoria byli napiiklad politicky komentator Bohumil Pecinka,
slamer Anatol Svahilec, novinaika Julie UrbiSova, zpévak Michal Prokop, onkolog
Petr Stépanek, predseda Asociace nanotechnologického priimyslu CR Jifi Kiis, byvaly
dramaturg festivalti Porta a Zahrada Michal Jupp Konec¢ny, katolicky knéz a feditel
Radia Proglas Martin Holik nebo novinarka Alexandra Alvarova. Rozhovory jsou
dostupné z: <https://www.youtube.com/c/Hradeck%C3%BDslunovrat1/videos>.

23. Vitézkou ePorty se stala Kristina Dlouhd. Zaznam vyhlaseni je dostupny z: <https://
www.youtube.com/watch?v=r5V-m9Relh[>.
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Na otazku, do jaké miry se jedine¢na zkuSenost roku 2020
promitne do fungovani kulturni scény v piistich letech, momentalné
jesté nelze odpoveédét. Tento prispévek byl plivodné planovan jako
shrnuti situace z doby epidemické izolace z jara 2020 a postupného
uvoliovani v 1été, kdy naptfiklad nékteré hudebni akce mohly
probéhnout. Letni rozvolnéni vSak vystridala nova podzimni izolace,
ktera v dob¢ vzniku piispévku stale trva. Pritom néktefi tviirci ihned
navazali na své jarni zkuSenosti a obnovili setkavani s fanousky ve
virtudlnim prostoru, jini unaveni z mnohamési¢nich mimotadnosti
vyckavaji — slovy vySe uvedené pisn€¢ Eda Kleny — ,.,¢o bude d’alej*.
Na podzim 2020 se rusi dalsi akce — v ceském prostiedi napriklad
mezinarodni festival Blues Alive (po né€kolikaté kompletni zméné
dramaturgie potadatelé planovany dvacaty paty rocnik zcela zrusili)
nebo prvni roénik Central European Jazz Showcase v Brné (odlozen
na léto 2021). Pouze ve formatu on-line prob¢hla na konci fijna
konference Nouvelle Prague. Na Slovensku se dalsi rocnik World
Music Festivalu Bratislava, planovany piivodné na fijen, odsunul
také do on-line prostoru internetu. Pfibéh nahrazovani realného
prostoru pro setkadvani hudebnikti s publikem prostorem virtualnim
tak dal pokracuje.

Dejme pied zavéreénym shrnutim slovo samotnym umélctim.?
Miuze koncert ve virtudlnim prostoru vibec nahradit setkéni
v realném zivote? Nebo je pouze zajimavym zptisobem dopliuje?

Hudebnik a vyrobce kytar Jan Fic: ,,Pri Zivem koncertu cerpam
energii z posluchacii a atmosféru z prostoru a situace, které nasledné
pretavuju zpéet do svého vykonu. To mi pri streamu nebo hrani bez
divakii obrovsky chybi. S kapelou se to jesté dd, energie kapely je
Casto dost samonosna a da se perfektné si to uzit a vyburcovat se,
ale protoze vétsinou hraju sam, je to pro me bez divaikii dost tezke.*

Vaclav Lebeda alias Voxel: ,.Je to absolutné nesrovnatelné, ale
oboji ma néco do sebe. Zivé hrani u mé vidy vitézi, obcas to ale
proloZit online koncertem je pro fanousky i pro mé urcité zpestieni.*

24. Nasledujici citaty pochazeji z e-mailové komunikace autora pfispévku s jednotlivymi
hudebniky.
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Viktor Ekrt ze skupiny Hm...: ,,Protoze jsme online nehrali,
odpovéed uplné nevim. Ale tusim, Ze bychom se do kamer neuméli
tvarit prirozené a hrat se stejnou radosti. Kdyz jsme nékdy néco
tocili pro televizi, bez divakii, vidycky z toho couhala ta umeélost
situace. Potrebujeme divaky, bez nich nam to nejde.*

Roman Hampacher, kytarista ze skupiny Jany Koubkové
a pisnic¢kar: ,,Hrat bez lidi, to je jak rande pres telefon. Jednou,
dvakrat to miize byt zajimavé zpestreni, ale bez kontaktu s lidmi to
neni moc k zivotu.*

Séarka Adamkové ze skupiny Sarah & The Adams: ,,Vse, co jde
do zdznamu, je pro mé trochu slozitéjsi. Zivy koncert je kouzlo
okamziku, které vznika pouze mezi pritomnymi. Toto kouzlo je
nekdy tezke prenést do zaznamu.*

Kytarista a feditel JazzFestu Brno Vilém Spilka: ,,Bez divdkii se
clovek nevybicuje ani zdaleka k tomu, co by zahrdl pred nimi.*

Hudebnik a producent Martin KySpersky (mj. Kvéty): ,,Vino na
baru, holky v letnich Satech, pizza v Satné, tahani beden, Zivot na
benzinovych pumpdch, klaboseni v auté. To vSe musite ozelet, a je
vam to lito.*

Vladimir Misik: ,,Myslim, Ze Zzivé koncertovani je zdklad
oboustranného proZitku mezi muzikanty a diviky a podle mého
vkusu Zadné video to nemiize nahradit. Treba divadelni predstaveni
v televizni bedné také nema tu patricnou atmosféru.”

Nina Marinova ze skupiny Nina Rosa: ,,Vyhoda streamii, kterych
jsem se zucastnila, byl oproti Zivym hranim vyborny zvuk na podiu.
V roli hudebnika jsem si live streamy uzivala vice nez v roli divaka.
Pri hrani jsme byli vétsinou v néjakém fajn prostiedi s ostatnimi
muzikanty, zatimco jako divak jsem byla doma a k tomu sama —
komplexni zazitek, kterym mam z navstévy koncertu, mi chybél.
Ale detailni zabéry na muzikanty, které stream umoznuje, jsem si
uzivala.*

Marc Daunis z katalanské skupiny Els Berros de la Cort: ,,Byl to
pro nas cas pro zklidnéni a pro nacerpani novych sil. Je jasné, Ze
v takove dobé se fungovani kapely a vztahy v ni méni. Dokdazali jsme
se ale rychle prizpusobit — virtualni setkavani a vzajemné sdileni
soubortt byl intenzivnéjsi nez kdy predtim. Ale chybélo nam to
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Salky caje behem zkousek...

Trebaze se tedy prakticky vSichni hudebnici shodnou, ze
streamovany koncert skutecné setkani s zivym publikem nenahradi,
ve skuteCnosti nejde o Uplné novou podobu komunikace mezi
interpretem a posluchacem/divakem. Jde v podstaté o demokra-
tizovanou formu televizniho nebo rozhlasového pfenosu. Rozhlasové
vysilani na svém pocatku stalo predev§im na Zivém hrani hudebnikd
ve studiu a nékteré stanice (u nés Cesky rozhlas, Radio Proglas) i dnes
koncerty ze svych studii nabizeji. U on-line streamti na YouTube
nebo socialnich sitich neni pfitomen zadny profesionalni dramaturg,
ktery by urcoval, kdo ma pravo obsadit drahocenny vysilaci cCas.
Kazdy umélec ¢i kazda kapela se mohou z vlastni iniciativy zacastnit
pomysiné¢ho boje o posluchace. Boje, v némz zpévaci a kapely
konkuruji naptiklad youtuberiim, ktefi tento prostor ovladli pfed nimi
a kteti jsou dnes nekorunovanymi medidlnimi krali mladé generace.
A 1kdyz jsou moznosti prezentace na internetu prakticky bezbiehé,
kazdy posluchac vsak ma jen dvé usi a 24 hodin denné¢.

Hudebnici se v dobé koronavirové krize pochopitelné té$i na
navrat do ,starych koleji“, kdyZ se budou se svymi fanousky opét
setkavat tvafi v tvaf. Rada z nich si vSak na podia a do realného
prostoru ponese nové dovednosti, vyssi pocitacovou gramotnost
a uméni orientovat se i v prostoru virtudlnim. A to se jist¢ bude
hodit v jakékoli dob¢.
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Music and Virtual Space in the Period of Coronavirus

During the global epidemic of coronavirus, musicians of the whole world have faced new
situations. Concerts and festivals have been cancelled, and musicians, instead of face-to-face
communication with their fans, have had to search for new ways to reach their audiences. As
a result, there have been many streamed concerts, especially on social nets on the internet:
they take place in rehearsal rooms, empty clubs, and even in living rooms. Singer-songwriters
and other artists have composed many songs on the topic of the epidemic. Distant cooperation
has spread, uniting musicians working on single tracks and whole albums who are many
kilometres apart. Due to isolation, many interesting recordings have emerged. The majority
of musicians prefer to communicate with their audiences in real space; nevertheless, the need
to capture attention even in the virtual space has accommodated them with new skills that can
be advantageous even when the epidemic is over.

Key words: Internet; on-line space and coronavirus crisis; music streaming; social isolation
and music business; social nets and music.
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DIVOKY VYCHOD ANEB NA ZBOJNICKOU NOTU
V CESKYCH MUZIKALECH

Ales Opekar

Vychozim prostorem muzikalové zpracované piedlohy, ktera
ma vétsinou pivod v literarnim nebo ¢inohernim dile, je divadelni
jevisté. Filmova podoba je vétSinou sekundarni. Ob€ prostiedi maji
své vyhody a nevyhody. Jevistni prostor rozviji vlastni imaginaci
v ramci divadelnich kulis, akustiky konkrétniho prostoru a relativné
limitované techniky. Filmovy prostor miize vyuzit libovolny interiér
a exteriér, nejruznéjsi technické efekty, rafinovanou stfihovou
skladbu. MtiZe stiidat detail se zabéry na celek a s pohledy ze vSech
stran véetné zabért shora. Divadlo naproti tomu nabizi interakci
s publikem, naradzky na aktualni udalosti a pfenos energie. Umoznuje
i prubéznou moznost oprav omyli ¢i nedotazenych scén, tiprav
dle zménéné spolecenské situace. Moznost repriz je v divadelnim
nastudovani relativné omezena v ¢ase i prostoru, i prenos do jinych
novych prostor byvéa naro¢ny. Film poskytuje fixovany tvar, spjaty
s dobou vzniku jednou provzdy. Diky tomu vSak zstava v trvalém
poveédomi.

Porovname-li divadelni a filmové zpracovani téhoz tématu,
zjistime, ze se zpravidla vzdy 1i$i podobnym zplsobem: divadelni
verze koncentruje vétsi pocet zpévnich a tane¢nich vystupti, zatimco
filmova verze mnohem vice rozviji piibéh.!

Neékdy vznika divadelni a filmové zpracovani zaroven (Ddma na
kolejich — oboji 1966), jindy ¢eka divadelni pfedloha na zfilmovani

1. Typickym prikladem je rozdil mezi filmovym scénafem muzikalu Hair (1979)
a pivodni divadelni pfedlohou (1967). Milo§ Forman razantné proskrtal hudebni ¢isla
a naopak rozsifil pfibéh: napf. o tragickou zaménu narukovaného vojaka Bukowskeho
s kamaradem Bergerem, ktery jej mél pouze na chvili zastoupit, aby se Bukowski
mohl rozlougit se svou divkou. Ceskou stopu najdeme i v némeckych divadelnich
nastudovanich muzikalu Die Haare koncem 60. let, v jejichz orchestrech ucinkovali
hudebnici skupin Matadors, Bluesmen nebo Atlantis. Ocitli se tak i na némeckych
gramodeskach, vydanych v roce 1970.
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fadu let (Kdyby 1000 klarinetii—divadlo 1958 a Kdyby tisic klarinetii
— film 1965). Dlouhodobym zranim a Zzanrovymi proménami
proSel naptiklad Limonddovy Joe Jitiho Brdecky — od ¢asopisecké
seridlové parodie na rodokaps (1940) ptes Cinoherni (1944) a knizni
(1946) podobu az k hudebnimu divadlu (1955) a filmu (1964).
Mén¢ casto dochazi k divadelnimu zinscenovani pivodni filmové
predlohy. Starci na chmelu vznikli v roce 1964 pouze jako film.
V dané dobé nemélo zadné divadlo adekvatni soubor, ktery mohl
uspokojit vysoké ndroky na realizaci tohoto muzikdlu. Divadelniho
podia se piibéh dockal az v roce 1991. Filmova Kvaska Daniela
Landy (2007) nasla svou divadelni variantu pod nazvem Touha
hned o rok pozdéji, zatimco filmovy Trhdk (1980) cekal na svou
divadelni muzikalovou adaptaci az do roku 2018.

Vedle podia a filmového platna mohou muzikalova dila nalézt
utocisté, byt v podob& ochuzené o pohybové, zejména tanecni
vjemy, i na rozhlasové nebo gramofonové nahravce. Napiiklad
zpévohru Sto dukatii za Juana prosadilo nejprve jeji rozhlasové
zpracovani (1953) a az nasledné se ji ujali divadelni inscenatofi.
Rada novéjsich muzikali méla zase svou dileZitou sondu v podobé
gramofonové desky. Typickym ptikladem je americkd rockova
opera Jesus Christ Superstar (dvoualbum 1970, divadlo 1971, film
1973).

Na ceské scén¢ popularni hudby 70. a 80. let najdeme celou
fadu projekti, které mely nebo mohly vyustit do divadelni nebo
filmové podoby, avSak zistaly v podobé gramoalba, respektive
jeho scénického koncertniho provedeni. Pro dotazeni k hudebné-
dramatickému tvaru chybély jak adekvatni finanéni zazemi,
tak vile a zkuSenosti pracovnikii statnich agentur a nakonec
i souhlasy cenzort. Pfipomeiime Odysseu Petra Ulrycha (1969),

2. Podrobngjsi obrazové dokumentaci vyvojovych stadii tématu Limonadovy Joe jsou
vénovany panely 7, 8 a 9 vystavy Opera pro chudé? Promény ceskych muzikalii v case
i necase. Je dostupna v sekci Vystavy na <www.popmuseum.cz>. Pfedchozi panely
podavaji struény piehled vyvoje Eeskych muzikali od 40. let do doby relativné nedavné.

3. O projektu Odyssea jako o pokusu o jazzrockovou operu pise Ivo Osolsobé (1983: 399).
Album nahrané se skupinou Atlantis a Orchestrem Gustava Broma skongéilo v trezoru
bez dalsi realizace a bylo vydano az v roce 1990.
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Krasku a zvire Petra Novaka a Zdenka Rytite (1975), Titanic
Bohuslava Ondracka a Zdenka Borovce (1977).4

Zajimavymi metamorfézami prosly i ¢eské zbojnické zpévohry,
kterym se budeme nésledné¢ vénovat podrobnéji. Dlouhého trva-
ni a riznorodych divadelnich podob nabyval projekt Petra Ulrycha
Nikola Suhaj loupeznik: 1974 gramofonové album, 1975 komorni
muzikal, 1975-1987 dramatizace Bohumila Nekolného s piedtoenou
hudbou a kone¢né velké multimedialni pfedstaveni Stanislava Mosi
Kolocava (2001) a CD s rozsitfenou hudebni slozkou (2002).

Balada pro banditu dramatika Milana Uhdeho a skladatele
Milose Stédroné vznikla pro divadelni podium (1975), se stejnymi
herci se ve stejném roce dockala rozhlasové dramatizace a o tfi roky
pozdgji filmového zpracovani (s premiérou 1979). Na zvukovych
nosic¢ich se objevila naopak se zpozdénim. Z rozhlasové nahravky
byl v roce 1988 vydan vybér na vinylu a v roce 1996 na CD a v roce
1999 byl na CD vydan soundtrack z filmu.

Zpivajici zbojnici — JanoSici

Zpracovani zbojnické latky najdeme na ceskych podiich
nejcastéji v 70. letech. Ze zhruba deseti provedeni maji CEtyfi
charakter divadelniho muzikalu.’

Mezi janoSikovskymi tituly nechybi ani néavraty ke klasické
¢inohfe Jifiho Mahena (premiéra 1910) nebo k opefe Jana Cikkera
(premiéra 1954). Ta byla uvedena v roce 1970 v Plzni, 1973 v Praze
a 1978 v Brné. Nastudovana byla dokonce i loutkohra, ktera spojila
¢esky, slovensky a polsky soubor do jednoho ptedstaveni v ramci
divadla Drak v Hradci Kralové (1975). Neni na tom nic zvlaStniho,

4. Jiné programy vznikly naopak jako koncertni potad, napt. Dialog s vesmirem skupiny
Progres (1978) a gramofonové desky se dockaly az dodate¢né (1980). Skupina Bacily
s Vaclavem Neckafem méla gramodesku a koncerty s programem Planetdrium v roce
1977 a v roce 1983 pak dokoncila alespon jeho televizni podobu. Nejvice scénickych
alb, koncerti a jejich televiznich ztvarnéni méla na pocatku 80. let skupina Olympic:
Prazdniny na zemi (1980), Ulice (1981), Laborator (1984). Podobné scénické art-
rockové projekty s projekcemi, které dnes muizeme zpétné vnimat jako nahrazku
neexistujicich domacich rockovych muzikald, vytvariela i brnénska skupina Synkopy.

5. Podrobnéjsi obrazové dokumentaci zbojnické tematiky jsou vénovany posledni tfi
panely vystavy Opera pro chudé? Promény Ceskych muzikalii v case i necase, zminéné
v pozn. 2.
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nebot’ postava Janosika je spole¢na lidové tradici moravské, polské
i slovenské. V Polsku méli v t&€ dobé o JanoSikovi dokonce cely
televizni serial.

Polsky ptivod ma také JanoSikovska zp&vohra Na szkle malowane
(1970),° ktera sehrala v kontextu ¢eského zabavnéhudebniho divadla
dulezitou inspiracni roli. Libreto a hudbu napsali polsti autofi, drama-
tik Ernest Bryll (* 1935) a skladatelka Katarzyna Géartnerova (* 1942).”
Zpévohru prevzala dva roky po polské premiéfe brnénska scéna
Reduta, ktera ji uvedla v piekladu Mojmiry JaniSové pod nazvem
Zbojnici a zandari aneb Janosik (1972). O choreografii se postaral
klasi¢téji zaméteny Lubos Ogoun. Stejny titul pojmenovany Janosik
czyli Na szkle malowane uvedla Polska scéna v Ceském T&8iné v roce
1976. Choreografii prevzal Ogouniv mladsi spolupracovnik Pavel
Smok, ktery mél rovnéz blizko k lidovému tanci. O dalsi rok pozdg&ji
zpévohru nastudovaly dvé scény. Severomoravské divadlo Sumperk
ji premiérovalo v lednu s titulem Malovano na skle (Janosik)
a prazské ABC v listopadu 1977 pod nazvem Malované na skle aneb
Janosik. Choreografie se v divadle ABC opét ujal Pavel Smok.

Nasledovala jesté dalsi zpracovani v 80. letech: v Kladné 1980,
Liberci 1981 aKarlovych Varech 1983 a pod pozménénym nazvem Na
skle malované téz v Hradci Kralové, kde si rezii vyzkousel Miroslav
Krobot. Jen pro tplnost jesté dodejme, Ze v roce 2000 libreto i texty
Ernesta Brylla nové pielozil Jaromir Nohavica. Premiéra v rezii
Juraje Dedka se odehrala v Divadle Na Fidlovacce v Praze.

Bryll a Girtnerova se branili slovu muzikal a hovorili radé&ji
o zpévohie, ve které neni ostrd hranice mezi mluvenymi a zpivanymi
vystupy. Ernest Bryll vysvétluje jejich piistup k propojeni hudby

6. Udaje o Seskych divadelnich premiérach jsou Cerpany z databéze Institutu uméni —
Divadelniho tustavu (https://vis.idu.cz/productions.aspx). Nejsou tedy zahrnuta méné
znama festivalova nebo amatérska nastudovani. Vroceni filmovych titulll je uvadéno
nikoli dle udaje o dokonéeni, ale dle idaje o premiéfe, a to podle Cesko-slovenské
filmové databaze (https://www.csfd.cz/) nebo dle databaze Filmového ptehledu (https://
www.filmovyprehled.cz/cs) nebo podle encyklopedie Vaclava Bteziny Lexikon ceského
filmu (Praha: Cinema, 1996). Porovnani domacich a svétovych premiér hudebniho
divadla i filmu pfinasi panel 2 vystavy, zminéné v pozn. 2.

7. Zjejich pera pochazi i hra pro déti, vlastné téz zbojnicka, napsana podle ¢eské predlohy
Vaclava Ctvrtka - Dobrodruzstvi loupeznika Rumcajse. U nas byla uvedena v roce 1975
v Brné a Teplicich.
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Obr. 1. Zbojnici a zandari, Reduta Brno 1972. Foto Vilém Sochiirek

a slova v programu k brnénskému provedeni (1972): ,,Skoro vSechny
texty této hry jsou podlozeny hudbou. Neexistuje vSak rozdéleni na
¢asti mluvené a zpivané. Asi jako na vesnické svatbé i tady se zacina
¢imsi, co by se dalo nazvat jakymsi druhem ,melorecitace‘, které
prechazeji do zpévu, jako na vesnické svatbé, jakymsi privolavanim
riznych motivi, které nejsou uréeny ani ke zpévu ani k mluveni
— sotva znatelné zazniva doprovodna melodie a pojednou tato
,melorecitace‘ prechazi do zpévu; nejprve je to zpév solovy a po
chvili—kdyz se motiv zalibil ostatnim —méni se ve sborovy. V jistych
okamzicich se tyto melodie méni v ,prozpévovani‘ a vzapécti zas
ptechazeji do naplno zpivané pisné.*® Autofi si zkratka nepiali ostré
rozd¢leni na mluvené a zpivané vystupy a zarovei jasn¢ deklarovali,
ze se nepokouseji o autentickou lidovost.

Dobovi recenzenti se v oznaceni zpe€vohry lisi. V bratislavském
Casopise Hudobny Zivot pise Petra Heerenova (1972b) o pasmu
mluvené¢ho a zpivaného slova, hudby a tancli, nicméné v popisce

8. Institut divadelniho uméni — Divadelni Gstav, Praha, informa¢né-dokumentaéni oddéleni.
Zbojnici a zandari. Program k piedstaveni Statniho divadla v Brné, 1972, s. 7.
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k fotografii je pouZito slovo ,,musical“. Heerenova pfipomina, zZe
své€tovou premiéru uvedla opereta v Krakove bez vétsiho ohlasu a ze
teprve Cinoherni soubory v riznych dalsich polskych méstech véetné
VarSavy ji nastudovaly naopak s nevidanym uspéchem. Vzpomina
téz, ze krakovsky operetni soubor hostoval v roce 1971 v Bratislave
avystoupeni bylo hodnoceno predevsim jako velka barevna podivana.

Brnénské pojeti bylo rovnéz zalozeno na ¢inohernim uchopeni
a soustfedilo se predev§im na obsah. To v dobovém rozhovoru
potvrzuje pro brnénskou Rovnost i choreograf Lubo§ Ogoun.
Zduraziuje, ze Brylliv ptvodni styl, zakotveny ve formé,
pfipominajici lidové obrazky malované na skle, posunuli ke
zdlraznéni obsahil a rezonanci, které jsou v soucasnosti v tomto
tématu aktualni (Heerenova 1972a).

Slovenska recenzentka Katarina Hrabovska (1972) rovnéz
porovnala bratislavské (tedy krakovské) nastudovani s brnénskym
a v§ima si mj. odli$né scény. Krakovska, tedy ona operetni varianta,
pfipomind chrdm s oltifem a ztotoznuje tak JanoSikav kult
s kultem nabozenskym. Brnénska scéna navozujici horskou louku
s kupkami sena podtrhuje socialni vztahy. U Ogounovy choreografie
Hrabovska konstatuje koexistenci folklorniho a moderniho tance,
ale postrada jejich syntézu. Sami autofi zpévohry hodnotili ceskou
premiéru v Brné jako jednu z nejlepSich inscenaci viibec® a polsti
recenzenti (napf. Janusz Litwin 1972) vyzdvihuji zejména rezijni
pojeti Pavla Hradila.

Shrnujici podrobné hodnoceni podal v Casopise Hudebni rozhledy
Jiti Fukac¢ (1972). Scénu chvali jako funk¢éné uspornou, k choreografii
uvadi, Zze ,,Lubo§ Ogoun necha chlapce cifrovat i pohybovat se
v rockovém rytmu® a jednicku v jeho recenzi dostava i nastudovani
peéveckych partl, v nichz dochézi ke slozitému stfidani s6lovych
useku se sborovymi a s kolektivnimi vystupy'®. Fuka¢ sumarizuje,
ze ,,hudebné citici ¢inoherec, zvlasté je-li choreograficky veden
tak, aby pfirozena pohybovost neznateln¢ vplyvala do tane¢nich

9. Autor pod zkratkou hbk (1972) v rozhovoru cituje Brylla, ktery s humorem dodava, ze
pro takovy soubor, jakym je brnénsky, mohl vymyslet i mnohem t&z§i podiové situace.
10. Kolektivnimi vystupy mé¢l Fuka¢ ziejmé na mysli ono Bryllovo ,,prozpévovani‘.
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stylizaci, je mnohdy lepSim interpretem muzikalu nezli operetni
pévec zatizeny mnoha manyrami‘.

Jiti Fukac tim po necelych deseti letech potvrdil mnohem ostiejsi
formulaci Vladimira Lébla (1963: 64), ktery vzkiiSeni tradi¢ni
operety v 50. letech, vyzivované injekcemi domaciho folkloru,
masovych pisni a estradni hudby, oznacuje radikaln¢ jako produkt
zdanovovské estetiky. ,,Operni $koleni,* uzavira Lébl (1963: 67),
,,byt’ sebedokonalejsi, pfinasi zdbavnému hudebnimu divadlu jen
spor¢ vysledky [...]. Operné Skoleny pévec se v modernim dile
tteba musicalového typu stava nechténou karikaturou.*

Jiti Fuka¢ vénuje vice pozornosti i samotné hudbé Katarzyny
Girtnerové, kdyz pise, Ze ,,chce komunikovat s pritomnosti, voli
beatovy sound jako zaklad moderni pohybovosti, avSak zaroven
poucena na Siroké bazi folku Cerpa z tzv. podhalanské hudebni
kultury. Pfesadit folklorni prvek, podnét nebo jen volnou inspiraci
do svéta pop-music znamena jiz dnes béznou technickou dovednost.
Girtnerova se vsak s ni nespokoji. Vrstvi a kumuluje prostredky,
aby je vzapéti obrodila a nechala figurovat v nejjednodussi podobé,
podtrhuje dramatické momenty shluky zjevné prekracujicimi hranice
zanru, avSak ihned se navraci, aby strhla, zaujala a vtahla posluchace
do pocitové sféry souhlasné s vyznénim scénické akce.” Zavérem
této pasaze FukaC zobecniuyje, Ze jde o impuls naSemu divadlu ve
chvili, kdy vycerpalo v oblasti hudebni dimenze vSechny starsi
zdroje, o impuls, ktery doslova vybizi k nasledovani (Fukac 1972).

Je to vystizné konstatovani v dobé, kdy svétovou muzikalovou
scénou zatfasly rockové zpévohry az opery typu Hair, Jesus
Christ Superstar nebo Tommy. Doméci scénu, sviranou od 70. let
normaliza¢ni kulturni politikou, vSak jiz zasahnout nestihly a ta —
podobné¢ jako v 50. letech — zacala rychleji zaostavat za svétovym
vyvojem. Dva §lechtici z Verony s uhlazengjsi hudbou spoluautora
Hair Galta MacDermota (1973 Divadlo ABC, 1975 Brno) zvrat
nezpusobili. Ostry rockovy zvuk byl komunistickymi organy
pocatku 70. let vniman jako cizorody a nepratelsky, zatimco lidova
tradice nepiestala byt chapana jako tzv. pokrokova. Spojeni mohlo
alespon c¢asteéné legitimizovat rockovou slozku fuze a naznadit
jednu z moznych cest dal§iho vyvoje. Vztah zna¢né Casti mladé
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ceské generace k folkloru byl vSak setrvaéné negativné ovlivnén
protézovanim jeho nezivotné estradni podoby v piedchozich
dekadach a jeho nova pfitazlivost teprve prochdzela postupnym
objevovanim skrze folkové pisnickaistvi a pozd¢jsi world music.

Provadéni Zbojnikit a Zandaru nepocitalo s zivym hudebnim
doprovodem. Hudebni nahravku této laskavé humorné stylizace
lidového divadla, stfidajici lidové nazvuky s beatem az jazz
rockem, potidila ostravska skupina Bukanyfi, ktera se od roku 1970
pokousela nasit lidovym pisnim beatovy kabatec i na vlastnich
koncertech a nahravkach. Jejich jinak prikopnicky koncept se
vicemén¢ omezoval na povrchni pfearanzovani lidovych pisni do
elektrifikovaného zvuku a nevedl tak k hlubSimu organickému
propojeni. Pro rockové ptiznivce, jejichz scéna se zacala ve stejné
dobé rozpadat, se tento model alternativou nestal.

Na rozdil od polskych inscenaci byl v brnénském nastudovéni
zpévohry posilen moravsky lidovy prvek o cimbal, jehoz party
nahral Jan Rokyta. Cembalovou Cast partitury obstarala sama
autorka Gértnerova. Pieklad textl pisni z pera ostravského textare
Vladimira Corta byl v recenzich hodnocen vzdy kladné.

Posuiime nyni pozornost na prazské nastudovani v divadle ABC
(1977). V roli reziséra byl angazovan jako host Richard Mihula,
ktery mél jiz za sebou zkuSenosti z muzikalovych inscenaci
v brnénském Divadle bratii Mrstik (1975 Dva slechtici z Verony,
1976 Muz z kraje La Mancha, a v roce 1978 jej dokonce cekala
realizace Chicaga. Tentokrat vSak kritika nehytila nadSenim.
Jiti Dan€k (1977) upozorfiuje na oslabeni emotivni U¢innosti
a rozruSeni pfirozené jednoty mezi mluvenymi a zpivanymi ¢astmi,
nebot’ playback byl v divadle ABC aplikovan nejen na nové nahrany
hudebni doprovod, ale dokonce i na zpév. Martin Urban (1978)
tento nezdafeny experiment nazyva porouchanou spontaneitou
a kritizuje nepfirozenou kombinaci zpévu pifimého se zpévem ze
zédznamu, kdy se herci ,,nervozné snazi trefit do zaznamu a cas
od Casu vznikaji trapné neshody*. Jan Rejzek (1978) v radikalné
nazvaném c¢lanku ,,Jak popravit Janosika® odsoudil Smahem celé
nastudovani véetné choreografie Pavla Smoka. Danék Smokovu
tanedni stylizaci respektuje, jen ji oznacuje za prili§ artistni,
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Obr. 2. Malované na skle aneb Janosik, ABC 1977. Sedici Viktor Preiss,
za nim Jiri Bartoska, vpravo Frantisek Némec. Fotoarchiv divadelniho tistavu

zatimco Urban ji naopak chvali. Téméft vSichni recenzenti se shodli
na nevkusné feSené scén€. Danék piSe o materidlové i barevné
nestastné stylizaci lidovych prvkl, Urban o neplodné scéné jako
vykladni skfini obchodu s lidovymi suvenyry pro cizince.

Playbacky mély za néasledek oddé€leni hranych pasazi od
zpivanych. Sice tak, dle Danka, nabyly vlastni zivotnosti jako
samostatna ¢isla, odménované potleskem, ale myslenkovy tah byl
oslaben smérem k jednodussi revui. To bylo ostatné v rozporu se
vstupnim Bryllovym ptedpokladem pozvolnych ptrechodi mezi
mluvou, prozpévovanim, sborovym a sélovym zpévem.

Vykony hercti, v ¢ele s Viktorem Preissem, Jifim Bartoskou nebo
Véclavem Postraneckym, byly hodnoceny na vyte¢nou, a tak diky
nim a zfejmé i diky usazeni rezijnich zdmeérti nakonec inscenace
nebyla vyslovené netspésna a hrala se az do roku 1980. Nicméné
v bratislavském Slovenském narodnim divadle se nastudovani
s Michalem Doc¢olomanskym v hlavni roli udrzelo na Nové scéné
od fijna 1974 az do roku 2004.
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Zpivajici zbojnici — Suhajové

Zpivajicich Nikola Suhaji, volné zinscenovanych na motivy
romanu Ivana Olbrachta z roku 1933, jsme méli na ceskych
divadelnich pédiich paralelné¢ hned nékolik. V tinoru 1975 mél
v prazském divadle Ateliér premiéru Nikola Suhaj loupeznik
podle Petra Ulrycha (* 1944), o necelé dva mésice pozdéji byla
v brnénském Divadle na provazku uvedena Balada pro banditu
Milana Uhdeho (* 1936) a Milose Stédron& (* 1942). Tymy o sobé
vzajemné ziejme nevédély — nebyl internet, mobilni telefony a obé
scény pusobily spiSe stranou zajmu masovych médii. Mimo to byly
ve stejném roce jesté nastudovany dramatizace romanu jako ¢inohry,
a to v Ceském T&iné a ve Zling (tehdy Gottwaldové), v Hradci
Kralové byla uvedena $ir§i muzikalova varianta, kterou rozpracoval
Bohumil Nekolny se stejnou hudbou Petra Ulrycha. V roce 1977
navic vznikl televizni film reziséra EvZzena Sokolovského Nikola
Suhaj loupeznik s Petrem Cepkem v hlavni roli.

Kolekce tematicky spjatych pisnicek Petra Ulrycha s nazvem
Nikola Suhaj loupeznik byla vydana jako gramofonové album v roce
1974. V prvni poloving 70. let silila u sourozencii Ulrychovych
inspirace moravskym folklorem a zminéné album nahral Petr
Ulrych s novou kapelou v obsazeni také s cimbalem a kytarou, z niz
se stal doprovodny soubor budouci divadelni inscenace a pozdé&ji
skupina s ndzvem Javory.

Nabidka pievést album do scénické podoby piisla od vedouciho
prazského divadla Ateliér Josefa Mary. V divadle (pozdé&jsi
Ypsilonka) v té dobé nachézeli Gito¢ist¢ mnozi reZimu nepohodlni
herci, zpévaci a dal§i umeélci. Libreto pomohl sepsat textaf a mj.
také jazzovy trombonista Ladislav Kopecky. Vymyslel postavu
protihraée Petra a Hany Ulrychovych — strazmistra Bohumila
Sroubka, ktera se stala etudou pro jednoho herce. V roli alterovali
Pavel Landovsky, Jiti Krampol nebo Jiti Cisler. Po rezijni strance
pak téma dotahl i autorsky ptispél Jan Rohac.

Vyse zminény dramaturg divadel v Ptibrami, Hradci Kralové
i v Praze Bohumil Nekolny rozepsal k Ulrychové hudbé vlastni
libreto pro vétsi herecké obsazeni. Ztvarnéni Erziky bylo prvni vétsi
prilezitosti here¢ky Evy Jakoubkové. Pod zkracenym titulem Nikola
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Obr: 3. Nikola Suhaj loupeznik, Ateliér 1975. Hana a Petr Ulrychovi. Foto Milan Skdba

Suhaj byla zpévohra uvedena v Divadle Vitézného tnora, jak znél
tehdejsi nazev divadla v Hradci Kralové, v kvétnu 1975. Zatimco
v Ateliéru hrali Ulrychovi ve tfech spoleéné s piedstavitelem
¢etnika a zpivali zivé€ s malou skupinou, v této $irs$i dramatizaci zivé
ucinkovani zastat nemohli. Hudbu tedy nahrali a béhem piedstaveni
byla pousténa ze zadznamu. Zatimco v Ateliéru uvadéli predstaveni
nékolik let a hostovali i mimo Prahu,!! Nekolného verze dosahovala
jesté dlouhodobéjsiho prevtélovani. V roce 1981 ji nastudovali
v Ostravé a Chebu, v roce 1983 v Horackém divadle v Jihlavé,
o rok pozdéji ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti, dalsi rok
v Divadle Jititho Wolkera v Praze a v roce 1987 na JAMU v Brné.
Zaméfme se nyni opét na zanrové zafazeni inscenace. Autofi
scénafe'? pro divadlo Ateliér Petr Ulrych a Ladislav Kopecky sami

11. Putovani potadu po republice pfipomina Fedor Skotal v recenzi brnénského vystoupeni
v Brnénském vecerniku (Skotal 1975).

12. Strojopisny scénai Nikola Suhaj loupeznik z roku 1975 je k dispozici k prezenénimu
studiu v knihovné Divadelniho ustavu v Praze.
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prisuzuji dilu podtitul ,.komorni muzikal*. Hra ma pfibéhovou linku,
zivé ucinkujici kapelu, pisné se zpévakem a zpé&vackou, ale jen
jednoho herce. Ten sice i trochu zatancoval®®, ale atributti muzikalu
broadwayského typu dilko v tak komornim provedeni samoziejmé
nedosahovalo. V oznaceni hry se liili i recenzenti. Jan Dobids
(1975) pise o, elpicku na jevisti“, ale nakonec dochézi k rozhodnému
zavéru — ,,neni to pasmo, je to divadlo®. Autor pod zkratkou ,,mis*
pise o ,,scénickych a pisiovych variacich na motivy...” a Karel
Ulik (1975) uvazuje jednoduse o ,,pistovém potadu®. VSichni
ocenuji muziku (hranou zivé ve slozeni dvoje housle, cimbal, kytara,
kontrabas a flétna) a Cisty zpév soélovy i sborovy, zpivany akusticky
bez mikrofonti. Mikrofon berou zpévaci do ruky jen asi ve Ctyfech
pripadech, a to kviili dtlezitosti textu, jak potvrdil v rozhovoru Janu
Dobiasovi (1975) rezisér Jan Rohac.

Predstaveni divadla Ateliér pojalo hlavniho hrdinu Nikolu
Suhaje ne jako banditu, ale v tradi¢ni idealizaci jako bojovnika
za spravedlnost, proti némuz stoji malost a maloméstactvi
ztélesnéné Cetnikem a jeho pivni filozofii.

K pisnim z LP kolekce z roku 1974 se v roce 2001 vratil rezisér
a libretista Stanislav Mosa (* 1956), kterému se v prubéhu 90. let
podaiilo vybudovat v Brné specializovanou muzikalovou scénu,
opirajici se, pokud jde o interprety, ne o star$i hvézdy pop music jako
v Praze, ale o nové vice vSestranné talenty z JAMU a konzervatofe.
Napsal nové libreto Kolocava (2001) a s Petrem Ulrychem se
domluvili na vyuziti ¢asti stavajicich pisni a na dokomponovani
novych. Shodu nasli i v zalibé ve znovuobjevovani kultur zemi
na vychod od Brna. Ulrych k roz§ifeni etnického hudebniho zabéru
konstatoval v rozhovoru s Katefinou BartoSovou (2001): ,,Rozdil
mezi starymi a novymi skladbami je velky. Uvédomil jsem si, Ze
zpracovani Nikoly bylo tehdy nesmirn¢ jednostranné. Elpicko bylo
neseno mym prvnim okouzlenim moravskym folklorem. Trvalo
roky, nez jsem je zacal vidét v souvislostech. Nyni je to Siroka
etnickd hudba, svar zidovské s rusinskou. Ale ob¢é maji spolecné
prvky s moravskym folklorem.” I doprovodna skupina, tentokrat

13. Viz scénat Nikola Suhaj loupeznik z roku 1975 (s. 3).
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Obr. 4. Kolocava, Méstské divadlo Brno 2001. Markéta Sedlickova a Stano Slovik.
Foto Jef Kratochvil

jiz pod letitym jménem Javory, byla rozSifena o nastroje typické
pro hudbu klezmeru. Pévecké role sourozencti Ulrychovych jsou
pro predstaveni usazeny v komentatorské funkci. Hana Ulrychova
zpivala z podia, Petr Ulrych od kytary z orchestfisté. Obsazeni
dale tvotily cimbal Dalibora Strunce,'* housle a flétnu Katefiny
Struncové, mandolina Martina Kraji¢ka, klarinet a saxofon
Antonina Miihlhansla, baskytara Petra Surého a bici Jana Dvotéka.

Zatimco v roce 1975 Ulrych zobrazoval jen tradi¢ni svét Rusintl,
viceméné pifesazeny na Moravu, nyni se v syZetu i v hudebnim
ramci zrcadlily tfi roviny: Zzivot Rusind, Zivot chasidskych
podkarpatskych Zidii a komicky podany obrazek &eskych etnikii,
ktefi si na rozdil od mistnich lidi sami o sob& mysli, Ze piinaseji
do své nové kolonie kulturu a vzdélani. Recenzenti LibusSe
Zbotilova a Vladimir Cech (2001) ony tii rtiznorodé hudebni

14. Podle Jana Trojana (2002) pusobil cimbal misty dojmem oziveni starého cembala
v italské opefe.
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soudky, slité do jednolitého hudebniho proudu, oceiuji. Dodavaji,
ze z lidovych tradic vychazeji i efektni, zejména muzska tanecni
Cisla v choreografii Vladimira Kloubka.

Autofi Ulrych a Mosa pfisuzuji Kolocave podtitul ,,muzikalova
balada®. Zanrové zafazeni ale neni dle recenzenttl ani tentokrat zcela
jednoznacné, opét nezapada stoprocentné do predstavy broadwayské
muzikalové genetiky. Zbotilova a Cech (2001) pisi o scénické basni
¢i suité na téma touhy po svobodé¢, Vit Zavodsky (2001) o scénické
suit¢ v duchu E. F. Buriana, ,.kterd vnasi do cilevédomé péstované
muzikédlové linie MoSova zdatného souboru vitany novy ton“
a Katetina BartoSova (2001) dilo charakterizuje jako multimedialni
inscenaci s filmovymi dotackami a projekci fotografii.

Kombinaci hraného divadla a ptedto¢enych filmovych sekvenci,
které realizoval Dalibor Cernak, nikoli v oblasti Koloc¢avy, ale
pfevazné v lesich nedaleko Brna, se tviirci vratili k odkazu Laterny
magiky. Mosa uvedl, ze ,,ptevazuji symboly a abstrakce, ale jsou tam
ihrané scény* (Burian 2001). Film dotvati kolorit ptibéhu, v lyrickych
pasazich dokresluje portréty hrdinti a vstupuje i do pribéhu, kdyz
predtocena postava Nikoly na platné komunikuje s herci na podiu.

Scén, kdy zni z jevi§té pouze mluvené slovo, je velmi malo.
Inscenace zaméstnavd pies Ctyficet ucinkujicich, kteti mluvi,
zpivaji a tan¢i a sounalezitost s ostatnimi muzikaly brnénského
tymu je tak vice nez zjevna.!’

Zpracovani stejného tématu tymem Divadla na provazku piinasi
zajimavé srovnani. Nova a zvlastné okouzlujici poetika tu vzdy
vychazela z unikatniho setkani vyjime¢nych lidi. Soubor nemél
penize na honosné¢ dekorace nebo kostymy. Hral ve vystavni
sini s nevelkym mnozstvim praktikabld, prken, provazl a jinym
jednoduchym inventafem a hlavné s lidskou imaginaci.'® Soucasti

15. Je zajimavou souvislosti, Ze soubézné s Kolocavou vystupovala jina skupina stejného
tymu brnénského divadla v zapadni Evropé s anglickym nastudovanim klasického
muzikalu West Side Story a ze ve Slovackém divadle v Uherském Hradisti soub&zné
realizoval Ulrychova Nikolu Suhaje ve vlastni, skromngj$i dramatizaci Tomas Mann.

16. Autor pod zkratkou ,.k* (1975) pise, Ze ,,ani tentokrat nemaji brnénsti zadné pomucky,
jimiz by si usnadiiovali svou tlohu — pohravaji si s divakovou fantazii a k realné
ptedstavé ji ptivadéji napodobenim, pohybem, gestem®.
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jevisté se stavali zidle i sami divaci. Rezisér Zdenék Pospisil
nevahal pojmout Baladu pro banditu (1975) jako divadlo na divadle
a proménit divaka v ptimého tGcastnika hry. Uprostfed zatemnéné
scény Jozefa Cillera bylo ohnis$t¢ symbolizované reflektorem,
sviticim vzhtiru do maskacové sit¢. Dominantu tvofila klada
polozena thlopti¢n€ vzhiru pies celou scénu. Ta se proménovala
v lesni cestu, louku, feku, silnici, chodni¢ek a podobné. V prubéhu
hry se vyznam a odkaz proménuje i u mobilnich rekvizit: kytara
je jednou hudebnim nastrojem, jindy stiilejici puskou,'” ditétem
v zavinovacce, kosou nebo smrtici sekyrou.

Jak znamo, Pospisil zakryl svym jménem autorstvi dramatika
Milana Uhdeho, jehoz umélecka ¢innost byla tehdy komunistickymi
ufady zakazana. Skuteéné autorstvi neznali ani ostatni aktéfi
divadla v&etnd skladatele Miloe Stddroné a Uhdeho pistiové texty
byly v programu (1975) oznaceny jako ,,zbojnicka lidova poezie*.
Tuto informaci pfijali bez pochybnosti i dobovi recenzenti.'®

Jak si v8§ima Zden€k Srna (1975), v predstaveni se prolinaly
tfi roviny. Jednu predstavovala realita Kolocavy do roku 1921,
druhou lidova zbojnicka legenda, ktera vznikla rychle jiz v prubéhu
nasledujiciho desetileti do vydani Olbrachtova romanu v roce
1933, a tfeti soudobéd romantika mladych lidi, aktualni kolem roku
premiéry 1975, reprezentovana atmosférou a rekvizitami trampské
komunity. Roviny jsou vlozeny i do kostymniho ztvarnéni, které
voln¢ stylizuje rekvizity jako pfilby, westernové prvky a bézné
obleceni mladych lidi.

Divak byl uveden do prostfedi stylizovaného jako trampsky
potlach u tiboraku, kde si mladi lidé piehravaji hru o Nikolu
Suhajovi sami pro sebe. Hlavni postava je uz v nazvu
charakterizovana jako bandita. Tvarci Balady pro banditu tedy
upousteji od zidealizovaného pohledu na spravedlivého zbojnika,

17. Pfipomenme, Ze s kombinaci motivu kytary a pusky pracoval jiz v roce 1971 obal pol-
ské LP desky s vybérem nahravek pisni z muzikalu Na szkle malowane.

18. Stépan Vlasin (1976) uvadi, Ze ,,zbojnické lidové pisné jsou pievedeny do &estiny
a ptizpusobeny dne$nimu podani country* a Jan Rejzek (1977) chvali jejich Gipravu tak,
,,Zze nezasvéceného ani nenapadne, ze pisné ptivodné znély jinak®. Pavod textt pozdéji
komentovala Nela Mladkova (2010: 55-56).
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ktery jen ,.bohatym bral a chudym daval“. Zaroven zdiraziuji,
ze neetické okolnosti hrdinova zivota jsou dusledkem situaci,
do kterych se dostaval ne vzdy vlastnim zavin€nim.

Dvouhodinova inscenace, bézici bez piestavky, podtrhuje
epizody, v nichz Suhajovi blizci vyuZzivaji jeho povésti, loupi
avrazdi jeho jménem a nakonec se stavaji jeho vrahy. Srna podtrhuje
dovétek, z n¢hoz vyplyva, Ze ti, ktefi skuteéné vrazdili, nakonec $ifi
Suhajovu legendu a maji z ni prospéch. Epilog je ztvarnén ,,v zavéru
po zaveru* predstaveni, tedy jiZ mimo vypravéni vlastniho pfibéhu
a fada recenzentl véetn¢ Srny jej odmitla jako ruSivy a neorganicky
zaclenény. Tento zajimavy vyznamovy posun ptitom mohl velmi
ucinng korespondovat s absurditami, jez pfindSela do pracovnich
i osobnich osudu lidi tehdejsi normalizace, plna emigraci, vyhazovi
z prace, zakazl ¢innosti a osobnich tragédii jednéch a prostoru
pro prospéchaiskou prosperitu jinych na tkor poSkozenych. Jako
ironickou pointu tento zavér pochopili a ocenili autor pod zkratkou
qjur“ (1975) a Stépan Vlasin (1976), ktery napsal: ,Nikolovi
vrahové vytvareji legendu kolem jeho osobnosti i kolem svého
podilu na udalostech a zfizuji si z pamatky zbojnikovy Zivnost.*

Stejnd pointa, pranyfujici turistické a kycov€ suvenyrové
zneuziti skute¢nych tragickych osudt, byla Sifeji pochopena
a prijata u pozd¢jsiho zpracovani filmového (1979), v némz rovnéz
vrahové Nikoly v zavéru ,,pokracuji ve hie a prodavaji obCerstveni
ve stanku® (Pavlovsky 1979).

Hudba Milose Stédroné je hodnocena jako vyteéna a plynule
skloubena s ptibéhem. Vyse zminény autor pod zkratkou ,jur* (1975)
pise: ,,Skladatel je zndmy piedevsim jako autor vazné soudobé hudby
a jako jeji teoretik. Prave proto, ze nepatii k rutinérim, vnesl tolik
neotfelého, vpravde lidového ptivabu do hraciho prostoru brnénského
Domu uméni.*“ Raz hudby hodnoti ve srovnani s Ulrychem jako méné
beatovy a upfestiuje, Ze zivé pfitomni muzikanti v obsazeni housle,
kytara, banjo, harmonika, mandolina, zobcova flétna, kontrabas a
bici instrumentuji pisné ,,tak trochu po trampsku*.

Stédron komponoval fadu skladeb na folklorni motivy nebo piimo
pro nastroje lidové hudby, a to i v obdobi vzniku Balady pro banditu
(v roce 1974 napt. Moravsky Seikilos pro cimbal a komorni soubor
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nebo Maly koncert pro ovci). Neni tedy prekvapenim, ze dodal svym
melodiim lidovy nadech. Pisné zné&ji jednoduse, ale nékteré jejich
rytmické nebo harmonické detaily jsou velmi ozvlastiujici. At jiz
$lo o cileny zdmér, nebo o spontanni citéni, zpivané fraze n¢kterych
pisni a jejich zakonceni pfes subdominantni harmonickou funkeci,
pfipominaji téZ majestatni hudbu nékterych znamych westernovych
filmu 60. let, v¢éetné téch vinnetouovskych.

K Divokému zapadu odkazuji i mnohé motivy v textech,
kostymech a akcich: bandita, matka provdéva dceru za nacelnika,
ptestfelky, imitace klusajicich koni, pfepadeni poStovniho vozu,
indianské celenka a tfasn€ kostymu Erziky. Dle Pavla Bara (2013:
239) sam rezisér Pospisil hovofil v této souvislosti o vychodnim
westernu. Dané rekvizity mu slouzily k odliSeni se od staromilské
venkovské olbrachtovské romantiky.

Uchopit po svém specifickou poetiku Divadla na provazku si
mnoho dalSich souborl netroufalo. Pfed rokem 1989 tak ucinilo
jen prazské Divadlo Lucerna (1977), v 90. letech divadla v Ostraveé
a Mosté a teprve po roce 2000 se objevilo vice zpracovani, do roku
2020 celkem osmnact. S trampskymi a westernovymi prvky vsak
jiz novi inscendtofi nepracovali, véetné domovského Divadla
Husa na provazku, kde k predélavce pfistoupili v roce 2005 v rezii
Vladimira Moréavka.

Trampskou a westernovou asociaci naopak podtrhl a zvyraznil
rezisér filmového zpracovani Balady pro banditu Vladimir Sis
(1978, premiéra 1979). Pievzal koncept predvadéni divadla pro
publikum, které je v zabéru pfiznano jako soucast celku, stejné jako
rekvizity typu reflektoru nebo mikrofonu. Divéci s trampskou az
hippie image obcas voln¢ piechazeji do roli jako soucast inscenace.
Kyvajizrcatky jako mihotajici se vodni hladinou, klepou rozsvicenou
baterkou do rytmu. Pro herce je opét k dispozici klada, kolem
niz se odviji hlavni déjové motivy, ohenl je uz skutecny. Namisto
skupiny Cech, doprovazejici divadelni ptedstaveni, byla pro film
najata profesionalni skupina Zelenaci. Brnénsti fanousci inscenace
nesli tuto zdménu nelibé, avsak rezisér potieboval profesionalné
sehranou a spolehlivou kapelu, ktera je i pro vefejnost znama
z trampskych a country souvislosti. Jeji ¢lenové, banjista Marko
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Obr: 5. Filmovd Balada pro banditu, 1979. Cetnici s kytarami v roli pusek. Foto Popmuseum

Cermak a kytarista a zp&vak Mirek Hoffmann, navic v lednu 1970
nahrali, tehdy v ramci skupiny White Stars, americky tradicional
Jesse James a byli to tudiz oni, kdo vnesli do ¢eské pop kultury
povédomi o tomto predchiidei Nikoly Suhaje z Divokého zapadu.
Pro film byly téZ dohrany nékteré scénické hudebni segmenty
Filmovym symfonickym orchestrem pod supervizi zkuSeného
muzikalového skladatele Vlastimila Haly.

Jako hlavni nataceci prostor poslouzilo nadvofii zficeniny hradu
u obce Andé€lska hora pobliz Karlovych Vard. Jak uvadi Jiti Nozka
(1979), rezisér Sis zde musel nechat vysekat kifoviny, aby sem mohl
umistit své lesni divadlo. I nedaleky, dlouho nepouzivany ovcéacky
senik pfipominal shodou okolnosti westernovou stavbu a blizka
paseka vhodné misto pro prestfelky. Zabéry z inscenovaného
predstaveni v lesnim divadle volné ptechdzeji do redlného filmového
vypravéni a naopak. Zatimco v divadelnim zaznamu pusku naznacuje
kytara a Cetnik ma jen vysoké boty, ve filmovych sekvencich je
puska opravdova a Cetnik ma i pfilbu. Nozka cituje Sise, ktery
popisuje piechody mezi redlnym a filmovym prostorem jako dve
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roviny vyZadujici jiny rytmus pohybu a jednani v dramatickych
situacich. Projevila se zde i Sisova zkuSenost dokumentaristy, kdyz
nechal hrané c¢asti filmu natacet mladého kameramana Viktora
Razicku z ruky, tedy bez pevné zabudované kamery. , ,Filmovym
zabérti to davd moznost velké pohyblivosti a v jisttm smyslu
i dokumentaristicky zivy styl,” dokoncuje sviij komentaf Sis.

Petr Pavlovsky (1979) vidél v Sisové experimentu nové
moznosti zachyceni divadla ve filmu, v uchopeni slozité atmosféry
kolektivniho vniméni dila a zpétné komunikace divdk — herec.
Naopak né¢které divadelni metafory ve zfilmované podob¢ podle
n¢ho nevyznély vzdy adekvatné.

Recenzenti hovoii o Baladé pro banditu bez pochybnosti jako
o muzikalu. Recenze prazského uvedeni na Baracnické rychté
v roce 1976 v této souvislosti uvadi, ze navzdory profesionalni
nevybrouSenosti jsou zpév a tanec ,,velmi podstatné soucasti
predstaveni. Pisné (vyte¢na hudba, s6lové i sborové party) jsou
plynule skloubeny s d&jem, ktery se v nich dokonce né¢kdy i rozviji,
nemén¢ tésné a funkéni je sepéti pisni s akci rytmizovanym
pohybem ¢i pfimo s tancem* (Divadelni experiment, 1976). Podle
jiného recenzenta (SK 1978) je filmova verze dokonce ,,skute¢né
plnokrevnym muzikéalem, protoze herci z Provazku tu nejen hraji,
ale také sami v modernim aranzma country music zpivaji pisnicky
[...]atan&i" spolu s prazskym Vysokoskolskym tane¢nim souborem
pod vedenim Jana Hartmana®.

Choreografie neni oslniva, diky ¢emuz zaroven neni v protikladu
s trampskym prostiedim a tane¢ni kroky se ¢asto propojuji s dalsimi
vyznamy. Hudbou a tancem je napt. ztvarnéno pfepadeni postovniho
vozu, vcetné kotisky poskakujicich, cvalajicich bosych divek.

S ¢asovym odstupem a odbornym nadhledem pak sumarizuje
Pavel Bar, Ze se pieci jenom ,,nejednd o muzikal v pravém slova
smyslu jako spise o spojeni pisni¢ek notoricky znamym a ptislusné
zjednoduSenym pribéhem. Nektera hudebni Cisla sice vyjadiuji
d¢j, jina ale stoji mimo n¢j a pouze dokresluji atmosféru konkrétni
situace® (Bar 2013: 240).

19. Pvodni divadelni choreografii méla Elena Molnérova.
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Uvedli jsme, Ze Jesse James byl podobnym zbojnikem jako
rebelové z vychodni Evropy.2° A jaky je rozdil mezi Nikolou Suhajem
(1898-1921) a Jesse Jamesem (1847-1882)? Oba vyrostli z bidy
svého kraje a z valky, do které byli vtaZeni proti své vili a v niz
bylo samoziejmosti stiilet po lidech a zabijet. Na jedné strané Slo
o americkou obc¢anskou valku Severu proti Jihu, na druhé o prvni
svétovou valku. Oba s ni byli konfrontovani jako teenagefi, coz ma
na psychiku osobnosti samoziejmé zasadni vliv. Oba svym zpiisobem
pokracovali ve valce proti nepfiteli — okupantovi, kolonizatorovi,
vydéraci. Oba byli nepolapitelni, protoze dobte znali sviij kraj. Oba
nakonec padli az rukou kamarada, ktery je zradil pro penize.

Zpivajici zbojnici — Ondrasové

Také nejstarsi ze znamych zbojniki domaci provenience, slezsky
Ondras z Janovic (1680-1715), se protloukal vojnami, i on byl zrazen
a zabit svym druhem — JuraSem. Povésti o OndraSovi inspirovaly
nazev lidového tance,” obsahy lidovych i kramatskych pisni, basné,
vytvarnd dila, hudebni kompozice i divadelni hry, v neposledni radé
nazev brnénského vojenského uméleckého souboru.?

Pro divadelni podium byl Ondrastv piibéh nejprve zpracovan jako
opereta. Premiéru Zbojnika Ondrase skladatele a dirigenta Milose
Machka a libretisty MiloSe Slavika uvedla Zpé&vohra Statniho divadla
Brno, scéna Reduta, v roce 1952. Béhem 50. let pak byla uvedena
jesté Ctytikrat, naposledy opét v Brn€ v roce 1958. Pak byla oprasena
az v obdobi boomu zbojnické tematiky na zacatku 70. let, kdy ji
uvedlo Slezské divadlo Z. Nejedlého v Opavé (1971). Naposledy
mohli na operetniho Ondrése zajit divaci v Brné& v roce 1986.

Mezitim se na scéné objevila ¢inohra Jana Havlaska Ondras
a Juras (Tésinské divadlo 1971) a balet Ilji Hurnika Ondrads

20. O Jesse Jamesovi jako o zbojnikovi psal uz v roce 1939 Eesky Casopis Ahoj v ¢lanku
»Legendy o zbojnicich ve filmu*.

21. Ondras — muzsky solovy i kolektivni skoény tanec 2/4 taktu z oblasti slezskych Beskyd
a z LaSska (Pavlicova 2007).

22. Vojensky umélecky soubor Ondras (viz http://www.vusondras.cz). Soubor se shodou
okolnosti pivodné jmenoval Janosik, potfebu pfejmenovani od roku 1993 vyvolalo az
rozd&leni Ceskoslovenska.
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(Narodni divadlo Praha 1974). Dalsi kus z pera Josefa Kovalcuka
byl rovnéz cinohrou, avSak s vyznamnym podilem hudby
od Jitiho Bulise. Jmenoval se dlouze Komedie o straslivém mordu
ve Sviadnovské hospodé L. P. 1715 aneb Ondras. Uvedlo ji Hanacké
divadlo Prostéjov v roce 1978 a v nasledujici dekadé ji jesté
prevzala dal§i divadla: Cinohra Petra Bezru¢e v Ostravé (1987),
Slovacké divadlo v Uherském Hradisti (1988) a téz Ceska scéna
Té&sinského divadla (1989). Koval¢ukovo libreto s novou hudbou
reziséra Vlastimila Pesky se pak stalo zdkladem i pro loutkové
pfedstaveni, a to v ostravském Divadle loutek v roce 1996.

Na muzikalovou formu si musel Ondra$ pockat az do nového
milénia. Slezského muzikanta Tomase Kocka (*1972) nejprve
zaujala zbojnicka poezie roznovského basnika Ladislava Nezdatila
(1922-1999). Poprvé jeho verSe zhudebnil na prvnim albu své
kapely Orchestr s nazvem Horni chlapci (1999). Autor prostoupil své
vlastni melodie vala§skym folklorem a dodal jim vzneSenost v ¢istém
akustickém zvuku kytary, fléten, housli, perkusi a kontrabasu.
Dalsi album a samoziejmé¢ i koncertni program Tomase Kocka
a Orchestru nesl nazev Do kamene tesané aneb Ondrads (2000). Vedle
Nezdatilovych versu zahrnuje i texty lidové a Koc¢kovy. Zpévni party
jsou v bookletu cédécka popsany uz piimo jako role predstavujici
Ondrése, Dorotku, Radocha, Jurase, tanecnika a zbojnickou kapelu.
Repertoar je rozclenén do Cislovanych vystupil jako ve zpévohie.
citerovy cimbal, zvony a klarinety.

Inscenacni sugesci alba neodolala ¢eska spisovatelka polského
pivodu Renata Putzlacher-Buchtova (* 1966), rodacka z Karviné.
Prelozila texty do polStiny a spole¢né s rezisérem Bogdanem
Kokotkem i Tomasem Kockem vytvofila scénar. Muzikal Ondraszek
— Pan Lysej Gory mél premiéru na Polské scéné divadla v Ceském
Te&sin€ v roce 2005. V roce 2014 predstaveni zopakovali pod Sirym
nebem na t&Sinském zameckém nadvofi. V hlavni roli Ondraszka
Szebesty hostoval v obou pifipadech Tomasz Klaptocz.

Pfipomenime jesté, ze Toma$ Kocko, a¢ jej zname predevsim
z podii s vlastni kapelou, fadici se k moravské world music, sdm
svou hudebni drahu zacinal obklopen muzikaly. Vystudoval herectvi
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Obr: 6. Ondraszek. Pan Lysej Géry, Polska scéna Cesky Tésin 2005. Foto Wieslaw Przeczek

na ostravské konzervatofi a vystupoval v prazskych verzich Jesus
Christ Superstar a Hair a v brnénskych nastudovanich West Side
Story, Babylonu a dalSich. Pozd¢&ji se dal i na operni rezii, takze
muzikalovy zaklad programu Do kamene tesané aneb Ondras
vlastné nebyl piekvapenim.

Pro uplnost jesté dodejme, Ze v roce 2018 upravila Lena Pesak
spoleéné s Toméasem Kockem hru i pro Loutkovou scénu Bajka
v Ceském T&ing.

Zavér

Neexistuje jediny historicky pramen poskytujici sebemensi diikaz
o tom, ze by kdy né&jaky zbojnik opravdu bohatym bral a chudym
daval. Bez ohledu na region a epochu, at’ se jmenoval Robin Hood,
Juraj Janosik, Ondras, Jesse James nebo Nikola Suhaj, viichni byli
ve své podstaté loupeznici a vrazi, nebezpecni svému okoli.

Napriklad Juraj Janosik (1688—1713) zbojnicil néco pres rok
(Sramkova 2007). Co mohl za tak kratkou dobu rozdat potiebnym?
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Predtim, podobné jako ostatni zbojnici, slouzil ve vojsku, nejprve
coby osmnactilety u Rakoczyho proti Habsburkiim, o nékolik
let pozdégji byl naopak naverbovan do cisaiské, tedy habsburské
armady. Lidé ale potiebuji legendy a symboly. Pak uz nejde
o skute¢ného Janosika nebo Suhaje, ale o jejich obraz. A v uméni
pak Zije v riznych podobach tento obraz.

Setfeni v pramenech a dobové publicistice potvrdilo, Ze
zbojnické tituly byly na ¢eské divadelni a filmové scéné nejhojnéjsi
v 70. letech. Této zbojnické nadprodukce si vSiml v tydeniku
Tvorba kritik Stépén Vlasin (1976), kdyz napsal, ze se zda, ,,ze
ve zbojnické romantice se objevil zlaty dil pro dnesni hudebni
divadlo.” Pro¢ tomu tak bylo?

Ceska muzikalova scéna zacala s nastolenim tzv. normalizace
skomirat podobné jako jiné kulturni oblasti inspirované americkymi
vzory. Opojeni z mladické rebelie 60. let, kterd dalo vzniknout
filmovym Starciim na chmelu nebo divadelnim Gentlemaniim,
se zaCalo rozpoustét v Sedi zakazli a prikazl, s potlacovanim
jakéhokoli naznaku spolecenské kritiky. Poukazat na historickou
postavu, ktera se ve své dob¢é dokazala vzeptit proti nenavidénym
vladctim, bylo malou néplasti na ptevladajici pocity nesvobody,
ponizenosti a bezmocnosti. Snahu zdlraznit obsahy a resonance,
které jsou v (tehdejsi) soucasnosti aktualni, potvrdil v rozhovoru
i choreograf Lubos Ogoun (Heerenova 1972a).

Zatimco zbojnické tituly v 50. letech pfistupovaly k oslavé
hrdiny jakozto bojovnika proti feudalizmu a predchtidce levicovych
bojovnikl proti burzoazii, od 70. letech pfevazovala snaha skryté
poukazat na rebelii proti vladnouci garnitufe, podpofend proménou
tradi¢ni hudebni slozky v moderni popularni hudbu fizovanou
s folklorem. V 60. letech ani v 90. letech nebylo zbojnické téma
pro tvirce zpévoher a jejich publikum aktualni.?® Po roce 2000
vSak opét muzikaly se zbojnickou tematikou vstoupily na scénu. Je
nahoda, Ze $lo o obdobi rychlého vystiizlivéni z polistopadového
vyvoje a pocitlh nového ohroZeni arogantni moci? O éru protesti

23. Vyjimku samoziejmé tvofila Eetna podiova vystoupeni s touto tematikou na pravidelnych
folklornich festivalech a jinych takto zaméfenych akcich.
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proti tzv. opozi¢ni smlouvé, aktivit typu ,,Dékujeme, odejdéte!*
(1999), vzbouteni redaktorti zpravodajstvi Ceské televize v tzv.
televizni krizi 2000/2001 a podobné?

motivace tviirc: U Tomase Kocka $lo pfedevsim o vyusténi jeho
zajmu o Nezdatilovu zbojnickou poezii, u Stanislava Mosi a Petra
Ulrycha o snahu hloubé&ji a adekvatnéji uchopit vychodni kulturni
kontext ptibéhu, diive pojimany zjednodusené. Kolocava na rozdil
od Nikoly Suhaje loupeZnika propojuje ukrajinskou rusinskou
rovinu pfedevsim s rovinou chasidsko-zidovskou.

Pro vSechna zbojnicka zpracovani véetn¢ Kolocavy je typicke,
ze zachovavaji Cesky prvek v podobé Cetnikl jako prilezitost pro
komickou rovinu ptibéhu. Prameny hovoii o rozhoi¢eni ¢etnické obce
uz pti ocenovani Olbrachtova romanu ve 30. letech (Mourkova 1982).
Ironizujici pojeti eské ulohy na Zakarpatské Ukrajin€ se vSak casem
jestd stupiiovalo. Pipomenime, 7e v Ceskoslovensku 70. a 80. let
byla policie hlavnim potlacovatelskym nastrojem komunistické moci
a jeji spolecenska prestiz byla minimalni. Zesmésnéni postav ¢etniki
tak publikum vnimalo potazmo jako karikaturu policejni zvile
normaliza¢ni éry a pfindSelo jistou formu tlevy.

Zbojnické tematika byla muzikalove zpracovavana v ¢inohernich
¢inohry v 70. a 80. letech 20. stoleti do jisté miry v tomto sméru
suplovaly velka divadla, ktera v t¢ dobé vétSinou nebyla schopna
adekvatniho muzikalového zpracovani. Situace se zménila az
od 90. let, kdy do produkei vstoupily soukromé podnikatelské
subjekty a dlouhodobé koncepéni projekty.

Na pozadi zbojnické tematiky dosahli mnozi tviirci zajimavych
napadi a inovaci. Ulrychiiv Nikola Suhaj loupeznik se vyvijel
od gramodesky pfes komorni muzikal a $ir§i zpévoherni Gpravu
az k velké Mogové multimedialni inscenaci. Uhdeho, Stédrofiova
a PospiSilova Balada pro banditu si zase pohravala s interakci mezi
herci a publikem a mezi divadelnim a filmovym prostorem. Zatimco
Kolocava proklada divadelni inscenaci pfedtocenymi filmovymi
sekvencemi, filmova Balada pro banditu zase stfida ,,zaznam* open
air divadelniho pfedstaveni s filmovymi zabéry.
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Nepublikované prameny:

Institut divadelniho uméni — Divadelni ustav, Praha, informa¢né-dokumentaéni oddéleni.
Zbojnici a zandari. Program k pfedstaveni Statniho divadla v Bmg, 1972.

Institut divadelniho uméni — Divadelni Gstav, Praha, knihovna. Nikola Suhaj loupeznik.
Strojopisny scénaf k predstaveni divadla Atelier, 1975.

Institut divadelniho uméni — Divadelni ustav, Praha, knihovna. Balada pro banditu.
Program k pfedstaveni Divadla na provazku, 1975.
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The Wild East or, the Outlaw’s Note in Czech Musicals

The author comments on the unusual growth of various renditions of old outlaw themes
in the Czechoslovak theatre and film environment of the 1970s, in the period of the reign
of the authoritarian communist regime. The author focuses on the Czech interpretation of
the Polish musical Na szkle malowane (Painted on Glass), and further on various versions
of Czech musicals, whose storylines work with the fates of real outlaws, that is, historical
characters known in folklore (e.g. Juraj Janosik, Ondras of Janov, and Nikola Suhaj). The
text looks at period reviews and the ways that composers and reviewers deal with the
genre of the musical. Consequently, the author explores the changeable forms through
which the processed material reaches audiences: from gramophone records, chamber
musical, medium-sized musical with pre-recorded live music, musical film, to multimedia
performance. In conclusion, the claim is made that an over-production of outlaw topics
in Czech musicals of the 1970s was a consequence of the increased restrictions of the
manifestations of social criticism, among other reasons. It has become an alternative
possibility to show at least indirectly the topic of the revolt against the leading strata that
oppressed freedom.

Key words: Czech musical; music and social criticism; outlaw motif in music;
music in Czechoslovakia; Na szkle malowane (Painted on Glass).
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Medailony autorii:

Petr Doruzka je specialista na world music publikujici v ¢eském i mezi-
narodnim tisku. Pro stanici Vltava pfipravuje od roku 1988 poiad Hudba
na pomezi, od 1992 je Clenem rozhlasového panelu World Music Charts
Europe, jako zahrani¢ni reportér piispival pro kanadsky rozhlas CBC. V letech
2002-2012 ptednasel na Fakulté humanitnich studii UK v Praze, 2007 byl
jmenovan jednim ze 7 Samuraju veletrhu WOMEX. Podili se na organizaci
konference Czech Music Crossroads v Ostrave.

Kontakt: pdoruzka@gmail.com

PhDr. Katefina Garcia, Ph.D., absolvovala hispanistiku na Filozofické
fakulté¢ Univerzity Karlovy v Praze, kde obhdjila dizerta¢ni praci na téma
sefardské Span€lstiny v Soluni. Puisobi jako zpévacka zamétujici se na lidovou
hudbu Irska, Spanélska a sefardské diaspory. Od roku 2008 Zije v Irsku, kde
prednasi v oddéleni Hispanskych studii na Trinity College Dublin.

Kontakt: kgarcia@tcd.ie

Jifi Morav¢ik je hudebni publicista na volné noze vénujici se world music
a tradi¢ni hudbé. Vedle spoluprace s hudebnimi periodiky (UNI, Harmonie,
Folk, Crossroads) publikoval také v casopisech Reflex, Respekt a v dennim
tisku. Pfipravuje a sam uvadi pofady na stanici Cesky rozhlas Vltava
a v Ceském rozhlase Hradec Kralové.

Kontakt: jiri.moravcik@world-music.cz

PhDr. Ale§ Opekar, CSc., pracoval do roku 1998 v Ustavu pro hudebni védu
AV CR jako muzikolog zaméFeny na teorii a historii populérni hudby. V letech
19992018 piisobil v Ceském rozhlase Vltava v Praze jako vedouci Redakce
jazzové a popularni hudby a poté jako hudebni dramaturg. Od roku 2019
pracuje v Oddéleni muzikologie Ustavu d&jin uméni AV CR, v. v. i. Pfednasi
o popularni hudbé a world music na Filozoficke fakulté Masarykovy univerzity
v Brné a na Hudebni fakult¢ AMU v Praze a fidi projekt Popmuseum.
Kontakt: ales.opekar@rozhlas.cz

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc., vystudovala etnologii na brnénské
filozofické fakulté. Po absolvovani interni védecké aspirantury zde od roku
1992 pusobi v Ustavu evropské etnologie. Kromé historiografie a teorie
etnologie se zamétuje predevsim na studium folkloru a folklorismu.
Kontakt: pavlicov@phil.muni.cz
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PhDr. Jarmila Prochazkova, Ph.D., vystudovala klavir na konzervatofi
v Brné€ a hudebni védu na brnénské filozofické fakulté. Pusobila v Odd€leni
dé&jin hudby Moravského (zemského) muzea se specializaci na zivot a dilo
L. Janacka, v roce 1998 se stala nejdiive externi a od roku 2004 interni
védeckou pracovnici Etnologického ustavu AV CR. Podilela se mj. na
Souborném kritickém vydani dila L. Janacka.

Kontakt: jarpro@seznam.cz

PhDr. Irena Piibylova, Ph.D., se zabyva literaturou a hudbou anglicky
mluvicich zemi. Absolventka Masarykovy univerzity v Brn¢ a Univerzity
Palackého v Olomouci (Ph.D.), se studijnimi pobyty mj. na Indiana University
(Bloomington, USA) a Toronto University (Kanada), se dlouhodob¢ vénuje
popularizaci lidové, etnické a folkové hudby anglicky mluvicich zemi.
Kontakt: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka absolvoval obor knihovnictvi a védecké informace
na Filozofické fakulté UK v Praze, pisobi v Narodni knihovné. Od roku
1990 publikuje v hudebnich periodikdch a denicich; spolupracoval
s nékolika rozhlasovymi stanicemi. Vénuje se pfedevsim historii revivalu
lidové hudby. Aktivn¢ provozuje tradi¢ni blues a blizké Zzanry.

Kontakt: brokenharp@centrum.cz

Mgr. et Mgr. Milan Tesaf je vedoucim hudebni redakce Radia Proglas.
Jako hudebni publicista spolupracuje s dalsimi médii (Casopisy Harmonie,
UNI, Katolicky tydenik, Brno — mésto hudby, CRo Jazz). Vénuje se
predevsim tzv. mensinovym hudebnim zanrim: folku, jazzu, blues, world
music a alternativni hudbg.

Kontakt: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova pusobi na brnénském pracovisti Etnologického usta-
vu AV CR, V. v. i. Zabyva se zpévnosti v méstském i venkovském prostiedi,
monografickym studiem interpretl, interetnickymi vztahy v hudebnim
folkloru, soucasnou etnokulturni tradici a ptipravou pisiovych edici.
Kontakt: marta.toncrova@seznam.cz

PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., ptisobi od roku 1994 na brnénském pracovisti
Etnologického ustavu AV CR, v. v. i, od roku 1997 je také redaktorkou
a od roku 2018 $éfredaktorkou etnologického ¢asopisu Narodopisna revue.
Zabyva se zejména vyzkumem paméti souvisejici s hudebnim folklorem
a folklorismem, dale etnokulturnimi tradicemi v soucasné spolecnosti
a zptistupnovanim folklornich prament.

Kontakt: uhlikova@seznam.cz
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PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., plsobila do roku 2019 na katedfe
antropologie Zapadoceské univerzity. Zabyva se hudebnim Zzivotem
zapadoceského regionu, publikuje v regionalnim tisku, pfispiva do ¢asopisu
PLZ (Plzefisky literarni Zivot) a Hudebni rozhledy. Je predsedkyni spolku
Genius loci ¢eského jihozapadu, zaméteného na kulturni dédictvi regionu.
Kontakt: marta.ulrichova@gmail.com

PhDr. livi Zajedova, Ph.D., vystudovala Fakultu socialnich véd Univerzity
Karlovy v Praze. V letech 2000-2016 pisobila na Tallinnské univerzité, od
roku 2000 ptednasi také na Fakulté socialnich véd UK o pobaltské regionalni
spolupraci. Poslednich deset let se zabyva také vyzkumem folklorniho hnuti
v Estonsku i v estonskych diasporach.

Kontakt: iivi.zajedova@gmail.com

Ewa Zurakowska, PhD., vystudovala kulturni antropologii na Varsavské
univerzité aabsolvovala Akademii pro divadelni praxi,,Gardzienice®. Doktorat
obhdjila na prazské AMU. Svijj zdjem o divadelni uméni a etnomuzikologii
uplatnila v fadé¢ mezinarodnich projekt, v nichz pilisobila jako herecka,
zpévacka, rezisérka ¢i badatelka. V soucasnosti profesn¢ plisobi mj. jako
koordinatorka polsko-Ceského kulturniho a umeéleckého partnerstvi.
Kontakt: ewa.zurakowska.szpiech@gmail.com
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Notes on Contributors

Petr Dorizka is involved in world music locally and internationally.
Since 1988, he has been editing Music for the Frontier programme for
Czech Radio Vltava. He has been a board member of World Music Charts
Europe broadcasting since 1992; and he worked with CBC (Canada) as an
international radio contributor. Between 2002-2012 he was a lecturer at the
Faculty of Humanities, Charles University, Prague (CZ), and in 2007 he was
named one of the 7 Samurai of WOMEX. He is a co-organizer of the Czech
Music Crossroads conference in Ostrava, CZ.

Contact: pdoruzka@gmail.com

Dr. Katefina Garcia, Ph.D., graduated in Hispanic Studies at Charles
University, Prague (CZ). She wrote her dissertation on selected aspects of the
Judeo-Spanish language varieties currently spoken at Salonica, Greece. Since
2008, she has been living in Ireland. Apart from her teaching at the Department
of Hispanic Studies, Trinity College, Dublin (IR), she is active as a singer; she
focuses on the traditional music of Ireland, Spain, and the Sephardic diaspora.

Contact: kgarcia@tcd.ie

Jifi Morav¢ik is a free-lance music publicist specializing in world music
and traditional music. He cooperates with musica magazines (UNI, Harmonie,
Folk, Crossroads) and in addition, his articles were published in the magazines
Reflex and Respect, as well as in the daily press. He prepares programs on
music and comments on them for Czech Radio Vltava and Czech Radio
Hradec Kralové.

Contact: jiri.moravcik@world-music.cz

PhDr. Ale§ Opekar, CSc., worked as a musicologist specialized in the theory
and history of popular music at the Institute of Musicology of the Czech
Academy of Sciences (CAS) in Prague until 1998. In 1999-2018, he worked
for Czech Radio Vltava, first as editor-in-chief of the Jazz and Pop Music
section, then as music manager. Since 2019, he has worked at the Department
of Musicology of the Institute of Art History of CAS, has taught popular
music and world music at the Faculty of Arts, MU, Brno (CZ), and has been
managing the Popmuseum project.

Contact: ales.opekar@rozhlas.cz

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSec., graduated in ethnology from the
Faculty of Arts, Masaryk University, Brno (CZ). She started her academic
path as a research fellow there, and since 1992 has been working at the
Institute of European Ethnology, Masaryk University. Her research interests
include historiography, the theory of ethnology, and the study of folklore and
folklorism.

Contact: pavlicov@phil.muni.cz
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PhDr. Jarmila Prochazkova, Ph.D., graduated from the Brno Conservatory
(specialized in piano) and in Musicology at Masaryk University, Brno (CZ).
In her professional career, she worked at the Music History Department of the
Moravian Regional Museum, where she specialized in the life and work of
Leos Janacek. From 1998, she worked as an external scholar of the Institute
of Ethnology, Czech Academy of Sciences, working there permanently since
2004. Among other things, she contributed to the critical publishing of the
Complete Works of Leo$ Janacek.

Contact: jarpro@seznam.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D., graduated from Masaryk University, Brno (CZ)
and Palacky University, Olomouc (CZ), with study stays at Indiana University
(Bloomington, IN, USA), University of Toronto (CAN), and elsewhere. With
her lifelong interest in the media and ethnic, folk, and bluegrass music of
English-speaking countries, she has helped promote the popularity of these
genres in the Czech lands.

Contact:: irenap@volny.cz

PhDr. Jan Sobotka graduated from the Faculty of Arts, Charles University,
Prague (CZ) in library science and information science. He works at the
National Library, Prague. Since 1990, he has published materials on the folk
song revival in a variety of media, including radio. He is an active performer
of blues music and related genres.

Contact:: brokenharp@centrum.cz

Mgr. et Mgr. Milan Tesafr is editor-in-chief of the Music Department of Radio
Proglas. In his music writing activities, he cooperates with other Czech media
(the Harmony and UNI magazines, Katolicky tydenik / Catholic Weekly, the
Brno: City of Music website, Czech Radio Jazz). He deals mainly with non-
mainstream genres such as contemporary folk music, blues, world music, and
alternative music.

Contact:: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova works at the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences, Brno branch. Her activities include research on
singing occasions in rural and urban environments, bibliographical studies of
performers, inter-ethnic relations in music folklore, contemporary ethnic and
culture traditions, and the preparation of song editions.

Contact: marta.toncrova@seznam.cz
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PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D., works at the Institute of Ethnology of the
Czech Academy of Sciences, Brno branch. Her research interests include
music folklore, folklorism, ethnocultural traditions in current society, and the
popularization of folklore sources. She was an editor of the peer-reviewed
Journal of Ethnology from 1997 and has been its editor-in-chief since 2018.
Contact: uhlikova@seznam.cz

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D., was a lecturer at the Department of
Anthropology, University of West Bohemia, Pilsen (CZ) until 2019. She
focuses on the musical life of the region. For more than two decades, she has
contributed to the “Culture” section of Plzenisky denik (Pilsen Daily News), and
currently cooperates with Plzensky literarni Zivot (Pilsen Literary Life). She is
the president of the Génius loci ¢eského jihozapadu (Genius Loci of the Czech
South-West) association, which focuses on the cultural heritage of the region.
Contact: marta.ulrichova@gmail.com

PhDr. livi Zajedova, Ph.D., graduated from the Faculty of Social Sciences,
Charles University, Prague (CZ), where she has been a lecturer in Baltic Area
Regional Cooperation since 2000. In 2000-2016, she also worked at Tallinn
University (Estonia). In the past decade, her research has included the folklore
movement in Estonia and its diasporas.

Contact: iivi.zajedova@gmail.com

Ewa Zurakowska, Ph.D., graduated from the University of Warsaw (PL) with
an M.A. degree in Cultural Anthropology and Academy for Theatre Practices
Gardzienice (PL) and defended her Ph.D. thesis at the Academy of Performing
Arts in Prague (CZ). She has combined her interests in performing arts and
ethnomusicology in many international projects, being an actress, singer,
director, and researcher. Among her contemporary professional activities, she
has been working as a coordinator of the Polish-Czech cultural and artistic
partnership.

Contact: ewa.zurakowska.szpiech@gmail.com
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Uéastnici kolokvia / Participants of the colloquy. Namést nad Oslavou 2020

Jan Sobotka
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Zaverecna diskuse / The final discussion
Vsechna foto / All photos by Kamila Berndorffova 2020
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Z mezinarodniho kolokvia konaného od roku 2003 v Namésti nad
Oslavou v ramci hudebniho festivalu Folkové prazdniny dosud
vysly tyto sborniky:

1. Od folkloru k world music / From Folklore to World Music (2003)

2. Od vychodu na zapad a od zapadu na vychod / From the East
to the West and From the West to the East (2005)

3. Kouzla ve world music / The Magic of World Music (2006)
4. Mé srdce je na Vysociné / My Heart's in the Highlands (2007)

5. Hleddani korenii: NepreruSena cesta / Searching for Roots:
A journey uninterrupted (2008)

6. Smich a plac / Lough and Cry (2009)

7. Od folkloru k world music: Hudba a ritudl (2010)

8. Od folkloru k world music: Cesty za vizi (2011)

9. Od folkloru k world music: Hudba a bariéry (2012)
10. Od folkloru k world music: Co patri do encyklopedie (2013)
11. Od folkloru k world music: Svét v nas, my ve svété (2014)
12. Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu (2015)
13. Od folkloru k world music: Na pocatku bylo... (2016)
14. Od folkloru k world music: Zrcadleni (2017)
15. Od folkloru k world music: O paméti (2018)

16. Od folkloru k world music: Hudba a spiritualita (2019)
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Od folkloru k world music:
Hudba a prostor
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