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Od folkloru k world music: Hudba a spiritualita

Uvodem

Dnesni svét je rychly, pragmaticky, v poslednich desetiletich
propojeny a globalizovany. Zivotni styl v mnohém uréuji média,
virtualni realita se zda mnohdy siln€j$i nez skutecnost. Jen obcas se
do centra pozornosti dostanou otazky, které souviseji s tim, co bylo
pro vSechny historické spolecnosti urcujici — duchovni svét spjaty
s nejriznéjSimi vérskymi predstavami a nabozenstvimi. To, co
cloveka presahovalo v jeho kazdodennim byti, bylo zaroven cestou
jeho duchovniho poznani. A pravée tato dimenze byla a dodnes je
urcyjicim impulzem mnoha hudebnich projevii v nejriznéjSich
formach a Zanrech. Jejich rozptyl je stejné Siroky jako snahy
o jejich osvétleni. Zaméfeni 16. ro¢niku mezinarodniho kolokvia
Od folkloru k world music na oblast hudby a spirituality dalo prostor
pro uchopeni této problematiky, jez mize vychazet z nabozenskych
kontexti, ale i z osobnich projevii mystiky ¢i ze vzajemného vztahu
spolecnosti a spiritualniho svéta.

Jiz tradi¢ni dvoudenni setkani akademikdi, publicistti, hudebniki
a vefejnosti zaméfené na lidovou, folkovou, etnickou a world
music se uskutecnilo ve dnech 30. a 31. ¢ervence 2019 v ramci
multizanrového festivalu Folkové prazdniny v Namésti nad
Oslavou. A podobné jako se samotny festival rozsitil béhem tficeti
ctyt let nad pivodni ramec folkové hudby, i kolokvium postupné
prekraCuje vymezené hranice. Tentokrat zavedla tematika hudby
a spirituality n¢které ucastniky az do oblasti vazné hudby, jiné
zase k hudbé popularni. Castokrat se v piispévcich komentuje
vztah nabozenstvi a dobové ideologie — pokud jsou v protikladu,
vyznam duchovnich pisni se méni, zmensuje, nebo dokonce ztraci.
Podrobné se timto vztahem zabyvaji piispévky o ¢eskych lidovych
duchovnich pisnich, o némecké edici pohtebnich pisni ¢i o jednom
dnes témef zapomenutém autorovi dodnes velmi znamych ¢eskych
liturgickych pisni. Dalsi ptispévek komentuje paradox existence
nabozenskych odkazlli v textech ¢eské popularni hudby v dobé



totality. Smyslem hledani duchovniho vyznamu v dile s duchovni
nalepkou, ale zivelného, bouflivého obsahu se zabyva dalsi text.
Specificky vztah ceské spole¢nosti k americkym duchovnim
pisnim — spiritudlim — je pfedmétem nekolika piispévkd. I v nich
autofi ukazali, jak dobova ideologie ovlivnila pfijeti a prezentaci
této hudby v ¢eském prostiedi (na podiich ¢i v kostelich) a jak se
s ohledem na funkci duchovnich pisni ménily jejich Ceské texty
ve srovnani s americkymi originaly. Na stranky sborniku se dostal
také ojedin€ly pohled Americana, ktery komentuje transformaci
americké duchovni hudby v Ceské republice. Navzdory viem
ideologiim stale zlstavaji piibc¢hy Starého zdkona — konkrétné
Zalmy a Pisefi pisni — inspiraci pro textafe sou¢asnych &eskych
hudebnich skupin, jak doklada dalsi piispévek.

Za hranice vlivu katolického ¢i evangelického nabozenstvi na
hudbu se vydalo nekolik piispévki. Ve sborniku najdete pojednani
o mozné interpretaci lidové pisné prostfednictvim mysSlenek
vykladace chasidismu Martina Bubera nebo o bohaté ndbozenské
symbolice sefardské svatebni pisn¢ z oblasti Stfedomofi.
V pfispévku o hudebnich stylech souvisejicich s proménou
nabozenstvi v disledku vyznamné migrace obyvatelstva odpovida
autor na otazku, zda je spiritualita v hudbé ohrozenym druhem.

Diskusi na téma spiritualita a hudba se po oba dny kolokvia
zucastnili jak prednasejici, tak dalsi Gc¢astnici. Hostem debatujicich
byla druhy den také mlada skotska skupina Talisk, ktera se pod¢lila
o0 své nazory a zkusenosti s lokalni hudbou v globalizovaném svéte.

Prestoze ne vSechny proslovené piispévky jsou soucasti
sborniku, vysledek je velice kompaktni a nebojime se Fict, Ze svym
obsahem i jedine¢ny. Texty rliznych autort se vzajemné doplituji
a prinaseji poznatky o dosud opomijenych nebo neprozkoumanych
prvcich duchovniho zivota a hudby. Véfime, ze sbornik prispévka
z ndmest'ského kolokvia 2019 bude pro vSechny ctendie oboha-
cenim ¢i inspiraci.



From Folklore to World Music: Music and Spirituality
Introduction

The world today is fast and pragmatic, and has been increasingly
interconnected and globalized in the past decades. The media rule
our lifestyle in many ways, and virtual reality often seems more
intensive than reality itself. Only occasionally is there a focus
on those issues that have determined all societies throughout
history: the spiritual world connected with various types of faith
and religion. That which would extend into the everyday life of
humans, at the same time, was a journey of their spiritual learning.
This very dimension has been a determining impulse of many
manifestations of music in their most diverse forms and genres.
Their scope is as broad as the various attempts to understand
them. Music and Spirituality, the theme of the 2019 international
colloquy From Folklore to World Music, has provided space for
understanding these issues, approaching them from religious
contexts, as well as from the mutual relationship between society
and the spiritual world.

A two-day meeting on folk and ethnic music, modern folk
music and world music of academics, journalists, musicians, and
the public has already become tradition. The colloquy took place
in Nameést’ nad Oslavou, Czech Republic, during its multi-genre
music festival Folkové prazdniny, on July 30 — 31, 2019. The
festival had extended its original scope during its 34-year-long
existence, and the 16th colloquy likewise has reached behind its
original intentions. In 2019, the topic of music and spirituality
has allowed for some presenters to comment on classical music,
and some on pop music. The papers in this volume frequently
deal with religion — ideology relations; provided these two are
juxtaposed, the meaning of sacred songs could change, diminish,
or even vanish. Such relations are discussed in papers on Czech
sacred folk songs, on a German edition on funeral songs, and on an
almost forgotten composer of Czech liturgical songs that are well



known to this day. There is another paper on the ironic existence of
religious allusions in Czech pop music lyrics under the totalitarian
regime, and a paper on the search for spiritual meaning in a
music work labelled spiritual, whose content shows an explosive,
elemental force. Several papers deal with the specific relation of
Czech society to American spirituals. Here too the authors have
manifested how the ideology of selected periods influenced the
appropriation and performance of spirituals on Czech stages and
in churches, and how their Czech texts differed from the American
originals, reflecting their new functions. A unique view of an
American scholar on the transformation of American spiritual
music in the Czech Republic is presented in the volume as well.
Despite various ideologies, the Bible’s Song of Songs and Psalms
have provided inspiration for Czech song lyricists, as is evident
in another paper. Several of the topics go beyond the influence of
Catholicism or Protestantism on music: there is an essay on the
possible interpretation of folk songs according to the philosopher
Martin Buber, who was influenced by the ideas of Hasidism, and
another one on the abundant religious symbolism of a Sephardic
Mediterranean wedding song. Finally, there is a paper on music
styles and the transformation of religion as a consequence of
migration: its author asks the question of whether spirituality in
music is an endangered species.

Both colloquy days were concluded with a plenary discussion
which involved the authors and the public too. Day two also hosted
the members of Talisk, young Scottish guests of the festival, who
shared their experience with making local music in a globalized
world.

Not all the papers that were presented at the colloquy are included
in this volume; nevertheless, the result is comprehensive and
unique. The texts of various authors complement each other, and
they inform us about what have so far been neglected or unexplored
elements of sacred life and music. We are confident that the 2019
Namést colloquy volume will enrich and inspire its readers.



CASTECNA ZTRATA PAMETI ANEB O LIDOVYCH
DUCHOVNICH PiSNiCH CESKYCH ZEM{

Marta Toncrovd — Lucie Uhlikova

Chvatabohu, Ze sem sa narodit,
Ze sem svojich mladych rokit uzif,
meét sem v svété ty jedny jediné,
odesly ne, nebudu mjet iné.

Rozpomeri sa, o clovéce, na to,
Ze nic nejsi, lem [!] popel a blato,
ked ty prijdes na sud panii Pana,
nepomoze ti vymiuva zadna.

Keby nebe za penize bylo,
mdlo by tam chud'dkii pobyto,
ale nebe za penize neni,

tam je chud'ak cisarovi rovny.!

Znama lidova pisei z Horfidcka nebyla na uvod tohoto
prispévku vybrana ndhodou. Predstavuje velmi zajimavy, avSak
nikoliv ojedinély jev: v jednom celku zpévak spojil lidovy
napév a text predstavujici kombinaci lidové tvir¢i invence se
slovy duchovni pisné¢ znamé z kancionalu (viz pfiloha ¢. 1).
Pisent proslavil prostiednictvim moravského folklorniho hnuti
a také Ceskoslovenského rozhlasu Martin Holy (1902—1985),
lidovy zpévak z Hrubé Vrbky, otec DuSana Holého, jednoho
z nejvyznamnéjsich interpret horniackého folkloru a zaroven
univerzitniho profesora zaméteného tematicky na oblast hudebni

1. Text podle zpévu Martina Holého, CD Zpévdkovo rozjimani. Aton 2000.

2. Treti strofa cituje a dale rozviji motiv duchovni pisné znamé z kancionali uz
od 16. stoleti (Rozpomeri se, lide, na to... srov. napt. kancional Vaclava Mifinského
z roku 1522, zde s poznamkou ,,Stara ma svu nothu‘). Prvni strofa je naopak znama
jako vnitini sloka lidové pisné Nad Myjavii su dvé hvézdy jasné, druha strofa se pak
na Horhacku zpivala ve spojeni s fadou tanecnich pisni. Vic srov. komentai Dusana
Holého s CD Zpévdkovo rozjimani (booklet, s. 11-13).



folkloristiky. Ten vydal v roce 2016 CD svych oblibenych
moravskych i slovenskych lidovych pisni® a na zavér zafadil lidovou
duchovni pisent Z nebe Bozi pozehndni. Jeho manzelka Ludmila ji
doplnila v bookletu vysvétlenim, Zze Dusan Holy piseni slychaval
v détstvi na svatbach, kde zné€la jako modlitba pred obédem.
Zpivaval ji svatebni druzba, kterym byval v Hrubé Vrbce prave
jeho otec. Déle L. Hola uvadi, ze pisen v zapisu z blizké Velké nad
Velickou otiskl ve své druhé sbirce FrantiSek Barto$ a ze dnes je
témei zapomenuta. Prave tato poznamka nas pfimeéla v souvislosti
s tématem leto$niho kolokvia zamyslet se nad pti¢inami toho, pro¢
jsou dnes lidové duchovni pisné, jez byly po staleti soucésti zpévni
tradice Sirokych vrstev populace, z velké vétSiny zapomenuty, pro¢
a jak se postupné vytratily z lidové zpévnosti 1 z vétSiny sbirek
a zpévnika lidovych pisni vydanych v minulém stoleti. Podivejme
se také na to, jak se naopak do lidové zp€vni tradice dostaly, jak se
v ni §ifily a jak se zde proménovaly.

Terminem lidové duchovni pisné* oznaCuje hymnologie,
tedy véda zabyvajici se duchovnimi zpévy, pisné s textem
nabozenského obsahu v narodnim jazyce, ur¢ené pro spole¢ny
zpev obce véticich nejen v kostele a pfi mimokostelnich cirkevnich
obradech, ale také napt. v naboZenskych bratrstvech, ve Skolach ¢i
pti domacich poboznostech. Lidové duchovni pisné tedy v tomto
smyslu slova nelze chéapat jako ostatni folklorni produkci: termin
»lidové™ vychazi v tomto pfipadé z oblasti hymnologie, tedy
z pojeti lidu jakozto spoleCenstvi laickych t€astnikli bohosluzby,
,»l1d“ v pojeti etnologickém ¢i folkloristickém byl v tomto pfipadé
pouze jednou z riznych socidlnich skupin nositelll téchto pisni
a trvaleji si lidové prostedi osvojovalo pouze mensi ¢ast tohoto
repertoaru (Kouba 2007). Jak je ziejmé jiz z hymnologické
definice lidové duchovni pisné, situace, pfi nichz se tyto pisné
uplatnovaly, nevznikaly pouze v pribéhu bohosluzeb, ale mély
své misto i1 v kazdodennim Zivoté. Nebylo tomu tak ale vzdy.

3. CD U chodnicka. Dusan Holy (zpé&v) a Jura Petrii (cimbal). Aton 2016.
4. V literatufe jsou lidové duchovni pisné nékdy oznaCovany terminy ,kostelni,
,.,nabozenské®, ,,cirkevni.
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Tradice duchovniho zpévu lidovych vrstev v ¢eskych zemich
je pomérné dlouhd, saha az do 14. stoleti. Velmi podrobné se
ji vénuje zejména monografie Zdenka Nejedlého o dé&jinach
zpévu v predhusitském a husitském obdobi.’ Ukazuje, ze rovnéz
cesky pivodce reformy nabozenstvi Jan Hus (1369-1415) byl
aktivnim Cinitelem v rozvoji zpévu Sirokych lidovych vrstev
v kostele (Nejedly 1955: 46-56). Vedle latinského liturgického
choralu, kterému lid nerozumél, vznikaly na naSem tzemi jiz ve
14. stoleti duchovni pisné v ceském jazyce, a to v takové mife,
ze prazska synoda dala v roce 1408 oficialni svoleni ke zpévu
Ctyt z nich v kostele, resp. zakazala vSechny Cesky zpivané, nam
dnes neznamé lidové duchovni pisné, az na Ctyfi vyjimky. Byl
to hymnus Hospodine, pomiluj ny a pisné Svaty Vaclave, Jezu
Kriste, Stédry knéze a Buoh vsemohuci (Nejedly 1954: 341).
Predtim spocivala uloha lidu pouze ve zvolani Kyrie eleison, jehoz
zkracenou hovorovou podobu piedstavuje slovo Krles, a pozdéji
v invokaci Kyrie eleison rozsifené o nckolik slov a zpivané na
melodii pfevzatou z cirkevniho Kyrie eleison (Nejedly 1954:
318).

Jak jiz bylo uvedeno, termin lidova duchovni pisen (tak jak
s nim pracujeme v této studii) neznaci, ze by lid tyto pisné
sam vytvoril. Jak velmi detailné ukazuje Zden¢k Nejedly v jiz
zminéné monografii, Hus na rozdil od jinych reformatort (napf.
anglického teologa Jana Viklefa, z domacich Maté¢je z Janova i
Jana Mili¢e z Kroméfize) zp€v neodmital, naopak povazoval jej
za zélezitost rovnocennou s modlitbou. Pro Siroké vrstvy byla
podle jeho nazoru pisen plsobivéjsi a pristupnéjsi nez mluvena
modlitba, jeji napev 1épe utvrzoval obraceni véticiho k Bohu. Hus
zavedl zpév Ceskych duchovnich pisni do kostela — zaradil je po
kazani. Vychazel z vyse uvedenych povolenych pisni a zavadel

5. Nejedly, Zden&k:I: Dé&jiny predhusitského zpévu v Cechdch; 11: Pocdtky husitského
zpévu; 1l Déjiny husitského zpévu za vilek husitskych. Praha: Kralovska ceska
spole¢nost nauk, 1904, 1907, 1913. Druhé vydani pod nazvem Déjiny husitského
zpévu. Kniha 1-6. Praha: Nakladatelstvim Ceskoslovenské akademie véd, 1955-1956.
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k nim dalsi, sam do nékterych tvir¢im zptisobem zasahl® a vedl
lid k tomu, aby duchovni pisné¢ zpival i v intimit¢ domova,
v soukromi. Kazal proti zpévu nejriznéjsich svétskych pisni
(napf. milostnych, Zertovnych, ¢i dokonce nemravnych), a to
zvlasteé o nedélich (Nejedly 1955: 50).

Snahou o rozsiteni duchovniho zp&vu v co nejsirsich vrstvach
obyvatelstva byl nastartovan dalsi vyvoj, ktery vedl v ¢eskych
zemich ke vzniku mnozstvi lidovych duchovnich pisni a k rozvoji
kancionalové tvorby rukopisné i tiSténé. Na vzniku a Sifeni
téchto pisni se u nas podilely v§echny zde pilsobici kiest'anské
cirkve a vedle ¢eské populace také obyvatelstvo némecké (Fukac
1997: 170). Konkrétni hudebni formou téchto pisni a jejimi
dalsimi muzikologickymi charakteristikami se v tomto pfispévkt
nechceme zabyvat, z folkloristického hlediska je vsak dulezité
upozornit na jejich pomérné volny vztah hudby a slova — napévy
byly skladany nové jen zcasti, castéjsi byla tvorba novych
textl k napévim pievzatych z jinych pisni (tzv. kontrafaktura):
z gregorianského choralu, z latinskych duchovnich pisni,
z umélé, v narodnich jazycich skladané duchovni i svétské
pisné a také (zvlaste v 15. a 16. stoleti) ze svétské lidové pisné.
Praveé oblibenych dobovych svétskych lidovych pisni vyuzivala
reformacni cirkev zcela zamérné pro Sifeni svych textt (Kouba
2007). A je celkem znamym faktem, ze pravé diky odkazlim
v kancionalech (napft. ,,Zpiva se jako Péknda Kaca travu zala*™)
mame k dispozici nejstarsi prameny ke studiu lidovych pisni na
nasem Uzemi a zname fadu jejich textovych incipitd (vice srov.
Hostinsky 1892; Branberger 1910-1911; Bek 1957 ad.). Realné
pak praxe vytvareni novych texti k jiz zndmym népévim vedla
k tomu, Ze v oblasti lidové duchovni pisné (nejen ceské, ale obecné
evropské) existuje daleko vétsi mnozstvi textll nez napevu. Jak
uvadi muzikolog Jan Kouba (2007), tato tendence byla narusena
u nekterych tvlrcd az v baroku.

6. K polemice o Husové autorstvi n¢kterych lidovych duchovnich pisni viz napt. Kouba
1972; srov. téz Tesat 2017: 2-3.
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Zpusoby osvojovani duchovnich pisni byly riizné. Siteni pisni
probihalo jednak prostfednictvim tisténych zpévnikil (nezbytnym
predpokladem ovSem byla gramotnost, coz v 15. stoleti spliiovalo
jen malé procento populace Ceskych zemi), béhem zpévu
v kostele, z poc¢atku pouze po kazani, ale také podle napoveédy
(napf. pti pfednasSeni textu pisni predzpévaky pti bohosluzbé nebo
vedoucimi procesi), a konecné pii zpévu v soukromi, v roding,
to znamena ustnim tradovanim, stejné jako svétska lidova pisen.
S uvedenymi zplsoby recepce a interpretace souvisela moznost
vzniku varia¢nich obmén pisni, o niz bude jesté pojednano dale.
Ve srovnani se svétskymi lidovymi pisnémi byla sice omezena
spolecnym zpévem opienym o pisemnou (rukopisnou ¢i tiSténou)
podobu, prokazateln¢ vsak existovala. Variatni proces byl
nicméné brzdén jak spolecnym zpévem, tak zpévni piilezitosti —
stézi lze predpokladat, ze se duchovni pisné zpivaly tak casto,
jako svétské. Svou roli v omezeni varianiho procesu sehrala
také pamét, na kterou v tomto ohledu plsobilo spojeni vice
faktord: ucta k Bohu (obdobné jako v modlitb¢), Gcast kolektivu
na interpretaci, prostfedi chramu, opakované podani dané urcitou
normou. D4 se fici, Ze spojeni téchto Cinitelt kladné plsobilo na
pamétovou stabilitu jednotlivych duchovnich pisni.

Reprodukce Ceskych lidovych duchovnich pisni byla vzdy
pomérné jednoducha. Zpivalo se piedevsim jednohlasneg,
ucastnici bohosluzby se ucili (a dodnes uci) opakovanim
podle zpévu ostatnich véticich, zpév podle not je dodnes spise
ojedinély. Dilezitou roli tedy hrala pamét’, cenna byla a stale
je v tomto ohledu také instrumentalni opora (varhany, diive
harmonium). V piipadé osvojeni duchovnich pisni ale neslo/
nejde jen o mechanickou pamét, ale o recepci ve spojeni s virou
a silnym emocnim prozitkem. To vzdy pomahalo udrzeni pisni
v paméti. Negativné naopak mohla/mize osvojeni duchovnich
pisni ovliviiovat Gzka vazba na primarni zpévni situaci — zpév
v kostele. Ten sice mohl/muize byt pravidelny (jednou ¢i n¢kolikrat
za tyden), ale nékteré pisn¢ byvaji vazany na konkrétni svatky
¢i obdobi cirkevniho roku. Jako piiklad velmi dobie poslouZzi
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vano¢ni pisn¢ a koledy. Mame doklady o tom, Ze je informatoii
odmitali zpivat mimo vanocni Cas — zpivali je prosté jen jednou
v roce. Ptesto jsme svédky, Ze si je lidé dobte pamatuji. U napévu
je to zcela ziejmé. A pokud jde o text, v duchovnich pisnich se
od pocatku prosadil dilezity formalni prvek — strofi¢nost. Pisné
jsou kratké, melodie se opakuje v kazdé sloce, coz je pro pamét
vyhoda oproti dlouho plynoucimu toku choralu. Pravé pro tyto
své znaky se lidové duchovni pisné staly nedilnou soucasti
nasi lidové zpévni tradice, prorostly v nékterych piipadech i do
svétskych lidovych pisni a stejné jako ony v fadé ptipada zily
v textovych 1 napévnych variantach.

Lidové duchovni pisné a tradicni lidova zpévnost

Lidové duchovni pisné byly uz od dob Husovych urceny
nejen pro spolecny zpév pti nabozenskych obtfadech, ale i pro
zpév doma v rodin€ — pfi modlitbé i pfi praci. Takovou situaci
pfipomene vyjev ze zndmého romanu F. Haje Kdja Marik, kde
si pani hajna, maminka hlavniho hrdiny, prozpévuje duchovni
pisné pii svych obvyklych domacich Cinnostech (H4j 1943:
123). Velmi podobné pak vzpomina na své détstvi a chvile
s matkou Cesky katolicky knéz a sbératel lidovych pisni Josef
Vlastimil Kamaryt (1797-1833): ,, ...a nejklidnéji sem u ni dosti
dlouho posedél, kdyz v dlouhé zimni vecery u preslice nebo pri
jehle sedavala a ,Vimt ja jeden stromecek’ nebo o prekrdasném
berankovi nanotovala [sic!], kterézto dvé pisnicky zvlasté se
mi libiti musely, Ze si je ze vSech ostatnich nejlépe pamatuji.*
(Kamaryt 1831: IX). Na konto funkce duchovnich pisni je pak
nutné pripomenout, ze v nckterych naSich regionech v dobé
adventu upln¢ umlkaly svétské pisné a zpivaly se jen pisné
nabozné (Barto§ 1889: XCV). Moravsky etnomuzikolog Dusan
Holy pak ve své praci vénované lidové hudbé na Hornacku
popisuje, ze zpév lidovych duchovnich pisni konkrétné v této
etnografické oblasti byl mnohem vice spjat s evangelickym
prostiedim nez katolickym: ,,Zpivalo se rano, kdyz se vstalo,
a vecer pfed spanim, nejvice v obdobi pustu a adventu; tehdy se
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zpivalo celé veCery. Doma se duchovni pisné zpivavaly rovnéz
kazdou nedéli, nez se $lo do kostela.” (Holy 2012: 44)’

Repertoar lidovych duchovnich pisni obsahl nejen hlavni
svatky cirkevniho roku (pisné adventni, vanoc¢ni, postni
a velikono¢ni, poutni, k svétciim), ale provazel véticiho béhem
jeho kazdodenniho konéni (pisn€¢ ranni, vecerni, obecné), pii
rodinnych obfadech (pisné svatebni Ci pohiebni) i pfi zajisténi
obzivy (pisné prosebné — napf. za trodu, za dést). Sifeni lidovych
duchovnich pisni probihalo predevs§im prostfednictvim tiSténych
i rukopisnych kancionald a od 16. stoleti také kramaiskych
tiskl, oblibenych Sirokymi lidovymi vrstvami. Potvrzuje to jiz
citovany J. V. Kamaryt, kdyz uvadi: ,,4 kdyz sem po vesnicich
sebiral a sebirati [sic!] dal, nebylo témer chysky, ktera by mne
hezkym prosivanym svazeckem nebyla poslouZila, a v kazdé
visce povedomych Spalickovych kancionalii bylo k nalezeni. To
samé v mesteckach a z vetsiho dilu i ve vetsich méstech; rozumi
se porad o pisnickdch naboznych, sveétskych daleko ani polovic
nebylo k dostani, vSak téch Zije tim vice v ustech lidu, ¢im méné
Jich na papiru. “ (Kamaryt 1831: XV—XVI) Tyto tisky posilovaly
setrvani pisni v zivém zpévnim repertoaru, coZ potvrzuji zapisy
mnohych sbératelt jeste v prvni poloving 20. stoleti.

Jak ukazuji vyzkumy lidového duchovniho zpévu, hranice mezi
oficialnim cirkevnim zpévem a jeho folklorizovanymi formami
nebyla nikdy ostra a prave lokalni tradice chramového zpévu Casto
predstavovaly prvni stupeni adaptace oficialné Sifenych duchovnich
pisni na mistni podminky, pfednesové charakteristiky zpévu, mistni
vkus a estetické citéni véticich (Urbancova 2011: 126).8 I pies jistou
vazbu na pisemnou piedlohu’ Zily lidové duchovni pisné v tradici

7. Terénni vyzkumy ukazuji, ze zpév duchovnich pisni v kruhu rodiny se v evangelickych
rodinach na Horniacku praktikoval az do zacatku 70. let 20. stoleti, pticemz zalezelo
predevsim na religiozité jednotlivych rodin.

8. Vice k problematice cirkevniho zpévu a lidového duchovniho zpévu viz Rus¢in 2012:
9-15.

9. K problematice rukopisnych kancionald, jejich vazbé na kancionaly tiSténé i na lokalni
tradici a ustni podani srov. Smyckova 2017: 22-41.
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do zna¢né miry v Ustnim podani a stejné jako svétské lidové pisné
podiéhaly tzv. folklorizaci. Ta se tykala zejména variability texti
a napévu a zptsobu jejich zpévniho piednesu.

Pfi studiu variacniho procesu v oblasti textti lidovych duchovnich
pisni lze sledovat velmi ¢asté pronikani dialektu, drobné odchylky
v textu (gramatické zmény slov, zmény bez sémantické posunu,
ale 1 zamény slov na vyrazy s jinym vyznamem), pfesuny strof,
zkracovani pisni (ubyvani poctu strof souvisejici s paméti
zpévakl: n€kteti z nich vSak byli schopni interpretovat pisné
v celém plivodnim rozsahu) a vznik textovych kontaminaci, tedy
propojovani texti ruznych duchovnich pisni.!’ Nachazime je ¢asto
napiiklad v pisnich, které sbératelé vétSinou oznacuji terminem
»~Rozjimavé®“. Jejich zvlastni charakter — jakési filozofovani
o vécech obecné lidskych, predev§im o strastech a pomijivosti
lidského zivota — davaly zpévakim, resp. lidovému nositeli,
daleko vétsi prostor pro vlastni tviiréi invenci a aktivitu. Doklada
to fada zapist z ustni tradice, véetné pisné pouzité v iivodu nasi
studie. Tyto pisn€ po textové strance kombinuji motivy z lidovych
duchovnich pisni s folklorni pisiovou tradici (zde mame na mysli
charakteristickou folklorni poetiku a motiviku) a pravidelné
je v nich pouzit dialekt. Miseni svétskych a duchovnich pisni
zname také ve spojeni s tradicni svatbou, obfadem spojujicim
sféru sakralni a profanni, vaznost a obfadnost s veselosti ¢i
dokonce erotikou. Pisn¢ zpivané zejména pii svatebni vecefi
Casto vyuzivaly biblické a legendarni motivy, dochazelo ale také
k jejich parodovani.!! Parodie duchovnich pisni nicméné vznikaly
i mimo kontext tradi¢ni svatby (viz ptiloha ¢. 3) .

10. Zajimavé je v tomto ohledu studium variability rukopisnych kancionalt, o kterém
detailné pojednala Katefina Smyckova (2017: 41-58).

. Velmi zajimavy materil v tomto ohledu pfestavuje ,,Muzikantska veéeta®, zachycena
v roce 1885 sbératelem Martinem Zemanem v horiiackych obcich Suchov a Nova
Lhota (srov. Bartos 1889: 489493 a Zeman 2000: 135-148). Jde o kombinaci parodii
modliteb, ¢teni z evangelia a lidovych duchovnich i svétskych pisni, provozovanou
muzikanty a mladenci véetné druzby v prib&hu svatebni hostiny (muzikanti béhem
hostiny hrali a mladenci obsluhovali svatebcany, neméli tedy Cas veselit se s nimi
a timto parodickym obfadem si svatebni veseli kompenzovali).

1
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Variabilita napévi lidovych duchovnich pisni souvisela jednak
s faktem, Ze mnohé z nich byly zpivany na tzv. obecnou notu,
tedy na napevy obecné¢ znamé a spojované s fadou jinych pisni
svétskych i duchovnich, a déle se samotnym ustnim Sifenim
a udrzovanim napévi pouze v paméti zpévakl (mnohé kancionaly
nebyly notovany, nebo byly notovany jen zcasti). Neustalenost
napévil v lidové zpévni tradici, resp. zivot pisné v mnoha riznych
napévovych variantach lze v dochovanych zdznamech sledovat
pomérné casto. Nicméné prave uritd mira fixace lidovych
duchovnich pisni na pisemny zaznam zapficinila podstatné mensi
napévovou variabilitu, nez jakou zndme z lidovych pisni svétskych
(Kouba 2007).

Ptednes lidovych duchovnich pisni byl v nékterych etno-
grafickych regionech také ovlivnén pronikanim urcitych zpévnich
manyr souvisejicich s lidovou zpévni kulturou. Mame zde na mysli
a) obménovani napévii pisni, a to jednak ve zpévu konkrétniho
textu na nekolik napévi, a to i u jediného zpévaka, jednak ve
formé drobnych zmén ve vedeni melodické linky, b) zpévni
ornamentiku. Zptsob zdobeni byl individualni zpévni manyrou
a v lidové zpévni tradici jej pouzivali jen nékteti zpévaci. Zpévni
ozdoby zahrnovaly pfirazy, odrazy, anticipace, skupinky pied
i za tony zakladni melodické linky a prichodné legatové tony.
Jejich vyber, frekvence pouziti nebo konkrétni misto napévu, kam
je zpévak vkladal, byly ovSem u kazdého zpévaka individualni
anékdy vyrazné charakteristické. Tento melismaticky lidovy zpév
zname z mnoha regiontl, faktem ale zlistava, Ze jen maloktery
sbératel jej dokazal zachytit. K tém, ktefi se k jeho zaznamu
odhodlali, patfili napt. Janackav'? spolupracovnik Hynek Bim
(viz ptiloha €. 2) ¢i Martin Zeman z Velké nad Velickou.

12. Janacek se nad proménou jednoduchych kancionalovych napévi v lidovém zpévu
zamyslel ve studii O hudebni strance ndrodnich pisni moravskych (podkapitola VIIL.
Cirkevni pisné), ktera je soucasti BartoSovy tieti sbirky (1899-1901). Identifikoval také
napévy lidovych duchovnich pisni, které podle jeho nazoru ,,svym typem a Gtvarem
nalezeji mezi lidové pisn&* (do této skupiny ale zahrnoval i lidové pisné s nabozenskymi
motivy, stojici na pomezi mezi duchovni a svétskou pisni). Srov. Janacek 2009: 262-267.

17



S Zivym zpévem duchovnich pisni se pfi terénnim vyzkumu
setkala také jedna z autorek tohoto pfispévku. Jeji zvukové
nahravky zpévu Frantiska Bulan¢ z Velké nad Velickou vznikly
v letech 1968-1971 a jsou ulozeny ve fonotéce brnénského
pracovi§té Etnologického ustavu AV CR." Analyza Bulafiova
zpévu ukdzala, Ze sviij zvyk zdobit pii zpévu napévy svétskych
lidovych pisni pienasel ¢aste¢né i do pisni duchovnich, které
zpival z evangelického kancionalu vytisténého v Pesti roku 1848
(v rodin€ je dodnes dochovan). Pro Bulaitv zpévni projev byly
charakteristické skluzy, tedy naznaky glissanda, obaly a pfirazy,
tj. obvyklé drobné melodické ozdoby. Prestoze se pti zpévu opiral
o text z kancionalu, vnasel do svého piednesu zcela automaticky
nekteré prvky horiackého dialektu (r misto ¥, vkladani tzv.
obalovaného 1, které se vyslovuje jako u). Podrobnou analyzou
by bylo zfejmé mozné nalézt i dalsi obmény slovesné slozky
jim zpivanych duchovnich pisni. Stejné tak bude jisté¢ zajimavy
planovany vyzkum zpévu u jeho dcery, ktera je poslednim ¢lenem
rodiny, ktery ve své paméti udrzel z generace na generaci predavané
napévy k pisnim z kanciondlu, ktery je notovan jen z casti.

V neposledni fadé chceme upozornit jesté na jeden zajimavy
ukaz spjaty s zivotem lidovych duchovnich pisni v lidové tradici,
a to spojeni nabozenskych motivl s lidovou tvaréi invenci: jde
o lidové pisné s nabozenskou tematikou, které vsak nelze vnimat
jako lidové duchovni pisné, tedy ve smyslu modlitby, resp. soucasti
domaci poboznosti. Tyto pisné plnily odlisné funkce a piekvapive
se na n¢ i tancilo. Na tento fakt upozoriiuje uz FrantiSek Susil
(1804—1868) ve své treti sbirce (Susil [1853—-1859], kdyz u pisné,
kterou nazval ,,Troji pozdraveni Panny Marie* ptipojil poznamku
,,Tane¢na, svata“.!"* Blize se ke stejné zalezitosti vyslovil Frantisek
Bartos (1837-1906) ve své druhé sbirce, kde uvadi, ze na Hané
byla oblibenym tancem ,,c6fava®, k niz se zpivaly vétSinou pisné

13. O zpévakovi srov. vice Toncrova, Marta 1999: Zpévak Frantisek Bulan z Velké nad
Velickou (1899-1974). In: Slovdcko 41, s. 117-120.
14. Srov. Susil 1951: 63 (pisen €. 63/140).
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svaté, jako Maticko kopeckd, o jak se te hezkd nebo Proc, Maria,
proc si tak narikas ad. (Bartos$ 1889: IV). Dalsi vyzkumy dokladaji
tuto praxi napf. také ze Slezska (srov. rozhovor Salichova,'® pisné
k tanci ,,starodavny*), Lasska (srov. napt. Lysek 2004: k to¢ivému
tanci zvanému ,.,tanéc* se mj. zpivaly texty legend) ¢i Hornacka
(srov. Misketik 1994: zde spojeni textl s nabozenskou tematikou
s tancem ,,sedlacka®; viz priloha ¢. 4).

Kdy se cesty rozesly aneb lidové duchovni pisné a ¢eska
hudebni folkloristika

O tom, ze lidovym duchovnim pisnim byla vénovana pozornost
jiz v pocatcich organizované sbératelské prace v ¢eskych zemich,
svédéi pokyny k tzv. gubernialni sbératelské akci z roku 1819,'
o které bylo v ramci minulych namést’skych kolokvii jiz nékolikrat
pojednano. Podle oficialniho zadani ministerstva vnitra, které celou
akcitidilo, bylo ikolem zaznamenat v nékterych zemich habsburské
monarchie starsi vrstvu svétskych lidovych pisni (spjatych zejména
se zvlastnimi slavnostmi a svatebnimi nebo pohfebnimi obrady),
napévy ,,narodnich* tanci a ,,pisné kostelni, které¢ se udrzuji uz
mnoho let!” (Vetterl 1994: 10). Jako zajimavost uved’me osobni
aktivitu vrchniho spravce severoceského frydlantského panstvi
jménem Némethy, ktery 15. biezna 1819 rozeslal zde plisobicim
kantorim a Skolnim uciteliim ob&znik, v némz tii vysSe uvedené,
obecné formulované ministerské pozadavky podrobnéji rozvedl

15. Etnologicky tstav AV CR, fonotéka, sign. PJ 105B, rozhovor J. Gelnara s Helenou
Salichovou z 13. 6. 1969. Sbératelka pfimo uvedla napf. z kramafskych tiskii znamou
pisen Na sionské hore kvitek kvete.

16. Akce byla zapocata roku 1819, v jejim prabéhu vsak byly ziskany i starsi zapisy pisni
a instrumentalni hudby. Material shromazdény na izemi Moravy a Slezska byl ulozen
ve dvou ne zcela totoznych exemplafich v archivu v Brné a ve Vidni (vice srov. Vetterl
1994), v Cechach byl sbér ukongen az roku 1823, definitivni te¢kou se pak stalo vydéani
Rittersberkovych Ceskych ndarodnich pisni (Bohmische Volkslieder) roku 1825 (vice
viz Markl 1987).

17. Sbératel Vincenc Merli¢ek napf. uvedl, jako poznamku ke kostelnim a pohfebnim
pisnim, ze ,,pisné star§i nez 50 let jsou v kancionale zvaném Slavi¢ek, ktery on sam
nema a ze zde uvadi pouze ty, které byly nafizeny.” (Vetterl 1994: 10).

19



(tézko fict, zda na zakladé osobni znalosti problematiky, nebo za
pomoci jiné, véci znalé osoby). Jak uvadi etnomuzikolog Jaroslav
Markl, ,,podle Némethyho mély byt sbirany za prve kostelni, mesni
a dalsi podobné pisné, jmenovite pouze jich prvni hlasy, avsak
s uplnymi texty. Zvlastni pozornost méla byt pritom veénovina
starym pisnim prosebnikii, zpévu pri procesich, pri poZehndani,
na krizovych cestach, pri poutich, pri orodovani atd., pokud slo
o pisne, které lid bézné spolecné zpival“ (Markl 1987: 37).

Pokusime-li se vzhledem k nasemu tématu o kvantifikaci
vysledki celé gubernialni sbératelské akce, prameny vztahujici se
k pisnim v ¢estiné a jejich dialektech dokladaji cca 64 duchovnich
a 232 svétskych pisni'® z Cech (pomér cca 1:4), 323 nabozenskych
pisni véetné koled, pastorel €i pisni pohifebnich a 555 pisni
svétskych z Moravy a Slezska (pomér cca 1: 1,6). Pro srovnani
uved'me, ze v moravskych obcich s némeckym obyvatelstvem
bylo zapsano 106 nabozenskych a 58 némeckych pisni svétskych
(pomér cca 2:1). Jak uvadi jiz citovany Jaroslav Markl, nékteti
cesti prispévatelé ke svym zaznamim pripojili narazky na
negativni disledky josefinskych reforem (Markl 1987: 48). Jednu
takovou poznamku obsahuje i zasilka z hejtmanstvi v Ceskych
Budé¢jovicich: ,,K cirkevnim zpéviim, které se po mnoho let
udrzuji, povazuji za nutné pripomenout, Ze z mnohych obci nelze
zZadné takové odevzdat, protoze po josefinske cirkevni reformé
Jsou stejné jako vsude jinde...“ (Markl 1987: 44) Jak uvidime
dale, pravé reformy duchovniho zpévu byly jednim z divoda
zéniku fady lidovych duchovnich pisni.

Pokud jde o dal$i vyvoj zajmu o lidové duchovni pisné v oblasti
postupné vznikajici ¢eské hudebni folkloristiky, lze konstatovat,
Ze tato oblast nikdy nebyla hlavnim pfedmétem zdjmu sbératelt
— spiSe se je podafilo zaznamenat tam, kde k nim zpévaci méli
blizko. Jistou vyjimkou piedstavuje jiz zminény Josef Vlastimil
Kamaryt, ktery vydal v letech 1831 a 1832 dva svazky ceskych

18. O osudu puvodnich zaznami z ¢eskych kraji a jejich ¢aste¢ném zniceni srov. Markl
1987: 40-58.
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duchovnich pisni zachycenych v lidové tradici (viz ptiloha €. 5).
V ptredmluvé piSe, ze venkovské zeny ,,s vetsi chuti a casteji
zpivaji pisnicky svaté nez svétské, a mohou slouti mistryné zpévu
nabozného*, a vyslovné pak upozornuje na vliv kramaiskych tiskti
na tuto oblast lidové zpévnosti: ,,Ale nejenom ve svatynich, nejen
pri obétech, i v chyzkdach svych i v dilnach, i za pluhem a pri srpu
slySeti pisnicky svaté a tim vice pohnutelné. Ceské svétské pisné,
co jich tisteno, veskrz ,, pro obveseleni mysli mladenciim a pannam
na svétlo vydaneé* jsou, tak jejich nadpisy zni. Kdyz ale ten cily
mlddenec, ta kvetouci panna tak nékdy jest mysli zarmoucené, Ze
Ji nizadna pisnicka obveseliti nemiize: neniliz tiikrdte dojemnéjsi
jeji ,O Maria! zpomen na mne!’, kterouz ona slzavyma ocima
pred obrazem té nejsvetéjsi potésitelkyné anebo nekde venku
o samoté touzebné zpiva.“ (Kamaryt 1831: IX) I pres uvedené
tvrzeni o silném zastoupeni lidovych duchovnich pisni v lidové
zpévnosti nachazime tento pisiiovy typ ve starSich sbérech sice
pravidelné, avSak v nevelké mite. Sbératelé tyto pisné ziejmé ptimo
nevyzadovali,” snad s vyjimkou epickych skladeb, které¢ byly
v 19. stoleti vysoko cenény jako doklad kulturni vyspé€losti naroda.
Pro doklad epickych pisni licicich napt. ptibéhy ze zivota svatych
(legend) nemusime chodit daleko. Uz v zapisech Frantiska Susila,
kterému bylo jako knézi téma o svatych a zazracich velmi blizké,
jsou podobné pisné pocetné zastoupeny. V jeho treti sbirce (Susil
[1853—1859]) je jim vénovan hned prvni oddil. Spolu s oddilem
nesoucim oznaceni ,,Lyrické* pak tvoii ¢ast, kterou Susil oznacil
ponékud nepfesné terminem ,,Posvatné“. Pokud jde o Erbenovu
sbirku Prostondarodni ceské pisné a rikadla (Erben 1862, 1864),
duchovni pisn€ v ni nalezneme pouze jako soucast oddilu ,,Pisni
rozpravnych* (legendy) a oddilu ,,Marnost svétska, smrt a pohieb®.
Nekolik dalsich, ovlivnénych jiz vyrazné lidovou tradici, je pak

19. Nepiekvapuje, ze nejvice jich zachytil pravé Kamaryt a pak Susil — oba katoli¢ti knézi.
Je otazkou, zda je pfimo od zpévaka zadali: spiSe 1ze ocekavat, Ze sami zpévaci je
obéma sbératelim zpivali, protoze zcela logicky ocekavali, ze je budou tyto pisné
zajimat. Zname totiz i zpravy o tom, ze napt. Susiltiv zajem o svétské lidové pisné lidé
na venkové nechapali a pobutoval je (Vychodil 1898: 75; Miksic¢ek 2007: 514-516).
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jednotliveé zatazeno v €asti vénované pisnim k vyro¢nim obycejim
(vanocni koledy, pisné k pasSijovému tydnu a svatku Jana Kititele).
Zcela vyjimecné je zatazeni lidovych duchovnich pisni ve druhé
a treti sbirce FrantiSka BartoSe (Barto§ 1889; BartoS — Janacek
1899-1901). Naprostou vétSinu predstavuji kancionalové pisné
zachycené BartoSovym spolupracovnikem Martinem Zemanem
(1854-1919) na jeho rodném Hornacku. V tomto slovackém
subregionu se silnym zastoupenim evangelického obyvatelstva se
uchovaly do 20. stoleti®® velmi staré ti§téné i rukopisné kancionaly
a zatazeni lidovych duchovnich pisni ve druh¢ i treti BartoSove
sbirce kopiruje pfimo jejich obsah. V ramci BartoSovych edici pak
byl tento material — v thrnu nékolik set jednotek (BII ¢. 884-983;
BIII €. 1877-2052 + legendy 2053—-2057) — zatazen zcela na zaver,
do samostatnych oddili. Ve srovnani s tim predstavuje v potadi
&tvrta nadregionalni edice, Holasovy Ceské ndrodni pisné a tance
(1908-1910), velmi odlisny piistup, nebot’ sbératel — jak bude
ukazano nizZe — tyto pisn¢€ vnimal jako odlisnou kvalitu. Jeho nahled
jakoby predznamenal dal$i vyvoj ceské hudebni folkloristiky.
Prestoze se lidovym duchovnim pisnim pozornost vénovala,
v zapisech sbératelii jich postupné ubyvalo. Divody dnes miizeme
pouze odhadovat. Faktem zlstava, ze sbératelska prace reflektovala
teoretické poznatky o existenci a funkei lidové pisné, primarné byla
tedy zaméfena na tzv. tvorbu lidu a tu reprezentovaly zcela logicky
svétské lidové pisné.

Nelze vsak fict, Ze by Ceska folkloristika lidovym duchovnim
pisnim nevénovala pozornost. Programové byly zaznamenavany
napf. v ramci sbératelsko-edi¢niho podniku Lidovd piseni v Ra-
kousku (Das Volkslied in Osterreich, 1904-1918), v jehoz ramci
fungovaly v ¢eskych zemich dva pracovni vybory zamétené na sbér
a publikovani Ceskych lidovych pisni. V ramci prace Pracovniho
vyboru pro &eskou narodni piseit v Cechach vznikl v roce 1914
navrh ¢lenéni edi¢ni fady, v jejimz ramci mély byt vydany také
lidové pisné duchovni, a to ve dvou samostatnych svazcich pisni

20. V mnoha rodinach az do sou¢asnosti.
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epickych a lyrickych. Zajimavé je zafazeni tohoto pisiiového
druhu az zcela na zaver, po svazcich vénovanych riznym druhtim
svétskych lidovych pisni, dale pisnim kramarskym, znarodnélym
a odrhovackam (srov. Toncrova — Uhlikova 2017: 47). V novém
edi¢nim konceptu Statniho ustavu pro lidovou pisen?! z roku 1929
byl svazek lidovych duchovnich pisni umistén naopak jako druhy,
hned po historickych pisnich ze 14.—17. stoleti (tamtéz). Nicmén¢
z téchto pland, jak vime, nezbylo téméf nic.

Pravé zminéné edicni plany dokladaji pomyslné rozcesti, na
némz se v oblasti Ceské hudebni folkloristiky a zejména jejich
edi¢nich pocinil lidova svétska a duchovni piseni rozesla. Jestlize
se 19. stoleti 1 zacatek stoleti nasledujiciho nesly ve znameni
velkych soubornych nadregionalnich edici (SuSil, Erben,
Bartos, Holas), které si kladly za cil ukazat pisfiové bohatstvi
celého naroda a piihlizely predev§sim k hledisku estetickému
a etnickému, védecké badani po roce 1918 se v oblasti hudebni
folkloristiky nadale zame¢fovalo ptfedevSim na tzv. pravou
lidovou piseni. Jednotlivé vydavatelské zaméry smétovaly
k edicim tematickym, regionalnim a posléze k lokalnim a také
k monografiim jednotlivych zpévakl. Kromé& duchovnich pisni
spjatych s vano¢nimi a velikono¢nimi svatky (koledy) a s tradi¢ni
svatbou se v nich lidové duchovni pisné témét nevyskytuji. Duvod
je pomérne jednoduchy — duchovni pisné se regionaln¢ a lokalné
tolik neliSily, a to primarné kvili zdkladnimu zpiisobu svého Sifeni
prostfednictvim spoleéného zpévu a pisemné fixovanych znéni.
Vystizné se k jejich specifickému charakteru vyjadril v ivodu ke
své edici, v niz jsou pisn¢ fazeny podle etnografickych regiont,
Cengk Holas: ,,Toliko pisné duchovni z celych Cech tvoii skupinu

21. Statni ustav pro lidovou pisen byl ustaven v roce 1919, nékolik mésicii po vzniku
Ceskoslovenska. Ve své praci (nejen) organizaéné navazoval na ediéni podnik Lidova
pisen v Rakousku.

22. V ramci edi¢ni ¢innosti Statniho tstavu pro lidovou pisen byly vydany edice Janacek,
Leos — Vasa, Pavel 1930[-1937]: Moravské pisné milostné. Praha: Statni Ustav pro
lidovou pisent v CSR; Jungbauer, Gustav 1930-1937: Volkslieder aus dem Béhmerwalde.
Praha: Statni ustav pro lidovou piseii v CSR.
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jedinou, jak jind povaha jejich to pfipousti. Pfi shledavani téchto
pisni jsem se zna¢né obmezil.*?* (Holas 1908: VII)
Nezatazovani lidovych duchovnich pisni do tisténych edici
lidovych pisni samoziejmé z dlouhodobého hlediska zapfticinilo
fakt, ze v predstavach Siroké vefejnosti o lidové zpévnosti,
resp. o hudebnim folkloru ¢eskych zemi lidové duchovni pisné
nefiguruji — s vyjimkou vanoc¢nich a velikono¢nich koled a jiz
zminénych pisni rozjimavych. Jde o pomémé velkou kulturni
ztratu, kterd by nas mohla — bez znalosti vyvoje domaciho
folkloristického badani — svadét k tomu nahlizet cely problém
zejména v kontextu politického vyvoje po roce 1948: totiz
jako uspéSnou manipulaci s kolektivni paméti. Vymizeni
fady lidovych duchovnich pisni ze zpévni tradice a posléze
i z paméti zpévaku souviselo ale také s katolickymi reformami
cirkevniho zpévu. Krom¢ reforem terezianskych a josefinskych
(17. stoleti) to byla ptedevsim reforma cecilianska,® ktera se

23. Holas dale pise: ,,VSecky pisné poutni, jichz jsem mél v rukou celé psané sbirky,
jsem zasadné vyloucil. Napévy téchto pisni nebyly by pro hudbu zadnym zietelnym
ziskem, co se pak textl ty¢e, mam divodné podezieni, Ze se tyto pisné z velké ¢asti
ve znamych poutnickych mistech [...] vyrabi a viidetim poutnich processi [sic!] opatrné
se nenajde.* (Holas 1908: VII)

24. Cecilianismus byl hnutim sméfujicim k reformé predevsim katolického zpévu. Probihal
0d 20. let 19. stoleti nejdtive v Némecku (Mnichov, Rezno). V &eském prostiedi se prvni
podnéty projevily ve 20. létech 19. stoleti, hlavni vzestup nastal po oslavach cyrilo-
metodéjského milénia v roce 1863. Cecilianismus odmital sekularizaci cirkevni hudebni
tvorby a pfemiru orchestralnich projevt v liturgii, navracel se ke gregorianskému choralu
avokalni polyfonii v duchu palestrinovské tvorby 15. stoleti. Cilem byla homorytmicnost,
volngjsi tempo a snadna proveditelnost. Duraz byl kladen na vokalni tvorbu, cirkevni
hudba méla byt vyrazem Cistoty, vznesenosti, distojnosti, klidu. V duchu téchto zasad
byly skladany nové pisné, které mély nahradit repertodr ze starych kancionald. Ve snaze
spojit moderni hudebni pozadavky s bohosluzebnym ramcem byly zakladany pévecké
sbory, hudebni Skoly a kurzy, zalozené na novych principech. V roce 1826 vznikla
Jednota k zvelebeni kostelni hudby v Cechach a varhanicka $kola ke vzd&lavani hudeb-
nikdl v duchu novych zasad. V Praze zacal Ferdinand Lehner vydavat ¢asopis Cecilie,
pod vlivem narodnich tendenci byl ale v roce 1879 pfejmenovan a nesl nazev Cyrill,
stejné tak samotna Ceska verze cecilianismu se pak oznacuje jako cyrilismus. V roce
1879 byla zaloZena Obecna jednota cyrilska, které pak byly podiizeny cirkevni Skoly
a cyrilské jednoty ve méstech a na vesnicich. K zasddam cyrilismu se na Moravé hlasil
napt. Leo§ Janacek, ktery podnitil vznik Jednoty na zvelebeni cirkevni hudby na
Moravé (1881) a brnénské varhanické $koly (Kiithaberova 1997).
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v Ceskych zemich vyrazné prosadila po roce 1863 a CasteCné
se dotkla i evangelického cirkevniho zpévu. V jejim dtsledku
byly zakazany a z kostelii odstranovany starSi kancionaly,
obsahujici pisn¢ prevzaté pivodné ze zpévnikl utrakvistickych
¢i protestantskych. S dusledkem zakazu byl ve své sbératelské
praxi konfrontovan napt. blizky Janackav spolupracovnik Hynek
Bim, kdyz se snazil v obci Vnorovy nahrat na fonograf duchovni
pisné v podani mistnich zpévakd. Slo pievazné o repertoar
z barokniho katolického kancionalu Slavicek rajsky (1790) Jana
Josefa Bozana, ktery mistni faraf t€sné pred nahravanim zakazal
a zpévakum odebral. Ti pak nebyli schopni vétSinu Bimem dfive
zapsanych pisni zpam¢éti interpretovat, a tak bylo nahrdno pouze
torzo planovaného repertoaru (Uhlikova 2012: 132—-133). Silnou
vazbu zpévu lidovych duchovnich pisni na psanou predlohu pak
dokladaji mnohé zaznamy pisni z lidové zpevni tradice: je zcela
ziejmé, kdy mél zpévak k dispozici kramarsky tisk ¢i kancional
a kdy naopak zpival zpaméti. Pivodné mnohastrofové pisné
zlstavaji v paméti zpévakl az na vyjimky jen v rozsahu nékolika
slok a v fad¢ ptipadil Ize sledovat zkomoleni piivodniho textu ¢i
smyslu.

Zanik tady protestantskych duchovnich pisni pak souvisi
v Ceskobratrskou cirkev evangelickou v roce 1918 a s nim
souvisejicim zavedenim novych duchovnich pisni (srov. Holy
2012: 44, pozn. 227).

Na postupné mizeni lidovych duchovnich pisni v 20. stoleti
m¢él také nepochybné vyznamny vliv obecny Upadek zpévnosti.
Ten se ale tykal vSech lidovych pisni obecné. Zdmémé udrzovani
a ozivovani hudebniho a tane¢niho folkloru se proto stalo cilem
platformy, kterou oznacujeme jako folklorismus. Ta se nejdiive
rozvijela v ramci narodniho hnuti, pozdéji pfedev§im v ramci
spolkové Cinnosti a po roce 1948 jako statem organizovana oblast
totalitni kulturni politiky. Zlstava smutnym faktem, ze v dobé¢, kdy
domaci folkloristika kone¢n¢ zacala pfistupovat k lidové zpévnosti
komplexné, bez estetickych hledisek a piihlizeni k provenienci
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pisné,” bylo vydavani sbirek lidovych pisni zasadné ovlivnéno
komunistickou doktrinou. Folklorni edice byly vydavany predevsim
pro potfeby masové vznikajicich folklornich soubord (srov.
Pavlicova — Uhlikova 2018: 191), prioritou byly choreografické
popisy tanct, samotny pisnovy material byl upozadén a nékteré
folklorni projevy musely byt z politickych diivodu zcela piehlizeny
(Toncrova 1998: 150; Uhlikova 2013: 138).

Ze komunisticka ideologie pisnim spjatym s kiestanskym
nabozenstvim nepiala, zde neni tfeba podrobngji vysvétlovat.
Vzdyt v rozhlase se naptiklad nesmély vysilat ani zcela nevinné
svétské lidové pisn€, v nichz se pouze objevil textovy motiv
odkazujici na kiestanstvi (napf. se takto nesméla vysilat pisen
I3ta mita do kostefa, nazpivana podluzackou zpévackou lidovych
pisni BoZzenou Sebetovskou, valaiska zpévacka Jarmila Sulakova
pak ve znamém starodavném Tesknim, BozZe, tesknim musela
zpivat Tesknim, tesknim, tesknim). Ve vanocnich koledach se
pak zcela pravideln€ musela ménit slova a misto o Jeziskovi se
zpivalo o syneckovi ¢i pouze o détatku. Zakladnim problémem
urcité ,,ztraty pameti® v oblasti ¢eskych lidovych duchovnich pisni
(vzniklych v pribéhu nékolika stoleti a rozsifenych mj. do oblasti
lidové kultury a s ni spojené zpévni tradice) je vSak obecny tipadek
zpévnosti a postupna ztrata funkce téchto pisni v disledku promén
spolecnosti, v neposledni fad¢ také cirkevni reformy duchovniho
zpévu a s nimi spojené nahrazeni starsi vrstvy lidovych duchovnich
pisninovym repertoarem. V kostelech i mimo né€ dnes slySime krome
predepsanych kancionalovych pisni také zpév v doprovodu kytar

25. Pojem lidova pisen byl do poloviny 20. stoleti v ¢eské folkloristice rozsifen na vse,
co ,,lid zpival a snad jesté zpiva, tedy nejen svétské lidové pisné, nybrz také pisné
duchovni, a to bez ohledu na to, zda je ¢esky lid zpival zpaméti, anebo z kancionalu;
fadime sem ovSem také ceské pisné kramarské i kategorii tzv. ceskych svétskych pisni
zlidovélych, které vznikly navazné na Otakarem Hostinskym kategorizované Ceské
svétské pisné lidové, jejichz tvorba vyvrcholila pravdépodobné v 18. stoleti — z pozdé&jsi
doby zahrnujeme do ¢eského lidového zpévu také ceské pisné délnické... koneéné
nemuzeme z této problematiky vylucovat ani jakousi velikou kategorii jednotlivych
nezobecnélych ceskych pisni (Smetana 1993: 19-20).
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¢i riznych instrumentalnich uskupeni, napévove i interpretacné
inspirovany riznymi zanry nonartificialni hudby — vyjma folkloru.
V lidové zpévni tradici nicmén¢ mnohé staré lidové duchovni pisné
jesté dozivaji a 1ze je zachytit. Otazkou tak vlastn€ je spiSe to, zda
jeste existuji sbératelé, ktefi by se za nimi do terénu vydali.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepcéni rozvoj vyzkumné orga-
nizace RVO: 68378076.

Prameny netiSténé:

Etnologicky tstav AV CR, pracovi§té Brno, sbirkové a dokumentani fondy, sign. A.
Etnologicky tstav AV CR, pracovisté Brno, fonotéka, sign. PJ 105, rozhovor J. Gelnara
s H. Salichovou, 1969.

Prameny tiSténé:

BARTOS, Frantisek (ed.) 1889: Ndrodni pisné moravské, v nové nasbirané. Bmo: Matice
moravska.

BARTOS, Frantisek — JANACEK, Leos (eds.) 1899—1901: Nérodni pisné moravské v nové
nasbirané. Praha: Ceské akademie cisafe Frantiska Josefa pro védy, slovesnost a uméni.

ERBEN, Karel Jaromir 1862, 1864: Ndpévy prostondarodnich pisni ceskych. Ptiloha
k pisnim. Praha: vl. nakl.; Prostondrodni ceské pisné a rikadla. S prilohou ndapévii.
Praha: Jaroslav Pospisil.

HOLAS, Cenék 1908—1910: Ceské ndrodni pisné a tance. Praha: B. Kogi.

LYSEK, Frantisek 2004: Pisné z Lasska. Ed. Marta Toncrova. Brno: Etnologicky ustav
AV CR.

MISKERIK, Jarek 1994: Horiidcky zpévnik sedldckych. Bieclav: Moraviapress.

SUSIL, Frantisek [1853-1859]: Moravské ndrodni pisné s napévy do textu viadénymi.
Brno: Karel Winiker.

SUSIL, Frantisek 1951: Moravské ndrodni pisné s napévy do textu viadénymi. [7. vydani].
Reedice Bediicha Vaclavka a Roberta Smetany znovu vydana R. Smetanou
a Jaroslavou Vaclavkovou. Praha: Vysehrad.

ZEMAN, Martin 2000: Hornacké pisné. Eds. Marta Toncrova a Lucie Uhlikova. Brno:
Etnologicky ustav AV CR.

Zpévnik ceskobratrské cirkve evangelické. 1931. 2. vydani notované. Praha: Kalich.
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Partial Memory Loss: Sacred Folk Songs of the Czech Lands

The paper deals with religious folk songs of the Czech lands, their origin and development.
It illustrates how sacred songs came into the folk singing tradition, how they spread within
it and how they were transformed, commenting also on their primary religious function.
The authors attempt to discover why at present these Czech sacred folk songs have been
largely forgotten, despite the fact that for centuries they were part of folk tradition. They are
interested in why and how these songs gradually vanished from folk singing occasions, as
well as from most of the collections and songbooks published in the 20th century. Various
issues of a certain “memory loss” in connection with Czech sacred folk songs within folk
culture would include these: the transformations of the scholarly subjects of Czech music
folkloristics in the first half of the 20th century; the coming of totalitarian cultural politics
after 1948; a general decline of singing activity; the gradual loss of function of these songs
due to social changes; the demise/extinction of many singing occasions; and, last but not
least, church reforms of sacred songs that resulted in replacing older layers of sacred folk
songs with new repertoire reflecting the transformed society.

Key words: Czech religious/sacred songs; folk songs; religion and folk culture; variational
process and sacred songs; totalitarian censorship; folklore and communication memory.

29



Piilohy / Appendix:

Téhle /=58 Hruba Vrbka
L S AR s
Y| L L AN o - : = . =
1. Chva - fa Bo-hu, Zzesem sa na-ro - dil, Zesem svo-jich

n L Il

A,
> — I  —— — N
S T ¥ i - T ) S— - E&
e T ' I r ¥ rr

T
mia-dychro-kii  u - zZil, métsemv své-té ty je-dny je-

- —7
l.Ro -zmy-sli si, 0O ¢lo-vé-Ce¢ ma-rmy, Zze uz ne-jsi
n &, A, | h,
P — — | ] — A
| I IO | r ]
= I - = 1
[ rr ! ’ |
na tomsvé-t¢  md-my, to, co z'i-me, vy - pi-

ﬁ - | il e !

P A I‘rl | N IhY | 1 1 I | ] 1 | 1
o [ 3 - - T I - | = 1 - I I I 1
b i P

Ro-zpo-meii sa, o¢lo-vé-e ma-my, Zevtom sveé-té

4
nicsta - ¥é-ho ne - ni, lem, cozi-me aco vy-pi-

Ot ~ N ~
_W I | - — . 18 | I 1 n

3 |t », " i | K | Inl } i } i H
| I an T I i 11 N} | | ¥ & - 0 I I ! i |
0 1 | "4 I T - - | ) = il
D) r r

je - me, do ma-tkyze - mésa na-vra - ti - me.

1. Lidova pisen ,,Chvala Bohu, ze sem sa narodil” a dvé textové s ni souvisejici lidové
pisné zapsané na konci 19. stoleti (Velki nad Velickou, EUB A 1178/239; bez lokality,
EUB A 1378/136) / Folk song “Thanks God I was Born” and two text-related folk songs
recorded at the end of the 19th century (Velkéa nad Velickou, EUB A 1178/239; no locality
given, EUB A 1378/136)
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2. Pisen ,, Otce nds, mily Pane" z evangelického kancionalu (Zpévnik ceskobratrské cirkve
evangelické, 1931) a zdpis téze pisné z lidové zpévni tradice (Vnorovy, 1911, sberatel
Hynek Bim, EUB A 1084/47) / Song “Our Father, Dear Lord” from evangelical hymnbook
(Songbook of the Evangelical Church of the Czech Brethren, 1931) and a record of the
same song from the folk singing tradition (Vaorovy, 1911, EUB A 1084/47)
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3. Duchovni pisné a jejich parodie z lidové zpévni tradice: ,, Pod vecer tva celadka** — vecerni
pisen z evangelického kancionadlu a jeji dvé lidové parodie z Valasska (Zubri, 1925, sbératel
Jan Nepomuk Polasek, EUB A 144/51-53); ,, Rano vstavajice, Boha mého chvdlic “ — lidova
duchovni pisen z Horndcka (B III/1880) a jeji dvé parodie ze stejného regionu (B 11/877,
Miskerik 1994: 33) / Sacred songs and their parodies from the folk singing tradition.: “Your
Servants in the Evening” — evening song from an evangelical hymnbook and its two folk
parodies from the Moravian Walachia region (Zubri, 1925, collected by Jan Nepomuk
Poldsek, EUB A 144/51-53); “Praising God, Getting Up in the Morning” — sacred folk song
from the Horndcko region (B 111/1880) and its two parodies from the same region (B 11 /877,
Miskerik 1994: 33)
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Margj MigkeFik
nar. 1910 1. Adama Pdnbu stvorilt zdpis 1968
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4. Tanecni pisen ,,Adama Panbu stvorit* z Horndcka / Dance folk song “God created
Adam” from the Horndcko region (viz / see Miskerik 1994: 11)
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5. Prvni dil nejstarsi edice ceskych lidovych duchovnich pisni / Volume One of the oldest
edition of Czech folk sacred songs (viz / see Kamaryt 1831)
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PARTIAL MEMORY LOSS: SACRED FOLK SONGS
OF THE CZECH LANDS

Marta Toncrova — Lucie Uhlikova

Praise God that I was born

That I have enjoyed my years of youth

I had only those in the whole wide world
They are gone, never to return.

O Man, just you remember,

That you will be nothing but ashes and mud

When you arrive for judgement at the Lords of the Lord
No excuse will help you

If only heaven could be bought
Few paupers would be there

But heaven high cannot be bought
So pauper equals ruler there.!

This well-known folk song from Moravia (the Hornacko
sub-region) has not been chosen randomly to open this paper. It
represents a very interesting, though not unique, phenomenon: in
one stanza the singer has used a folk tune and text combining
folk invention and the words of a sacred song known from
Czech and Moravian hymnbooks (see appendix no. 1).2 The song
became famous within the Moravian folklore movement and on
the air (Czechoslovak Radio) due to Martin Holy (1902-1985),
a traditional singer from the village of Hruba Vrbka. His son

1. The text follows the singing of Martin Holy, CD Zpévdkovo rozjimani. Aton 2000.

2. The third strophe quotes and further develops a sacred song motif found in hymnbooks
as far back as the 16th century (Rozpomer se, lide, na to / Oh People, Remember ...
see e.g. the 1522 hymnbook by Véclav Mifinsky, there with the note “An old one with
its own tune”). The first strophe is known as an inner strophe of the folk song Nad
Myjavu su dvé hvézdy jasné, the second strophe would be performed in Horfidcko with
many dance songs. For more, see the CD booklet for comments by Dusan Holy, CD
Zpévdkovo rozjimani (booklet, pp. 11-13).

35



Dusan Holy has been one of the most outstanding performers of
traditional songs of the Horfidcko region, as well as a university
professor and specialist in music folkloristics. In 2016, Dusan
Holy published a CD of his beloved Moravian and Slovakian
folk songs?®, which closes with a sacred song called Z nebe Bozi
pozehnani / God's Blessing from Heaven. Dusan’s wife, Ludmila
Hol4, contributed a note in the CD booklet saying that Dusan
Holy would listen to the song at wedding feasts, as it was used
as a pre-reception prayer and sung by the best man. In Hruba
Vrbka, it was often performed particularly by his father, Martin
Holy. Ludmila Hola further states that the song was written down
at the nearby village of Velka nad Velickou, and published by the
collector Frantisek Barto$ in his second volume of folk songs
(1889); nevertheless, the song has almost been forgotten. It was
her comment in connection with the topic of the 2019 Namest’
colloquy that made us ponder the reasons why today many sacred
folk songs have been almost forgotten, despite being for centuries
a part of the great singing tradition of the Czech population, and
why and how the songs gradually faded from popular repertoire
and from most of the collections and songbooks of folk songs
published in the 20™ century. Let us also consider the reasons why
the songs actually entered the folk singing tradition, how they
were disseminated and how this transformed it.

Czech hymnology applies the term sacred folk song* to a sacred
song with a religious text in the national language, which is
intended for general singing by the congregation not only in church
and sacred ceremonials outside the church, but also, for instance,
in religious brotherhoods, at school, and at home worship. Hence
the term sacred folk song cannot be understood as another form
of folklore production: the term derives from an understanding
of the people as a community of lay participants of the service.
“The folk” (or, common people) as understood in ethnology and

3. CD U chodnicka. Dusan Holy (vocal) and Jura Petrti (cymbalom). Aton 2016.
4. In literature also called the church songs, religious songs.
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by folkloristics would in this case be only one of several diverse
social groups of the performers of the songs; common people
would permanently adopt only a smaller part of this repertoire
(Kouba 2007). As is evident from the very hymnological definition
of sacred folk songs, the occasions for using the songs did not
occur during church services only, but had their place in everyday
life as well. Nevertheless, this has not always been the rule.

The tradition of sacred singing by the general public has been
quite long in the Czech lands, dating back to the 14" century.
It is dealt with in detail, especially in a monograph by Zdenék
Nejedly on the history of singing in the pre-Hussite and Hussite
periods.’ Nejedly argues that it was also Jan Hus (1369-1415),
a Czech founder of religious reform, who was an active agent in
the development of the singing of diverse classes of people in the
church (Nejedly 1955: 46-56). In addition to the liturgical choral
in Latin, which people did not understand, sacred songs originated
in the Czech language and on Czech territory already in the
14 century. This occurred to such an extent that in 1408 the Prague
synod issued official consent for the singing of only four such songs
in the church. This resulted in the effective banning of all other
Czech sacred songs, unknown to us today. The four exceptions
were the hymn Hospodine, pomiluj ny / Lord, Have Mercy on
Us, and the songs Svaty Vaclave / Saint Wenceslas; Jezu Kriste,
stedry knéze / Jesus Christ, Generous Priest, and Buoh vSemohuici
/ God Almighty (Nejedly 1954: 341). Previously, the role of the
public was in the call Kyrie eleison, whose shortened colloquial
form is the word Krles. Later on, the invocation Kyrie eleison was
supplemented with several words and sung to the melody taken
from the church version of Kyrie eleison (Nejedly 1954: 318).

5. Nejedly, Zdengk: I: Déjiny predhusitského zpévu v Cechdch; TI: Pocdtky
husitského zpévu, 111: Déjiny husitského zpévu za valek husitskych. Praha:
Kralovska ¢eska spolecnost nauk, 1904, 1907, 1913. Second edition was
published as Déjiny husitského zpévu. Books 1-6. Praha: Nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, 1955-1956.
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As stated above, sacred folk songs (as we understand the term
in this paper) do not imply that the songs were created by the
people. As Zdenék Nejedly illustrates in his monograph (ibid),
Jan Hus did not refuse singing, unlike other reformers (such as the
English theologian John Wycliffe, and locals Matthew of Janow
or John Mili¢ from Krom¢étiz); conversely, he considered songs
equal to prayers. In his opinion, for diverse classes, songs were
more accessible and effective than spoken prayer; song melody
worked better in strengthening the turning of a believer to God.
Hus introduced the singing of Czech sacred songs in the church:
he included songs after the sermon. He proceeded from the four
approved songs and introduced other songs by creatively touching
on some of the songs®, and bidding people to sing the sacred songs
in the privacy of their homes. He preached against the singing of
various secular songs (such as love and jocular songs, or even
profane songs), especially on Sundays (Nejedly 1955: 50).

Efforts to spread religious singing widely among the general
public initiated a further development that in the Czech lands
resulted in the emergence of numerous sacred folk songs and the
development of manuscript hymnbooks and printed hymnbooks.
The origin and dissemination of these songs was a joint effort
of all locally active Christian churches, involving the Czech
population as well as the German one (Fuka¢ 1997: 170). We
are not going to deal with these songs or their musicological
features here; nevertheless, it is important to note, from the
point of view of folkloristics, that these songs apply a rather
loose connection between music and text. The melodies were
rarely composed anew and often new texts were set to borrowed
melodies (i.e. contrafracture): from the Gregorian chant, Latin
sacred songs, newly composed sacred and secular songs in the
national language, and (especially in the 15" and 16" centuries)
from secular folk songs. It was exactly this popularity of the

6. For a discussion on Hus’s authorship of the selected sacred folk songs, see e.g. Kouba
1972; see also Tesai 2017: 2-3.
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period folk songs that the Reformation church intentionally used
to widely spread their texts (Kouba 2007). It is a well-known
fact that some references in hymnbooks (such as “Sung as Péknda
Kaca travu zala” / Pretty Cathie Cut the Grass) represent the
oldest sources of the study of folk songs in the Czech lands (for
more see Hostinsky 1892; Branberger 1910-191; Bek 1957, etc.).
In everyday life, the practice of composing new texts to already
known melodies meant that in the field of sacred folk songs (both
Czech and European), there were more song texts than melodies.
As musicologist Jan Kouba (2007) argues, this tendency was not
disrupted until the Baroque period by some composers.

The ways of adopting sacred songs varied. Songs were
disseminated through the production of printed songbooks
(provided the users were not illiterate, which in the 15 century was
only a small percentage of the Czech population); while singing in
church, initially only after sermons, but also with prompting (such as
following a precentor at the service or at religious processions); and
finally, on private occasions, at home, that is, by oral transmission.
Alongside the ways of reception and interpretation, there was
the possibility of the emergence of song variants, which will be
discussed later. As compared to secular folk songs, the emergence
of song variants was limited to congregational singing based on
printed material, which is sure to have existed. Variation processes
were also limited by the memory of performers, and by several
related factors, such as: respect for God (same as in a prayer),
collective performance of the song, the setting of the church, and
the repetition of the performance given by a certain norm. We may
say that the cooperation of these factors positively influenced the
memory stabilization of individual songs.

The reproduction of Czech sacred folk songs had always been
fairly simple. The singing was predominantly monophonic and the
performers learnt it by following other believers at the service (the
practice has been kept to this day); following music notation in
singing has been rather rare to this day. Consequently, memory has
played an important role, as well as instrumental support (organ,
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previously harmonium), which has been valuable till the present.
In the case of adopting sacred songs, it is not only mechanical
memory that counts; there has always been a link to the reception
of faith and strong emotional experience. Faith and emotions have
always helped preserve songs in memory. Conversely, adopting
sacred songs can be negatively influenced by the tight bond to
the primary singing event, singing at church. Some events are
regular (repeated once or several times a week), whereas some
songs are performed in connection with a specific holiday or
a period of the Church year, the best example being Christmas
songs and carols. It is documented that informers refused to sing
them outside the Christmas period; they would sing them just once
a year. Nevertheless, it is evident that people remember them well,
especially as concerns the melody. In regards to the text, sacred
songs have upheld an important formal element from their very
beginning: the strophic quality of the songs. The songs are short
and their melody is repeated in each strophe, which is an advantage
for the memory as compared to the long flow of the chorale/hymn.
It is because of these typical features that sacred folk songs have
become an integral part of the Czech folk singing tradition, and in
some cases have even entered secular folk songs, and similarly,
would exist in text and melody variants.

Sacred folk songs and traditional folk singing

Since the days of Jan Hus, sacred folk songs were used not
only for congregational singing at religious ceremonies, but also
for the singing at home in the family, both while working and
praying. Josef Vlastimil Kamaryt (1797-1833), a Czech Catholic
priest and collector of folk songs, remembers his childhood and
the time spent with his mother: “I used to sit by her in utmost
ease and for quite a while during long winter evenings, while she
would sit by a distaff or needle and sing Vimt’ ja jeden stromeclek
/ I Know a Little Tree or about a beautiful lamb. Both of the
two songs I certainly enjoyed, because I remember them best of
all.” (Kamaryt 1831: IX) As to the function of sacred songs, it is
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important to note that during Advent in some regions, no other
songs were allowed to be sung but religious songs (Bartos 1889:
XCV). In his work on traditional folk music in the Hormacko
region, the Moravian ethnomusicologist DuSan Holy explains
that the singing of sacred folk songs in this specific ethnographic
region was much more connected with the Protestant environment
than the Catholic one: “They would sing in the morning, after
getting out of bed, and in the evening before going to bed; most
in the fasting period and during Advent; then they would sing for
whole evenings. At home, sacred songs would also be performed
every Sunday, before they went to church.” (Holy 2012: 44)

The repertoire of sacred folk songs contained more than just
major Church holidays of the year (songs of Advent, Christmas,
Lent and Easter, pilgrimage songs, and songs to the saints); it
accompanied worshippers in their everyday activities (morning
and evening songs, general songs), at family ceremonies (wedding
songs, funeral songs), and even for securing livelihoods (plea
songs — for harvest or rain). Sacred folk songs were primarily
disseminated by means of printed and manuscript hymnbooks,
and since the 16" century, also by means of chapbooks, which
were favoured by the general public. Evidence of this is provided
by the aforementioned J. V. Kamaryt:

“When I collected in villages and commissioned to collect,
there was rarely a shack that would not serve me a pretty stitched
volume, and in each hamlet, there were to be found many of the
familiar chapbook hymnbooks. The same went for small towns
and to a larger extent bigger towns. This concerns sacred songs,
as secular songs were hardly available, not even half as many.
Nevertheless, the more they live through the singing of the people,
the less they are available on paper.” (Kamaryt 1831: XV-XVI)
These printed sources strengthened the presence of songs in the

7. Field research has shown that sacred folk song singing within a family was in practice
till the early 1970s in selected Protestant families in the Horiiacko region; it was
dependent mostly on the religiousness of specific families.
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live singing repertoire, which is documented in the recordings of
many collectors as far back as first half of the 20™ century.

As has been exemplified in research on sacred folk songs, the
dividing line between official church singing and its folklorised
forms has never been sharp. Hence, it was often just the local
tradition of the church singing that represented the first stage of
the adaptation of officially-disseminated sacred songs to local
conditions, with the performance characteristics of singing and
the aesthetic feelings of worshippers (Urbancova 2011: 126).8
Despite a certain bond to the paper version’, the sacred folk songs
lived on in tradition to a certain extent in oral forms. Similarly
to secular folk songs, they were prone to folklorisation. This
concerned especially text and melody variability, and the means
of singing performance.

During the studies of variational processes, we can observe the
frequent use of dialect expressions, as well as minor irregularities
in the text (such as grammatical changes of words, changes
without semantic shift, and even replacing words with those of
other meaning), shifting of strophes, shortening of songs (such
as a decreasing of the number of strophes connected with the
memory of performers; nevertheless, some of them were able
to interpret the song’s full text). There was also the emergence
of textual contamination, that is, merging the texts of various
sacred songs.'” This can often be found in songs that are labelled
Contemplative by collectors. Their specific character, a type of
pondering on general human matters, especially on sorrows and
the transience of human life, gave performers more space for
their creative invention and activity. This is documented in many
written records of oral tradition, including the song that opens this

8. For more on Church singing and the singing of sacred folk songs, see Rus¢in 2012: 9-15.

9. For details on manuscript hymnbooks, and their links to printed hymnbooks, local
tradition and oral transmission, see Smyckova 2017: 22-41.

10. In this regard, there is a detailed comment on the study of the variability of manuscript
hymnbooks by Katefina Smyckova (2017: 41-58).
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paper. From the textual point of view, these songs combine motifs
from sacred folk songs and traditional folkloric song tradition
(i.e. typical folkloric poetics and motivation), and they would
regularly employ expressions in dialect. The merging of secular and
sacred songs is also known in the traditional wedding, a ceremony
that combines sacred and secular spheres, and seriousness and
solemnity with merriment and even eroticism. Songs that were
performed especially at the wedding supper would often use
biblical motifs and make reference to legends of the saints'!, as
well as to make use of their parodies'?. Nevertheless, parodies of
sacred songs would originate also outside of the context of the
traditional wedding (see appendix no. 3).

The variability of melodies of sacred folk songs is connected
to the fact that many of them followed a “common note”, that
is, they would use generally known melodies, which were
also linked with other sacred or secular songs. Further on, the
variability was also connected to the actual oral dissemination of
songs, maintaining the melodies in the memory of singers only
(many hymnbooks used no musical notation; some used partial
musical notation). Nevertheless, it is precisely this certain extent
of fixation of sacred folk songs to their paper records that results
in substantially less melody variability than what is known in the
case of secular folk songs (Kouba 2007).

The performance of sacred folk songs in some regions was also
influenced by certain vocal manners arising from the folk singing
culture. These would include a) song melody modification, both
in the singing of one specific text in several melodies, even by one
and the same singer, and in a form of minor changes in the singing
of a melodic line, and b) vocal ornamentation. The means of
ornamentation was the individual vocal manner and was used only
by selected singers in the folk singing tradition. The ornaments
include appoggiaturas, passing appoggiaturas, anticipations,

11. In Czech folkloristics, the term legends denotes songs on the lives and deeds of
Christian saints.
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groups before and after the notes of a principal melodic line and
passing legato notes. Nevertheless, their selection, frequency
of use, or specific melody part where the tune was graced with
ornaments depended on the performer, and were sometimes
significant for him. This rather melismatic folk singing is known
from many regions, but sadly only few collectors could record
it. Those who did manage this include Hynek Bim, who was
Janacéek’s'® associate (see appendix no. 2), and Martin Zeman
from the Horiacko region.

One of the authors of this paper happened to encounter the
live performance of sacred songs in her field research. Her sound
recordings of the vocals of FrantiSek Bulan of Velka nad Velickou
originated in 1968-1971, and are kept at the phono archives
of the Brno branch of the Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences.'* An analysis of Bulan’s vocals revealed
that he partially transferred his manner of ornamenting the tunes
of secular folk songs to those of the sacred songs as well. He
performed the songs using an Evangelical hymnbook published
in Pest in 1848 (it has been kept in the family to this day). Bulan’s
vocals were characteristic by their slides, indications of glissando,
turns and appogiaturas, that is, common minor ornamentations.
Despite the fact that he followed the text from the hymnbook,

12. In this regard, there is a very interesting material called “Musicians’ Supper”, recorded by
the collector Martin Zeman in the communities of Suchov and Nova Lhota in Horfidcko
in 1885 (see Bartos 1889: 489-493 and Zeman 2000: 135-148). It is a combination of
prayer parodies, reading from the gospels, and sacred and secular folk songs, performed
by musicians and youth, including the best man of a wedding feast (musicians played
during the feast and the youth served the members of the wedding, thus they could not
join the general merriment, and used this parodic performance as compensation).

13. This modification of simple hymnbook tunes also attracted Janacek himself, who
commented on it in his study O hudebni strance narodnich pisni moravskych
(subchapter VII, the Church songs), which was published as part of the third collection
by Bartos (1899-1901). He also identified the tunes of sacred folk songs that in his
opinion “belong to folk songs due to their type and form” (in this group, he also
included folk songs with religious motifs that stand between sacred and secular song).
See. Janacek 2009: 262-267.

14. For the singer, see more in Toncrova, Marta 1999: Zpévak FrantiSek Bulan z Velké
nad Velickou (1899-1974). In: Slovacko 41, pp. 117-120.
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he would automatically use some dialect expressions from the
region of Hornacko. A detailed analysis would perhaps reveal
other modifications of textual elements of his performance of
sacred songs. Also of interest is the proposed research of the
vocal performance of his daughter, who is the last member of the
family to retain in her memory the melodies that have been orally
transmitted for generations, taken from a hymnbook with only
partial musical notation.

Finally, there is another interesting phenomenon connected to
the existence of sacred folk songs in folk tradition: the link of
religious motifs and folk creative invention. These are folk songs
with religious themes, but which cannot be considered sacred
songs, or function as prayers, or be part of home worship. They
fulfilled other functions and, surprisingly, served as dance songs.
This fact was already noted by Frantisek Susil (1804-1868) in
his third collection (Susil [1853-1859]), when at a song which
he called Troji pozdraveni panny Marie / Three Greetings of the
Virgin Mary, he added the note “Dance, religious™."® The same
matter was discussed further by FrantiSek Bartos (1837-1906) in
his second collection, where he argues that a popular dance of the
Hana region included the cdfava dance, which would usually be
accompanied by religious songs, such as Maticko kopeckd, o jak
se te hezka /Virgin Mary of Svaty Kopecek, How Beautiful You Are
and Proc¢, Maria, proc¢ si tak narikas / Why Are You So Crying,
Maria (Bartos 1889: 1V). Further research has also documented
this practice in the regions of Silesia,'® Lachia,'” Hornacko,'® etc.
(see appendix no. 4).

15. See Susil 1951: 63 (song no. 63/140).

16. Here it is linked to the “starodavny” dance. See Institute of Ethnology of the Czech
Academy of Sciences (branch Brno), phono archives, call number PJ 105B, an
interview of J. Gelnar with the collector Helena Salichova dated 13 June 1969.
The collector directly named, among others, the song Na sionské hore kvitek kvete,
distributed in printed form and sold at annual markets.

17. See e.g. Lysek 2004: the whirling dance “tanéc” was accompanied by the legends’ texts.

18. See Misketik 1994: here it merges texts with religious topics and the “sedlacka” dance.
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When the ways have divided: sacred folk songs and Czech music
folkloristics

It is documented that in the Czech lands, sacred folk songs
were paid attention to early on — at the beginnings of an organized
collecting effort, which is evident from the instructions for a
governorate collecting project in 1819, as has been discussed
previously at several music colloquies here in Namést nad
Oslavou. In accordance with the official criteria of the Ministry of
the Interior, which directed the activity as a whole, the assignment
was to record in selected lands of the Habsburg Monarchy an
older layer of secular folk songs (especially those connected to
specific festivals and wedding and funeral ceremonies), melodies
of “national” dances, and “the church songs, which have been
maintained for many years™® (Vetterl 1994: 10). For the sake of
interest, let us mention a personal activity of the head administrator
Némethy of the Frydlant, Northern Bohemia, estate, who on
March 15, 1819 sent a circular to local teachers and choirmasters
in which he developed details to the three aforementioned general
requirements of the ministry. (It is hard to say whether it was based
on his personal understanding of the topic, or done with the help of
another knowledgeable person.) As the ethnomusicologist Jaroslav
Markl says:

“According to Neméthy, primarily church songs, mass songs
and other similar songs were to be collected, namely, only their
first voice, though with complete texts. Special attention was
to be paid in this respect to the old songs of supplicants, those
at processions, evensongs, Stations of the Cross, pilgrimages,

19. The project started in 1819; nevertheless, some older records of songs and instrumental
music were gathered as well. The material collected from the area of Moravia and
Silesia was deposited in two slightly different copies in the archives in Vienna and
Brno (for more see Vetterl 1994); in Bohemia the project was concluded in 1823;
the final point came in 1825, when the Rittersberk’s Ceské ndarodni pisné (Bohmische
Volkslieder) was published (for more see Markl 1987).

20. In his note on church songs and funeral songs, the collector Vincenc Merli¢ek argued that
“songs older than 50 years are in the hymnbook Slavicek, which are not in his possession,
and thus here are included only the songs that were required.” (Vetterl 1994: 10).
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intercessions and more, if they were to include songs which people
would commonly sing together.” (Markl 1987: 37)

In an attempt to quantify the results of the whole governorate
collecting project in respect to this topic, the sources related to songs
in the Czech language and its dialects provide evidence of about 64
sacred and 232 secular songs?! (ratio circa 1:4) from Bohemia, and
323 sacred songs (including carols, pastorales, and funeral songs)
and 555 secular songs (ratio circa 1:1.6) from Moravia and Silesia.
For comparison, let us note that in the Moravian communities with
German inhabitants, there were 106 religious and 58 secular songs
(ratio circa 2:1). As Markl says, some Czech contributors made
allusion in their records to some negative consequences of the
Josephine reforms (Markl 1987: 48). One such note can be found in
a dispatch from the district office in Ceské Budgjovice: “In regards
to church songs, which have been maintained for many years,
1 consider it necessary to mention that in many communities, it is
impossible to submit any, because following the Josephine Church
reform, they are the same as everywhere else...” (Markl 1987: 44)
As we will see later, the reforms of sacred singing were one of the
reasons for the decline or demise of many sacred folk songs.

As to the further development of interest in sacred folk songs
in the field of the gradually emerging Czech music folkloristics,
it can be stated that this field has never been a major subject of
interest to collectors: it was more usual to record sacred songs in an
area where singers were close to them. There is a certain exception
in the aforementioned Josef Vlastimil Kamaryt, who in 1831 and
1832 published two volumes of Czech sacred songs as recorded
in folk tradition (see appendix no. 5). In his introduction, he says
that country women “sing religious songs with greater fervour
and more often than secular songs; they could be considered the
champions of religious singing”. He then explicitly draws attention
to the influence that chapbooks had on this field of folk singing:

21. For the life story of the original records from the Czech lands and their partial
destruction, see Markl 1987: 40-58.
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“It is not only in shrines and at sacrifices, but also in their
shacks and workshops, behind the plough and with the sickle
where one can hear sacred songs that are even more emotional.
Czech secular songs, when printed, are thoroughly ‘meant to
delight the minds of young men and maidens about the light
emitted,’ as their titles say. However, when this bright young man
and that blossoming maiden sometimes become so distressed, no
song can amuse them. Is it not three times more emotional when
she sings O Maria! Zpomen na mne! [Oh, Virgin Mary, remember
me] with her crying eyes in front of a picture of the most holy
bearer of delights, or somewhere outside, alone, with desire?”
(Kamaryt 1831: IX)

Despite the claim that sacred folk songs were strongly
represented within folk singing, we can regularly find this song
type in older collections, but to a much lesser extent. Obviously, the
collectors did not ask for these songs directly,? with the exception
of epic compositions, which in the 19" century were appreciated
as proof of the cultural maturity of the nation. There is evidence of
epic songs depicting, for instance, stories from the lives of saints
(e.g. legends). Already in the records of FrantiSek Susil, who as a
priest was very inclined to the topics of saints and miracles, there
are numerous examples of such songs. In his third collection (Susil
[1853-1859]), he devoted already the first section of the volume
to sacred songs. Together with a section called Lyrical, they make
a whole which Susil somehow incorrectly labelled Sacred. As to
the collection by Karel Jaromir Erben Prostonarodni ceské pisné
a rikadla (Erben 1862, 1864), sacred songs can be found only
as part of the Narrative Songs section (e.g. legends) and as part
of the Worldly Vanity, Death and Funeral section. Several other

22. It is no surprise that most of them were recorded by Kamaryt and then Susil, who were
both Catholic priests. The question is whether they required them: it may be assumed
that the singers themselves performed them to the collectors, logically expecting
that they would be interested in them. This is because we also know that people in
the country did not understand Susil’s interest in secular folk songs and were even
outraged by it (Vychodil 1898: 75; Miksicek 2007: 514-516).
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songs that are heavily influenced by folk tradition are incorporated
individually in a section devoted to annual customs (Christmas
carols, songs for the Holy week and songs for the feast of St. John
the Baptist). Quite exceptional is the incorporation of sacred folk
songs in the second and third volumes of collections by Frantisek
Bartos (Bartos 1889; Bartos—Janacek 1899-1901). The majority are
hymnbook songs recorded by a colleague of Bartos, Martin Zeman
(1854-1919), in his native region of Hornacko. This Slovacko sub-
region had a large population of Protestant inhabitants, and up to
the 20™ century,? it preserved very old printed hymnbooks and
manuscript hymnbooks. The incorporation of sacred folk songs
in the second and third collections by Bartos directly copies their
content. This material, which amounts to several hundred units
(BII no. 884-983; BIII no. 1877-2052 + legends 2053-2057),
was included at the very end of Barto§’s editions as independent
sections. Collections that extend to regional levels, represented
by Cenék Holas’s Ceské ndrodni pisné a tance (1908-1910),
offer a completely different approach, because the collectors, as
will be shown later, perceived the songs to be of different quality.
This view seems to augur a further development of Czech music
folkloristics. Despite some attention devoted to sacred songs, they
gradually fade away from collectors’ records. Today we can only
guess as to why. It is a fact that collecting activity reflected certain
theoretical notions on the existence and function of folk songs;
hence, it was primarily focused on the creation of the folk, which
was logically represented by secular folk songs.

It cannot be said that Czech folkloristics did not pay attention to
sacred folk songs. They were intentionally recorded, for instance,
within the collecting and editing project Folk song in Austria (Das
Volkslied in Osterreich, 1904-1918), which in the Czech lands
employed two working committees focused on collecting and
publishing Czech folk songs. In 1914, the Working Committee
for Czech National Folk song in Bohemia initiated the proposition

23. In many families up to the present.
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of a division of the edition series that was also to include sacred
folk songs, namely in two separate volumes: epic songs and lyrical
songs. It is interesting to note that this song type should be placed at
the very end, after the volumes devoted to various kinds of secular
folk songs, chapbook songs, nationalized songs, and popular hits
(see Toncrova — Uhlikova 2017: 47). A new edition outline of the
State Institution for Folk song* of 1929 incorporates a volume of
sacred folk songs conversely as the second one, immediately after
the 14™17™ centuries historical songs (ibid). Nevertheless, as we
know, almost nothing has remained of these plans.?

Plans for the above-mentioned edition provide proof of an
imagined division where the secular folk song and sacred folk song
parted, especially in the field of Czech music folkloristics and its
editing activities. The 19" century and the early 20" century were
marked by large comprehensive editions that extended beyond
the regions (Susil, Erben, Bartos, Holas) and aimed to show the
abundance and variety of song in the whole nation, especially
with consideration to aesthetic and ethnic criteria. After 1918,
scholarly research in the field of music folkloristics further focused
especially on what they understood to be the truly authentic folk
song. Individual publishing intentions focused on thematic editions,
regional editions, and later on at the monographs of individual
performers. Apart from sacred songs connected to Christmas and
Easter holidays (carols) and traditional weddings, almost no sacred
folk songs were included. The reasons why is simple enough:
sacred songs did not differ very much at the regional and local
levels. This was primarily caused by the basic way that they were
disseminated through common singing and their versions being set

24. The State Institution for Folk Song was established in 1919, several months after the
founding of Czechoslovakia. In its activities (such as in organization, and more), it
continued the editing project Folk Song in Austria.

25. The activities of the State Institution for Folk Song included book editions Janacek,
Leo§ — Vasa, Pavel 1930[-1937]: Moravské pisné milostné. Praha: Statni Gstav
pro lidovou pisei v CSR; Jungbauer, Gustav 1930-1937: Volkslieder aus dem
Béhmerwalde. Praha: Statni Gstav pro lidovou piseit v CSR.

50



in writing. Their specific character was distinctly commented on by
Cenék Holas in his edition, which organizes songs by ethnographic
region: “It is only the sacred songs from the whole of Bohemia that
form one group, due to their different character. In gathering these
songs, I have limited myself substantially.”*® (Holas 1908: VII)
From a long-term point of view, the fact that sacred folk songs
were not incorporated in the print editions of folk songs meant that
the general Czech public did not include sacred folk songs within
their understanding of folk singing, or music folklore, except for
Christmas and Easter carols, and the aforementioned Contemplation
songs. This is a vast cultural loss that could lead us — without the
knowledge of the development of local research in folklore — to
the observation of the whole issue as manipulation with collective
memory, especially within the context of the political development
after 1948. The vanishing of many sacred folk songs from the
singing tradition and then from the memory of singers was also
connected with the Catholic reforms of church singing. Apart from
the Theresian and Josephine reforms (17" century), particularly the
Cecilian reform?” after 1863 made a distinctive impact in the Czech

26. Holas further writes: “All pilgrimage songs that I have had in my hands in manuscript
collections I have fundamentally excluded. The tunes of these songs were of no obvious
benefit for music, and as regards to the texts, I rightly suspect that the songs are mostly
produced in familiar pilgrimage destinations [...] and they are distributed carefully
among the pilgrimage procession leaders and are disseminated this way. Today, not
many precious sacred folk songs can be found.” (Holas 1908: VII)

27. The Cecilian movement aimed mainly to reform Catholic singing. It happened first
in Germany (Munich, Regensburg) from the 1820s on. In the Czech lands, the first
impulses emerged in the 1820s, the main rise coming after the celebration of the
Cyril and Methodius millennium anniversary in 1863. The movement refused the
secularisation of church music and the abundance of orchestral manifestations in
liturgy. Its goal was the return to Gregorian chant and vocal polyphony in the vein
of the 15" century production of Giovanni Pierluigi da Palestrina. Its goal was
homorhythm, looser tempo, and easy feasibility. Vocal production was stressed, as
church music was to be a manifestation of purity, sublimity, dignity, and calm. New
songs originated in the spirit of these principles and were to replace the repertoire from
the old-time hymnbooks. In an effort to combine modern musical requirements and
liturgy, vocal choirs, musical schools and courses were established that were based
on the new principles. The Union for the Improvement of Church Music in Bohemia
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lands, partially also affecting Protestant church singing. Due to this
reform, older hymnbooks were prohibited and removed from the
churches; they contained songs taken originally from the Utraquist
and Protestant songbooks. In his collecting practice, Hynek Bim,
a close associate of Janacek, could have faced the consequences
of the ban when he set about to record by phonograph some
old-fashioned church songs performed by local singers in the
community of Vnorovy. The repertoire mostly included songs taken
from the Baroque Catholic hymnbook Slavicek rdjsky by Jan Josef
Bozan, which a local priest forbade and confiscated immediately
before the recording. Thus the singers were not able to sing by
heart the songs that Bim had on his list, so only a fragment of the
intended repertoire was recorded (Uhlikova 2012: 132-133). The
strong bond of the sacred folk song singing practice to its written
forms/patterns has been documented by many records of the songs
from the folk singing tradition: hence, it is evident when the singers
used their chapbook or hymnbook, and when they sang by heart.
Original multi-strophic songs remain in the memory of singers only
to the extent of several strophes, with some exceptions; thus some
variance from the original text or meaning can often be observed.
The further decline of many Protestant sacred songs is connected
to the merging of the former Lutheran and Calvinist denominations
into the Czech Brethren Protestant Church in 1918, and the resulting
introduction of new sacred songs (see Holy 2012: 44, footnote 227).
The gradual disappearance of sacred folk songs in the 20®
century was also undoubtedly highly influenced by the general
decline of singing, which concerned all folk songs in general. That

originated in the spirit of new principles in 1826, as did the organ school for the
education of musicians. In Prague, Ferdinand Lehner established the magazine Cecily,
which was renamed and transformed after national tendencies in 1879; its new name
Cyrill was also applied to the Czech version of the Cecilian movement, resulting in the
movement’s new name Cyrilism. The Cyrilic General Union was established in 1879,
when its subordinate church schools and Cyrilian unions were established in towns and
villages. In Moravia, the principles of Cyrilism were adopted by the composer Leos
Janacdek, who initiated the establishment of the Union for the Improvement of Church
Music in Moravia (1881) and the organ school in Brno (Kiifhaberova 1997).
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is why a platform labelled folklorism endeavoured to intentionally
maintain and revive music and dance folklore. Folklorism first
developed within the national movement; later on mostly within
the activities of associations. After 1948, it developed as a state-
organized field of totalitarian culture politics. It is a sad fact that in
the period when Czech folkloristics finally began to approach folk
singing in a complex way, without aesthetic criteria and without
considering song provenience,?® the publishing of the collections
of folk songs was on principle influenced by the communist
doctrine. Folk song editions were published primarily for use by
the massively established folklore ensembles (see Pavlicova —
Uhlikova 2018: 191). Choreographic descriptions of folk dances
took precedence, while the song materials themselves were
played down. Some folklore manifestations had to be completely
overlooked for political reasons (Toncrova 1998: 150; Uhlikova
2013: 138).

Obviously, it is not necessary to explain here in detail that the
communistideologydidnotfavoursongsconnected with Christianity.
Even fairly innocent secular folk songs were not allowed to be
broadcast on radio if they contained even a slight textual allusion
to Christianity (the word church or God was enough). Christmas
carols were regularly subject of re-textualization: instead of Baby
Jesus, they sang about a little boy or simply a baby. Nevertheless,
the basic problem of a certain “memory loss” in the area of Czech
sacred folk songs (originating within several centuries and also
spreading within folk culture and related singing traditions) is the
general decline of singing, and the gradual decline of the functions

28. Up to the middle of the 20" century, the notion of folk song in Czech folkloristics was
extended to include all that “people sung and perhaps still sing that are not only secular
folk songs, but also sacred songs, regardless of whether Czech people sang them by heart
or from a hymnbook. Incorporated here are also Czech songs from chapbooks, and the
category of Czech secular popularised songs, which originated from a category created
by Otakar Hostinsky. Czech secular folk songs, whose production perhaps peaked in the
18" century — from the later periods, and Czech worker s songs are included in Czech
folk singing as well...Finally, a large category of individual non-popularised Czech
songs cannot be excluded from this area” (Smetana 1993: 19-20).
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of these songs due to the transformation of society. Finally, there
were also church reforms of sacred singing and the replacement of
an older layer of sacred folk songs with new repertoire. Apart from
the required hymnbook songs, today in church and outside, one
can also hear songs accompanied by guitars or various instrumental
groups, whose melodies and performance are being inspired by
various genres of non-artificial music, in addition to traditional folk
music. Nevertheless, many old-fashioned sacred folk songs still
survive in the folk singing tradition, and can be recorded. Today
the question remains as to whether there are any collectors left who
would set out for songs in the pursuit of field research.

*The study was written with the institutional support of the Institute of Ethnology
of the Czech Academy of Sciences, RVO: 68378076.
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Summary

The paper deals with religious folk songs of the Czech lands, their origin and development.
It illustrates how sacred songs came into the folk singing tradition, how they spread within
it and how they were transformed, commenting also on their primary religious function.
The authors attempt to discover why at present these Czech sacred folk songs have been
largely forgotten, despite the fact that for centuries they were part of folk tradition. They
are interested in why and how these songs gradually vanished from folk singing occasions,
as well as from most of the collections and songbooks published in the 20" century. Various
issues of a certain “memory loss” in connection with Czech sacred folk songs within folk
culture would include these: the transformations of the scholarly subjects of Czech music
folkloristics in the first half of the 20™ century; the coming of totalitarian cultural politics
after 1948; a general decline of singing activity; the gradual loss of function of these songs
due to social changes; the demise/extinction of many singing occasions; and, last but not
least, church reforms of sacred songs that resulted in replacing older layers of sacred folk
songs with new repertoire reflecting the transformed society.

Key words: Czech religious/sacred songs; folk songs; religion and folk culture; variational
process and sacred songs; totalitarian censorship; folklore and communication memory.
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ZAPOMENUTA SBIRKA RUDOLFA HADWICHA

Marta Ulrychova

V nasi folkloristice panuje v§eobecné ptijaty ndzor zdiirazilujici
absenci edic pohtebnich pisni a jejich malé zastoupeni v klasickych
pistiovych sbirkach.! Vétsi pocet zapist nevykazuji ani rukopisné
sbirky prazského a brnénského pracovisté Etnologického ustavu
Akademie véd Ceské republiky (dale jen EU AV CR). Maly pocet
téchto pisni eviduje i tzv. Prazskd sbirka® kompletujici sbéry
obou némeckych vyborti pasobicich jednak v ramci podniku
Lidovéa pisen v Rakousku (1904-1918), jednak Statniho ustavu
pro lidovou piseti (dale jen SULP) v letech 1922-1939. Podrobné
studium fondil obou instituci vSak postupné vykazuje nejedno
prekvapeni. Patfi k nim i edice pohfebnich pisni a promluv
Rudolfa Hadwicha z roku 1926.

Na Hadwichovu pfipravovanou sbirku kompletujici ve 20. le-
tech 20. stoleti v jeho rodisti Petroveé nad Desnou / Petersdorf (okr.
Sumperk) a jeho $ir§im okoli pohiebni pisné a smute¢ni promluvy

1. Jako jeden z mala se touto problematikou zabyval Lubomir Tyllner v publikaci Pisné,
letanie a modlitby, které pii pohibich zpivati se mohou (2017), v niz editoval rukopisny
zpévnik ucitele Tomase Kukly z Borkovic (1840) a zapisy ceremoniaie Vaclava
Peterky z téze obce (20. 1éta 20. stoleti). Stejnym materialem se L. Tyllner zabyval
ve své studii Zpévy pohiebniho obiadu jihoceskych Blat ve druhé poloviné 20. stoleti
na kolokviu v Namésti nad Oslavou v roce 2009.

2. Tzv.Prazskasbirkanémeckychlidovychpisni/Die Prager deutscher Volksliedsammlung
1894-1945 byla restaurovana v letech 1992-1993 za spoluprace védcu pasovské
univerzity, Némeckého archivu lidové pisné ve Freiburku, Sudetonémeckého
hudebniho institutu v Regensburku, z ¢eské strany pak za tcasti Lubomira Tyllnera,
Stanislava Sislera, Dagmar Culkové a Elisky Canové, a sice pééi nadace firmy
Volkswagen a restauratorské dilny tehdejsiho Statniho Gfedniho archivu v Praze. Jeji
zéklad tvoii pisiiovy archiv némeckého vyboru SULP, ktery za druhé svétové valky
presel do majetku Némecké akademie véd. Protoze po valce bylo jeji vlastnictvi
zkonfiskovéano, byl deponovan na piidu jedné z budov Ceskoslovenské akademie véd.
Badatelim byl nepfistupny. Od roku 2001 je nové zrestaurovana rukopisna sbirka
uloZena na prazském pracovisti EU AV CR (Suchomelova: 61-62).
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(Totenlieder a Grabreden) upozornil predsedu Némeckého
vyboru® SULP Adolfa Hauffena jeho agilni tajemnik Gustav
Jungbauer. Vznik sbirky je datovan rokem 1925.* Podle autora
to byla pouha ndhoda, ze beéhem své ,, viastivédné sbeératelské
prace” provadéné jak v Petrové nad Desnou/Petersdorf, tak
i po celém Podesni/Tesstal,” krom¢ jinych folklornich zanra
objevil také ty, které po dobu témér jednoho a pul stoleti
provazely taméjsi pohiby. Ackoliv Hauffen tyto utvary sebrané
Hadwichem od pocatku nepovazoval za projevy Cisté folklorni
povahy a zdrahal se je zafadit do jakékoliv z ptipravovanych
edic lidovych pisni, byl si na druhé strané¢ dobfe védom jejich
vyluénosti a mimoiddné hodnoty, tudiz je v roce 1926 vydal jako
16. dil jim vedené knizni tfady Prispévky k sudetonémeckému
narodopisu v Cechdch / Beitrige zur sudetendeutschen Volks-
kunde im Bdéhmen.® Jadro sbirky nazvané Pohiebni pisné
a pohiebni 7eci ze severni Moravy a ostatniho sudetonémeckého
uzemi / Totenlieder und Grabreden aus Nordmdhren und dem
tibrigen sudetendeutschen Gebiete’ tvofi jednak rukopisy
severomoravskych kantorti vzniklé v rozmezi let 1750-1890,
jednak rukopisné zapisy z jinych oblasti (viz dale).

3. Némecky vybor — oficialné Pracovni vybor pro sbér a vydavani némecké lidové pisné
v Ceskoslovenské republice / Arbeitsausschuss zur Sammlung und Herausgabe des
deutschen Volksliedes in der Tschechoslowakischen Republik.

4. Usuzujeme tak jednak z autorovy piedmluvy, jednak ze zapisu ze schiize Némeckého
vyboru z fijna 1925, na niz se o prib&hu sbérii zminuje jeho piredseda A. Hauffen.
Viz Masarykiv tstav AV CR, fond Statni ustav pro lidovou piseii, Némecky vybor,
sign. 10, inv. ¢. 550, Casové rozpéti 1924—-1937.

5. Nazev oblasti podél toku feky Desné/Tess, tedy Tesstal, zacal byt pouzivan zejména
v prvni poloviné 20. stoleti, kdyz se vytvarely nazvy pohostinskych a kulturnich
zatizeni. Takto bylo ve Velkych Losinach pojmenovano sanatorium (1913) a kino,
Slechtitelsky ovocnaisky spolek v Rapoting aj. Stejné se jmenovala i vlastivédna
ptiloha Sumperskych novin Nordmdhrische Grenzbote (Jass: 3). VSechny nasledujici
lokality, o nichz se v souvislosti s Podesnim zmifuji, pokud neni uvedeno jinak,
spadaji do okresu Sumperk.

6. V dobé svého zalozeni roku 1896 nesla tato fada nazev Prispévky k némeckému
ndrodopisu v Cechdch | Beitrige zur deutschen Volkskunde im Béhmen.

7. Vysla v Liberci v Sudetonémeckém vydavatelstvi / Sudetendeutsche Verlag Franze
Krause.

58



Je vSeobecné znamo, Ze kantoii byli kromé svych Skolnich
povinnosti povéfeni vedenim kostelniho ktiru.! Dokud jim nebylo
umoznéno zakotvit na trvalém misté, vystfidali jako uditel$ti
pomocnici fadu mist, coz pfispélo k jejich obeznamenosti
s lidovou i pololidovou hudebni produkci. Bohuzel o mnohych
z nich se autorovi nepodafilo ziskat Zadné podrobnéjsi informace.
Plati to pfedevsim o jistém Arnerovi, ale také Johannu Josefu
Geyerovi, ktery pusobil pied rokem 1750 jako pomocnik ve
Velkych Losinach / GroB3 Ullersdorf a od roku 1775 jako kantor
ve svém rodi$ti Rapotiné/Reitendorf, kde v roce 1803 zemiel ve
veéku devadesati let (Hadwich 1926: 1).

Vétsina rukopisi starSiho data nese jméno Johanna Volkmanna.
Hadwich o ném uvadi, ze pochazel z Holby/Halbseit u HanuSovic/
Hannsdorf, v roce 1808 byl pomocnikem, pozd€ji kantorem ve
Vernitovicich/Wermsdorf, poté ve Velkych Losinach a od roku
1845 v Rapoting, kde v roce 1862 zemiel ve véku osmdesati let
(tamtéz: 2).

Ve Vernitovicich prechodné pisobil i Isidor Gleutherius Rotter,
rodédk z Petrova nad Desnou. V roce 1818 slozil na olomoucké
diecézni hlavni $kole zkousky na ucitelského pomocnika a o pét
let pozdé&ji na ucitele. Zprvu vyucoval ve Vernifovicich a Koptivné
(Koptinove) /Geppersdorf, dvanact let v Pekarové/Beckengrund
u Pustych Zibfidovic / Wiistseibersdorf, poté ve Velké Moravé

8. Podle Eduarda Bohse, ptispévatele Nordmdhrische Grenzbote (1943), piedstavoval
piijem z ucitelské sluzby v Rapotiné jedenact méfic poli a luk nalezejicich ke skole,
Skolné ve vysi ti krejcarti tydné od kazdého zaka (ucitel si je musel vybrat sam),
,HStolu“ (poplatek za kostelni obfady), ,,dary zemé™ (od kazdého sedldka obdrzel
snop zita a ovsa), velikono¢ni vajicka (od sedléka po Sesti, od zahradnika po ¢tyfech
a od domkafe po tfech kusech). Za zapis do nového Skolniho roku dostal ucitel
od sedlaka Sest, od zahradnika ¢tyfi a od domkate tii krejcary, dale od panstva z Lou¢né
nad Desnou ¢tyfi sahy palivového diivi. Ze svého platu musel vyplatit dvéma Skolnim
pomocnikiim, z nichz kazdy dostal kromé stravy 20-30 zl. Podle $kolni fase ze dne
24. 11. 1856 ¢inil ptijem fidiciho ucitele 357 zl. 29 krejcarti v rakouské konvencni
minci, piijem $kolniho pomocnika pak 120 zl. Kromé vyuky mél fidici ucitel pusobit
jako ,,regenschori®, obstaravat ,,zvonéni na mraky“, zvonéni ,,AVE® a asistovat farafi
pri kitech a zaopatienich. Od funkce ministranta byl osvobozen v roce 1848 (Bohs
2006: 12—-13).
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/ GroB8 Mohrau (okr. Usti nad Orlici) a Pustych Zibfidovicich,
odkud odesel na zdmeckou Skolu ve Velkych Losinach. V roce
1844 byl konecné umistén jako kantor v MarSikové/Marschendorf
(okr. Trutnov), kde pasobil az do roku 1870. Za zminku stoji také
Johann Lindenthal, ktery byl kolem roku 1850 ucitelem v Louc¢né
nad Desnou / Wiesenberg, a Johann Alois Volkmann, syn vyse
jmenovan¢ho kantora (tamtéz).

Vedle jejich starych rukopisii zafadil Hadwich do své sbirky
také mnohé mladsi, vzniklé v letech 1850—1890. Z¢asti se jednalo
o opisy starSich pisni, dale pak notovy material, na severni
Moravé v tomto obdobi hodné rozsifeny, vétSinou shodny
se jmény fidicich uciteld O. Olberta v Lou¢né nad Desnou
aH. Storcha ve Velkych Losinach tistény vylucné v nakladatelstvi
Verlag A. Pietsch v polskych Glucholazich/Ziegenhals. Patfily
sem pfedev§sim vytvory Liberata Gepperta (1815 Javornik/
Jauernig, okr. Jesenik — 1871 tamtéz), ucitele v Krosnowicich/
Rengersdorf Ignace Reitmanna (1820 Vambeftice/Albendorf,
okr. Kladsko — 1875 Krosnowice/Rengersdorf, okr. Kladsko)
a Johanna Wilhelma Maéldnera (1837 Rynovice/Reinowitz,
okr. Jablonec n. Nisou — 1916 Jablonné v Podjestédi / Deutsch-
Gabel, okr. Liberec). Ten pochazel ze staré kantorské rodiny,
zékladni hudebni vzdélani tedy ziskal od otce. Od roku 1874
pusobil jako regenschori ve Vratislavicich n. Nisou / Maffersdorf
(okr. Liberec), pozdéji v Jablonném v Podjestédi, kde také
zemfel. Vytvoril mnozstvi muzskych sborti a cirkevnich skladeb,
predevsim mse a pohfebni pisné (tamtéz).

Jak vyse uvedeno, pouzil Hadwich jesté dalsi prameny. Byly
to v prvé fad¢ rukopisné zapisy pohiebnich pisni z jihlavského
jazykového ostrova sebrané v letech 1905-1910 pro podnik
Lidova pisen v Rakousku Josefem Kuhnem, kantorem v Jifing/
Irschings (okr. Havlickiiv Brod) a odeslané do Brna Josefu
Gotzovi’, predsedovi Vyboru pro némeckou lidovou pisei na

9. Josef Gotz (1855-1918), sbératel, sbormistr, vydavatel a popularizator lidového zpévu.
V letech 1893-1918 puisobil jako ucitel hudby na némeckém ucitelském ustavu. Pét let
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Moravé a ve Slezsku,'® dale pohiebni pisné ze Sumavy, pofizené
pfislusnikem starého kantorského rodu ze Slavkova / Lagau (okr.
Cesky Krumlov) Leonhardem Thiirem, ktery v mistd svého
rodisté pasobil v letech 1864—1888 a kde také ve véku osmdesati
osmi let v roce 1924 zemfel.!! Posledni skupinu tvoii zapisy
z Andélské Hory / Engelhaus (okr. Karlovy Vary) a Krasného
Udoli / Schénthal (okr. Karlovy Vary), potizené ziejmé samotnym
Hadwichem a nékolik zapist ze severodeské Ceské Kamenice /
Bohmisch Kamnitz (okr. DECin).

Hadwich shromazdil 168 invarianti!? obsahujicich bud’ pouze
samotné texty, anebo ob¢ pisiiove slozky — textovou a napévovou.
Texty oznacil incipitem, neuvedl je vSak ani v abecednim,
ani v tematickém potadi. Ke zplsobu fazeni bohuzel nepodal
zadné blizsi vysvétleni. K mnohym zépisim pfidal textové, ale
1 napévové varianty, u vSech zapisa pak dusledné doplnil lokalitu,
pokud bylo mozné i autora nebo opisovace, a uvedl srovnavaci
odkazy. S vyjimkou vétSiny Volkmannovych zapisii bohuzel
chybi datace. Nejenze nam tedy Hadwichova sbirka nazorné
predstavuje proces zlidoveéni, ale jeho odkazy na tisténé sbirky
némecké provenience prozrazuji i autorovu vytecnou erudici

stravil v Brnénském muzském péveckém sboru jako druhy sbormistr. V roce 1900 zalozil
vlastni Pévecky spolek némeckych lidovych pisni / Deutscher Volksgesangverein.
Némecké lidové pisné na Moravé a ve Slezsku zacal sbirat od roku 1892 (Toncrova
2016).

10. Hadwich se mohl s témito zapisy seznamit v Praze poté, co byla Gotzova pozistalost
odkoupena Némeckym vyborem SULP v Praze.

11. Podle Hadwicha mu tyto pisné zaslal Jungbauer, psobici tehdy ve funkci tajemnika
Némeckého vyboru SULP (Hadwich 1926: 3).

12. Termin, ktery je Casto pouzivan v lingvistice a literarni komparatistice, jsem piejala
z francouzského Nérodniho centra textovych a lexikalnich prament (Centre National
de Ressources Textuelles et Lexicales), ktery ho definuje nasledovné: ,, Invarianty se
v lingvistice nazyvaji prvky, které ziistavaji stalé (nebo ty, které jsou za stalé povazovany),
a to na rozdil od variantii, u nichz zkoumame riizné hodnoty, napr. vezme-li se rada faktit
(socialnich), anebo rada faktii (lingvistickych). Jestlize srovnavame slovni vyjadrovani
Jjednoho jedince ve dvou casovych usecich jeho Zivota, stejny jedinec je ve své fyzické
integrité invariantem, zatimco varianty jeho vyjadiovani se budou prizpiisobovat
riiznym casovym okolnostem (napr. modifikaci jeho osobnosti, socialnim vliviim). “ Viz
Invariant: Définition de INVARIANT.® CNRLT [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z:
<https://www.cnrtl.fi/lexicographie/invariant>. Pfeklad M. Ulrychova.
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a orientaci v tehdejsi umélé a pololidové tvorbe, jakoz i ve
folklornim materialu."

Vétsina pisni kantorské severomoravské provenience vzniklé
cca v letech 1750-1850 ptedstavuje vokalni Ctyrhlas provazeny
dechovou harmonii v obsazeni dva klarinety, dva lesni rohy
(vyjimecné dvé pricné flétny), pozoun, fagot a varhanni rejstiik
principal. V zapisech se k tomuto seskupeni fadi jesté kiidlovka,
basktidlovka nebo bombardon. Je zajimavé, Ze az na dvé vyjimky
maji napévy durovy tonorod. Nejcasteji jsou zapsany v F, B, Es, As
a G dur. Vyrazné prevazuje sudé metrum nad lichym. Melodicky,
rytmicky, harmonicky, ale i formaln¢ napévy vykazuji zakotveni
v klasicistni hudbé. Volkmannovy zdpisy a cCastecné i zapisy
z Krasného Udoli na Karlovarsku jsou uvedeny v malych notovych
hodnotéch (osminy, Sestnactiny). Melodické skoky v osminovych
notach mohou mit ptivod spise v houslové hte. S témito melodiemi
vyrazné instrumentalniho ptivodu pak kontrastuji pisné, jejichz
produkce vyrazng souvisi s obsahem kancionald.

Nejstarsi rukopisné zdznamy z prelomu 18. a 19. stoleti mély
podle Hadwicha formu ¢tyt ptlarchil, z nichz kazdy byl urcen
pro jeden hlas, dale pak odpovidajici mnozstvi mensich list pro
doprovodné nastroje. Titulni list pry obsahoval udaje o pouziti
pisné a doprovodné hudby, dale jméno pisatele nebo vlastnika,
tu a tam byl také list datovan. Takto vypadaly napt. rukopisy
opatfené jménem Johanna Volkmanna z let 1818—1819. Autorstvi
ostatnich Volkmannovych zapisi Hadwich urcil podle pisma
a pouzitého papiru. Podobné postupoval i v ostatnich ptipadech.
Tato metoda se vSak ukazala byt ne zcela spolehlivou, nebot
zapisy pofizovali i ucitel$ti pomocnici. Zatimco star$i rukopisy

13. Hadwich si v tomto sméru styska, ze pro jest¢ podrobnéjsi komparaci by potieboval
mit k dispozici dalsi dila z némeckych nebo rakouskych knihoven, coz pry u nas
bylo za ,, panujicich podminek “ nemozné. Podle jeho nazoru by se jest¢ mnohé dalo
napravit, kdyby pry prazska univerzitni knihovna byla ,, dbalejsi a vstricnéjsi“. Dékuje
vSem, ktefi mu byli ndpomocni: Nakladatelstvi A. Pietsche v Ziegenhalsu, které mu
propujcilo mladsi notova vydani, ale také mu povolilo otisknout napévy. Konecné
deékuje také vydavateli A. Hauffenovi a G. Jungbauerovi, kteti ho podpofili a dali mu
k dispozici knihy z vlastni knihovny (Hadwich 1926: 19).
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obsahovaly jen jednu, nanejvys dvé pisné, mladsi zapisy byly
obvykle obsazeny ve vét§im poctu v jediném sesité (tamtéz: 3—4).

Pisné mély rtizné urceni, jedny mély byt zpivany v privodu
(Sterbehaufe), jiné u hrobu. V uvahu byl rovnéz vzat v&k
a zvlastni okolnosti. V okoli Jihlavy se pisné zpivaly podle
Kuhnova svédectvi nejen v privodu a u hrobu, ale také pted
kostelem, kde byla rakev polozena na marach. Totéz doklada i
Thiir ze Sumavy. Tam se pry pisné zpivaly dvojhlasng, a sice
sopranistkou zpivajici ndpév a ucitelem zastupujicim altovy hlas
(tamtéz: 4-5).

V souladu s tradici Hadwich rozlisuje Totenlieder a Grablieder.
Zatimco Grablieder se objednavaly a byly placeny, Totenlieder
se zpivaly vzdy, at’ byl neboztik chudy, bohaty, stary, ¢i mlady,
zemrel-li ve farni vesnici nebo pfifatené vsi. Zpivaly se vzdy
vSemi ucastniky pohtbu, a to na navsi pred kostelem, kde bylo
télu pozehnano. Jakmile byl pohfeb nahldSen na fate, odebral
se objednavatel k uciteli a poprosil ho o sepsani pisné€, v niz
nemélo byt nic opomenuto. Kantor si tudiz musel dat pozor, aby
vyjmenoval vSechny pfibuzné zemielého — rodice, sourozence,
déti, prarodice, tchana a tchyni (Schwdhersleut), kmotry (Géid
a Goudin), vnoulata (Ahnlkinder), bratrance, stryce, tety
(Moam), panny s vénecky, mladence, sousedy, znamé, vSechny
pratele, celou farni obec a nosice. Ke spokojenosti pozlstalych
musel byt text i napev pisné lidovy nebo zlidovely.

Rukopisy nikdy neuvadéji autora textu, ktery byl povazovan
za vSeobecné vlastnictvi (Freiguf). Pisatelé si bez okolkl
dovolovali text ménit, Skrtat, doplhovat, vypoustét sloky ¢i si
je pijcovat z jinych pisni. Tak se stavalo, ze pisen byla brzy
rozdélena do dvou samostatnych ¢asti, anebo naopak ze dvou
pisni vznikla piseti nova. Takto se tedy ucitelé podileli na zménach
a proménach pisiiovych textii. Protoze se v pisnich rtiznych
¢asovych vrstev objevuji archaismy, ¢asto dochazelo ke vzniku
nepresnosti, ba protikladii. Hadwich tvrdi, ze nékteré pisné svym
stafim sahaji az do 16. az 17. stoleti. V tomto sméru prokazuje
vybornou znalost katolickych a evangelickych zpévnikii. Svymi
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komparacemi pak nékolikrat dokazal, ze varianty jedné a téze
pisné€ mohly Zit paralelné v prostiedi obou konfesi.'

Napadnéjsi rozdil Hadwich sleduje v jednotlivych ¢asovych
vrstvach. Star§i pisné€ jsou ndpadné vétsim poctem strof. Premitaji
o0 sveté, smrti a vécnosti, promlouvaji ucené, ale zaroven pronikavy-
mi, expresivnimi vyrazy vytvaieji ¢asto az désivé obrazy:'

., 4. Eine handvoll Erde
ist fiir mich genug,
denn den Wiirmern werde
ich zur Sdttigung. “'¢
Eine handvoll Erde
Volkmann? (Hadwich 1926: 39)

., 2. Ich fiihle schon den letzten Stofs,
mit Zittern und mit Zagen,
die Herzensdngsten werden grofs,
der Puls kann nicht mehr schlagen.
Das Blut gerinnt, ein todlich Eis
durchdringt die schwachen Glieder,
ein dicker Schleim mit kaltem Schweif3
umbhiillt die Augenlider. V"
Ach, weint mit mir, des Todes Pfeil hat meine Brust getroffen
Volkmann? (Hadwich 1926: 154)

14. Na shodu rozdilnych konfesi v otdzce smrti upozornil Philipp Ariés v Déjindch smrti II:
 Francouzsky protestant a anglikansky teolog zastavali tyz ndzor jako kardindl
Fimskokatolické cirkve *“ (Ari¢s 2000: 17). Pokud tedy mezi prameny neexistuji odlisnosti,
spociva to podle néj v oblasti kolektivni a v obou taborech [katolickém a protestantském]
témét totozné psychologie (tamtéz: 13).

15. Pisiiové texty uvadim v originale, ktery jsem doplnila ¢eskym piekladem, v némz jsem
se snazila co mozna nejveérnéji vyjadrit ptivodni vyznam. Pfi prepisu némeckych texti
jsem zachovala ptiivodni pravopis, pouze na zacatcich jednotlivych fadki jsem odstranila
velka pismena a v souhlase s logickym usporadanim textu je ponechala pouze na zacatku
vétnych celki. Pasportizacni udaje uvadim v souhlase s autorem, otaznik pouzivam
pouze tam, kde autor sam vyjadfil nejistotu. Lokalitu uvadim pouze u texti pochazejicich
z jinych mist nezli ze severni Moravy. U lokalit uvadim soucasné nazvy okresii.

16. Staci mné jen hrst zemé, nebot’ se stanu potravou pro cervy.

17. Citim jiz posledni zachvev, s tfesem a zavdhanim srdce roste jeho tzkost, puls jiz
nemuize bit, krev tuhne, smrtelny chlad pronika slabymi udy, vicka tézknou pod hustym
slizem a studenym potem.
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V mladsi pisiiové vrstvé je podle Hadwicha exprese potlacena,
pisné jsou co do poctu strof vyrazné€ kratsi, ve slovnim vyrazivu
zdrzenlivéj$i a maji obecnéj$i obsah. Doba kolem roku 1850
se tedy jevi jako prelomova, v niz pisné€ vykazuji velké zmény.
V horskych oblastech se v§ak mohlo jesté¢ dlouho Ipét na starsi
tradici. Tuto nesourodost zplsobuje jiz samo odliSné pojeti smrti
v jednotlivych ¢asovych vrstvach.!®

Podobné jako s texty ucitelé nakladali i s napévy. Jen
v ojedinélych piipadech uvedli skladatele.” U¢itelé obstaravajici
kir byli vétsinou dobii hudebnici. Pfesto jsou v napévech napadné
rozdily — zatimco néckteré vykazuji uhlazenost a kompozicni
jistotu, ba dokonalost, jiné jsou neobratné. V tomto ohledu nejlépe
obstoji okruh kolem Volkmanna, jehoZz tvorba napadné pfipomina
pastorelni produkei.

Podle pasportizace predpokladejme, ze uvedené pisn¢ byly
soucasti pohtebnich obradi, jez se odehravaly pievazné v malych
lokalitach, byly tudiz vefejnou zalezitosti tykajici se celé obce.
»Za techto okolnosti nebyl jedinec zasazen tak hluboko jako
v 19. stoleti. Necekal od Zivota zazraky [ ...] Smrt bere, co Zivot dava
— takovy je zZivot!* (Aries 2000: 342). V souvislosti s venkovem
francouzsky historik dokonce hovoii o , tradicné diverivéem
vztahu ke smrti” (tamtéz: 142). Obtad véetné zpusobu truchleni
se tedy v mnohém lisil od jeho pribéhu ve velkych méstech, kde
zmény probihaly rychleji a podle Ariése i mnohem ,, bezohlednéji
(tamtéz: 318).

Stars$i pisiiova vrstva (1750-1850)

Texty pisni byly pfevazné vlozeny do st mrtvému. Ten mluvi
0 svém zivoté, smrti, o tomto 1 onom svété, o svém stari, namaze,
praci, nemoci, obraci se na své rodinné piislusniky, pratele
a sousedy, louci se s nimi a prosi je o odpusténi, pokud je urazil,

18. K ,,typologii smrti* viz Ari¢s pribézné v obou dilech Déjin smrti.
19. Pouze dvakrat jsou ve sbirce uvedeni Wolfgang Amadeus Mozart a Josef Gellert.
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nebo jim ublizil. Prosi je, aby na n¢j mysleli, modlili se za n&j
a doprovodili ho ke hrobu.

., 3. Thr, meine Freund’, die mir lieb sein,
von euch mufs ich abscheiden.
Gedenket mein, wenn ich werd’ sein,
vielleicht dort in den Leiden.
Wenn ich werd’ sein
in schwerer Pein,
tut fleiffig fiir mich beten.
Thr werdet eueren Lohn
bekommen schon,
wenn ihr mich erretten. “*°

Ach, muf; ich denn allein davon
Jihlavsky jazykovy ostrov (Hadwich 1926: 82)

Dékuje za vSe dobré, co mu prokazali, za péci béhem
nemoci. On jim za to vyproSuje pozehnani nebes, slibuje, Ze se
0 n¢ na onom Svete postard, utésuje je nezménitelnosti osudu,
Bozi vtli a dobrotou, jakoz i shleddnim na onom svéte.

., 2. Ich dank’, ich dank’ euch, meine Freunde,
daf3 ihr den starren Rest,
der nach auf dieser Welt zuriick von mir geblieben,
nach altem Brauch der Christenheit
ihn in der Erde betend weiht.
Gott hdlt jetzt meine Seel’ in Vater-Armen fest,
Gottlob, mein Lauf'ist nun vollbracht,
lebt wohl, ihr Freunde, gute Nacht!“*
Der Mensch vom Weib geboren
Volkmann (Hadwich 1926: 88)

20. Wy, mi pratelé, kteri jste mné drazi, musim se s vami rozloucit, pomyslete na mé, kdybych
tam snad trpél. Az budu v tézké tryzni, pilné se za mne modlete, az budu spasen, budete
odmeénéni.

21. Dékuji vam, mi pratelé, ze s modlitbami podle starého kirestanského zvyku zasvétite zemi
mé ztuhlé ostatky, které zustaly na tomto svété. Bith nyni drzi mou dusi pevné ve své
otcovské naruci, miyj zivota béh je diky Bohu dokonan, Zijte blaze, pratelé, dobrou noc!
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“5. Ihr alle, die ihr hier,
um meine Leiche stehet,
dank’ euch, daf3 ihr mit mir
zu meinem Grabe gehet.
Gott, der im Himmel thront,
sieht euer Lieb’ s Werk an,
er lapt nichts unbelohnt,
was ihr fiir ihn getan. “*
So muf ich endlich doch des Todes Macht empfinden
Krasné udoli (Hadwich 1926: 162)

Napomina je, aby ziistali vérni Bozim ptikazanim, vyhybali se
htichtim, byli stdle pamétlivi smrti a pfipraveni odejit na vécnost.

., 1. Schrecklich ist der Tod,
der dem Siinder droht!... “%
Die gute Seite des Todes
Schubartovy basne (Hadwich 1926: 99)

., 3. Lebet fromm!
Freunde, Nachbarn allzumal,
dann ruft Gott euch von hinnen,
hin, wo keine Trdnen rinnen,
in den schonsten Himmelssaal.
Lebet fromm! “*
Lebet wohl!

Jihlavsky jazykovy ostrov (Hadwich 1926: 34)

Vyzyva je, aby nenatikali a fidili se podle Bozi rady, davétrovali
Bohu a ctili spojeni s nim. Poté, co zemfely ptestal dlouhou
tézkou nemoc, louci se se svétem rad a Stasten. Otec Zehna
détem, lituje, Ze je zanechal, aniz by je mohl dovést do dospélosti,
dava jim ponauceni do zivota, nabada je, aby zily v bazni Bozi,

22. Vy vSichni, kteri zde stojite okolo mych ostatkii, dékuji vam, Ze mne doprovazite k mému
hrobu. Biih trimici na nebesich pohlizi na vase drahé pocinani a nenecha bez odmény
to, co jste pro mne ucinili.

23. Strasna je smrt, ktera hrozi hirisniku!

24. Zijte zbozné, prdtelé, sousedé, viichni vespolek, Bith vds potom povold tam, kde se
v nejkrdsnéjsim nebeském sdle neprolévaji Zadné slzy. Zijte zbozné!
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aby milovaly a ctily matku, staly ji ku pomoci a nehadaly se
o dédictvi. Bih jim bude otcem.

., 3. Euch, Kinder, trifft der Vaterseg'n,

den Jacob seinem Sohn gegeb n,

so seid ihr immer gut daran,

der Himmel wird dann euer Lohn,

Enkel und Schwiegerkinder all,

adje, lebt wohl zu tausendmal,

gedenkt an euern Vater stets,

wenn ihr sein Grabenhiigel seht.
Nun bringet meinen Leib zur Ruh

Krasné udoli (Hadwich 1926: 72)

Q5

., 3. Valet, valet, liebste Kinder mein,
ich tue euch, euch Gott befohlen sein.
Wer jederzeit bereitet ist und wohl versehn,
kann in die Ewigkeit mit Trost erfiillet gehn.
O Trost und Frohlichkeit!
Der Segen Gottes bleib’ bei euch,
ich wiinsche euch Gliickseligkeit,
valet, all’, arm und reich.
Ich muf3 nun fort in die Ewigkeit,
Sfort muf ich nun in die Ewigkeit. “*
O Mensch, betracht die Sterblichkeit!
Rotter, Velka Morava, 1835 (Hadwich 1926: 105)

,, 6. Liebste Kinder! Euer Klagen
sind fiir mich ein Herzensstich,
gute Nacht muf3 ich euch sagen,
Ach! Gedenket oft an mich!
Merket wohl die guten Lehren,

25. Vas se, déti, tyka pozehnani, které dal Jakob svému synovi, bud'tez k sobé vzdy dobri,
nebe vas za to odmeéni. Vnoucata, synovci a netere, sbohem tisickrat, Zijte blaze,
myslete stdale na svého otce, az spatrite jeho rov.

26. Sbohem, déti mé nejmilejsi, ¢inim, co je Vam Bohem prikdazdno, kdo je v kazdém case
pFipraven a dobie zaopatien, miiZe se s iitéchou odebrat na vécnost. O uitécho a Stéstil
Bozi pozehnani zistava s vami, preji vam blaho, sbohem vsichni, chudi i bohati, nyni
se musim odebrat na vécnost.
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dir ich euch im Leben gab,
laft die Welt euch nicht verkehren,
denkt an eurer Mutter (eures Vaters Grab)!
Traget mich zu meinem Grabe
(Hadwich 1926: 126)

7

4. Teilet euch doch ohne Zanken
in mein hinterlassen Gut,
lasset nicht die Liebe wanken,
denn ihr seid ein Fleisch und Blut...
Lebet wohl, geliebte Kinder!
Volkmann? (Hadwich 1926: 149)

Zemielym détem se naopak vkladalo do ust dikuvzdéani
rodi¢tim za piistiesi, jidlo, piti, oSaceni, za veskerou lasku. Rodice
jsou utésovani Bozi radou. Zemfelé déti se v pistiovych textech
tési tomu, ze unikly nastraham a Istim zlého svéta, ze se louci
v plné nevinnosti, tudiz odchéazi ptimo do nebe. Napominaji také
sourozence a spoluzaky, aby Zili zbozné, byli stale pamétlivi smrti
a starali se o vécné blaho.

., 3. Ich dank’euch, ihr Eltern, wie ein Kind,
ich reis” hin ohne Stind’,

in meine Wonne,

dort gebe euch Gott, ach, Eltern mein,

fiir die gehabte Pein

sein Glanz zum Lohne.

Bezahlt die Siindenschuld

und leidet mit Geduld,

denkt auf die Krone.

27. Nejmilejsi deti! Vase narky mé bodaji do srdce, musim vam dat dobrou noc. Ach!
Pomyslete na mne casto! Méjte v dobré paméti rady, které jsem vam v Zivoté dal,
nenechte zivot ubéhnout jen tak, ale myslete na svoji matku (svého otce).

28. Rozdeélte si preci beze svarii zanechany majetek, nesetiete laskou, méjte se radi, jste
Jjedno télo a jedna krev...

69



4. Geliebte Paten, in der Tat,

ich geh’ in Gottes Stadt,

weil ich bin getauft,

Gott lohne eure Miih™ mit Gnad’,
die ihr als liebe Pat’

bei der Tauf” erkauft.

Ich werde im Himmel dort

bitten um einen Ort,

indes behiitt” euch Gott. “*°

Ich scheide, die Eltern, jetzt von euch
(Hadwich 1926: 188)

Hadwich pievzal z Jungbauerovy Bibliographie des deutschen
Volksliedes in Bohmen pohiebni piseit ze Sumavy nazvanou
Bauersepp ‘nlied / Pisen o sedliku Seppovi, jez se vztahovala
k tragické ptihodé, pfi niz byl selsky chlapec vesnickymi chasniky
k smrti ubit pod okénkem své milé (Jungbauer 1913: 106-107).

,, O, liebe Eltern, Geschwister allzusammen,
hab’ ich einem 'was leids getan,

so bitt" ich alle um Verzeihung,

und denket nicht mehr daran!

O, liebe Eltern, Geschwister allzusammen,
Freund’, Bekannt ‘und Rabbersleut’,

bitt" ich alle um Verzeihung

und bitt" ich um Verzeiung all’.

O, liebe Eltern, tut nicht vergessen,
gedenket noch an euren Sohn!
Bezahlt fiir mich doch eine Messe
oder ein heiliges Amt!

29. Dékuji vam, rodice, jako vase dité jsem pripraven odejit bez hiichii do mé blazenosti, tam
necht vas, mi rodice, za vasi uzkost Bith odméni svou zari. Je zaplaceno za hiisné viny,
bud'te trpélivi a myslete na korunovani. Milovani kmotri, ve skutecnosti se odebiram
do Boziho mésta, nebot jsem pokitén. Bith milostivé odméni vasi zodpovédnost, kterou
Jjste na sebe vzali pri kitu. Tam v nebi budu za vds prosit o misto, kde vas Biih ochrani.

70



So kommt doch her, all meine Feinde,
die ihr mein’ Leben macht” ein End’,
betrachtet meinen bittern Schmerz,
es soll reuen euer Herz!

Aber ihr werd't eure Straf” schon biifen,
das schwere Eisen tragen miissen,

denn Gott lif3t nichts unbestraft,

euren Zorn und eure Rach’.

Nun, so will ich ihnen verzeihen,
und will nicht mehr denken daran,
Gott soll mir und ihnen verleihen
einen Sitz in Gnadenthron. ‘>

Zesnuly manzel jakoby jesté jednou ujistuje svoji zenu o své
lasce, ptipomind ji, aby plnila své povinnosti vi¢i détem a vedla je
ke sluzbé Bohu. Biih ji pomize v jejim tézkém vdovském udelu.

., 2. Ich hab’ mit dir durch manches Jahr
das Ehejoch getragen,

ich war dein Stab in der Gefahr,

dein Trost in allen Plagen.

Nun wird man meinen kalten Leib

ins finst re Grab versenken,

doch du, mein vielgeliebtes Weib,

wirst meiner noch gedenken.

3. Ich kenne deinen herben Schmerz,
dieweil du mich geliebet,
so wird durch meinen Tod dein Herz

30. Milovani rodice, sourozenci, vSichni vespolek, ublizil jsem vam, vSechny vas tak prosim
o odpusténi, vice na to nemyslete. O milovani rodice, sourozenci, vSichni vespolek,
pratelé, znami a lidé z Havranova, vds vsechny prosim o odpusténi. Mili rodicoveé,
nezapomerite na mne, vzpomeriite si jesté na svého syna! Zaplat'te mi prece msi. Prijdte
sem prece vSichni moji nepratelé, kteri ukoncili muj Zivot, vezméte v tivahu moji horkou
bolest, necht’ se vase srdce slituje! Ale vy si sviij trest jiz timto odcinite, budete muset
nést tezké okovy, Biith nic nenechda bez odplaty, ani vds hnév, ani vasi pomstu. Nyni vam
chci odpustit a vice na to nemyslet, Bith necht mné a vam zajisti ochranu.
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aufs innigste betriibet.

Doch muf3 ein frommer Christ sich hier
nach Gottes Willen lenken,

drum sollst du ohne Trdnen mir

dein Angedenken schenken.

4. Ist unser Eheband entzwei,

hat es der Tod zerrissen,

so bist du doch nicht gdnzlich frei,
denn dir sagt dein Gewissen,

dafs du dich fleifig, willig, gern
und eifrig sollst bemiihen,

zum Dienste Gottes, unsers Herrn,
die Kinder zu erziehen.

5. Die Witwen sind gemeiniglich
verachtet und verlassen,
es kann geschehn, daf} gleichfalls dich
auch bose Menschen hassen.
Du wirst vielleicht gar oft dein Brot
mit heifsen Trdinen essen,
doch wird in aller Angst und Not
Gott deiner nicht vergessen. !
Geliebtes Weib, es ist die Zeit
J. J. Geyer? (Hadwich 1926: 136)

Mlada Zena naopak v pisni nafika na svij smutny osud.

Podobné jako Rachel si u Boha vyprosila dité, tento dar vSak musi
zaplatit svym zivotem.

31.

72

Po cela léta jsem s tebou snasel manzelsky udél, byl jsem ti oporou v nebezpect, tvou
utéchou ve vSech narcich. Nyni mé chladné télo klesne do hrobu, presto, ma premila
Zeno, budes na mé myslet. Znam tvoji trpkou bolest, a protoze jsi mé milovala, bude tvé
srdce mou smrti nejhloubéji zarmouceno. Presto se musi dobry kiestan ridit Bozi villi,
vzpominej proto na mne beze slz. Nase manzelstvi je rozdéleno vedvi, smrt ho roztrhla,
i tak vsak nejsi zcela volnd, nebot ti tvé svédomi rekne, Ze se budes muset se vsi pili
a horlivosti postarat o vychovu nasich déti. Vdovami je obycejné opovrhovano, jsou
opusténé, miize se stat, ze stejné tak i tebe budou mnozi lidé nenavidet, viibec casto
budes sviij chléb skrapét horkymi slzami, presto na vas Bith ve vSim strachu a nouzi
nezapomene.



2. Ach, Gott, wie treffen mich so hart
des Ehestands Beschwerden,

ich muf3 in meiner Todesart

der Rachel dhnlich werden.

Ein Kind, dem ich das Leben gab,
bringt selber meinen Leib ins Grab.

3. Was hilft es, daf3 wie Rachel ich
nach Kindern hab’ geschrieen?
Der Herr im Himmel hérte mich,
er hat mir eins verliehen,
doch da ich kaum entbunden war,
muyfs ich schon auf die Totenbahr. *3*
Wie friihe reifit der Tod mich hin
Volkmann, 1819 (Hadwich 1926: 174)

Miadsi pisiiova vrstva (1850-1890)

Tyto pisn€é vyjadfuji naopak pocity pozistalych, ktefi se
zarmutkem, litosti a krvacejicim srdcem hledi do hrobu a volaji
neboztika zpét. Slzy a vzdechy jim ho vSak nenavrati, nebot
zesnuly skon€il svou zivotni pout’ a po strastech Zivota, jenz
mu pfinesl tak malo radosti, ale a o to vice starosti, touzi jen
sladce spocinout a spat. Pisn¢ hovoii o zemielych jako o dobré
a zbozné bytosti, o jeji poCestnosti, ctnostném chovani a praci,
v niz pro blaho bliznich nepoznali odpocinku. VSichni dobii
lidé je oplakavaji, jsou hodni jejich slz. Tise a mirné Sli po své
cest¢ a odebrali se na véénost tam, kde jejich duse jiz neni ni¢im
svazovana. Byli svym bliznim jistotou a oporou. Zemfelé déti
byly nadégji a radosti svych rodic¢t, pfili§ brzo, v rozkvétu svého
mladi, se v§ak musely odebrat na vé¢énost. Manzelka nafika nad
smrti svého muze, rodi¢e nad ztratou ditéte, déti volaji své rodice

32. Ach, Boze, jak tvrdé mne zdeptaly manzelské strasti, Ze jsem se svou smrti musela
podobat Rachel. Dité, jemuz jsem dala zZivot, pripravilo mé telo do hrobu. Co mi
pomohlo, ze jsem volala po ditéti? Pan na nebi mne vyslysel a jedno mi daroval. Ale
sotva jsem porodila, musim na mary.
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a slibuji jim nezménitelnou lasku a sounalezitost. Obec u hrobu
svého duchovniho pastyfe a ucitele pfipomina pozehnani, které
jim zanechal. Prosi Boha, aby neboztikovi prominul vSechny
viny, dal mu pokoj a mir a vzal ho na nebesa.

Pozustali pomysleji na své vlastni nedostatky a snazné prosi
Boha, aby je od nich osvobodil. Slibuji vyhnout se hiichu, aby se
mohli rozloucit v miru. Zemiely, ktery nyni dli u Boha ve vé¢ném
svétle, bez bolesti a trapeni, necht’ na né¢ pohlédne, pomysli
a vyprosi za n¢ u Boha odpusténi. Chvali Boha jako Pana nad
zivotem a smrti, jako spravedlivého vladce, otce plného lasky,
ktery vzdy mini s kazdym dobfe, i kdyZz ho postihuje bolesti.

Neboztik je nazyvéan stastnym, nebot’ je osvobozen od vSech
pozemskych strazni a prodléva u Boha ve vécné radosti. Pozutstali
se utéSuji poukazanim na spojeni s Bohem a setkani s nim.
Obzvlasté naléhavé utéSna jsou slova pii ztraté ditéte. Jsou
dokonce pouzity vyrazové prostfedky, majici smrt malého ditéte
vyli€it jako néco krasného.

Pisné obvykle zacinaji vSeobecnym rozjimanim o zivoté, smrti
a vécnosti. VSechno pozemské je pomijivé, je nicotnou marnivosti.
Také zivot ¢lovéka je pomijivy, plny uzkosti a nepokoje. VSe musi
zemiit a ztrouchnivét. Je to pry Adamova vina, nebot’ to byl prvni
clovek, kdo prived] na svét smrt. Ta pfichdzi znenadani a nikoho
nesetii. Uchvati vSechny bez rozdilu, chudé a bohaté, mladé a staré.
Jako v prastarych Zalozpévech jsou Zijici svolani a vyzvani, aby
pohledéli na mrtvého a pfitom si uvédomili: Takovy budes i ty,
tuhy a studeny, pouhy pokrm pro ¢ervy po tom vSem, ¢im jsi byl
a co jsi vytvoril. Stale zni pfipominka, aby ¢loveék pomyslel na smrt
a pfipravil se na ni, nebot’ mtize zemfit v jakémkoliv okamziku.

., 1. Komm, Sterblicher, betrachte mich,
der du noch lebst auf Erden,

was du ifit bist, das war auch ich,

was ich bin, wirst du werden.

Du mufst mir nach, ich geh’ vorhin,
ach, denke nicht in deinem Sinn,

daf3 du nicht diirfest sterben.
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2. Bereite dich, stirb ab der Welt,
denk’ an die letzten Stunden,

wer sich noch fern vom Tode hdlt,
wird schnell von ihm gefunden.

Die Reihe ist nun heut” an mir,

wer weifs, vielleicht gilt’s morgen dir,
vielleicht noch diesen Abend.

3. Sprich nicht: Ich bin noch gar zu jung,
ich kann noch lange leben.

Ach, nein! Du bist schon alt genug,

dein Leben hinzugeben.

Es ist sehr bald mit dir getan,

der Tod sieht nicht das Alter an,

wie kannst du also trauen?

4. Sprich nicht: Ich bin noch ganz gesund,
mir schmeckt noch Trunk und Essen,
vielleicht wird in der nédchsten Stund
dein Sarg dir angemessen.
Grad da du ifjt dein tiglich Brot,
trifft dich vielleicht der schnelle Tod,
drum sei bereit zum Sterben. ‘3
Komm, Sterblicher, betrachte mich
Volkmann? (Hadwich 1926: 48)

Clovék se ma proto vyhybat hiichu a jednat vzdy &estné
a upfimné.

33. Pojd, smrtelniku, pohled’ na mne, nebot jesté zijes na zemi. Co jsi, byl jsem také jd,
a co jsem ted ja, budes i ty. Musis mne nasledovat, ja jdu napred, nemysli si, Ze bys
nemohl zemrit. PFiprav se, zZe odejdes ze svéta, mysli na posledni hodiny. I toho, kdo se
drzi daleko od smrti, si smrt rychle najde. Dnes je rada na mné, zitra na tobé, kdovi,
JiZ dost stary na to, aby tviyj Zivot skoncil. Je na to jiz cas, smrt se na vék nepta. Jak si
miizes byt tak jist? Nerikej: Jsem jesté zcela zdrav, jesté mné chutnd jist a pit. Mozna,
Ze se pro tebe uz v nejblizsi hodiné vyméruje rakev, rychla smrt té potrefi zrovna tehdy,
kdyz budes jist sviij denni chléb. Bud’ proto na ni pripraven.
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,,3. Gedenk’, o Jesu, deiner Pein,
die du fiir mich gelitten,

laf sie an mir nie fruchtlos sein
und lafy mich Gnad’ erbitten.
Nimm weg, o Herr! Ich bitte dich,
nimm weg den Stindenlast,
indeme du am Kreuz fiir mich
das Heil erworben hast.

4. Der Stinden sind nur allzuviel,
die innerlich mich qudllen,

sie sind ja ohne Maf} und Ziel,

ich selbst kann sie nie zdihlen.
Doch hoff” ich, du wirst gnddig mir
nach diesem Lebenslauf

die enge und die schmale Tiir

zum Himmel schlieflen auf.

5. Hat ja in ferner letzten Not
der Schicher Gnag’ gefunden,
und durch die Buf3’ den Siindentod
auch gliicklich iiberwunden.
Dies alles ist zum Trost fiir mich
und so geh’ ich ins Grab,
weil ich ganz sicher weif3, daf ich
noch Gnad’ zu hoffen hab’. *4
Auf einmal neiget sich zu End
Arner (Hadwich 1926: 42)

Mladi pomine a zlstane jen ctnost. Casto je pfipominan vécny

soud, ktery dobré odméni véCnou radosti nebes, zl¢ véénym
trapenim pekla.

34.
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Pomysli, Jezisi, na svoji uzkost, kterou jsi pro mne vytrpél, nedopust, abych ji opomnél,
a nech mne vyprosit si tvoji milost. Odejmi ode mne, 6 Pane, brimé hiichii, pro néz jsi
za mé trpél na krizi. Je mnoho hrichii, které mne vnitiné znepokojuji, je jich bezpocet,
sam je nemohu secist, Presto doufam, Ze po takovémto zivota béhu budes ke mné
milosrdny a pootevies mi vizké dvere do nebes. V poslednim trapeni nalezl milost i ten,
kdo ¢achroval, konejsivym pokanim prekonal hiisnou smrt. To vSe je mi utéchou, a tak
se nyni mohu odebrat do hrobu, nebot jsem si jist, Ze naleznu milost.



2. Kein Mensch fafst jene grofie Macht,
die den Gerichtstag herrlich macht,
wenn Jesus wird sich zeigen,

als Richter aller Welt kommt er

mit seinem ganzen Engelheer,

die sich vor ihm tief beugen ...

4. Dann, Stinder, dffnet sich sehr weit

der Abgrund jener Ewigkeit

mit allen seinen Schrecken,

dann wird euch, wenn der Richter droht,
nicht Berg, nicht Meer, nicht Grab und Tod
vor seinem Zorne decken,

denn nun nicht mehr erbarmt er sich

und sein Gericht ist fiirchterlich.

5. Wenn furchtbar seiner Donner Hall

und ténender Posaunen Schall

der Erde Grund erschiittern.

Und plétzlich dann der Bau der Welt

wankt krachend stiirzt, in Triimmern fdllt,

wenn selbst die Himmel zittern,

und vor den Richter hingeriickt,

der Spétter glaubet und erschrickt.
Mein Wanderleben ist vollbracht
Volkmann (Hadwich 1926: 52-53)

€35

Je zdtraznovana nekonecnd dobrota a soucit Boha, v n¢jz

MY

clovek smi véfit a stavét na ném, a to navzdory své hiisnosti, nebot’

35. Snad zadnému cloveku neni odepreno pocititi onu velkou moc, kterd cini slavnym
soudny den, v némz se zjevi Jezis. Prijde jako soudce Vsiehomira s andeélskymi hostiteli,
kteri se pred nim hluboce pokloni ... Pak se, hiisnici, do Siroka otevie propast vécnosti
onoho svéta se vSemi svymi hriizami. Pred Bozim hnévem vas neochrani ani hory, ani
more, hrob nebo smrt, nebot nyni se Biih jiz nesmiluje a jeho soud bude straslivy. Az
od zakladu désiveé otresou zemi zvuky hromii a hlahol znélych pozounii, s rachotem se
nahle ziiti svét a rozpadne v troskdch. Az se otiese samo nebe a roztrhne pred soudcem,
i posmévacek necht se vydeési a uveri.
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Kristus pro nas svou hotkou smrti zajistil spasu. Nad pomijivosti
a smrti vitézi vira v dalsi trvani duse. T¢lo se sice obrati v prach,
ale duse nepomine. Jednou bude slavit znovuzrozeni také télo,
které se s dusi op€t spoji k véénému zivotu.

,,2. Der Lazarus aus seinem Grab
von Band und Tod befreiet,
der ihm das Leben wieder gab
und neue Gnad’ verleihet.
Der wird auch mich zu jener Zeit
da er die Welt wird richten,
erretten aus Barmherzigkeit
und nicht mit Glut vernichten. *¢
Ich glaub’, daff mein Erlioser lebt
Volkmann? (Hadwich 1926: 45)

Mnohé pisné€, obsahujici tyto znepokojivé myslenky, ptisobi
jako moralni zrcadlo. Davaji navody na zbozny Zivot, jiné naopak
zni jako modlitby plné vnitini divéry v Bozi milost, kterd je
prokazana navzdory vSem hiiSnym vindm c¢lovéka. VSechny bez
rozdilu jsou vSak prodchnuty zboznosti, nadéji a virou.

I kdyZ jsou pohiebni pisné omezeny na pomérné uzky okruh
predstav a obrazl, ptfesto odhaluji pozoruhodnou rtiznorodost.
I kdyz v podstaté tikaji stale totéz, nejsou jednotvarné, ale
prekvapuji zvlastni metaforikou.

Stale znovu se vznasi existencilni otazky: Co je lidsky Zivot?
A mnozstvi odpovédi je nevyéerpatelné: Zivot je jho, denni dilo, je
to boj, a kdo v ném vérné obstoji, bude korunovan jako vitéz. Zivot
je zaroven i cesta, putovani i rychly béh majici sviij konec. Jednou
se podoba rychlému vétru, jednou naopak vanku, jindy prazdnému
snu, nestalému svétlu ¢i pomijivé hodiné. Mizi jako kout ve vétru,
rozpusti se jako vosk, podoben sn¢hu roztaje na slunci, uvadne jako
listi, trava a kvétina, Zivot je marnosti jako vSechno.

36. Lazar byl osvobozen ze zajeti svého hrobu, Az nastane miyj soudny den, ten, ktery mu
dal zZivot a udelil novou milost, zachrani i mne, smiluje se nade mnou a neznici mne
v plamenech.
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A jaka je kvalita Zivota? Je fale$ny, klamny, podvodny, plny
jedu, nestaly, plny bidy a smrti, zklaméni a Zalu. To, co nabizi —
slavu a vaznost, penize a jméni, majetek a uctivani — je bezcenné.

., 3. Eng sind meines Sarges dunkle Wiinde,
harter Span ist’s, wo mein Haupt drauf ruht,
leer und arm sind nunmehr meine Hdnde,
sag’, wo ist nun jetzt mein Hab und Gut?*’
Sieh, o Mensch, vor deinem Aug’ die Leiche!
F. Reimann (Hadwich 1926: 58)

., 3....Glaubet nur, daf hier auf Erden
alle Schditze Dérner sind,
man erwirbt sie mit Beschwerden
und verliert sie doch geschwind. “3
Traget mich zu meinem Grabe
(Hadwich 1926: 125)

Co je ¢lovék? Pouhy prach, Cerv ¢i pokrm pro ¢ervy. Nemuze
si s sebou nic odnést, odchazi na vécnost sam, vse zistava zpatky
na sveété, zlstava pouze to, co vytvofil. Moudry ¢lovék proto
sméfuje své mysleni a chovani k véénému zivotu. Kdyz pfiijde
jeho hodina, louci se pokojné, nebot’ nic neztraci. Mnozi lidé vsak
visi na pozemském, pfeji si, aby vSe trvalo jesté dlouho, a snazi
se svlj konec oddalit. Jsme tu vSak pouze jako cizinci, nemame
zde zadné stalé misto, musime na svoji ceste, vedouci temnotou
a ohroZenou nebezpecim, vypit pohar hotkosti.

Co je smrt? Prichazi rychle, asto nahle a necekané. Nikdo
nevi dne ani hodiny. Je jista, ale nejista je jeji hodina. Kdyz udefi,
musime jit. Zadna prosba nepomiize, zadny néaiek ji nezastavi.
Nemusi byt vzdy jasnou pii¢inou. Casto pfichazi jako noéni
zlodgj. Ned¢la vyjimky, nechrani zadny vk, stav, hodnost, $tésti,

37. Uzké a temné jsou stény mé rakve, tvrdé je dievo, na némz spociva ma hlava, ubohé
a prazdné jsou nyni mé ruce, povéz, kde je ted’ mé jmeéni?

38. Vérte, ze zde na zemi jsou vSechny poklady jak trny, clovek je s obtizemi ziskdva
a presto je rychle ztrdci.
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zadny narek ji nezastavi. Nad nikym se nesmiluje. Mlady a stary,
urozeny a neurozeny, chudy a bohaty, vSichni musi odejit, kdyz
zacne jeji tanec. Vystupuje jako obraz plny désu a hrizy. Nikdo
ji nesmi diivéfovat, je mocna a plna uskokd. Casto udefi zezadu,
podoba se Zenci, stielci, ktery nikdy nemine, vrahovi, ktery rdousi
a olupuje neztidka celé zastupy.

,,6. Heut’ sein wir frisch, gesund und stark,
morgen tot und liegen in dem Sarg,
heut’ bliihen wir wie ein 'Rosen rot,
bald krank und tot... "
Ich hab 'mein Sach’ Gott heimgestellt
Jihlavsky jazykovy ostrov (Halbich 1926: 83)

. 3. Wache fleiffig alle Tage,
weil du niemal sicher bist,
dafi der Tod dich niederschlage,
fiirchte seine Macht und List...
Wach’ doch auf von deinem Schlummer
Arner (Hadwich 1926: 101)

Mnohé texty zdiiraziuji pripravenost kfest’ana na tento okamzik.

4. O, Mensch! Lern’ alle Tage sterben,
solang du in Gesundheit bist,
so wirst du einstens nicht verderben,
wenn deine Zeit zu Ende ist.
In allem, was du immer tust,
gedenke, daf3 du sterben muf3t. “4!
Tritt her, 0 Mensch, zu meinem Grabe
Volkmann (Hadwich 1926: 60)

Na druh¢ strané se vSak smrt zjevuje i jako laskavy pfitel,
pomahajici ptekonat posledni tiseti a vykupujici z bolesti a utrap.

39. Dnes je clovek svézi, zdravy a silny, zitra lezi mrtvy v hrobé, dnes kvete jak riize,
vzapéti je nemocny a zemre.

40. Vaz si viech dni, nebot nikdy nejsi jisty tim, ze té smrt neskoli, boj se jeji moci a uiskokil.

41. O clovéce! Dokud jsi zdravy, uc se po viechny své dny umirdni. Az prijde tviij cas, pak
nic nepokazis. At délas cokoliv, pamatuj, Ze musis zemrit.
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., 2. Ich lag durch viele Jahre krank,
gebunden an mein Bette,

gleich wie an eine Folterbank,

mit unsichtbarer Kette.

Der sonst der siifse Schlaf entwich
und keine Speise stéirkte mich,

sie gab mir keine Krdfte.

3. Die Trdnen waren Tag und Nacht
mein Trank und meine Speise,

viel hundertmal hab’ ich gedacht,
wie schwer ist meine Reise!

Ach, kénnt" ich meinen Wanderstab
schon niederlegen und ins Grab
zur Ruhe mich begeben!*

Der Herr hat wohl mit mir getan
Volkmann (Hadwich 1926: 92)

., 3. Jesus, du heifst mich nun kommen,

gern bin ich dazu bereit,
lasse mich nur bei dir wohnen
und verleih’ mir d’ Seeligkeit.

Umirani je cesta vedouci do neznamé zemé, do spolecného
pribytku, vécného domova, k miru a blazenosti, k véénému
spanku. Je vyblednutim po studeném polibku, prachem, popelem,
uvadnutim, ale také bojem a zapasem. Svétlo zivota zhasne,
télo a duse se rozlouci, télo se rozpadne, zméni v prach, stane
se potravou ¢ervi, zatimco duse je volna, nesmrtelna, vzn
vzhiiru do nebes k Bohu.*

as1 S¢€

42. CtyFi roky jsem lezel nemocny, upoutdn na své loze doslova jak na mucidlech, pripoutdn
neviditelnymi retézy. Zmizel sladky spanek, zadné jidlo mé nedokdzalo posilnit. Dnem
i noci byly mym pokrmem jen slzy. Tisickrat jsem si pomyslel, jak tézka je moje cesta.
Ach, kdybych tak mohl zahodit svou poutnickou hiil a v klidu se odebrat do hrobu.

43. Dualita téla a duse se podle Ariése zacala prosazovat na kiestanském Zapadé¢ u jeho
elit v poloving sttedoveku: ,, Télo bez duse bylo uz jen prach a vracelo se do lina
prirody. “ (Ariés 2000: 121)
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Lasse mich von diesem Leiden
hin zu dir;, o Vater, gehn,
schenke mir die Himmelsfreuden
lafs mich selig einst erstehn. “*
Geht, ihr Menschen, mich hier liegen
Sumava, (Hadwich 1926: 173)

Podobné jako smrt je rizn€ znazornovan i hrob. Je temnou,
hriiznou dirou, kde ptebyvaji Cervi, je ale také mistem miru,
luzkem pro vécny klid, studenym matefskym klinem, v némz
nenaléhaji zadné bolesti. Je tichym domem, plnym klidu.
Znamena konec pozemského utrpeni, ale také pozemského $tésti,
snu, prani i starosti. Ostatky z@stavaji pouze tak dlouho, dokud
nezazni hlas soudce, pak se vznesou k Bohu a spoji s dusi. Hrob
je tedy chapan jako brana k novému zivotu.*

Nebesa jsou naopak fisi radosti, domem, kde se slavi svatba.
Ceho 1idé nedosahli na této zemi, bude jim dopiano tam nahofe —
nadherna roucha, poklady, stésti, laska, pratelstvi, n¢ha, polibky.
Je na nich upokojena touha po védéni, rozlustény vSechny
hadanky, vysvétleny vSechny omyly. Ti, co se milovali, tam
budou opét spojeni.*

., 4....S0 miifit ihr glauben, hoffen, lieben,
den Herrn um Trost auflehnen,
dann werden wir gewif3 dort driiben
uns einstens wiedersehn. ‘Y’
Jetzt, da ich ausgerungen habe
1866 (Hadwich 1926: 121)

44. Jezisi, ty mne nyni povolavas. Jak jsem tomu rad. Nech mne prebyvat u sebe a daruj
mné blazenost. Nech mne z téchto utrap jit tam k tobé, daruj mné nebeské radosti
a nech mne pak jednou vstat z mrtvych.

45. Podzemni hrobka jako novy obraz smrti se podle Ariese zrodil v 17.—18. stoleti (Ari¢s
2000: 67).

46. Ariés ve své knize cituje Vladimira Jankelevice, jenz v tomto smyslu hovoii o tzv.
antropomorfnim raji, ,, ktery uz neni ani tak sidlem Otce, ale spiSe sidlem pozemskych
domdcnosti, uniknuvsich hrozbé casu, v nichz se eschatologicka predjimani misi se
skutecnosti vzpominek* (Ariés 2000: 212). Dale podotyka, ze vira v posmrtny zivot
v druhé poloving 20. stoleti stale pfetrvava.
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,, 0. ...Ich seh’ dich noch einmal,
ist es heute oder morgen
in jenem Freudensaal.
Dort wir einander sagen
unendlich Gliick und Dank,
dort ist kein Weheklagen,
nur Gottes Lobgesang. “*®
Zum Grabe geht die Reise
Geyer (Hadwich 1926: 132)

,, 6. Dort werden wir bei Gott dem Herrn
uns freudenvoll umfassen,
von allen schweren Leiden fern,
nicht mehr wie hier verlassen.
In steter Lieb " und Einigkeit
woll'n wir an’s Himmels Schditzen
uns dort in alle Ewigkeit
vor Gottes Thron ergotzen. “
Ach, weint mit mir
Volkmann (Hadwich 1926: 154)

., 5. Lebet wohl, ihr Eltern und ihr Freunde,
es reichen Engel freundlich mir die Hand,
lebet wohl, bis wir uns einst vereinen
in jenem schonen, sel gen Vaterland.
Alldort wollen wir uns wieder lieben
mit der grofsten Herzenszdrtlichkeit,
keine Leiden werden uns mehr triiben
durch jene ganze ew ‘ge Seligkeit. “°
Meine Lebensjahre sind verflossen
(Hadwich 1926: 186)

47. Méli byste vérit, doufat, milovat se, oprit se o Pana, aby vds utésil, nebot se tam u ného
urcité jednou setkame.

48. Jesté jednou te uvidim, dnes nebo zitra v oné sini radosti, tam konecné vzdame diky
za nekonecné Stésti, tam, kde nejsou zadné bolestné narky, jen Bozi chvalozpév.

49. Tam u Pdnaboha se budeme radostné objimat, daleko ode vSech tézkych strasti,
neopusténi jako zde, ve stdlé ldsce a svornosti se na vécnosti chceme pred BozZim
triinem potésit poklady nebes.

50. Zijte blaze, rodicové a pratelé, andélé mi prdtelsky podavaji ruku, Zijte blaze, dokud
opét budeme pospolu v oné krasné, pozehnané otciné,. Tam necht se znovu co
nejnéznéji milujeme, nasi blazenost jiz nezkali Zadnd utrpeni.
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Na nebesich neexistuji rozchody, rozlouceni, hfichy a bolesti.
Ti, ktefi bojovali za Boha a pro né&j trpéli, budou korunovéni.
Vé&Ené svétlo sviti na véénych hajich, pod palmami miru, pod
zdrojem Zivota. Rozkosn€ znéji chvalozpévy. Na nebesich je
pravy zivot, domov dusi a jejich prava vlast.

%k %k %k

Pohiebni pisné byly v minulosti chapany jako nedilna
souCast pohfebnich obtadd, jez za ucCasti celé obce tvorily
jeden z neodmyslitelnych pirechodovych rituali. U onéch, které
Hadwich zaznamenal, bohuzel vime malo o jejich interpretaci.
Tyka se to mimo jiné i tempa, které sbératel neoznacil. At jiz byly
napévy a jejich hudebni zpracovani v nasem prostiedi jakéhokoliv
puvodu a charakteru, je evidentni, ze diraz byl kladen na text,
v némz se — at’ jiz v mnoha metaforach, ¢i naopak (jak jsme vidéli
v ukéazce ze Sumavy) ve velice konkrétnich piipadech — spolu
se vSeobecné sdilenymi hodnotami a normami znovu utvrzovaly
zésady ktestanské vérouky.

Jak jiz vySe naznaceno, Hadwichova edice je jednou z mala
monografickych edici z naseho tizemi, jez se vénuji tomuto zanru.
Hadwich, o némz dosud vime pouze to, Ze se narodil v Petrové nad
Desnou a zZe ve 20. letech minulého stoleti ptisobil jako pedagog
v Karlovych Varech, se nam jevi jako autor ,,unius libri“, nebot’
jeho jméno se pod Zadnym jinym titulem jiZ neobjevuje a neni ani
spojeno s zadnymi dal§imi aktivitami némeckého vyboru SULP.
Na univerzit€¢ dosahl Hadwich titulu doktora filozofie, nevime
vSak zatim nic o tom, kde studoval a jaky obor. Na zaklad¢€ jeho
vynikajici orientace v némeckych pisiovych sbirkach a némecké
poezii, jakoz 1 hudebni erudice, kterou prokézal pii spartovani
Volkmannovych skladeb, 1ze usoudit, ze se mohl vénovat hudebni
véde, potazmo tedy i hudebni folkloristice. Ziejmé mél dobré
zkusenosti s praci v terénu, zaroven vSak prokazal i editorské
zkuSenosti. V tomto ohledu musime podniknout jesté dalsi kroky,
aby tyto informace mohly byt doplnény.

Zavérem uvedme vyhatek z Uvodu, v némz Hadwich
zdtivodiluje motivaci svého snazeni. Je smutnym paradoxem této
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knihy, Ze ji v souvislosti s povalecnymi udalostmi postihl osud
naprosto opomijeného dila:>' |, Smim snad doufat, Ze mé dilo
poslouzi jako dilo védecke, ja si ale preji, aby neziistalo omezeno
jen na odbornou verejnost, ale aby se dostalo zpatky k lidu, a sice
lidu me vlasti. Samoziejmé nesmim ocekavat zZadné velké ohlasy,
nebot' smrt a hrob nejsou praveé tim nejlepsim podnétem. I tak bych
si vSak pral, aby temto pohiebnim pisnim a smutecnim promluviam
byla vénovana pozornost, nebot je v nich tolik podnétii k premysleni
a k zapamatovani, co se jako dobré sémé musi uchytit v zdakladu
duse. [...] Ano, Vy vsichni, kteri spocivate v liné domoviny, kteri
v ni prdchnivite a jste zprachniveli, vy vSichni v nekonecné radé jste
pomohli v potu tvare zaloZit a zachovat domov, nase drahé statky.
To, co jste vytvorili, by nam mélo zistat milym a drahym. Vase
prdce nesmi zahynout, ale méla by Zit dale v nds, a tim také vsichni,
kteri tu byli pred nami. K tomuto dilu mne privedla laska k mému
narodu a k mé vlasti. Budu za své usili bohaté odménén, pokud ten
i onen pociti stejnou lasku a jeji silu. “>*

NetiSténé prameny:

Masarykiv astav AV CR, fond Statni tstav pro lidovou piseii, Némecky vybor, sign. 10,
inv. €. 550, asové rozpéti 1924-1937.

51.V soudasné dobé se v knihovnach Ceské republiky vyskytuje ve dvanacti exemplatich.

52.,,Ich darfwohl hoffen, dass mein Werk der Wissenschaft wird zu dienen vermogen, aber
ich wiinsche, dass es nicht auf die ziinfiige Wissenschaft beschrinkt bleibe, sondern
dass es zuriick in das Volk bringe, und zwar des Volkes, der Heimat wegen. Freilich
darf ich mich keinen gesteigerten Erwartungen hingeben, denn wer weif3 nicht, dass
gerade Tod und Grab den allergeringsten Anreiz austiben? Und doch méchte ich, dafy
man sich mit diesen Totenliedern und Grabreden befasse, denn es gibt so vieles darin,
was des Nachdenkens und der Beherzigung wert ist, was sich wie ein guter Same in
den Grund der Seele senken muss. [...] Ja, Sie alle, die im Schoffe der Heimaterde
ruhen, die darin modern oder lingt vermodert sind, sie alle aus unendlichen Reihe,
haben im Schweise des Angesichtes geholfen, uns die Heimat, diesen kdstlichen Besitz,
zu griinden und zu erhalten und das, was sie geschaffen haben, soll uns lieb und teuer
bleiben. Ihre Arbeit soll nicht tot sein, sondern in uns weiterleben und damit auch
sie alle, die vor uns dahingeschwunden sind. Die Liebe zum angestammten Volke, die
Liebe zur Heimat hat mich zu diesem Werke angespornt, und wenn es in dem einen
und anderen die gleiche Liebe weckt und stdrkt, dann bin ich fiir meine Miihe reichlich
belohnt. “ (Hadwich 1926: 19-20)
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The Forgotten Collection of Rudolf Hadwig

Parting with a deceased person, which is one of the basic transition rituals, was
accompanied in all cultures by a sequence of acts that also in Europe stressed the
importance of singing. Funeral songs, with some exceptions, have unfortunately been
neglected in Czech folk-song editions. The reasons why can be found, firstly, in the
difficulties with entering a family circle or a secluded community and, secondly, —
especially in editing practice — in difficulties with presenting publicly those songs that
are full of sorrow, suffering, and resignation. Rudolf Hadwig collected funeral songs
in his native community of Petersdorf in northern Moravia. He edited and published
them in Liberec, in the former Czechoslovakia in 1926 under the title Totenlieder und
Grabreden aus Nordméhren und dem ibrigen sudetendeutschen Gebiete (Songs of the
dead and funeral speeches from North Moravia and the rest of the Sudeten German
territories). Hadwig gathered information from the notes of village school-masters that
he found at church galleries in the region. Due to the prevailing four-part harmony,
many songs reveal an artificial origin (the authors are often given credits); nevertheless,
the collection sufficiently shows the process of the popularization of the songs. The
origin of the songs often dates as far back as the 16th century. This volume had a similar
fate to many books published in German in Czechoslovakia: they were usually rejected
and often destroyed after the Second World War. As such, until now they have been
overlooked by contemporary folklorists.

Key words: Folk song; funeral song; Sudeten; Germans in Czech lands; Rudolf Hadwig.
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VLADIMIR STASTNY — ZAPOMENUTY AUTOR
»VELEHRADSKE HYMNY*“ A DALSICH
DUCHOVNICH PiSNi

Jiri Plocek

V roce 2014 jsme s mym otcem Karlem Plockem uspotéadali
na jiznim svahu nejvyssiho kopce VysoCiny Javorice, tedy
symbolicky na ,,zdpadni hranici fiSe cyrilometodé€jské®, prvni
setkani u nové postavené¢ho pamatniku moravskym patrontim,
svatym Cyrilovi a Metod¢jovi. Pozvali jsme tam zpévaky ze
Slovackého kruzku z Brna jako zastupce moravské folklorni
tradice. Otec mél pfani, aby zazpivali dvé tzv. velehradské pisné
— Ejhle, oltar a Boze, cos racil. ,,To neni problém, ty zname,*
fekl nam tehdy vedouci improvizovaného sboru. Zaujalo mne, zZe
zpévaci folklorniho souboru znaji tyto duchovni pisné.

Text druhé z nich napsal basnik Vladimir Stastny (1841-1910),
ktery byl zakem a obdivovatelem profesora Frantiska Susila
v brnénském bohosloveckém alumnatu a posléze prvnim profeso-
rem nabozenstvi na prvnim ¢eském ¢i spravné,,C. k. slovanském*
gymnaziu v Brng, zfizeném v roce 1867. Napév pisné je plivodné
polsky, original se jmenuje BozZe, cos Polske. Ceskou verzi BoZe,

cos racil 1ze najit v aktudlnim jednotném kancionalu pod ¢islem
828.!

Zakazana, ale znéjici

Pisenn Boze, cos racil znéla na proslulé Narodni pouti na
Velehradé v roce 1985.> kde se shromézdilo na nedélni msi
svatou odhadem kolem 200 tisic poutnikii (Hams$ikova 2003).

1. Kanciondl, spolecny zpévnik ceskych a moravskych diecézi (obvykle oznaCovany jako
jednotny kancional) je katolicky kancional vydany po druhém vatikanském koncilu
pro Ceskou a moravskou cirkevni provincii. Pro potieby tohoto textu bylo pouzito
vydéani pro arcidiecézi olomouckou a diecézi ostravsko-opavskou z roku 2013 (Praha:
Katolicky tydenik s.r.0.). Pisen je zde na s. 621.
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Za celou historii komunistického rezimu v Ceskoslovensku to
byla jedna z nejvétSich akei pozadujicich ndbozenskou svobodu

~vr o7

a vyjadfujicich odpor k tehdejsimu politickému systému. Verici
zpivali ,,velehradskou hymnu®, jak je pisen BozZe, cos rdcil
nazyvana, véetné posledni sedmé sloky, ktera byla komunistickou
cenzurou zakdzana a z kancionalu po roce 1948 vypusténa:

1 kdyz se pysna nevera kol vzmaha
a peklo seje koukol novych zmatkii,
nebudem dbati odvekého vraha,
neddame sobé brati vécnych statkii.
Vire vzdy vérni budou Moravané:
Dédictvi otcii zachovej nam, Pane!

Ptiznam se, Ze kdyz jsem v roce 2018 navstivil velehradskou
pout, ktera se dnes kona pocatkem cervence a pfitahuje rocné
kolem tficeti tisic poutnikl, a uslySel tuto pisenn z ust tisict
shromdzdénych u majestatni baziliky, hluboce mne to dojalo.
Zacal jsem se zajimat o jejiho autora, ktery ma na svédomi vicero
duchovnich pisniovych texti.

2. Vzpominka Jarmily Janské, uCastnice velehradské pouti v roce 1985, na piseit Boze, cos
racil: ,,V roce 1985 se od ust k ustlim rozneslo, ze velehradska pout’ ma byt odpovédi
na vysméch soudruht kardinalu Tomaskovi, Ze je ,general bez vojska‘. Takové mnozstvi
lidi, které se tam tehdy seslo, jsem ve svém zivoté nevidéla. Lidé sedé€li i na stromech,
na vngjsich pilifich kostela. Zaskoceni soudruzi se snazili zachrénit situaci tim, ze pout’
vydavali za ,mirové shromazdéni k pocté zakladateli nasi kultury‘. Kdyz nas z podia
oslovil ministr Klusék jako ucastniky ,mirového shromézdéni‘, byl piekii¢en mohutnym
unisono ,pouti‘, kdyz jmenoval Konstantina a Metodgje, byl doplnén ze statisict hrdel
slovem ,,svaté®, kdykoliv se zminil o ,zakladatelich nasi kultury*, zaznélo ,vérozvéstech’.
Nakonec sviij projev nedokonéil a opustil podium. Ze mezi nami byli také agenti StB,
jsme poznavali podle zbrusu novych kancionalti v rukou nékterych ,,poutnikti®, ktefi
se v nich evidentné nevyznali, kdyz hledali zpivanou pisen ,Boze, cos racil‘. Ti pravi
poutnici ji zpivali vétSinou zpaméti — véetné sloky, ktera v novéjsich vydanich zpévniku
nebyla. [...] Myslim, Ze tato pout’ velice posilila viru vSech pfitomnych a byla pro
vSechny i lidskym povzbuzenim.* Srov. ,,Velehrad - misto, na které se nezapomina.
Katolicky tydenik [online] 2005/27 Cyrilometodéjské dvojcislo [cit. 13. 10. 2019].
Dostupné z: <http://www.katyd.cz/domaci/velehrad---misto-na-ktere-se-nezapomina.
html?fbclid=IwWAR1ZUSRC1eVxGR9uTuXH k95L9 wjr7FTSMIQfHZw
LK9s9UTBIX9 zCTk0>.
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Chudy student a zaniceny buditel

Zakladni zivotopisna data o naSem basnikovi podal jeho synovec
Bohumil v knize Monsignore Viadimir Stastny (Ze Zivota a paméti
knéze-buditele), ktera vysla roku 1936 a je hlavnim zdrojem
informaci o této zajimavé osobnosti. Vladimir Stastny se narodil
17. biezna 1841 v Rudikové, v rodin& uéitele Frantiska Stastného.
I pies velmi skrovné poméry se otec rozhodl nechat syna studovat
na gymnaziu — po roce studia v Jihlavé se mu podafilo umistit
jej do 2. tfidy némeckého gymnazia v Brn€é. Tam se Vladimir
stal zaroven chovancem biskupského seminare, coz bylo dilezité
z hmotného hlediska. Pro rodinu nebylo jist¢ jednoduché mit
chlapce na studiich, coz si miizeme predstavit ze znéni otcova
dopisu z 12. tijna 1857: ,,Psani od Tebe jsem dostal a byl bych Ti
hned odepsal, ale pro ustavicny dést Zadny do Trebice nemiize.
Posilam Ti dle moznosti 10 fl. [pozn: florin = zlatka] na knihy;
budes-li potrebovati vic, pis hned, dokavad’ je nevydam. Zelenarka
[sic!] pojede tento tyden do Brna, tak Tobé posleme chléb a trochu
zimnich hrusek. M¢j se dobre a brzy nas dopisem potés! Tviij
upiimny otec Frant. Stastny. “ (Stastny 1936: 30)

Otec vSak v poslednim ro¢niku synovych gymnazidlnich
studii v relativné mladém veéku zemfel, ¢imz byla pfedurcena
i dalsi nelehka studijni draha studenta bohoslovi. Ten byl vsak
houzevnaty a vytrvaly. Stfidmost a laskavy vztah k chudym byly
po cely zivot jednim ze zékladnich ryst jeho povahy. V pozdéjsich
letech byl znam jako podporovatel nemajetnych student a mnozi
tento jeho povahovy rys i zneuzivali. Na jedné strané ptisny ucitel
v susilovském duchu, na strané druhé neobycejné laskavy ¢lovek.
Vyznamny moravsky dialektolog a folklorista FrantiSek Bartos
mu jednou fekl: ,,Vy mlzete byti tvrdSim, ale m¢kéim uz ne!*
(Stastny 1936: 113)

Na gymnaziu potkal Vladimir Stastny jednoho ze svych
zivotnich vzorl a pratel, vlastence, literata a obrozeneckého
vzdélance Matéje Prochazku (1811-1889), ktery byl mimo jiné
redaktorem Casopisu Hlas jednoty katolické. Pti studiu bohoslovi
byl pak jeho profesorem a dal$im Zivotnim vzorem Prochazktv
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velky pritel, kn¢z, basnik, teolog a sbératel lidovych pisni
FrantiSek Susil (1804— 1868).

V prvnim roéniku knézského alumnatu v B¢ se projevily
Stastného ¢inorodost a vlastenecky zapal. Se spoluzakem vydéavali
ruéné psany Casopis Jaro, jehoz heslo znélo: ,,Svornosti malé véci
rostou.“ Etos soudrznosti a spoleéného dila pro lid, pro narod, pro
spole¢nost prosvécoval Stastného &innost celozivotng. Kromé
osvetove ladénych textll se v prvnim Cisle Casopisu Jaro objevily
také prvni Stastného basnické pokusy s marianskou tematikou,
které v roce 1869 vydal ve sbirce Kviti mdjové. Basnickych sbirek
pak vydal jesté n€kolik. Pouzival podle svého mista ptivodu
pseudonym Josef Ruda. Ze sbirky Kviti mdajové pochazi basen
,Jitro, z niz ukéazka pfiblizuje charakter Stastného rané tvorby:

Ajta, vstalo slunce z chmurné noci,

v riiznem skvostu jasa svet mu vstric.
Proctly lesy kouzedlnou moci

a v nich slyset pévcii na tisic.

Vzeslo slunce — Morava jiz vstava,
velehradské zvony hlaholi;

v chramech zpév a Hospodina slava
k vrehum donasi se z udoli.

Jen se nes, ty pisni milovdeka,
jménem Apostolit Moravou,
péj, ze viasti pole — prace cekd,
at’ k ni vsichni svorné povstanou.
(Stastny 1869: 44)

Stastného basné, podobné jako tvorba jeho uditele Frantiska
Susila, v sobé nesly Casto apelativni naboj, snazily se o pozitivni
vnimani a sméfovani duchovnich skutecnosti. Na rozdil od Susi-
lovych verst, zatizenych obtizné srozumitelnymi novotvary, byly
ale Stastného basné lidovéjsi a srozumitelngjsi. Napsal také fadu
basni piilezitostnych — napiiklad k imrti vyzna¢nych osobnosti
kulturniho a ndbozenského Zivota.
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Casopis Obzor a jeho okruh

Stastného tvorba publicisticka i literarni byla spjata predevsim
s redigovanim a vydavanim brnénského Casopisu Obzor, ktery
soustied’'oval okruh vyznamnych moravskych autorti, napft. jiz
zminéného dialektologa, narodopisce a pedagoga Frantiska
Bartose, zemského archivafe Vincence Brandla, spisovatele
Jana Herbena nebo Gabrielu Preissovou. Probihaly tu i pttky
s prazskymi literarnimi listy o kvalitu a zaméfeni literarni tvorby,
které¢ odhalovaly rozdil v pojeti kultury i duchovna obou rozdilnych
prostort, jenz tu vice, tu méné pocitujeme dodnes. Tehdy v Obzoru
stali na jedné stran¢ mladi, nadSeni moravsti knézi proti ,,zralej$im*,
ale hlavn¢ pesimisti¢téjSim prazskym literatim. Pesimismus
a materialismus nékterych autorti vnimali mladi moravsti tviirci
z okruhu kolem konzervativné-katolického Obzoru doslova jako
toxicky. Stejné tak se jim pricila tendence vzhlizet k cizim vzortim.
Nechme promluvit bfitké verse samotného Stastného:

0, Jjaci jste to chuddaci,

vy pessimisti mladi,

Jjste jak ti poutni mrzaci,
jez pred chramem se radi.

Zdali vyplati se viasti slouzit?
pta se mnoha hlava obezretna.
., Duchiim velkym, po velkém jest touzit,
nase vlast jest mala, nemajetna!
(cit. dle Stastny 1936: 62)

Vratme se ale k Stastného podilu na tvorbé duchovnich pisni.
Napsal fadu textti s marianskou a poutni tematikou, z nichz dva se
uchovaly v katolickém kancionalu do dne$nich dnt — velehradsky
hymnus BoZe, cos racil a na stejny napév zpivana marianska pisen
Zdravas Maria! Andél Pané z nebe (jednotny kancional ¢. 817).
Stastny se vénoval také redigovani pistiovych textil, aby co nejvice
odpovidaly zpévnim potfebam pti nabozenskych prilezitostech — to
znamena, aby byly formalné stylisticky spravn¢ vedeny a piistupny
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k porozumeéni pro primérného uzivatele. Ukazkou této ¢innosti je
jeho dikladna redakce Poutni knihy, sbirky 275 poutnich pisni,
kterou vydalo v roce 1893 nakladatelstvi Dédictvi sv. Cyrila
a Methoda.

Stastného tvorba basnickd i textaisk jisté nepatii k trvalym
umeéleckym vrcholim moravské literatury. Literarni historik
Miloslav Hysek jej v obsazné monografii Literarni Morava
oznacil za literarniho délnika, ktery se naucil psat slusné verse
(Hysek 1911: 238), ale celkové je k jeho umélecké a redaktorské
¢innosti znacné kriticky (podobné jako v piipadé Frantiska
Susila) a akcentuje jeho nabozensky zapal a konzervatismus
oproti mensimu talentu uméleckému. Pfesto se Stastného Ginnost
promitla do kazdodenni duchovni praxe tehdejsich véficich a jeji
stopu pocitujeme dodnes napi. prave ,,zivotem* velehradského
hymnu BozZe, cos racil. A to pres modernizacni tendence
v soucasném repertoaru duchovnich a liturgickych pisni.?

Jist¢ mnohy ¢tenat zaznamenal polemiky o tématech ,kytary
pfi msi — ano, ¢i ne*, ,rock nebo folk v kostele” nebo o tom,
jak prijimat velky vliv americkych spiritualt a tak dale. Nekteti
jdou dokonce tak daleko, ze tvrdi, Ze by kodifikované kancionaly
mély byt zruSeny. Tyto snahy dokladaji zna¢nou emancipaci
ducha jednotlivce v poslednich desetiletich v porovnani se
situaci do II. vatikdnského koncilu (1962-1965), kdy pii
tvorbé duchovni hudby vladla piisnad institucionalni pravidla
(kodifikovana v dokumentu papeze Pia X. Moto proprio z roku
1903 o posvatné hudb¢). Podle nich ma duchovni hudebni tvorba
i interpretace splnovat tfi zakladni kritéria: ctit posvatnost,
byt umélecka a vSeobecna (tedy pfistupna vSem). Vyslovné
se v onéch piedpisech mluvi o tom, Ze posvatna hudba, tedy
i duchovni piseni, by se mé¢la vyvarovat teatralnosti a zabavnosti.
Meéla by zkratka potlacit veskerou snahu odvadéjici pozornost

3. K tomu srov. Balik, Jan 2016: Vybér hudby k bohosluzbam / Smérnice Ceské biskupské
konference pro pouzivani liturgické hudby pri bohosluzbdch, zviisté ve vztahu
k mladezi. [Praha]: Ceské biskupska konference, Sekce pro mladez.
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od kontemplativniho charakteru duchovnich obtadi. Toto pojeti
také disledné ctil i Vladimir Stastny, ktery jinak mél pro hudbu
jako celek velké porozuméni.

Vztah k hudbé a LeoSi Janackovi

V této souvislosti uved’'me, Ze Stastného dobrym piitelem byl
knéz a skladatel Pavel Kiizkovsky a predevSim pak mlady Leos
Janacek, ktery u néj na navstévach hraval na klavir. Janacek si
cenil Stastného jako basnika a nevahal zkomponovat na jeho
text napév k Pisni Jednoty svatojosefské (Stastny 1936: 134—
137). Dokonce se basnik Stastny mihne i v Janakové fejetonu
U Harabisa, ktery je strhujicim li¢enim lidové zdbavy na Lassku,
a ve fejetonu Moje Lassko.* Z prvniho textu pochazi tento aryvek:
wtojime u dveri. Mihani pohybii, lepkavé v potu tvare, kiik, vyskot,
hudcii tonovy vztek: bylo to jako obraz, nalepeny na prizracné
Sedi. Ustrnuly zrak basnikitv, P. Vlad. Stastného, a mij dychtivy
sledoval var lasskych tancu.*

Je zajimavé, ze laskavy, ale viceméné konzervativni starnouci
knéz si cenil Janackovych tvircich vyboji, které ne vzdy lehce
dochazely uspéchu u kritické vefejnosti. Stastny psal (pod znackou
R.) o premiéfe opery Jeji pastorkyna (21. ledna 1904 v Brng)
v Obzoru takto: ,,Kazda nova, zdrava idea zasluhuje, aby s ucasti
v§eobecnou byla prijata, nebot ji cekaji mnohé jesté boje a zdpasy,
nez ji bude dano zviteziti uplné. A idea Janackova je skutecné nova
a zdrava. Kdo zna ukazky ze studii skladatelovych o hudbé lidové
reci, zna jiz i zaklad jeji. [ ...] Nelze up¥iti, Ze prvni poslech je dosti
namahavy a také hudba neni snadnd, coz snad bude rychlému
zdomacnéni zavadou. Ale novy princip pro hudebni drama, jak
i Janacek svou skladbu jmenuje, jest tu, poroste, bude zdpasiti
a zvitézi...* (Stastny 1904) Pripometime, Ze v prazském Narodnim
divadle se Jeji pastorkyna prosadila az v roce 1916.

4. Janacek, Leo§ 1924: U Harabisa. Lidové noviny 32, ¢. 601, 30. 11; tyz 1928: Moje Lassko.
Lidové noviny 36, ¢. 269, 27. 5. Nové Janacek, Leos 2003: Literdrni dilo (1875-1928).
Fejetony, studie, kritiky, recenze, glosy, predndsky, proslovy, sylaby a skici. Rada 1/ Svazek
1-1. Eds. Theodora Strakova a Eva Drlikova. Brno: Editio Janacek, s. 550 a 623-624.
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Brnénsky dovétek

Bésnikiiv osud a jeho dnesni pozice je veskrze symbolickym
zrcadlem nasi souasné duchovni situace. Stastny stal po dlouha
léta v Cele Dédictvi sv. Cyrila a Metod¢€je, vyznamné moravské
nakladatelské instituce, kterd se zaobirala i dalSimi ¢innostmi —
zakupovala a udrzovala napf. na brnénském Ustiednim hibitové
mista pro zaslouzilé knézi. Takto zachovala pro vefejnost viditeln¢
vzpominku na pratele a moravské vlastence Frantiska Susila a Matéje
Prochazku, jejichz ostatky ulozila v jednom pekném hrobe.

P. Vladimir Sfastny je veden jako ddlezitdi osobnost
v Internetové encyklopedii déjin Brna i v seznamu vyznamnych
osobnosti pohibenych na brnénském Ustiednim hibitove.s
Mimo vsechnu svou dal$i zasluznou ¢innost ukladal do hrobu
i ostatky Antonina Vaska, otce basnika Petra Bezruce, a snad
viibec prvniho odvazného vefejného kritika pravosti rukopist
kralovédvorského a zelenohorského. A jak vypada Stastného hrob
na brnénském Ustfednim hibitové? Symbolicky obraz pozemské
vdéEnosti i pomijivosti (viz obrazek). Nastésti Vladimir Stastny
zije dal ve svych pisnich a dluzno fici, ze na zaklad¢ podnéth
od vefejnosti se neddvno brnénsky magistrat spolu s vedenim
Usttedniho hibitova rozhodl systémové fesit zanedbanou sit
hrobti vyznamnych osobnosti.

5.,,P. Vladimir Stastny.« Internetovd encyklopedie déjin Brna [online] [cit. 14. 10. 2019].
Dostupné z: <https:/encyklopedie.brna.czzhome-mmb/?acc=profil_osobnosti&load=15601>;
,Ustiedni hibitov mésta Brna.* Internetovd encyklopedie déjin Brna [online] [cit. 14. 10.
2019]. <https://encyklopedie.brma.czzhome-mmb/?acc=profil_domu&load=318>.
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Hrob Viadimira Stastného
na brnénském Ustiednim hibitové.
Foto Jiri Plocek 2019
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Vladimir Stastny: the Forgotten Author of the Unofficial Hymn of
Velehrad and Other Sacred Songs

Moravian priest and poet Vladimir Stastny (1841-1910) is remembered nowadays mostly
for his sacred song Boze, cos radil (God, What Have You Said). Stastny is the author
of the text, which was put to a melody of Polish origin. The song is part of an approved
Czech Catholic hymnbook and is sung both during Mass and at the biggest pilgrimage in
Moravia, which takes place in Velehrad on the commemorative day (July 5) of Slavonic
missionaries Cyril and Methodius. As a young patriotic priest, Stastny ranked among the
most important figures of culture and religion in the social life of Moravia in the second half
of the 19th century. He became a teacher at the first Slavonic grammar school in Brno, and
an editor and publisher of Obzor, a conservative Catholic magazine. He published several
volumes of poetry, wrote lyrics to numerous religious songs, and worked as an editor for the
needs of the general public. His friends included collector of folk songs and dialectologist
Frantisek Barto$, music composer Pavel Ktizkovsky, land archivist Vincenc Brandl, and
the young music composer Leo§ Janacek, for whom Stastny predicted a novelty role in the
development of artificial music already at the beginning of the 20th century.

Key words: Sacred song; the development of religious singing; religion in totalitarian
Czechoslovakia; Velehrad pilgrimage; patriotic priests in Moravia; Vladimir Stastny.
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,,UZ SA ON TEN SUCHY JAVOR ZELENi*:
FILOZOFIE MARTINA BUBERA
A ZIVA LIDOVA PiSEN

Ondrej Skovajsa

Tento text inscenuje setkani filozofie Martina Bubera (1878—
1965) alidové pisn¢ ze zapadoslovenskeé ¢asti karpatského oblouku.
Nejprve nacrtnu portrét prvniho aktéra setkdni — ve zkratce ptiblizim
Buberovu filozofii se zaméfenim na estetiku a podtrhnu momenty,
kdy Buber vénoval pozornost pisni, zpévu a folkloru. V druhé ¢asti
studie predstavim druhého aktéra, lyrickou pisen Lietala ta(m)
lastovienka, lietala, a popiSu okolnosti zaznamu této pisné v Horné
Marikové na zapadnim Slovensku a vztah zpévacky k ,,jeji pisni.
Studii uzavie interpretace pisné z pozic Buberovy antropologie
a estetiky, ktera zohledni vysledky pravé probihajiciho vyzkumu
mnemopoetiky a symboliky lidové pisné.

Buberovo mysleni tvoii pevny celek. Ve zralé podobé se
ustavuje v roce 1923, kdy vychazi klicové dilo Ja a Ty (Ich und
Du). Ze trech svazki sebranych spist tvori prvni dil Spisy & filozofii
(Schriften zur Philosophie, 1962), druhy svazek Spisy k Bibli
(Schriften zur Bibel, 1964) a tfeti svazek Spisy k Chasidismu
(Schriften zur Chasidismus, 1963).! S chasidismem se filozof
jako dité setkal a jeho etické dédictvi zprostiedkoval zapadnimu
svétu, z jeho celozivotniho studia hebrejské Bible vzesly cenné
biblistické studie?, a ptredev§im piecklad hebrejské Bible.* Lze
fict, ze pravé chasidismus a celozivotni studium Bible formuji

1. V Cestiné vyslo zatim zhruba deset kniznich tituld, coz je pouhy zlomek Buberova
monumentalniho dila.

2. V Cesting viz napt. Obrazy dobra a zla, Buberovu vynikajici studii o problému zla
(Buber 1995).

3. Tento inovativni pteklad, ktery hledal némecky ekvivalent multivalentni hebrejsting
a byl ur¢eny pro hlasité ¢teni, Buber zapocal s Franzem Rosenzweigem v roce 1925
a po Rosenzweigové smrti v roce 1929 pokracoval sam. Pieklad dokoncil v roce 1936
a prepracoval pak jesté v 50. letech. Posledni, ¢tvrty svazek vysel v roce 1957.
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Buberovu filozofii (¢i cheete-li filozofickou antropologii), ktera se
tak nutné dostava do polemiky se zapadni filozofickou tradici, jez
nerada spojuje absolutno s konkrétnem zivého Boha, ktery muize
svého partnera-Cloveka ,,oslovit™.

Buberova filozofie a estetika disponuje vysokou integritou
a zaroven otevienosti, nabizi se tedy vyjit z ni i1 pii interpretaci
fenoménu ,,zivé* folklorni pisn¢, tedy fenoménu, jimz se explicitné
Buber nezabyval. Setkani Buberovy filozofie a zivé lidové pisné
z Horné Marikové vSak z podstaty véci miZzeme pouze ,,zvngjsku*
a ,,predmétné’ popsat v fisi Ja-Ono (Ich-Es-Welt).

L. Buberovo pojeti chasidismu: ,,Biih je tam, kam mu umoZnime
vstoupit“

Zatnéme pravé jadrem Buberova mysleni, chasidismem,
v autorové svébytném pretlumoceni.* V zivoté nejde o nic jiného
nez o posvatné a Bih potiebuje Cloveka jako partnera v tikolu
posvécovani svéta. Muzeme se s timto Ty ,,setkat™ a praveé timto
setkanim otevirame Bohu cestu k osidleni prostoru, ktery pfedtim
neobyval. To je lidské privilegium a v tom je role ¢loveka jako
Boziho partnera. ,,Kazdé prirozené konani, pokud se posvécuje,
vede k Bohu, a priroda potrebuje cloveka, aby s ni ucinil to, co
nemiize zadny andél: posvetit ji.” (Buber 2015: 22) Ve stejném
smyslu nema jit ve vztahu k Bohu o poslusnost ¢i o zavislost, ale
o vztah. ,,Chtit chdpat cisty vztah jako zavislost znamend chtit
zbavit jednoho z nositelti vztahu, a tim vztah sam, skutecnosti.*
(Buber 2015: 113) Bih potiebuje cloveka, ktery je schopny
osloveni a nasledného ,,posvéceni* skute¢nosti: ,, ,Bith prebyva
tam, kam mu umoznime vstoupit', ¥ika jedno chasidské rceni

4. Buber byl za svou ,jednostrannou® interpretaci chasidismu kritizovan, branil se
vsak tim, ze zprostfedkoval pravé to, co povazoval za nejcennéjsi a pro moderniho
zapadniho Clovéka nejpodstatnéjsi, netlumocil ho jako ucenec, ale pedagog, védom si
vaznosti krize zapadniho svéta a hledajici v chasidské zboznosti 1€k pro souc¢asného
¢lovéka. ,,Bylo to — tak bych si to odvazil vyjadrit — néco, co se v chasidismu skryvalo
a chtélo nebo spise mélo vyjit ven do svéta. A ja nebyl nezpiisobily k tomu, abych mu
v tom pomohl.© (Buber 2015: 52)
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a toto umoznéni vstupu znamend posvéceni cloveka. Posvatné
v nasem sveté tak v podstaté neni nic jiného, nez to, co je otevieno
bozskému, a profanni pak neni nic nez to, co se pred nim zpocatku
jesté uzamyka, pricemz posvéceni je odemceni.* (Buber 2015: 59)
Tento proces ilustruje kabalistickd nauka o Bozich jiskrach, jez
byly do svéta zaklety pfi stvoreni a které je tieba vysvobozovat
na zivotni cesté, aby se opétovné sjednotily s Bohem: ,,V odévech,
ktere si oblékads, v naradi, jez pouzivas, v jidle, jez pozivas,
v dobytku, jenz se pro tebe namaha, v tom vsem jsou jiskry, které
prahnou po spaseni [...] pokud pristupujes k vécem a bytostem
s péci, dobrou viili a vérnosti, vysvobozujes je.** (Buber, cit. podle
Wehr 1995: 52)°

Jak naznacuje predchozi citat, Buber kabalistickou nauku
o opétovném sjednoceni Boha s jeho Sechinou (Bozi vznesenosti)
interpretujezcelanegnosticky—ostatnés gnoziajejiminovovekymi
projevy vedl Buber celozivotni boj. Nejde o vymaneéni se ze svéta
a téla, ale naopak byt oslovitelnému Bohu partnerem na zivotni
ceste, zapocit dilo napravy svéta a pokracovat v ném. Pro Bubera
je nejvlastnéj$im jadrem zidovské viry, kterou otevird i pro
Nezidy, ,,celistvy zivot pred Bozi tvari, Zivotni cesta jako c¢inorodd
odpovédnost viici oslovujici vyzvé vécného Ty, Zivotni pout jako
soustredené usili o tikun olam (ndpravu sveéta), spiritudalni
soustredent lidského nitra jako ,vysvobozovani jisker Boziho
svetla’, rozptylenych ve vsech vécech, cinnostech a situacich,
jako posvécovani konkrétniho okamzZiku vsedniho dne, kterym
kazdy jednotlivec napomaha eschatologickému prichodu Boziho
kralovstvi (HoSek 2015: 104). Buber dokonce nezvykle tvrdé
odmita zivot, ktery se nesnazi uskutecnit to, co tusi jako spravné:
»Ale Zivot, ktery se nesnazi uskutecnit to, co zijici v hlubiné sveho
sebeuvedoméni vnima nebo tusi jako spravné, nejenze neni hoden

5. Stfesnim pojmem tohoto pohledu na svét je snad pojem panentheismus, tj. Bth je
pfitomen ve svété, ale zaroven tento svét i pfesahuje. Ale fecky pojem nedostateéné
tlumo¢i dynamiku zidovského mysleni, jak jej chape chasidismus v pojeti Buberove,
akcentujici napravu svéta a pobyt v ném a cestu jim.
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ducha, nybrz neni hoden ani toho, aby byl zit.* (Buber 2015: 70)
Jesté jedna poznamka: tyto epifanie a chvile posvécovani se podle
Bubera mohou dit kdekoli a kdykoli, pfekracuji ptisné dichotomie
sakralniho a profanniho prostoru i asu.

I1. Dar Ja-Ty v Zivé pritomnosti

Chasidské uceni se transponuje i do jadra Buberovy persona-
listické filozofie. V jejim stiedu Martin Buber toto posvécujici
setkani pojmenovava jako postoj Ja-Ty a kontrastuje ho k postoji
Ja-Ono, ktery se s prvnim postojem na autentické cesté Zivotem
nutn¢ stiida.

Otevienost postoje Ja-Ty muze dat ¢loveéku pocitit vzajemnost
nekonecné piitomnosti, v takovém vzacném okamziku se
v kazdém lidském Ty s ¢lovékem setkavd Ty Bozi. ,,7Jomu, kdo
miluje néjakou zZenu a zpritomnuje jeji Zivot ve svem, dava ,Ty*
jejich oci pohlédnout do paprsku vecného Ty.*“ (Buber 2005:
134) ,,Ldska je odpovédnost jednotlivého ja za jednotlive ty.*
(Buber 2005: 48) Bih a milovana bytost ¢i Bih a svét nestoji
tak u Bubera proti sobé. Timto divérné oslovovanym Ty muze
byt ptimo Buh nebo milovana bytost, ¢i dokonce zvife ¢i prave
umeélecké dilo, které je zaroven priizorem k dotyku Bozi radostné
a obCerstvujici pfitomnosti. V postoji Ja-Ty 1ze byt, podle Bubera,
pouze ,,celou bytosti“ a v ,,zivé pfitomnosti (Buber 2005: 44).
Vztah Ja-Ty miize tak ustit do svéta Ja-Ty (Ich-Du-Welt), ktery
je posvéceny, je milosti, ale pfesto na ném mam podil: ,,K fomu,
abych se usebral, aby se vSechno slilo a celd bytost se uvedla
v pohyb, nemiize nikdy dojit pouze diky mné, ale také ne nikdy
beze mne. Stavam se sebou jen diky svému vztahu k Ty ", stavaje
se sebou, Fikam ,ty ‘. (Buber 2005: 44) V postoji Ja-Ty se ocitdme
otevieni vztahu: setkani, dialogu, vzajemné odpovédnosti.

V neosobnim postoji Ja-Ono naproti tomu vnimam ¢i ,,mam*
predmét v prostoru ¢i predmét zkusSenosti, ocitame se v 1isi J&-Ono
(Ich-Es-Welt). V postoji Ja-Ono prodléva cloveék vétsinu cCasu,
po vzacnych setkanich s Ty se ¢lovek vraci vSedniho zivota a jeho
predmétnych soufadnic. Ja-Ono je pro Bubera i fi§i poznavani,
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zakouseni a zkusenosti. Ucast (vztah) a poznavani (zakouseni) stoji
u Bubera proti sob¢: ,, Ten, kdo zakousi, se neucastni sveta. Vzdyt
zkuSenost je v ,v ném’, a ne mezi nim a svetem. Svét se neucastni
zkuSenosti. Dovoluje, aby byl zakousen, ale viibec se ho to nedotyka,
nebot’ k tomu nicim neprispiva a nic z toho nemd. “ (Buber 2005:
39) Cestu otazek, cestu poznavani, mysleni a tvorby ve ,,svété
Ono* je tak podle Bubera tfeba prozarit ,,vzpominkou* na dotyk
vztahu Ja-Ty:% ,,Ne, Ze by nebylo tieba védeckého nebo estetického
rozumu, ale ma konat své dilo vérné a ponorit je do pravdy vztahu,
ktery jej prekracuje a obmyka. (Buber 2005: 73)

Jak uz jsem naznacil vyse, timto ,,Ty*, jenz zprosttedkovava
prizor k absolutnimu ,,Ty*, nemusi byt jenom piimo Biih ¢i
milovana bytost, ale i kocka, strom, a dokonce umélecké dilo.
Rizné ,jeveni fenoménu stromu podavd Buber v nasledujici
pasazi: ,,Pozoruji strom. / Mohu ho vanimat jako obraz: jako sloup,
ktery ¢ni do vySe v privalu prudkého svétla, nebo jako rozstriklou
zelen, kterou prosvitd jemnd modr stribritého kmene. / Mohu ho
pocitovat jako pohyb: jako proudici Zilovi na jadre, které vezi
v zemi a usiluje vzhiiru, jako sant korenu, dychani listii, nekonecny
styk se zemi a vzduchem — a jako sam temny rust. / Mohu ho priradit
k urcitému druhu a pozorovat ho jako exemplar, se zietelem k jeho
stavbé a zpusobu Zivota. [...] / Mohu mu dadt zmizet a zaroven ho
zveécnit tim, Ze ho proménim v Cislo, v Cisty Ciselny pomer. / Pri tom
vSem ziistava strom mym predmétem a ma své misto a svou dobu,
sviij zpusob a svou povahu. / Ale miiZe se taky stat — z viile i milosti
zdaroven —, ze pozoruji-li strom, vstoupim do vztahu k nému a on
prestane byt pouhé Ono.“ (Buber 2005: 40)

I11. Pohyb usebrani dusSe oproti absenci sméru
Jak doklada vyse uvedena ukazka, Buberova filozofie je obrazy,
metaforami a estetickymi uvahami prosycena. Je tieba fict, Ze

6.V tomto smyslu i (politickd) moc je podle Bubera legitimni: ,,Lidskd viile po prospéchu
a moci pusobi prirozené a radné, dokud je spojena s vili po vztahu a nesena ji.*
(Buber, cit. podle Polakova 1995: 25)
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situace umélce Bubera zajima pravé proto, ze odrazi Zivotni
situace kazdého ¢lovéka na zZivotni kfizovatce. Kdyz Buber hovori
o dile, nema na mysli zdaleka jen dilo umélecké. Klicovy je pro
Bubera — v popisu tviiré¢itho pohybu na cesté zivotem — pojem
usebrani (Einsammlung) duse: ,,Je to velika odvaha, tato snaha
o stmelovani, tvarovani, krystalizaci duse. Vzdyt nutno prekonat
veskeré své zakorenené sklony, pohodli, zvyklosti, Zadosti a zaliby
v moznostech, a musi byt prekondny nikoli jejich zavrzenim,
odstranénim; pravé plnosti se totiz nikdy nedosahne tam, kde
jiz zadné potlacené choutky necihaji za rohem. VSechny tyto
dynamické ci statické sily, uchopeny rozmachem duse, se musi
takika z vlastni viile poddat moci rozhodnuti a v ni se rozplynout.
Jak nesmirny odpor, nez duse jako forma dokaze mit tak velky viiv
na dusi jako materii a nez je chaos spoutan a ztvarnén v kosmos!*
(Buber 1994: 99-100)

Toto tvofivé usebrani je skutkem i darem, vyplnénim snahy
1 milosti. Toto usebrani je vZzdy usebranim k vnitinimu pohybu,
k pohybu Ja k Ty, vzdy jde o tvotivou odpovéd Ty, které nas
oslovuje, jsme-li mu otevieni.” K odpovédi, tj. k usebrani je
tieba milosti i mého pfic¢inéni: ,,K tomu, abych se usebral, aby se
vSechno slilo a cela bytost se uvedla v pohyb, nemiize nikdy dojit
pouze diky mné, ale také ne nikdy beze mne. Stavam se sebou jen
diky svemu vztahu k ,Ty", stavaje se sebou, rikam ,ty** (Buber
2005: 44) ,,Boha lze uzrit v kazdé véci a dosahnout kazdym Cistym
skutkem. (Buber, cit. podle Wehr 1995: 56)

V Obrazech Dobra a Zla, jez vySly 1 Cesky (1995), Buber
promysli osud bratrovraha Kaina a zoroastridanského bozstva Jimy,
kteti —kazdy jinak —nedostali situaci, v niZ se ocitli, ,,neukocirovali‘
zivotni situaci, prvni podlehl Zarlivosti, druhy pysSe. Ani u jednoho

7. Srov. v pravdé buberovskou odpovéd’ Paula Tillicha na otazku Carla Rogerse: ,,/...J
kdyz se mé zeptaji, jak: ,Co miuzu udeélat, abych zakousel Boha nebo se dostal
do kontaktu s bozskym duchem? ‘ nebo takové véci. Mou odpovédi je: ,Jedina véc,
kterou miizete délat, je ziistavat otevieni. Nemiizete Boha k nicemu nutit, nemiizete
v sobé bozského ducha vytvorit, ale miiZete se otevrit, ziistavat vici tomu otevieni.*
(Kirschbaum — Henderson 2016: 55)
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z nich nedoslo podle Bubera k ,,usebrani a vnitinimu pohybu
sjednoceni, nebot’ se pii téchto volbach ,,nejvyssi sily duse® jen
,bezmocné prihlizeji rozhodnuti (Buber 1995: 101-102). I vahani,
odkladani rozhodnuti ¢i pouhé ,,ohleddvani® roztrzené moderni
subjektivity — at’ uz filozofem, ¢i umélcem — je nakonec, podle
Bubera, ,,rozhodnuti pro nicotu (Buber 2015: 68).

IV. S lyrou kracejici Orfeus

Pokud jde o Buberovo uvazovani ptimo u umeélcich a umeéni,
jsou jeho myslenky jednak roztrouSeny po Ja a Ty a explicitné
pak pozdgji formuloval svou estetiku v pozdni stati Clovék a jeho
vytvor (Der Mensch und Sein Gebild)® a ¢aste¢né i v ran&jsi stati
Daniel’. Pro naSe uely mizeme Buberovu estetiku rozdélit
do tfi momentl: usebrani umélce a uceleny smér jeho jednani,
zadruhé, oscilace dila mezi tisi Ja-Ty a Ja-Ono a nakonec, zatfeti,
umelecké dilo jako doklad dialogu mezi subjektivitou umelce
a napodoby dila.

Zaprvé, vyse popsany moment usebrani (Einsammlung) vstiic
k Ty podstaty véci je podminkou opravdového zapasu umélce:
., Vécny piivod uméni je v tom, Ze se ¢lovéek setkava s tvarem, ktery
se chce jeho prostiednictvim stat dilem. Neni to vytvor jeho duse,
ale zada si od ni pusobivé sily.“ (Buber 2005: 43) Pro Bubera
na rozdil od romantickych teorii inspirace neni umélec dievem
housli, bezbfeze diveétujicim piirode, kterd mu zjevuje tajemstvi,
ale nejblize ma k pévci Orfeovi jdoucimu ,,rozhodné* s lyrou! — ze
voli pravé metaforu pévece Orfea je pro nas dilezité — a usebranou
dusi a rozhodnosti. Jenom Orfeus dokaze ,,stdle zacinat znova,
znovu vse riskovat” (Allentuck 1971: 36). Zosobnénim umélce
je Buberovi pravé Orfeus! VSimnéme si, ze Buber odmita
ve své estetice extatického Dionysa s ,,nenasmérovanou dusi

8. Martin Buber 1955: Der Mensch und Sein Gebild. Heidelberg: Lambert Schneider.
Nebylo pfelozeno do ¢estiny, dale uvedené pieklady z tohoto textu jsou dilem autora
této studie.

9. Martin Buber 1922: Daniel: Gesprdche von der Verwirklichung. Lipsko: Insel.
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(Buber, cit. podle Allentuck 1971: 36)." Moment rozhodnosti
umeélce v setkani s dilem podtrhne Buber pozdéji citdtem z Alberta
Diirrera: ,,Umeéni je skryto v prirodeé, kdo jej vyrve, maje.“ (cit. podle
Buber 1955: 427) Sam Buber v polemikéch zdiraznoval, Ze musel
»vyrvat“ z chasidské tradice to pedagogicky nejpodstatnéjsi pro
zapadni svét a zaklit je do tvaru svych ptibéht: ,,Ten, kdo je —
verny svéemu zvldstnimu ukolu — povinen postupovat ,selektivne *,
vi presne, co ma do svého dila zahrnout a co bezesporu prenechat
badateli, Fidicimu se zdakony historické uplnosti.* (Buber 2015: 78)

Zadruhé, umélctiv vykon chape Buber coby zaklinani ,,tvaru®
(Gestalt) do ,,vytvoru“ (Gebild). Vytvor (dilo-véc) existuje v Fisi
Ja-Ono, v niz ,,spi“, a oziva pfi vnimani dila, kdy zas muze
jako ,, Ty* oslovit: ,,Z7i-li umélec protéjsek, odhaluje se mu tvar.
Zaklina jej ve vytvor. Vytvor neni ve svete bohi, nybrz v tomto
velkem svete lidi. Ovsemze je ,zde ", i kdyz se na néj nediva zadné
lidské oko; ale spi.” (Buber 2005: 73). Ci jinde: ,,Vytvorené dilo
je vec mezi vécmi, kterou lze zakouset a popisovat jako souhrn
viastnosti. Ale ten, kdo se na né diva vnimavé, miize se s nim cas
od casu setkat jako s Zivou pritomnosti.* (Buber 2005: 43-44)
Aby se dilo mohlo pfi recepci proménit v Ty, musi byt umélcem
v§ak ,,dokonano* v ,,Ono“ (Buber 1955: 441).

Zatteti, ,,umeni je dilem a svedectvim vztahu mezi podstatou
umeéni a podstatou véci, rise ,,mezi“, kterd se stala tvarem “ (Buber
1955: 441). Umglcuv ,,subjektivni pohled vstupuje do zapasu
s ,,veci“, jez reprezentuje mimeticky pol. Zapas umélce s véci
tak nesmi podle Bubera zcela podlehnout ani subjektivismu, ani
napodobé. Vysledkem i svédectvim tohoto zapasu je vysledny
tvar dila. V kontextu folkloru je zajimavé, Ze coby protagonistu
diirrerovského zéapasu s dilem ve svém uvodu ke Kalevale 1ici
Buber i Eliase Lonnrota, ktery veden virou v jednotu, poskladal
zjednotlivych zdznamt finsky narodni epos. Néco podobného jiste

10. Zde se odrazi Buberova pozdéjsi skepse k extasi jako takové, ktera rusi polaritu Ja-Ty.
Stejnym zpusobem pozd&ji odmita unio mystika, jako inik do subjektivity od svéta,
pfes cenné rané prace o mystice, z niz Extatickd vyznani vysla i ¢esky (2017).
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plati i o dile Frantiska Susila, ktery nejen nasbiral, ale i tvircim
zptusobem uspotfadal ohromné mnozstvi materialu, a také o dile
Martina Bubera, ktery vtiskl tvar bezbfehému materialu pisemné
i tstné tradovanych fragmentli o zivoté chasida.!!

V. Pisefi jako pripomenuti védomi cesty a jako dotyk s Ty
Buberovy nazory na piseil a zpév jsou roztrouseny napfi¢ jeho
dilem. Nabizi se vybrat napfi¢ jeho dilem alespon tii uryvky
aBuberovy postoje nanich ilustrovat. V obsdhlém tvodu k ptekladu
Kalevaly z roku 1914, jejiz stavajici pteklad z pera Antona
Schiessnera Buber revidoval, zmiiuje Buber zpé&v coby ,,vyjadieni
duse®. Vyjadienim duse pfi zpévu ,, neni nic predmétného, ale je to
aktivni sila [...] usebrand duse zpiva a ani nevi o své jednotnosti,
postacuje ji, ze svymi mohutnostmi svet svolava a zdolava.*“
(Buber 1917: 6).12 A o n€kolik stran dal kontrastuje ,,zpév* a ,,fe¢*:
»Pri zpévu clovek vyjadruje svij vztah k silam, Zivotnim celkiim,
reci vyjadiuje svuj vztah k vécem, pozdéjsim, nepriméejsim, nez
Jjsou ony. Zpév je prazakladni pospolitost, pradavnd neprdtelsko-
pratelska ditvera s Prirodou, jejiz srdecni tep vyZivuje jeho rytmus,
Fec¢ je oproti tomu moudrost orientace, umeni distance. Zpev je
magie, 7ec¢ kauzalita. Zpév je vykon vrozené svobody, rec je
plnénim nezbytné dohody.“ (Buber 1917: 100-101) Oba tryvky
vedou paralelu mezi pisfiovym projevem a postojem Ja-Ty. Prvni
uryvek explicitné zminuje usebranost a sjednocenost duse pii
zpévu, druhy Uryvek kontrastuje piseri (das Lied) a 7'e¢ (die Rede)

11. Folklorni zanr, z n€hoz Buber vychazel a jehoz literarni protéjsek pro pfedani poselstvi
chasidismu zvolil, je ustné tradovana ¢i zapsana legendarni anekdota, nikoliv pisefi.
Legendarni anekdota — tedy vypointované kratké vypraveéni kulminujici v nékterém
skute¢ném vyroku (srov. Buber 2002: 8) — vSak s pisni sdili cestu z ust do usi a do ust,
tedy to, ze nemuze byt dokoncenym ,,vytvorem” uz proto, Ze nikdy nemiize byt coby
,predmét” pted nami. Vyslovené i vyzpivané slovo podle Bubera ,nechce ziistat
s mluvcim, ale sméruje k naslouchajicimu* a Buber zdiraziwuje jeho ,,jinakost cili
moment prekvapeni* (Buber 1965: 112—113).

12. ,, Ausserung der Seele [...] im Lied ist es sich iiberhaupt nicht Gegenstand, nur
wirkende Kraft: [ ...]die geeinte Seele singt sich aus und weiss nichts von ihrer Einheit,
es ist ihr genug, mit deren Macht die Welt zu beschwéren and zu bezwingen* (Buber
1917: 6, pteklad O. Skovajsa)
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a siln€ pfipomina syntaktické paralelismy v Ja a Ty, v nichz Buber
stavi do protikladu postoj J&-Ty oproti zpfedmétitujicimu postoji
Ja-Ono. Konkrétné je tu vyrazna paralela mezi postojem Ja-Ty
apisni (,,vztah k zivotnim sildm®, ,,pospolitost, divéra s Pfirodou*)
a postojem Ja-Ono a feci (vztah k ,,nepfiméej$im* vécem, moudrost
orientace, uméni distance aj.)

Co se tyce explicitnéjSich postoje Buberovy filozofie k lidové
pisni, uved'me jako druhy tryvek z Jad a Ty o ,pisni jistého
&inského basnika*: ,, Cinsky basnik vypravi, jak lidé nechtéli slyset
pisen, kterou hrdl na starou flétnu; zahral ji tedy bohitm a oni
byli ochotni naslouchat, a od té doby ji naslouchaji i lidé: a tak
Sel od bohit zase k tém, bez nichz se vytvor nemiize obejit. Touzi
Jjakoby ve snu, aby se setkal s clovekem, aby ¢lovék — na okamzik,
ktery vykracuje z casu — zrusil zakleti a objal tvar (Buber 2005:
73). Hrani na flétnu — je-1i ,,ponotfené do pravdy vztahu * (Buber
2005: 73) — tak pro umélce i toho, kdo mu nasloucha, dava zazit
tvaréi radost, ,,obejmout tvar® (s)tvoieni a alespon na chvili
ocitnout v zivé ptitomnosti naruce Ty."

Ttetim zvolenym tryvkem je anekdota z Chasidskych pribéhii
o Rabi Smelkem z Mikulova na Moravé (sic!). ,,[...] Rabi
Smelke se probudil az za bilého rana. Zjistil, jak dlouho spal, ale
nelitoval toho, nebot pocitil dosud nepoznanou slunecni jasnost.
Sel do modlitebny a modlil se pied obci jako obvykle. Lidem
z obce to vsak pripadalo, jako by ho jesté nikdy neslyseli; tak
ovladl a osvobodil veskerou tu silu své svatosti. Jakmile zanotoval
Pisen more [Ex. 15.1-18], museli se — jak se vypravi — popadnout
za okraje svych kaftanii, nebot’ se bdli, Ze by je mohly smacet
vpravo i vlevo se vzdouvajici viny.* (Buber 2015: 61)'* V této

13. Takovéto interpretace Buberova vyroku se svym vyznénim piiblizuje nasledujicimu
vyroku Rabi Nachmana z Braclavi: ,,Nejpriméjsi cesta k vymanéni se z tohoto
materialniho svéta a ke spojeni se s Bohem vede skrze hudbu a pisen. I kdyz neumis
dobre zpivat, zpivej. Zpivej si sam pro sebe. Zpivej si v soukromi svého domova. Ale
zpivej.© (Nachman 2007: 49)

14. Stejnou pasaz najdeme v mirn¢ pozménéné verzi i v Chasidskych vypravénich (Buber
2002: 223-224).
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anekdoté, ktera odmita askezi, funguje pisen jako zintezivnéni,
jako medium piedavajici radost, jako prilom posvéceni.

Shrneme-li to podstatné z ptredchozich uryvkd a kontex-
tualizujeme-li to s tim, co bylo feCeno o Buberové filozofické
antropologii jako o cesté, je autenticka pisen predev§im
posvécovanim skutecnosti, je — coby ,, Ty — priizorem k vé¢nému
Ty. Pfi zpévu ,,ponofeném do pravdy vztahu “ (Buber 2005: 73)
se tak — fe¢i chasidského mytu — ,,uvoliuji bozské jiskry, aby
putovaly zpét k Bohu* (Buber 2015: 62). Rytmus, rytmicky
pohyb pisné nas zaroven mize rozhoupat k rozhodnuti: mtze
nas privést k navratu na cestu, pokud jsme na cestu pozapomnéli
a nas zapouzdfeny zivotni (ne)pohyb ,,se za¢ne uzavirat do viru*
jako v ptipad¢ Kaina, nebo ,,tekouci voda za¢ne zamrzat“ jako
v ptipad€ Jimy (Buber 1994: 117). Upadame-li, podle Bubera,
do ne-sméru a nutn¢ tedy do zla, mize pomoci pisen. Vzdyt
v pisni je vepsano to nejpodstatnéjsi: védomi cesty. Pohupuje-li
se sedici StrazniCan pii zpévu ,,jako kracejici Suhaj: koléba se ze
strany na stranu® (Ulehla 1949: 313), jsou pak piimo do podstaty
pisné zapsany i nase kroky na Zivotni ceste.

VL. Piseii o vlastovce

Nyni kone¢né piedstavme druhého ucastnika setkani, pisen
Lietala ta(m) lastovienka, lietala. Pisen je bohaté doloZena
na Slovensku i na Moravé, ' ja jsem ji zaznamenal v ¢ervnu 2018
na zapadnim Slovensku v obci Hornd Marikova v podéanich sester
Anny a Cecilie Patacikovych, v krat$i varianté pak také v sousedni
obci Papradno.'® V tomto textu se soustfedim na marikovskou
verzi.!”

15. Viz napt. Bartok 2007, &. 1539b; Barto§ — Janadek 1899-1901, &. 1379; Ulehla 1949,
¢. 77; Smutny 1/12 (http://folksong.eu/melody/17069).

16. V Papradné jsem u Alzbety Bastekové (*1927) zapsal blizkou variantu, odlisnou
dialektem (napf. ,,bujes” v Marikové oproti ,,budzes* v Papradné), napévem a poctem
strof. Alzbeta Bastékova koncila versi Jd sa bujem, krahulicek, vydavat, / az sa budé
suchy javor zelenat, a tak uzaviela pisenl optimistickému vyznéni, resp. nechala

otevieny konec. Pfitom nelze Fict, ze by jeji verze byla nekompletni. Se zpévackou
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Do Horné Marikové jsem vyjel na zakladé doporuceni sbératele
lidovych pisni, muzikanta a pedagoga Jaroslava Smutného z Veseli
nad Moravou (* 1934), s nimZ jsem se setkal v Cervnu 2017,
kdyz hral na horiiacké poméry nezvykle melodicky na kontrabas
v hudecké formaci Petra Micky v Blatnici pod sv. Antonickem pro
n€kolik prazskych filmati a jejich pratel. Po telefonické domluve
jsem v Cervenci 2017 v byté Jaroslava Smutného naskenoval
a na webu www.folksong.eu zvefejnil zapisy lidovych pisni,
kter¢ J. Smutny shromazdil spolecné se svoji manzelkou Vlastou
Smutnou od zacatku 50. let 20. stoleti.’ Na moji otazku, kde byl
sbér nejlepsi, mi Smutny fekl, ze pravé v Horné Marikové, tam ze
mu zpivala ,,cela skola* a také se na Puchovsku v pisnich uchovala
zvétSena kvarta, typicka pro karpatsky region.'” Nasledujici rok jsem
se tedy vydal do Horné Marikové s tim, Ze se pokusim o zdznam
pisni na nahravaci zatizeni ZOOM H4n a zaroven vyplnim ptani
Jaroslava Smutného a vratim pisnicky, které sebral, zpét do dédin.
Marikovskou ¢ast naskenovaného sbéru jsem poslal piedem vedouci
mistniho folklorniho souboru Zrnovianka Lubici Kyselové, na niz
jsem ziskal kontakt od starosty Horné Marikové. Od starosty jsem
se dozveédél, ze sestry Patacikovy jesté ziji. Spolecné s Lubicou
Kyselovou jsem se tak mohl 56 let po zapisu manzeli Smutnych
vydat za sestrami, které spolu ziji v jednom domku. Po vielém piijeti
jsem u sester stravil jedno dopoledne a jedno odpoledne, zazpivaly
celkem 25 pisni a sdélily mi dalezité informace — nepouzivaly
zpévniky, protoze pry v chudém marikovském kraji ani zadné
nebyly, pisné se ucily od otce zpivajiciho na kanapi, na brigadach,
cestou do kopce, na poli aj.

jsem mél moznost udélat zaznam v Papradné dne 20. 6. 2018 diky Martiné Kolackové,
manzelce spolupracovnika webu <folksong.eu>, ktera z Papradna pochazi a ktera mé¢
s informatorkou seznamila. Zaznam pisné v podani papradnanské skupiny Dolinka viz
< https://www.youtube.com/watch?v=zMeRIWPJ9aQ>.

17. V Horné Marikové sbiral Karel Plicka. Jeho zaznamy (kterych je celkem 196!) shrnula
Miriam Timkova (2018), pisen Lietala ta(m) lastovienka, lietala, mezi nimi bohuzel neni.

18. Srov. <http://www.folksong.eu/collection/14656>. Vlasta Smutna zemiela v roce 2014.

19. O vlivu alikvotni flétny na toto lydické zabarveni napéva viz studii Mariana Friedla
(2018).
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Zpévacka Cecilia Patacikova.
Foto Ondrej Skovajsa 2019

Situace byla atypicka v tom, Ze jsem zadal zpévacky o zpév pisni
podle seznamil a zapist Jaroslava Smutného, pri¢emz u nékterych
pisni byly jako zpévacky piimo uvedeny ony. K seznamu Jaro-
slava Smutného jsme se stale vraceli a ja je povzbuzoval, tleskal
a zadal o dalsi pisné.

Zpévni projev sester PataCikovych byl zajimavy v tom, ze
vzdycky o chvili dfive za¢inala Anna (* 1940), mladsi a energictéjsi
zobou sester, a star§i Cecilie (* 1934) se ptidavala. Tak v konkrétnim
ptipadg pisné Lietala ta lastovienka, lietala se starsi sestra piidavala
o tercii niZ az na patou slabiku (na slové ,,lastovienka®) a stejnym
zptisobem pokracovala v kazdé dalsi sloce, coZ je zfejmé pro zpévni
tradici na Ptachovsku typické (Timkova 2018: 106). Stejné tak
uchovavaly sestry pro region typické napévy se zvysenou kvartou.
Misto obecné rozsiteného Lietala ta lastovienka, zpivaly pocatecni
ver§ jako Lietala tam lastovienka — ukazovaci zajmeno tedy
zménily na pfislovce mista. Pisen o vlastovce mi zazpivaly jako
v poradi devatou. Mnou vytvorena transkripce se jen minimaln¢ 1isi
od zaznamu J. Smutného z roku 1961.
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1. Lietala tam lastovénka, lietala,
az sa ona néba, zeme tykala,
az sa ona néba, zeme tykala.

2. Priletel k néj krahulicek, bely ptak,
¢i sa bujes, lastovénka, vydavac,
¢i sa bujes, lastovénka, vydavac.

3. Ja sa budem, krahulicek, vydavat,
az sa bude suchy javor zelenat.
az sa bude suchy javor zelenat.

4. Dolozil sa krahulicek rozumu,
nakupel von zeleného hodvabu.
nakupel von zeleného hodvabu.

5. Povesal ho na konarek na kerik,
uz sa von ten suchy javor zeleni,
uz sa von ten suchy javor zeleni.*

Zahy po zazpivani si Anna (Hanka) Patacikova posteskla:
~Ked' se kohokoli optate, je to Hankina znielka |...], kazdy mi
prisuzuje tuto piesen, ale tie Papradianky mi ju zobrali a na tom
folklore vyhrali s tuto piesfiou. Papradianky mi ju zobrali. To bola
moja piesen.“*' Odkazovala k nedavné udalosti, kdy folklorni
soubor Podziaran z Papradna postoupil do findle celonarodni
slovenské televizni soutéze Zem spieva 2018 s n¢kolika pisnémi,
pfi¢emz jednou z nich byla i Lastovienka.”* Slo zde o fascinujici
narokovani si ,,pisni¢ky* u lidového zpévaka, zdaleka jiny zptisob
vlastnictvi, nezZ jaky zname. Neni tomu ovsem tak, Ze by si zpévaci
prisvojenim pisné narokovali, Ze obecn¢ rozsifenou pisen vytvorili
sami z ni¢eho (creatio ex nihilo), nebo ze by ji z ptedem daného
inventdfe hudebnich a textovych formuli sami slozili. Ostatné

20. V transkripci pouzivam pouze jazykovy inventai CeStiny. Z lingvistického hlediska je
zajimavé, ze sestry v projevu kolisaji mezi osobnimi zajmeny ,,ona“ (bez proteze) a ,,von™
s protezi. Vedle sebe pak stoji ,,bujes* v 2. sg. oproti a ,,budém™ v 1. sg. a ,,bud&“ 3. sg.

21. Rozhovor s Annou Patac¢ikovou v Horné Marikové dne 18. 6. 2018.

22. Viz ,Folkloma skupina Podziaran - Zem spieva. YouTube [online] [cit. 10. 10. 2019].
Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=LEDqSS9MsD0>.
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Katalogizacni listek ze sberu Viasty a Jaroslava Smutnych se zaznamem pisné
Lietala ta lastovicka, lietala (zdroj www.folksong.eu)

Anna Patacikova dodala, ze kdyby s pisni vystoupily zpévacky
z Marikové, byla by tomu rada, potésilo by ji to (na rozdil od ,,tych
Papradnianek*).?* Jednim z kli¢ pro pochopeni tohoto piisvojeni
je slovo ,znélka*: jako televizni znélka ohlasuje porad, tak
pisen po svém odkazuje k osobitosti jednoho Cloveéka z vesnice,
vystihuje jeho Zivotni pocit. Protoze je pisni¢ek min nez lidi, mtze
se stat, ze si nckdo bude narokovat ,stejnou” pisenr. Pokud je
z vedlejsi (konkurencni) vesnice, mtize dojit k podobné emotivni
reakci jako u Anny Patacikové. Ono pfisvojeni ma tedy spis
charakter vztahu k vybrané pisni. Ta je informatorce privodkyni
na cesté zivotem, Zena se citila byt hrda na to, Ze pravé ,,takova
pekna piesnicka™ je ji spoleCnici a Ze pravé s touto pisni si ji
lidé spojuji. Pisent o vlastovce je tak pro zpévacku vyrazné¢ méné
v Ti8i svéta Ono (Ich-Es-Welt), nez je tomu ve vztahu méstského
Cloveka k pisni: tato mensi ,,predmétnost® pisné je posilena prave
tim, Ze se sestry Patacikovy — alespon zpocatku — nesetkaly se
zapisem ¢i tiskem pisn€ ve zpévnicich. Vlada Ja-Ono, feceno
s Buberem, je v rezidualné oralnim prostfedi oslabena. Pisen tady
neni tolik pfedmétem, jako spis§ svéfenou ,,zivouci bytosti“ feceno
s Ludvikem Kubou (1923: 8), piseni neni ,,pted nami®, ptivabi ji az
nadechnuti ke zpévu.

23. Rozhovor s Annou Patac¢ikovou v Horné Marikové dne 18. 6. 2018.
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V piipad¢ pisn¢ o vlastovce a kazdé dalsi ustn¢ tradované
pisné tak papir a tiskaiskou ¢ern nahrazuje mnemopoetika, ktera
dava pisni v myslich zpévakt ptezit a v jejich tstech zase pozdéji
ozit. Mnemopoetikou myslime textové rysy v lidové pisni, které
usnadiuji jeji zapamatovani a vybaveni: v ptipadé Lastovienky
jde pfedevsim o silné rymové schéma a syntaktické a prirtistkové
opakovani (napt. Ked’ sa bujes, lastovienka, vydavat? — Ja sa
bujem, krahulicek, vydavat, az sa buje, suchy javor zelenat);
v Casti opakovani dochazi k typické alegorizaci (lastovienka-mila,
krahuli¢ek-mily). Toto strukturni opakovani a rymové schéma
muizeme chapat jako prvky vepisovani Ty do Ono. Jediné v Fisi
,»Ono* muze pisen piezit, protoze se vSak vepisuje v tradi¢nim
prostiedi ,,jen* do paméti, nema lidova pisen jako folklorni utvar
jednou provzdy ukotvenou pevnou formu.

VII. Setkani

Zbyvanam se vydat v intencich Buberovy antropologie a estetiky
smérem k textu samotné pisné o vlastovce. Prvni dva verSe —zda se
—naznacuji neSt’astny zZivot milé, svym letem se dotyka nebe i zemé,
spécha, hleda Zenicha. V tom k ni ,,pfileti mily alegorizovany jako
krahuli¢ek a pta se naoko, jakoby nezcastnéné, jak to ma dévce
s vdavkami. Divka dilem vtipem, dilem zhrzené odpovi ve stylu
,»aZ naprsi a uschne*. Suchy javor neni samoziejmée nahodny strom,
ktery se tvirci lidové pisné namanul, ale odkazuje k nenaplnénym
vztahiim dvojice a jejich celkovému vyCerpani. Zde nekteré verze
kon¢i. V marikovskeé verzi je tfeba vyzdvihnout chlapcovo usebrang,
krasné a vtipné vykonané dilo — ovazani stromu zelenou pentli.
Jde dokonce o umélecké dilo — dnesnim jazykem jde o instalaci,
zanroveé dopln€k krajiny, land art. To, co udéla mily, je zaroven
pomijiva, velice kiehka instalace — podobné jako prednes pisné —
uréena jenom pro milou. Pfi jejim uskute¢néni chlapec balancuje
subjektivni a mimetické v duchu toho, co jsme fekli vyse, chlapec,
objal ,tvar (Gestalt) a magicky jej zaklel ve ,,vytvor™ (Gebild).
Zavér je tlumocen ve tieti osobé a je v pisni komentovan slovy

112



»dolozil sa krahulicek rozumu‘*: tady, chlapec udéla to rozumné, tj.
oficializoval nabidku snatku: svym uméleckym aktem (ktery miize
vychdzet z tradi¢niho strojeni majky atd.) presvédci divku, aby
jesté obnovila divéru v muze a v néj, Ze to s ni mysli dobfe. Uméni
je zde zcela ,,ponoiené do pravdy vztahu “ (Buber 2005: 73).
Interpretaénim klicem, ktery sugeruje radostnou spole¢nou
budoucnost dvojice, je v kazdé ze tii poslednich slok dvakrat
zopakovany obraz zelenéni. Zelena je nejfrekventovanéjsi barvou
v lidové pisni, at’ uz je zelena ¢i akt ,,zelenéni* zminén explicitné,
¢i v zelenych entitach (a jejich dalSich zdrobnélych tvarech),
jako je trava, haj, vénec, louka, hora, pole, rozmaryn, strom, dub,
javor aj.>* Obecné je v ¢eské, moravské a slovenské lidové pisni
zelena barvou zivosti, mladi, radosti, jarosti, atraktivity, touhy
a erotiky.” Jejim vyznamovym protikladem je obraz usychani.
Je problematické postulovat jednoznac¢né vyklady ,,zelené“,
protoze zkratka zalezi na tom ,.komu se (ne)zeleni, zda jenom
jednomu, ¢i ob&ma, ¢i sokovi v lasce. VZdy zalezi na konkrétnim

24. Zde cituji podle jejich Cetnosti v kolokacich se zelenou podle <folksong.eu> (13. 8.
2019).

25.7Zdéa se, ze informatorky jsou si védomy tohoto ,,kdédovaného* symbolického vyznamu
textd. Sester PataCikovych jsem se na toto neodvazil zeptat, protoze nebyly vdané.
Marie Jedlickova (*1928) ze Slavkova u Brna, ktera ale vyrostla v Otnicich, mé vSak
informovala, ze ,,zeleny haj* byl mistem schiizek milenct, protoze ,,nebylo nikam
jinam moc chodit“ (Rozhovor ze 7. 10. 2018). Karolina Balusikova z Papradna, tedy
z obce, ktera s Marikovou sousedi, na druhou stranu hledala paralelu mezi dne$nim
»Stavi§ se na ¢aj?* a diivejsim ,,Das si mléko?. (Rozhovor z 20. 6. 2018) Autenticita
téchto svédectvi by nas vSak neméla zastavit v hledani odpovédi na ,koédovana“
sdéleni pouze v tradici moravské a slovenské vesnice: haj je navazuje na topos
idedlni krajiny coby locus amuens (Curtius 1998: 215.) I slavna pisen V Strachotiné
hdjku je podle Vaclava Cerného predélavkou stari Geské taneéni erotické pisnd
s ptéky jako ptadimi alegoriemi (Cerny 1948: 177—185). Dokonce nejstarsi dolozena
pisent v cestin€ Drevo se listem odievd spojuje milostny nest'astné lasky se zeleni.
Spojeni zelené a lasky do této pisné snad doputovalo z francouzské kurtoazni lyriky,
ktera nasla cestu do Cech pres némecky Minnesang (srov. Jalugka 2010: 107-118).
Obecnou symboliku zelené dokladaji vedle statisticky prukaznych stovek kolokaci
a paralelismt (Ize dolozit mj. hledanim klicového slova ,,zeleny* na webu www.
folksong.eu) i situace, kde se zelenaji entity, jez se v realité¢ nezelenaji. Zelenaji
se tieba i okvétni listky ,,rize”, v tomto pfipade jednoznacné jde o atraktivitu milé
(Susil 1998: 206, napév ¢. 250).
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(kon)textu pisné i Zzanru.2® Rada obrazti v milostnych lidovych
pisnich vyjadiuje praveé nespokojenost redukce vztahu na vztah
pouze eroticky.?” Obrazy zelené tak uspokojuji jen jednoho
gastnika vztahu, zejména chlapce, a reifikuji druhého. Reeno
s Buberem: milenec, ktery ve vztahu nenaléza budoucnost a hledi
jenom na erotickou rovinu, tak redukuje svijj postoj k divce na Ja-
Ono a ,,[z]akladni slovo J&4-Ono nelze nikdy fikat celou bytosti*
(Buber 2005: 37). V lidové pisni je fada obrazt, které vyjadiuji
tuto postojovou redukci na J4-Ono a které naznacuji ne-lasku
v tom, ze mily ,,odmita pfijmout odpovédnost za jednotlivé
Ty* (Buber 2005: 48). Odmitnuti odpovédnosti tak znamena
i Buberem uz vySe citovany obraz zla jako ztrdty sméru, obraz
tekouci vody, ktera se uzavira ve viru.

V ptipadé Lastovienky je zelenajici se javor symbolem
oteviené budoucnosti naplnéného a vzajemné ,,odpovédného®,
tj. dialogického vztahu Ja s Ty, piseii smétfuje do budoucnosti,
milenci jsou si vzigjemnymi Ty. V pisni vitézi Ich-Du-Welt nad
Ich-Es-Welt. Chlapec/krahulicek se v divce/lastovicce setkava
s Bozim Ty, s touto intenci i jednd, kdyz hedvabim obaluje vétev
suchého javoru. Dobro je spjato se smérem, k Ty sméfovanou
intenci, v ,,ukocirovani* vasni v sobé€: ,, Dobro je smér a vse, co
se c¢ini v zaméreni, co je takto vykonavaino, cini se celou dusi,
takze vSechny sily a vasné, s nimiz by se mohlo délat zlo, spolecné
vehazeji do takového cinu.* (Buber 1994: 102-103)® V tomto

26. Vyse uvedené konotacni vyznamy obrazu ,zelené“ se posunuji v legendach
i v baladach.

27. Srov. napt. Marcokovu interpretaci slovenské pisné Trdvicka zelend, zelenaj sa, / moja
mild, premilend, nevydaj sa, kde podle Mar¢oka mily chce, aby se mila nevdavala:
Htravicka zelena® je podle Maréoka symbolem ,,planého milovania bez manzelského
sl'ubu® (Marcok 1980: 60).

28. Srov. i jinde: ,,Veskery étos ma sviij piivod v jediném zjeveni, at’ uz o ném vi, nebo ne;
kazdé zjeveni je vSak zjevenim lidské sluzby ve prospéch cile stvoreni, sluzby, jiz ma
¢lovék zachovavat.* (Buber 1994: 120) A zlo naopak znamena absenci sméru a vse
z ni plynouci: ,,Zlo znamena absenci sméru a vse, co se kond v ni a z ni — veskeré
uchvacovani, spoutdavani, pohlcovani, svadéni, nuceni, vyuzivini, podmarnovani,
trapeni a niceni existujiciho.” (Buber 1994: 102-103)
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smyslu je chlapciv spontanni tkon jednoznacné cestou ven
z vlastniho neklidného hledani i cestou ven z neklidného ,,letu‘
zivota divky, jez ,,sa néba, zeme tykala“: je tieba vyzdvihnout
divtipny dialog dvojice, usebranost a Cisté i vtipné provedeny ¢in
ana zivotni kfizovatce posvéceni skutecnosti v dobrém ,,zeleném*
rozhodnuti. Bih pfebyva tam, kam mu umoznime vstoupit.

* Tento text vznikl s financni podporou grantu poskytnutého GA UK ¢. 300218
,, Pamét a formule v lidové pisni*, reSeného na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy.
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“The Dry Maple-tree is Turning Green”: the Philosophy of Martin
Buber and the Living Folk Song

The text describes an imaginative encounter between the philosophy of Martin Buber
(1878-1965) and a traditional love song from the western Slovak part of the Carpathian
Arch. First, it deals with Buber’s philosophical anthropology and aesthetics (“God is
where we let him go”; Hasidic metaphor of life as a path; song rhythm leading to rocking
movements of the legs being the “remembrancer or memory-holder” of the life path where
man is God’s partner); then with Buber’s passing explicit attention to songs and folklore.
The paper also introduces the second voice of the meeting — the love song “A Sparrow Used
to Fly (that Way), to Fly” [Lietala ta(m) lastovienka, lietala], and the circumstances which
led to the recording of it by the author (of this paper) in the village of Horna Marikova in
western Slovakia in 2018. It also describes the singer’s (Anna Patac¢ikova’s) relationship to
“her” song. In conclusion, the paper offers an interpretation of the love song with a happy
ending from the position of Buber’s anthropology and aesthetics. He introduces the notion
of mnemopoetics and, focusing on the symbolism of the “dry maple-tree turning green”
as a color of good hope and growth, suggests the mutuality of the responsibility and love
between the two young lovers.

Key words: Martin Buber; hasidism; the philosophy of dialogue; phenomenology;
symbols; mnemopoetics, folk song.
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MEZI MORSKYM PRILIVEM A PISECNYM
BREHEM: SVETSKE A SAKRALNI MOTIVY
V SEFARDSKE SVATEBN{ PISNI

Katerina Garcia

Uvodem

Predmétem tohoto piispévkujerozbortextu, kontextuasymboliky
konkrétni sefardské svatebni pisn€. Zaroven se pokusim zamyslet
nad ptivodni funkci této pisné v ramci sefardského spolecenstvi,
jakoz 1 nad jeji souCasnou rekontextualizaci v ramci tzv. world
music. Jako konkrétni piiklad jsem zvolila sefardskou svatebni
pisen Ya salyo de la mar la galana [Kraska vystoupila z mote],
ktera se diky nevSedni poetice textu a podmanivosti napévu stala
oblibenou soucasti repertodru mnoha hudebnikd zaméfujicich se na
sefardskou hudbu, v §irS§im smyslu na world music.

Nutno ptedeslat, ze k danému tématu pfistupuji nejen z pozice
hispanistky, ale zaroven i zp€vacky, kterd tuto pisen pravidelné
a uspésné zarazuje do svého repertoaru. Muj piispévek je tedy na
jedné strané ivahou nad vyznamem konkrétni sefardské svatebni
pisn¢, na druhé strané nad jejim ukotvenim v hispanském
a obecnéji vzato mediterannim kulturnim povédomi. Z hlediska
interpretace se pak mdj zajem soustied’uje na rekontextualizaci
této pisné poté, kdy opustila uzce vymezeny ramec sefardskych
komunit vychodniho Stiedomoii a pronikla prostfednictvim
soucasnych sefardskych i jinych interpretti na svétova festivalova
podia. Vzhledem ke svému akademickému i uméleckému zajmu
jsem se rozhodla hovoftit o specificky sefardské svatebni pisni,
avSak vétim, Ze obdobné uvahy lze aplikovat na Sirokou oblast
lidové pisnové tvorby.

Sefardska svatebni pisen

Sefardsky pisnovy repertoar je jako celek prikladem
pozoruhodného kulturniho synkretismu, ktery je pro sefardskou
disaporu charakteristicky od jejiho dé€jinného vzniku v roce 1492.
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Sefardsti Zidé, ktefi obyvali Pyrenejsky poloostrov od nepaméti,’ si
do zlomovym datem nastartovaného vyhnanstvi odnesli kastil§tinu
a ostatni iberoromanskeé jazyky, kterymi v té dobé hovofili. Z této
smesi jazykovych vlivll se vyvinula sefardska Spanélstina. Ta se
stala nejen hlavnim vyjadfovacim prostiedkem sefardské kultury,
ale vtiskla ji i svébytnou hispanskou kulturni identitu, jez se pak
vyvijela pod vlivem okolnich narodd vychodniho Stfedomoii,
aniz by vSak pozbyla svého veskrze zidovského charakteru.
A jsou to praveé sefardské pisn€, které toto vzajemné prolinani
sttedomoiskych kultur ptikladné dokumentuji. V tomto kontextu
pak pisn¢ svatebni — diky své specifické spolecenské funkci —
predstavuji jakysi snovy, hrani¢ni prostor, ve kterém se symbolicky
snoubi sféra svétska se sférou sakralni a kulturni dédictvi zidovské
a hispanskeé se prolina s kulturami okolnich narodu.

Sefardské lidové pisné byly po staleti zpivany predevsim
v uzavieném prostiedi severoafrickych a osmanskych zidovskych
obci, které si diky jedine¢nému administrativnimu uspotadani,
jakym byl osmansky millet (tj. jakési spoleCenstvi narodt pod
osmanskou vladou), uchovaly svou kulturni a jazykovou odlisnost.
Kdyz Osmanska tiSe v druhé poloving 18. stoleti pfijala fadu
moderniza¢nich reforem (tzv. Tanzimadt Cili ,,reorganizace®) a do
vychodniho Stiedomoti zacaly pronikat zapadoevropské kulturni
vlivy, stala se hudebni tradice sefardskych komunit predmétem
zajmu evropskych etnografii, lingvisti a muzikologii. Prvotni
prikopnické studie a ,,prizkumy terénu* (napt. Wagner 1930; Luria
1930; Crews 1935) nasledné poslouZily jako zaklad pro souvisle;jsi
akademicky vyzkum od poloviny 20. stoleti. Prostiednictvim
prvnich gramofonovych nahravek (Bernardete 1981: 3—13), jakoz
i diky prvnim vefejnym piedstavenim presdhly sefardské pisné
hranice vyhradné sefardského prostfedi. Od poloviny 20. stoleti
je bylo mozné slySet také na Cetnych nahravkach a festivalovych

1- Podle archeologickych nalezll 1ze pfitomnost zidovskych komunit na Pyrenejském
poloostrové datovat od 1. stoleti n. 1., av§ak podle sefardské tradice se zde vyskytovala
mnohem dfive, v dobach Salamounovych (Diaz-Mas 1992: 1).
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podiich. Sefardské pisné timto postupné opustily svij pivodni
kulturni a spolecensky kontext a pronikly do novych kontextti, kde
zaroven nabyly novych vyznamu.

Nutno podotknout, ze s nardstem popularity sefardské hudby
u nesefardskych posluchacti (zejména od 60. let 20. stoleti) probiha
rekontextualizace i v rovin¢ etnické: stale Castéji se setkdvame
s interpretaci sefardské hudby hudebniky z nezidovského prostiedi,
coz vede k rozmanitym vysledkiim a situacim, jak to vystiznym
zptisobem zachytila Ruth Ellen Gruberova ve své knize Virtually
Jewish (Gruber 2002: 225-234).

Proces dekontextualizace a rekontextualizace se dotyka
sefardského repertoaru jako celku, zejména pak pisni, které maji
v sefardské kultute presné definovanou tlohu: davaji spiritualni
rozmér zivotu jedince i komunity. Svatebni pisn€ v tomto ohledu
mohou poslouzit jako dobry ptiklad nejen proto, ze mély v zivote
sefardskych komunit pfesné¢ vymezenou funkci, ale i z toho
davodu, Ze se diky svym poetickym textim a podmanivym
napévim cCasem zaradily mezi nejpopularnéjsi a nejcasteji
reprodukované sefardské pisn€ vibec. Doklada to dlouhodoby
zajem jak ze strany interpreti, tak i posluchac.

Svatebni pisné tvoii v ramci sefardského svétského repertoaru
zcela specificky tematicky a funkéni okruh, nebot’ predstavuji
jakysi ,.lidovy” rdmec samotné svatebni liturgie. Zaroven vSak
vytvareji a soucasn¢ 1 vymezuji posvatny prostor, do kterého
vstupuji jejich interpreti i posluchaci, a pfimo se tak ucastni
prabéhu svatebniho ritualu.

Zde je namist¢ poznamenat, ze svatebni pisné¢ byly
v sefardskych komunitach tradi¢né zpivany predev§im zenami,
které¢ doprovazely nevéstu béhem svatebnich pfiprav az do
okamziku, kdy stanula po boku svého zenicha pod svatebnim
baldachynem. Po samotném obfadu byly dale zpivany jako
soucast vSeobecného veseli. Timto bylo umoznéno zenam, které
byly jinak vylouceny z pfimé ucasti na synagogalni liturgii, aby
se podilely na svatebnim ritualu, byt’ se nejednalo o jeho zakladni
obrad, ale spiSe o jeho doprovodné slozky.
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Ya salyo de la mar la galana [Kraska vystoupila z moie]

Jak jiz bylo ptedeslano vyse, svatebni pisnén Ya salyo de
la mar la galana, zndma také pod nazvem La galana i el mar
[Kraska a mote], je jednou z nejpopularnéjsich sefardskych pisni
vibec. Pro potieby tohoto piispévku se budu zabyvat soluiiskou
variantou textu, jehoz plné znéni i ¢esky pieklad ptipojuji:

Muchachika sta en el banyo Divka je v koupeli,

vestida de kolorado odena do rudych satii

Echate a la mar i alkansa Ref: Vydej se na more,

échate a la mar-... na more se vydej ...

A la mar yo byen me echava, Na more ja bych se vydala,

si la sfuegra lisensya me dava jen kdyby tchyné svolila.

Entre la mar i el rio Mezi prilivem a Ficnim proudem
mos krezyo un darvol de bembriyo. kdoulon vyrostla.

Ya salyo de la mar la galana Kraska uz z more vystoupila,
kon un vestido al y blanko, v riizovych a bilych Satech

ya salyo de la mar. uz z more vystoupila.

La novya ya salyo del banyo, Nevésta uz z koupele vystoupila
el novyo la sta asperando, a Zenich na ni éeka,

ya salyo de la mar. uz z more vystoupila.

Entre la mar i la arena Mezi prilivem a pisecnym birehem
mos krezyo un arvol de almendra vyrostla mandlon,

ya salyo de la mar. uz vystoupila z more.

Formdlné nalezi tato piseii do okruhu zvaného Cancionero,
doslova ,,zpévnik* (Weich Shanak nedat.) a voln¢ vychazi ze
zékladni struktury Spanélské lidové pisné: nékolik slok opatfenych
asonan¢nim rymem, charakteristickym pro kastilskou lidovou
poezii, je prokladano opakujicim se refrénem, sloky ptipadné
sestavaji z dvojversi, v nichz kazdy vers se opakuje dvakrat.
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Interpretace pisni z okruhu Cancionero, ve vychodnim
Sttedomotii nazyvanych kantigas (pisn€), byla zpravidla
jednohlasa, za ucasti solistky (tanyadera) doprovazené sborem.
Instrumentalni doprovod byl minimalni, castéji se jednalo
o doprovod perkusni. Ten mohl mit podobu jednoduchého rytmu
udavaného na ramovy buben nebo dvéma kovovymi lZicemi,
pfipadné tdery kovovou lzici o sklenicku ¢i jiny rezonujici
pfedmét domaci potieby (Cohen 2010). Takovato puvodni,
jednoducha uprava je sice na hony vzdalena slozitym aranzim
modernich interpretd, je viak neméné ptisobiva. Uginek totiz
umocnoval predev§im samotny kontext a vyznam pisné: to jest
sakralné-profanni rozmér svatebnich oslav, ke kterym zpravidla
smétoval nevéstin dosavadni Zivot.

Svatebni pisn€ jsou soucasti ritudlu, ktery ma nejen
spolecensky, ale predevsim nabozensky vyznam, a tak v jejich
textech nachazime v bezprostfednim sousedstvi symboliky
svétské symboliku ndbozenskou. Pisenn Ya salyo de la mar la
galana provadi interprety i posluchace pfipravami na vlastni
svatebni obfad a prostiednictvim veskrze sugestivnich metafor
navozuje slavnostni atmosféru plnou napjatého ocekavani. Je
tedy predehrou k svatebni liturgii a soucasné oslavou nevésty
v celé jeji krase a Cistoté.

Tematickou osu textu tvofi neustdle se opakujici zminky
o moti (ya salyo de la mar la galana), respektive vyzvy
k vypluti na né&j (échate a la mar i alkansa). Mofe samotné ma
v sefardském kontextu fadu velmi dilezitych konotaci. Z hlediska
geografického predstavuje Stiedozemni mote zakladni prostor,
kolem né€hoz se utvaiela sefardska diaspora (Bohlman 2008:
51). Prvni Zidé, ktefi prisli na Pyrenejsky poloostrov, tak podle
sefardské tradice ucinili na lodich fénickych a feckych kupct, a to
kolem 6. stoleti pt. n. 1. V roce 1492 a v letech nasledujicich se
vétsina Zidt vypovézenych ze Spanélska nalodila ve $pandlskych
sttedomoiskych pfistavech a plula v opacném sméru, do severni
Afriky, na Apeninsky poloostrov a do vychodniho Stfedomoii.
Zde pak Sefardité zakladali komunity, tzv. druhé diaspory, kolem

121



nichz se ustavil prostor, ktery Max Weinreich oznacuje jako
Sefarad 2 (Weinreich 1980: 126). Mote je tedy cestou diaspory,
jak v jeji prvni fazi po zniceni jeruzalémského Chramu, tak i v roce
1492 a v pozdégjsich stoletich. A konecné na urovni eschatologické
je Sttedozemni mofe cestou navratu zidovského naroda do zemé
zaslibené, nebot’ na jeho vinach pfiplouvaji lod¢ prist€hovalct
do Svaté zemé&. Mofe je tedy vymezujicim prostorem a soucasné
cestou vyhnanstvi i navratu.

V rovin¢ svatebni symboliky chapeme mote jako nespoutany,
nevyzpytatelny zivel, pfedstavujici milostnou vasen a jeji rozli¢na
uskali. Opakujici se refrén échate a la mar je sefardskym uslovim,
které se pouziva jako vyzva k riskovani ¢i vrhnuti se do nejisté
cinnosti (Saportay Beja 1978: 123). V kontextu pisné je vyjadfenim
nejistoty, kterou proziva nevésta pred svatebnim obfadem.

Nékolikrat je v pisni zminéna ritudlni ldzent mikve,? do které
se neveésta musi ponofit pfed svatebnim obfadem a ze které pak
vystupuje ocisténa a odéna do rudych Satd (muchachika sta en
el banyo vestida de kolorado). Koupel v o€istné 1azni je velmi
dalezitou soucasti sefardské svatby, po které nasleduje oslava
na pocest nevésty ve vylucné zenské spolecnosti, tzv. noche de
novia, jez je pro tuto pisen kontextem nejvhodnéj$im. Neni bez
zajimavosti, ze motiv mikve se v textu pisné objevuje v juxtapozici
s profannimi, erotickymi konotacemi mote. Vodni Zivel zde tudiz
plni dvoji funkci: je zaroven symbolem ritudlni oCisty a ptislibem
milostné vasné a plodnosti.

Text pisné prostfednictvim metafor a symboli navozuje poetickou
atmosféru, prostoupenou témét hmatatelnym napétim. To se tyka
jak roviny osobni (nevésta se pfipravuje na zasadni prechodovy
ritudl), tak i spolecenské, nebot’ v textu nachazime i okrajovou
zminku obavy z budouci tchyné (a la mar yo byen me echava, si la
sfuegra lisensya me dava). Kone¢né zde zaznamenavame i napéeti
erotické, které je vyjadfeno nejen symbolikou motského piilivu,
ale pfedevsim obrazy dvou kvetoucich stromu.

2. Viz 1. sloka: Muchachika sta en el banyo, rovnéz 5. sloka: La novya ya salyo del banyo.
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Plod kdoulong, obla a sladka kdoule (bembriyo), ma ve
Sttedomoti jiz odpradavna jednoznacné erotické konotace.
V antickém Recku byla kdoulont spojovana s kultem bohyné
Afrodity a jeji plody se pouzivaly béhem svatebnich obtadl
k oslazeni dechu novomanzeld, v kultufe Spanélské od stfedoveéku
symbolizuje milostnou vasen: v tomto smyslu se objevuje napf.
v jedné z Prikladnych novel (1613) Miguela de Cervantese,
nazvané Licenciat Sklicko,> nebo v Pokladnici kastilského
Spanélského jazyka Sebastiana de Covarrubiase (1611).* V mo-
derni Spanélské literatufe pak nachazime symbol kdoule napf.
v dile S$pané€lského basnika Federica Garcii Lorcy (1898-1936),
jehoz basné jsou prostoupeny erotickou symbolikou a tématem
nenaplnéné ¢i neopétované lasky.

Druhym stromem zminénym v pisni je mandlon (drvol de
almendra), jez je rovnéz vyznamnym symbolem jak profannim,
tak sakralnim. Mandlon pfedevsim znaci znovuzrozeni a nadéji,
jelikoz rozkvéta brzy zjara, diive nez se strom obali listy. Mandlon
a jeji plody jsou rovnéz né€kolikrat zminovany ve Starém zakone¢:
v knize Genesis 43:11 jsou vyjmenovany mezi nejcennéjSimi
plody zemé.’ Dale je mandlon symbolem izraelitského kmene
Levi: Arontiv mandlofiovy prut rozkvétd na znamenti, 7e z kmene
Levi budou pochazet budouci knézi v jeruzalémském Chramu
(Numeri 17:23).6 Soucasné se rozkvetla mandloniova ratolest stava

3..,.Y asi, aconsejada de una morisca, en un membrillo toledano dio a Tomas unos destos
que llaman hechizos, creyendo que le daba cosa que le forzase la voluntad a quererla.*
[A timto zptisobem, na radu jedné Maurky, podala Tomasovi v toledské kdouli to, cemu
nekteti fikaji kouzlo, v domnéni, ze ho proti jeho vili donuti, aby se do ni zamiloval.]
(Cervantes 2001: 276)

4. Covarrubias ve své knize Tesoro de la lengua castellana o espariola poukazuje v této
souvislosti na tvar kdoule, ktery pfipomind zenské pfirozeni (Covarrubias 1995: 747).

5. ,,0tec Izrael jim fekl: ,, Kdyz to tak musi byt, ucinte toto: Vezméte si do nadob néco
opévovanych vzacnosti zem¢ a doneste je dolii tomu muzi jako dar: trochu mastixu
a trochu medu, ladanum a masti, pistacie a mandle.” (Pro vSechny biblickeé citaty byl
pouzit Cesky ekumenicky pieklad — viz seznam pouzité literatury).

6. ,,Kdyz pak nazitii Mojzi$ vesel do stanu svédectvi, hle, Aronova hill za dom Léviho
vypucela, vyrazilo poupé, rozkvetl kvét a dozraly mandle.
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predobrazem pro menoru, sedmiramenny svicen jeruzalémského
Chramu a symbol judaismu (Exodus 25:31-34).7

Mandle jsou také neoddélitelnou soucasti kultury Spanélské:
jejich vsestranné vyuziti ve Span€lské kuchyni z nich Cini Casty
motiv ve Spanélské lidové poezii a pisni. V kontextu nabozenském
jsou pak bélostné mandloniové kvéty spojovany s neposkvrnénosti
Panny Marie.

V neposledni fad¢ jsou mista, na kterych oba stromy vyristaji
arozkvétaji, vyznamna z hlediska symbolického: kdoulon vyrista
mezi moiskymi vlnami a fi¢énim proudem (entre la mar i el rio,
mos krezyo un drvol de bembriyo) a mandlon mezi moiskym
pribojem a pise¢nym biehem (entre la mar i la arena, mos krezyo
un arvol de almendra), tedy na pomezi dvou svétt v mistech, kde
se sladkovodni proud vléva do nekonecné motské hladiny a kde
nekonecné prelévavé motské viny nardzeji na pevnou zem. Stejné
tak nevésta v tomto snovém, posvatném prostoru vystupuje
z moftského ptiboje a rozkvétd z mladé divky ve zralou Zenu.

Zavérem

Jak je z ptikladu pisné Ya salyo de la mar la galana patrné,
sefardska svatebni pisen je predevSim pisni ukotvenou
vkonkrétnim situa¢nim kontextu a protkanou bohatou symbolikou,
ktera piisobi na nékolika vyznamovych rovinach. S popularizaci
sefardské pisné v druhé poloviné 20. stoleti, a predevSim pak
v souvislosti s rozvojem zanru world music, dochazi k jeji radikalni
dekontextualizaci a rovnéz i k jeji desakralizaci. Pisefi béhem
tohoto procesu ztraci sviij pivodni vyznam a stava se jednoduse
soucasti repertoaru konkrétniho umélce. V okamziku, kdy je

7. ,Zhotovis svicen z Cistého zlata. Svicen bude mit vytepany dfik a prut; jeho kalichy,
¢isky a kvéty budou s nim zhotoveny z jednoho kusu. / Z jeho stran bude vychazet
Sest prutd, tfi pruty svicnu po jedné stran€ a tii pruty svicnu po druhé strané. / Na
jednom prutu budou tii kalichy podobné mandlonovému kvétu: ¢iska a kvét. A tfi
kalichy podobné mandlofiovému kvétu na druhém prutu: ¢iska a kvét. Tak to bude na
vsech Sesti prutech vychazejicich ze svicnu. / Na svicnu budou ¢tyfi kalichy podobné
mandlofiovému kvétu s ¢isSkami a kvéty.«
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osvojena interprety mimo sefardsky kontext, se toto ,,odcizeni
muze zdat dvojnasobnym: piseii pozbyva svého plivodniho
smyslu a stava se jakymsi pouhym kulturnim artefaktem.

Tento proces vSak nemusi mit za vysledek jen vytrZeni pisné
z jejiho ptiivodniho kontextu a jeji zevSednéni: v okamziku své
rekontextualizace totiz piseni nabyva novych, neptedvidatelnych
konotaci a zaroven se miize stat prostfedkem k vyjadieni
spirituality samotného interpreta. Tento aspekt je obzvlast
relevantni v dnes$ni dobé€, kdy individualni duchovni prozitek casto
nahrazuje spiritualitu kolektivni a organizovanou. V neposledni
fadé je tfeba vzit v avahu i prozitek posluchace, jenZ pisen pfijima,
vnitiné si ji osvojuje a promitd do ni své vlastni zkuSenosti.
V jeho nitru pak pisent mtize nabyt novych spiritualnich vyznama.
K tomu vSak mtze podle mého nazoru dojit pouze v ptipade,
kdy informovany interpret pristupuje k obsahu a symbolickému
odkazu pisné€ s tviir¢i pokorou, uctou a pochopenim. Jen tak miize
pisent v novém kontextu ozit novymi vyznamy, jen tak mize mit
jeji soudoba interpretace skute¢ny smysl.
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Between the Waves and the Sea Strand: Sacred and Profane Themes
in a Sephardic Wedding Song

The collective identity of the Sephardic people has always been defined, first and foremost,
by their religious identity. The Sacred permeated every aspect of the Sephardic communities’
existence. Naturally, this type of mentality got reflected in their traditional song repertory.
Although the Judeo-Spanish language, the principal vector of the Sephardic tradition, is
nowadays slowly becoming an endangered species, Sephardic songs still represent one
of the fundamental markers of Sephardic identity. The Sephardic song heritage remains a
timeless landscape wherein the Sephardim nurture their collective memory and imagination;
it is the repository of their cultural history, their customs and their relationship with the
Sacred. The song Ya salyé de la mar la galana [The Beauty Emerged from the Sea] was
traditionally sung as part of the wedding celebrations in the Sephardic communities of
the Eastern Mediterranean, thus forming the song framework of wedding liturgy. Its lyrics
describe the preparation of the bride for the wedding ceremony, following her emergence
from the ritual bath to her arrival at the wedding canopy. The rich Mediterranean wedding
and erotic symbolism of the song is interwoven with religious references and imagery,
creating a dreamlike scenery where the Jewish culture meets the cultures of surrounding
nations, where East meets West, and where the Sacred meets the Profane.

Key words: Sephardic wedding song; wedding imagery; contemporary Sephardic song
interpretation; Judeo-Spanish.
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BETWEEN THE WAVES AND THE SEA STRAND:
SACRED AND PROFANE THEMES INA SEPHARDIC
WEDDING SONG

Katerina Garcia

Introduction

It is the aim of the present contribution to provide an analysis
of the text, context and symbolism of a concrete Sephardic
wedding song. At the same time I will also elaborate on the
original function of this song in the broader framework of the
Sephardic community, as well as on its re-contextualisation
within the so-called world music movement. I have selected as
a case study the Sephardic wedding song Ya salyé de la mar la
galana [The Beauty Emerged from the Sea], which, thanks to the
poetic quality of'its lyrics and the captivating beauty of its air, has
become a favourite staple of the repertory of many interpreters
specialised in Sephardic music performance, as well as in world
music in a broader sense. The reader must be forewarned that I
will be approaching the subject from my position as Hispanist
and also a singer who interprets this song often to the acclaim
of various audiences. My contribution is therefore conceived
as a reflection on the significance of a concrete Sephardic
wedding song, as well as on its anchoring in a wider Hispanic,
and Mediterranean cultural context. From the point of view of
interpretation, my interest is centered on the re-contextualisation
of the song after it has been displaced from the narrowly-
defined framework of the Sephardic communities of the Eastern
Mediterranean, and begins to appear on world festival stages,
through its interpretation by artists of both Sephardic and non-
Sephardic origin. Given my academic and artistic interests, | have
decided to address the concrete example of Sephardic wedding
song; | believe, however, that similar reflections can be applied
to traditional music in a broader international context.
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Sephardic wedding song

Traditional Sephardic songs are an example of the singular
cultural syncretism that characterises the Sephardic Diaspora
from its historical beginnings in the year 1492. Sephardic Jews,
who had inhabited the Iberian Peninsula since times immemorial,'
brought with them into exile the Castilian language, alongside the
other Iberian Romance vernaculars spoken at the time. From this
mix of linguistic material emerged Judeo-Spanish, which not only
became the chief medium of expression of Sephardic culture,
but gave it a decidedly Hispanic cultural imprint, which further
developed under the influence of the surrounding cultures of the
Eastern Mediterranean, without ever losing its fundamentally
Jewish character. And it is precisely the Sephardic traditional song
repertory where this mutual influence of Mediterranean cultures
is best documented. Furthermore, in this context, wedding songs
— thanks to their specific social function — represent a liminal,
oneiric space, where on a symbolic level the sacred sphere meets
the profane, and where the Jewish and Hispanic cultural heritage
becomes interwoven with elements of surrounding cultures.

Traditional Sephardic songs had been for centuries performed
principally within the secluded environment of North-African
and Ottoman Jewish communities. The latter had, thanks to
the unique administrative arrangement of the Ottoman millet
(that is, a commonwealth of nations under Ottoman rule),
maintained their cultural and linguistic singularity. When in
the second half of the eighteenth century the Ottoman Empire
underwent a series of modernizing reforms (known as Tanzimdt
or “reorganisation”) and European cultural influences began
to reach the Eastern Mediterrancan, the musical tradition of
the Sephardic Jews captivated the interest and imagination of

1. According to archaeological evidence it is possible to trace Jewish presence on the
Iberian Peninsula to the 1* century AD, however according to Sephardic tradition,
Jewish communities existed here much earlier, already in times of King Solomon
(Diaz-Mas 1992: 1).
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European ethnographers, linguists and musicologists. The first
pioneering studies and field research projects (see, for instance,
Wagner 1930; Luria 1930; Crews 1935) served as a basis for more
narrowly focused academic research from the mid-twentieth
century onwards. Through the medium of the first phonograph
recordings (Bernardete 1981: 3-13) and public performances
traditional Sephardic song overcame the frame of an exclusively
Sephardic context. From the mid-twentieth century onwards, they
were increasingly recorded and performed on international stages.

It is noteworthy that with an increase in popularity of Sephardic
song among non-Sephardic audiences (particularly from the 1960s
on) a re-contextualisation takes place also on an ethnic level;
ever more frequently we encounter interpretations of Sephardic
music by non-Jewish musicians, leading to variety of results and
situations, poignantly described by Ruth Ellen Gruber in her book
Virtually Jewish (Gruber 2002: 225-234).

This process of de- and re-contextualisation concerns the
Sephardic song repertory as a whole, but particularly those songs
which have defined roles in the lives of the Sephardic community.
Wedding songs can in this sense serve as an excellent case study,
not only because they had a very definite function in bringing a
spiritual dimension to life-cycle celebrations, but also because,
due to their poetic texts and captivating airs they arguably became
the most beloved of Sephardic songs, as illustrated by their lasting
popularity among audiences and interpreters alike.

Wedding songs represent a specific thematic and functional
repertory within the Sephardic song tradition, as they establish
a “popular” framework of sorts to the wedding liturgy proper.
Simultaneously, they create and define a sacred space wherein
interpreters and audiences alike can become immersed, and thus
actively participate in the wedding ritual.

It is vitally important to note that in Sephardic communities
wedding songs were almost exclusively performed by the women
who accompanied the bride during the preparation for her
wedding ceremony, until the moment when she stood beside her
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groom under the wedding canopy. After the wedding ceremony,
they were sung as part of the general merriment and celebration.
Thus women, who were excluded from the liturgical aspect of
the celebration, were enabled to participate in the wedding ritual,
albeit not in its core elements, but rather in its accompanying
events.

Ya salyo de la mar la galana [ The Beauty Emerged from the Sea]

As noted above, the wedding song Ya salyo de la mar la galana,
also known under the title La galana i el mar [The Beauty and the
Seal], is today one of the most popular Sephardic songs. For the
purposes of this contribution, I will refer to the Salonica variant of
the text, which is included below alongside its English translation:

Muchachika sta en el banyo
vestida de kolorado

Echate a la mar i alkansa
échate a la mar...

A la mar yo byen me echava,
si la sfuegra lisensya me dava

FEntre la mar i el rio

mos krezyo un arvol de bembriyo.

Ya salyo de la mar la galana
kon un vestido al y blanko,
ya salyo de la mar.

La novya ya salyo del banyo,
el novyo la sta asperando,
ya salyo de la mar.

Entre la mar i la arena
mos krezyo un arvol de almendra
ya salyo de la mar.

The maiden is in the bath,
Dressed in bright red,

Chorus: Set sail and go to sea,

Go to sea...

Iwould gladly go to sea,
If only my mother-in-law allowed it.

Between the sea and the river bank
There grew a quince tree.

The maiden emerged from the sea,
Dressed in white and pink
She emerged from the sea.

The bride emerged from the sea
And the groom is awaiting,
She emerged from the sea.

Between the waves and the sea-strand
There grew an almond tree,
She emerged from the sea.
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Formally the song belongs to the repertory of the so-called
Cancionero (for a typology of Sephardic song see Weich Shanak,
n.d.) and it is freely based on the structure of Spanish popular song:
several stanzas with assonance rhyme, so characteristic of Castilian
folk poetry, are completed with a recurrent refrain. Alternatively
stanzas are composed of couplets, each line repeated twice.

The interpretation of songs from the Cancionero repertory,
called kantigas in the Eastern Mediterranean and kantes in North
Africa, was carried out in unison by a lead singer (the tanyadera)
assisted by a chorus of accompanying voices in the refrains and
repetitions. Instrumental accompaniment was minimal, usually
restricted to percussion. This most often consisted of a simple
rhythm played on a frame drum, or two metal spoons, alternatively
by striking a metal spoon against a glass or other resonating
object of household use (Cohen 2010). This original form of
accompaniment is very distant from the complex arrangements of
modern interpreters, however it is by no means less effective. The
resulting impact of the song was magnified by its very context and
significance: that is, the sacred, and at once profane dimension of
the wedding celebration, which had traditionally been the goal
which the life of the bride had gravitated towards.

Wedding songs are an intrinsic component of a ritual of
paramount social, but above all religious significance, and thus
in their lyrics we encounter religious symbols in close proximity
of the profane. The song Ya salyo de la mar la galana leads both
interpreters and audience throughout the bride’s preparation
for the wedding ceremony, and by means of highly suggestive
metaphorical imagery creates a festive atmosphere full of tension
and anticipation. It is the forepart of wedding liturgy and at the
same time a celebration of the bride, in all her beauty and radiance.

The thematic core of the song is represented by recurring
mentions of the sea (ya salyo de la mar la galana), or
encouragement to set sail (échate a la mary alkansa). The sea itself
holds a series of important connotations in the Sephardic context.
From a geographical perspective the Mediterranean represents
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the fundamental space around which the Sephardic Diaspora is
established (Bohlman 2008: 51). The first Jews who reached the
shores of the Iberian Peninsula did so according to Sephardic
tradition on board Phoenician and Greek merchant ships, around
the sixth century BC. In 1492 and the years that followed, the
majority of Sephardic Jews set sail from Spain’s Mediterranean
ports and travelled in the opposite direction, towards North
Africa, the Italic Peninsula and the Eastern Mediterranean. Here
Sephardim established the centres of their second diaspora, which
Max Weinreich refers to as Sepharad 2 (Weinreich 1980: 126).
The sea is thus the road towards exile, both in its initial phase
following the destruction of the Second Temple of Jerusalem,
as well as in 1492, and ensuing centuries. Ultimately, on an
eschatological level, the Mediterranean represents the return of
the Jewish people to their promised land, as its waves carry forth
the ships of immigrants to the Holy Land. The sea is therefore
both a defining space and simultaneously the way of exile and
return.

Within the context of wedding symbolism, we understand the
sea as an untamed, unpredictable force of nature, symbolic of erotic
desire and its many uncertainties. The recurring refrain échate a
la mar is, at the same time, a Sephardic proverb employed as an
encouragement to risky, daring behaviour (Saporta y Beja 1978:
123). Here it represents the feelings of insecurity experienced by
the bride before the wedding ceremony.

Several times in the text we encounter references to the ritual
bath, or mikveh,? into which the bride must immerse prior to
the wedding ceremony and from which she emerges dressed
in red (muchachika st en el banyo vestida de kolorado). The
immersion in the ritual bath is a key element of the Sephardic
wedding, followed by the noche de novia, a celebration in honor
of the bride in exclusively female company, which provides an

2. See verses | (Muchachika sta en el banyo) and 5 (La novya ya salyé del banyo).
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ideal backdrop to this song. Interestingly, the motif of the mikveh
appears juxtaposed to the profane, erotic connotations of the sea.
Water holds therefore dual significance: it is both a symbol of
ritual purification, and a promise of love and fertility.

Through the use of metaphor, the lyrics evoke a poetic
atmosphere permeated by an almost tangible tension, both on a
personal level (the bride is preparing for a fundamental rite of
passage), and societal, as here we also find a mention of concern
about the future mother-in-law (a la mar yo byen me echava, si
la sfuegra lisensya me dava). Finally we also perceive a tension
of erotic nature which is represented not only by the motif of the
sea-tide, but also by the images of two blooming trees.

The fruit of the quince tree, the sweet and round quince
(bembriyo) has always had undeniably erotic connotations in the
Mediterranean world. In Ancient Greece quinces were associated
with the cult of the goddess Aphrodite and used in the course
of wedding celebrations to sweeten the breath of the newly-
weds. In Spanish culture since the Medieval period, the quince
1s identified with erotic desire; in this sense we encounter it, for
instance, in one of the Novelas ejemplares, or Exemplary Novels
(1613) by Miguel de Cervantes entitled “Novela del Licenciado
Vidriera”, [Doctor Glass-Case],? or in Sebastian de Covarrubias’
Treasury of the Castilian Spanish Language (1611).* In modern
Spanish literature we find the symbol of the quince in the work
of poet Federico Garcia Lorca (1898-1936), whose poems are
permeated by erotic symbolism and the themes of unfulfilled or
unrequited love.

3. “Y asi, aconsejada de una morisca, en un membrillo toledano dio a Tomds unos destos
que llaman hechizos, creyendo que le daba cosa que le forzase la voluntad a quererla.”
(Cervantes 2001: 276). [So, by the advice of a Morisca woman, she took a Toledan
quince, and in that fruit she gave him one of those contrivances called charms, thinking
that she was thereby forcing him to love her.” Transl. by Walter K. Kelly (1881)].

4. In relation to this, Covarrubias in his work Treasury of the Castilian Spanish Language
refers to the similarity of shape between the quince and the female genitalia
(Covarrubias 1995: 747).
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The second tree mentioned in the song is the almond tree (arvol
de almendra), which is also an important symbol, both sacred,
and profane. Above all the almond tree symbolises hope and re-
birth as it blossoms before its leaves begin to grow. The almond
tree and its fruit are also mentioned several times in the Old
Testament, in the Book of Genesis (43:11), where they are listed
among the most precious fruits of the earth.’ Furthermore, the
almond tree is the symbol of the Tribe of Levi: Aaron’s almond
rod blossoms to indicate that it will be from this tribe that future
priests of the Temple of Jerusalem will be recruited (Numbers
17:23).° And ultimately, a flowering almond bough becomes the
image upon which the menorah, the candle-holder of the Temple
of Jerusalem and symbol of Judaism, will be modelled.’

Almonds are also a quintessential element of Spanish culture;
their multiple uses in Spanish cuisine make them a frequent
motif in Spanish folk poetry and song. In a spiritual context the
white almond blossoms are also associated with the purity of the
Virgin Mary.

Ultimately, the places where both trees grow and blossom are
also significant: the quince tree grows between the sea waves
and the river bank (entre la mar i el rio, mos krezyo un arvol de

5. “And their father Israel said unto them: If it be so now, do this: take of the choice of
fruits of the land in your vessels, and carry down the man a present, a little balm, and
a little honey, spicery and laudanum, nuts, and almonds;’” [all Biblical quotes from
The Holy Scriptures According to the Masoretic Text, A New Translation (see list of
sources)].

6. “And it came to pass on the morrow, that Moses went into the tent of the testimony; and,
behold, the rod of Aaron for the house of Levi was budded, and put forth buds, and
bloomed blossoms, and bore ripe almonds.”

7. Exodus (25:31-33): “And thou shalt make a candlestick of pure gold: of beaten work
shall the calndlestick be made, even its base, and its shaft; its cups, its knops, and
its flowers, shall be of one piece with it. / And there shall be six branches going out
of the sides thereof: three branches of the candlestick out of the one side thereof,
and three branches of the candlestick out of the other side thereof; / three cups made
like almond-blossoms in one branch, a knop and a flower; and three cups made like
almond-blossoms in the other branch, a knop and a flower; so for the six branches
going out of the candlestick.”
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bembriyo), and the almond tree appears between the waves and
the sea-strand (entre la mar i la arena, mos krezyo un darvol de
almendra), that is, in the liminal space between two worlds,
where the river’s fresh water reaches the unfathomable sea, and
where the ever-changing sea waves meet firm land. Likewise the
bride, within this oneiric, sacred space, emerges from the sea and
blossoms into a mature woman.

Conclusion

As evidenced by the example of the song Ya salyo de la
mar la galana, Sephardic wedding songs are fundamentally
anchored within a concrete situational context, and replete with
rich symbolism which operates on a variety of semantic levels.
With the popularisation of Sephardic song in the second half
of the twentieth century, and especially with the subsequent
development of the world music genre, it becomes not only
de-contextualised, but also de-sacralised. Throughout this
process, the wedding song loses its original significance, to
become a part of the repertoire of a concrete interpreter. When
it becomes appropriated by interpreters in other, non-Sephardic
environments, this “alienation” seems twofold: the song loses its
original meaning and it becomes a mere cultural artifact.

This process, however, does not necessarily need to result in
the mere removal of the song from its original context and its
banalisation. Through its re-contextualisation, the song acquires
new, unexpected connotations, and it can also serve as a medium to
express the spirituality of the interpreter. This aspect is particularly
relevant at a time when individual spiritual experiences often
replace collective, organized spirituality. Last but not least, we
must consider the experience of the listener, who internalizes the
song and projects onto it his or her own experience and viewpoint,
and thus the song can acquire new spiritual dimensions. This, in
my opinion, can however only become possible when the informed
interpreter approaches the content and symbolic value of the song
material with creative humbleness, deference and understanding.
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Only in this way can the song, embedded within its new-found
context, come alive with new significance, only thus can its
contemporary interpretation be truly meaningful.
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Summary

The collective identity of the Sephardic people has always been defined, first and foremost,
by their religious identity. The Sacred permeated every aspect of the Sephardic communities’
existence. Naturally, this type of mentality got reflected in their traditional song repertory.
Although the Judeo-Spanish language, the principal vector of the Sephardic tradition, is
nowadays slowly becoming an endangered species, Sephardic songs still represent one
of the fundamental markers of Sephardic identity. The Sephardic song heritage remains a
timeless landscape wherein the Sephardim nurture their collective memory and imagination;
it is the repository of their cultural history, their customs and their relationship with the
Sacred. The song Ya salyé de la mar la galana [The Beauty Emerged from the Sea] was
traditionally sung as part of the wedding celebrations in the Sephardic communities of
the Eastern Mediterranean, thus forming the song framework of wedding liturgy. Its lyrics
describe the preparation of the bride for the wedding ceremony, following her emergence
from the ritual bath to her arrival at the wedding canopy. The rich Mediterranean wedding
and erotic symbolism of the song is interwoven with religious references and imagery,
creating a dreamlike scenery where the Jewish culture meets the cultures of surrounding
nations, where East meets West, and where the Sacred meets the Profane.

Key words: Sephardic wedding song; wedding imagery; contemporary Sephardic song
interpretation; Judeo-Spanish.
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JANACKOVA POZDNI SPIRITUALITA

Milos Stédron

V tvodu tohoto pfispévku je tieba zacit dvéma otdzkami:
O jakou analyzu Janackovy pozdni spirituality jde? A co je viibec
spiritualita, jak je vnimatelnd a jak ji lze zkoumat? Domnivam
se, Ze tento vzneSeny pojem je z velké Casti jen flatus vocis ¢i
pium desiderium — od vzestupu druhu HOMO SAPIENS ptece
provazi lidské d€jiny permanentni Gdiv nad kosmem, vlastni
existenci, vznikem a zanikem a stala touha vSe uvedené pochopit.
Oznacime-li toto dosti vagni kontinuum jako spiritualitu, pak je
ziejmé, ze pljde o kategorii historicky velmi proménlivou.

Pracovni hypotéza pro termin-oznaceni ,,spiritualita® v tomto
textu:

a) za spiritualitu zde povazujeme piistup k souboru poznatkd,
otazek i domnének v prostoru metafyziky — od kosmologickych
problémi az k otdzkdm humanity a divinity;

b) vysledky takto kladenych a zkoumanych otdzek a zastavanych
postojli I1ze promitnout na pomyslnou piimku (¢i usecku), na jejimz
jednom konci jsou kodifikace viry rtiznych nabozenstvi, oblast
teologie a obzvlast¢ dilezitd mnozina ritualizace téchto postoji
nez samotnd teologicka podstata toho kterého nabozenstvi, na
druhém konci pak védomi toho, Ze lidské poznavaci moznosti
jsou omezené a nejsou nijak kvalifikovany pro spolehlivé feSeni
existencidlnich a kosmologickych otazek — zde se tedy naléza
oblast tzv. ateismu, deismu, agnosticismu a dalSich postoji na
této piimce, z niz oba poly jakoby usilovaly vytvofit useCku pfi
existenci fady kombinaci, kompromisti a syntéz;

¢) samotna oblast tzv. spirituality v hudbé / a diferencované
v jinych druzich uméni/ se pak pfedevsim ptimyka k ritualim.
Zkoumat toto znamena v prvé fad¢ zkoumat, jak hudba v té které
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epose ritualim slouzi, vstupuje do nich ¢i jakymi proménami
prochézi. A tyto pozvolné nebo i nahlé promény vlastné dokladaji
fungovani tzv. spirituality v hudbé. Nazornym piikladem jsou
tteba déjiny hudebné rétorickych figur od 16. do 18. (s pfesahem
do 19.) stoleti ve vokalni hudbg, ktera je do prelomu 17. a 18. stoleti
tou dulezitéjsi casti hudebniho spektra. Posileni instrumentalni
hudby pak nastoli otdzku absolutni hudby. Mimoiadné zajimavy
je rovnéz okruh nékterych specifickych hudebnich forem, které
funguji jako dé&je dlouhého trvani a formové i fakturové konstanty
v duchu pojeti historikii francouzské skoly Annales — s vyznénim
az po dobu ne€kolika stoleti — jako napf. folia, estampida,
passacaglia, ciaconna a z€asti i capriccio a fuga.

Vagnost spojeni oné takto vnimané spirituality s ritudly,
které jsou jakymsi komunikacnim kédem denniho styku s touto
oblasti, je zfejma od reformace, kdy zacalo soustavné studium
kanonickych i nekanonizovanych textd kifestanstvi (evangelia)
a s nim souvisejicich paralel (gnostické texty). Strukturovani
liturgickych texti a jejich umélecké, v nasem kontextu predevsim
hudebni zpracovani se piestava od dob reformace jevit jako néco
trvalého, stalého a neménného a do popiedi naopak zacinaji
vystupovat promeény v chéapani téchto entit. Pov§imla si toho
muzikologie a zaregistrovali to i mimofadn¢ vzdélani tvirci,
napt. Stravinskij,! kdyz si uvédomili, jak kazda stylova proména
prinasi i zménu ve zhudebiiovani téchto ,,zakladnich* textl —
od barokniho patosu recitativu azZ po vyslovené instrumentalni
melodiku klasicismu, zaregistrujeme-li jen tyto dvé vedle sebe
stojici a markantni promeény.

Pfi uvédomovani si stale vétsiho vyznamu zkoumani pficin
aexistence déjii dlouhého trvani, ¢ili v tomto kontextu dlouhodobych
arelativné neproménujicich se formovych a fakturovych konstant

1. Na Stravinském jako vysoce vzdélaném tvirci si uvédomujeme zvlast markantng, jak
spiritualita nabyva poloh, které se jiz davno oddélily od bézného trendu uzivateltl, jez
se piizpusobuji soudobému stavu pouzivani ritualti, konvenci a dobovych uzanci, figur
a zpusobu zhudebnéni liturgickych textu.
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v hudbé, se miizeme také dobrat novych vysledki v chapani promén
spirituality v d&jinném vyvoji hudby.

Nyni konkrétné k JanaCkovi. Zastavime se kratce u rtiznych
stanovisek muzikologt tykajicich se razu jeho pozdni spirituality.
Za projev Janackovy pozdni spirituality povazujeme v tomto
textu predevSim Glagolskou msi. Navrat k tradicni formé
a historicky tak hluboce zakotvenému ritudlu ovSem prob¢hl
v dobe¢, kdy skladatel stal zcela mimo oblast liturgické hudby,
a vytvérel tak vlastni konstrukt vyuzivajici jen text ritudlu. Skoro
se zda, Ze i preneseni do jazykové roviny o vice nez tisic let
star§i (staroslovénstina riznych redakci, jejiz promény nejlépe
zachytil, popsal a rozebral Radoslav VeCerka v roce 1957 ve
stati K historii textu Janackovy Hlaholské mse) vzdalilo jesté
vice Janacka od tradice, ktera jej obklopovala v dobé klasterniho
pobytu za studii. Je rovné€Z pfizna¢né, Ze oba angli¢ti hodnotitelé
a monografisté¢ Janacka John Tyrrell a Paul Wingfield povazuji
msi za panteistickou az ateistickou: Wingfield (1992: 88) na
zaklade predposledni ¢asti ,,Varhany solo* a Tyrrell (2007: 757)
na zaklad¢ rozpacité reakce olomouckého arcibiskupa Leopolda
Precana, jemuz bylo dilo vénovano a ktery se z Gi¢asti na premiéie
omluvil (viz dale).

Ve Velké Britanii zijici némecky muzikolog Hans Hollander?
(1899-1986), autor vynikajici a malo zdlraznované janackovské
od Janacka fotografii, charakterizuje Glagolskou msi a tedy
i janackovskou pozdni spiritualitu takto: ,,Diese Messe ist keine
demuetige Anbetung, keine mystische Versenkung des Individuums
in Gott, sondern ein froher Hymnus von Lebensoptimismus,
ein stuermisches Ja-Sagen und du-Sagen der Kreatur zu ihrem

2. Hans Hollander byl moravsky némecky muzikolog a kritik, ktery absolvoval studium
hudebni védy u Quida Adlera ve Vidni (PhDr. 1927). Béhem 30. let ptsobil jako
redaktor némeckého vysilani v brnénském Radiojournalu a v roce 1939 emigroval
do Velké Britanie z rasovych divodd. V roce 1948 se stal docentem na University of
Exeter. Jeho vyklad Janacka je v mnoha smérech objevny a velmi ptinosny.
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Schoepfer. Hier hat Janacek den hoechsten Grad seines glaeubigen
Pantheismus erreicht...”> (Hollander 1964: 162) Pokud bychom
z Hollandera vybrali kli¢ova slova a pojmy, §lo by o nasledujici:
nikoliv pokora, ale radostny optimismus, nejvyssi stupen panteismu
viry, podileni se na jsoucnu, bohosluzba pod Sirym nebem.

Cesky muzikolog Jaroslav Vogel (1894-1970) zasazuje
Janackovu zédkladni myslenku, kterd vedla ke vzniku Glagolské
mse, uz do doby, ,.kdy se jako fundatista starobrnenskeho kldastera
zucastnil v cervenci 1869 oslav cyrilometodéjskych (Vogel 1963:
317). Vogel dale pise o ,,yadostnych fanfardach* dila a charakterizuje
msi ,jakoby do mystického pritmi kostela nahle vpadl oslnivy
slunecni jas* (tamtéz: 324). A zajimava a pro nas zvlasté podnétna
je 1 Vogelova charakteristika varhanniho sola: ,,Varhanni dohra,
odpovidajici sice ,bézné‘ kostelni zvyklosti, ale zde uvolnujici
nastradané napéti pravym orkanem tonu v podobé jakési bourlivé
passacaglie na tvrdosijné opakovany motiv. (Tamtéz: 324) Jinak
Vogel zdtraziiuje autenticitu Janackova fejetonu o Glagolské msi.*

Dalsi ¢esky muzikolog Bohumir Stédroii ve své monografii
vénované Janackovi rovnéz vyuziva citaty z Janackova fejetonu
a odvolava se na to, ze autor saim charakterizoval Glagolskou
msi jako veselou. Soucasné konstatoval, ze ,je prirozené, zZe tak
wrazove odlisné dilo se primo stavelo proti liturgickému provadeni*
(Stédron 1976: 165). Zajimava je i badatelova poznamka o dvou
autorech glagolskych/hlaholskych® msi pied Jana¢kem — Karlovi

3. ,,Jato msSe neni zadnym pokornym uctivanim, Zadnym mystickym vnorenim se jednotlivce
v Boha; je to radostnd oslava zivotniho optimismu, bourlivé pritakani a tykani zivé
bytosti jejimu Stvoriteli. Tady dosahl Janacek nejvyssi intenzity svého panteismu viry.... "

4. Janacek, Leo§ 1927: Glagolskaja missa. Lidové noviny 35, ¢. 598, 27. 11. (ranni
vydani), s. 1-2. Nov¢ in Janacek, Leo§ 2003: Literdrni dilo (1875-1928). Fejetony,
studie, kritiky, recenze, glosy, predndsky, proslovy, sylaby a skici. Rada I/ Svazek 1-1.
Eds. Theodora Strakova a Eva Drlikova. Brno: Editio Janacek, s. 601-604.

5. V fimskokatolické cirkvi byla staroslovénskd tradiéni m3e dovolena pro Cechy
a Moravu v ur€ité dny a pro konkrétni mista papezem Benediktem XV. roku 1920. Je
zvlastni, ze se Janacek ptipojil za Ceské ,.hlaholské” mse. Jejich autory byli skladatelé
pevné vazani otazkami liturgie, ackoliv opravnénost a vyjime¢nost tohoto liturgického
konstruktu je kolisava a byla zfejmé oficialné ustavena az pomérné velmi pozdé.
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Dousovi (mse z roku 1920) a Josefu Bohuslavu Foersterovi (mse
z roku 1923) (tamtéz).

Je samoziejme mozné shromazdit podobnych citatl tykajicich
seJanackaajeho Glagolské mse velké mnozstvi, ja se vSak omezim
jen na dva dalsi — jeden od némeckého a druhy od anglického
muzikologa. Tim se uzavie fada zdanlivé nahodné vybranych
stanovisek, ktera ma za cil ukazat naprostou disparatnost téchto
soudu, které dochazeji, jak jesté uvidime, ke zcela protichiidnym
zaveérum.

Némecky muzikolog Detlef Gojowy (1934-2008) charakterizuje
Glagolskou msi takto: ,.Ein — kirchliches — Werk im Sinne der
caecilianischen Reformen und Beschraenkungen wird die
Glagolitische messe gleichwohl nicht. Zeitzeugen empfinden sie als
weltlich, als ,pantheistisch’, und Jandcek hat sie selbst einerseits
als nationales und andererseits als persoenliches Zeugnis der
anrufung Gottes gelten wissen wollen: der zehnte Jahrestag der
CSR schien ihm Kyrill-Method Athmosphaere® zu beduerfen.”s
(Gojowy 2000: 121) Gojowy zduraznil souvislost tohoto druhu
spirituality s myslenkou statu a s etnicitou. Ne nahodou je v jeho
monografii uvefejnéno faksimile dokumentu tzv. Pittsburské
dohody.’

Nejpodstatnéji se ovSem krom¢ britského muzikologa Johna
Tyrrella (1942-2018), janackovského biografa par excellence,
zabyval v samostatné monografii janackovskou spiritualitou

6. ,,Cirkevnim dilem ve smyslu cecilidanskych reforem a omezeni Glagolskd mse prece
jen neni. Jeji soucasnici ji vaimaji jako svetskou, jako ,panteistickou’, a Jandacek
chtél, aby ona samotna byla na jedné strané uznavana jako ndarodni a na strané druhé
Jjako osobni svédectvi uctivani Boha: zddlo se mu, Ze desdté vyroci CSR potiebuje
,cyrilometodéjskou atmosféru .

7. Pittsburska dohoda — proklamace tzv. Cesko-Slovenské dohody z 30. kvétna 1918.
Je pséana slovensky jako vysledek rokovani slovenskych a ceskych organizaci
v americkém Pittsburghu za piitomnosti predsedy Cesko-Slovenské narodni rady
T. G. Masaryka, ktery ji parafoval. Jejim zékladnim &lankem je ustaveni, 7e Cesko-
slovensky stat bude republikou. Proklamaci snad poprvé faksimiloval ve své knize
o Janackovi az Detlef Gojowy (2000: obrazova piiloha za s. 88).
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dalsi jeho britsky kolega Paul Wingfield. Ve své praci Jandcek:
Glagolitic Mass z roku 1992 Wingfield ptispel nejen k ocisté
partitury od nanosu provozovatelll a upravovatelt, ale hlavné
k navraceni Intrady do zacatku dila ve shodé s pamétniky prvniho
provedeni (Vitézslav Kapral, Erich Steinhard a dalsi). Podstatné
pro nas text je ovSem vyznéni pfedposledni casti mSe (Varhany
solo), pro kterou ziejmé cech varhanikd vymyslel po Janackove
smrti nazev Postludium. Wingfield tuto ¢ast na rozdil od vétSiny
hodnotiteld chape zcela odlisn€é. Vybiram z jeho analyzy to
nejpodstatnéjsi: ,,In the unrelentingly tempestuous Organ Solo
that does the mass proper all vestiges of optimism are blown
away by an explosion of the crucifixion key: As minor. This leaves
us in no doubt that Jandacek does not believe the solution to the
mystery of creation to lie in blind belief in the resurrection and
‘the life of the world to come’. To him, the Mass text embodies
an essentially human drama of suffering and death.“® (Wingfield
1992: 88)

Tento komentaf v ndvaznosti na ostatni uvedené zpochybnuje
zcela zasadné moznost né¢jakého objektivniho a systematicky
pojatého vykladu tzv. spirituality. Obdobné pochodime,
budeme-li pracovat s oznacenimi typu ,,Dvotfdkova zboznost*
a obdobnymi synonymnimi vyjadfenimi tykajicimi se Bacha,
Schuberta, Verdiho a mnohych dalsich. Nakonec skoncime
vzdy jen u moznosti, zda a jak je dotyCny autor ve vztahu
k ritudlim a jejich textové fixaci v podstat¢ konvencni, anebo
je posouva, rozvoliuje, ¢i dokonce zpochybiiuje, jako je tomu
ziejme u Janacka. Tento text tak vlastné€ zpochybnuje naduzivani
oznaceni ,.spiritualita bez presného a kontextové jasného
vymezeni.

8. .,V nepoddajné bourlivém Varhannim sole, které tvori viastni msi, odvane vSechny stopy
optimismu exploze toniny ukrizovani: As moll. Tim padem nemdame Zdadné pochybnosti
o tom, ze Jandcek neveri tomu, ze odpoved’ na rozlusténi zahady stvoreni lezi ve slepé
vife v zmrtvychvstani a ‘v Zivoté svéta, ktery ma prijit‘. Mse pro néj zosobnuje zakladni
lidské drama utrpeni a smrti.

144



Kdysi jsem v ramci série fejetonti pod nazvem Dédova misa,
psanych pro Divadelni noviny, uvefejnil dopis arcibiskupa
Leopolda Pre¢ana z 28. listopadu 1927 (srov. Stédron 2013).
Timto dopisem se vysoky cirkevni hodnostaf, jemuz Janacek
dedikoval Glagolskou msi, omlouval z neucasti na premiéfe
dila: ,,Slovutny Mistie, velectény pane doktore! Vzdcny list
Vasi Slovutnosti, jimz mi rdcite oznamovati nové sve dilo a mne
k jeho provedeni zvati, mne potésil i poctil. Ale citim se ponékud
nezdravym, nastudiv se, a jsa mimo to praci zaneSen, prosim
Vas, abyste mne dobrotive racil miti omluvena, nebudu-li moci
do Brna zavitati. Mimo to se mi ohlasila vzacna navstéva z Prahy
a nebudu moci ten den se vitbec z Olomouce z Olomouce [opravdu
uvedeno dvakrat za sebou, freudisticka interpretace je nasnadé]
vzdaliti. Za vzdcnou pozornost dékuji Vam, slovutny Mistre, co
nejoddanéji a znamendm se ve v$i ucté Vas arcibiskup...

Ve zminéném clanku jsem také napsal, Ze arcibiskupova
omluva zapada do piistupu, ktery kdysi Josef Safatik oznaéil
slovy ,,v pravy cas“. Cirkev se dokaze v pravy ¢as omluvit,
v pravy Cas vymluvit, v pravy ¢as neomluvit, v pravy cas
prijit, v pravy cas nepfijit. Ne kazdy cirkevni hodnostaf je jako
Giuliano della Rovere-Julius II. majici svého Michelangela nebo
jako ptivodné benatsky kardinal Roncalli, pozd¢€;jsi il papa rosso
— rudy papez Jan XXIIL., pro n&jz tvoril Igor Stravinskij. A tak
se zda, ze nejpfesnéjsi v posuzovani Janackovy tzv. spirituality
byl John Tyrrell, ktery ve své monografii poukazal na to, Ze
arcibiskup se obaval zucastnit se oficidlné této ,,ateistické* mse.
Jeste dal pak zaSel Paul Wingfield ve své monografii o této msi,
kdyz analyzoval pfedposledni ¢ast ,,Varhany solo* tak, jak to
ucinil, a poukazal na tragicky rozmeér uktizovani bez vzkiiseni...
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The Late Spirituality of Janacek

The study re-opens the issue of the so-called late spirituality of the Czech composer Leos
Janacek. It deals with various interpretations of his Glagolitic Mass, in short, depicted
as a work of “an faithful old man” (in the words of Ludvik Kundera), and “an atheistic
mass”, as argued in the monographs by the Englishmen John Tyrell and Paul Wingfield.
The author offers several evaluations on this character of Janadek’s spirituality by
musicologists, and after having compared them, he has come to the conclusion that their
juxtaposition is so visible and wide that it questions any use of a similar denotation. As
a result, the author argues that in the case of the best and most original composers, the
rituals that had historically originated for a long period, undergo various deviations from
the norm that are maintained, recycled and repeated by average users, but such a process
cannot be assessed rationally. To demonstrate this, there is an evaluation of Janacek’s
Glagolitic Mass, on the one hand, which is understood as a joyful nod to a Demiurge and,
on the other hand, a manifestation of deep scepticism and non-belief of the resurrection.
Such a difference in evaluation undermines any further trustworthy thoughts on the so-
called spirituality of music.

Key words: Spirituality in music; music and ritual; interpretation of spirituality;
Leos Janacek; Glagolitic Mass.
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SPIRITUALITA V TAVICIM KOTLIKU:
JAK KORESPONDUJi HUDEBNI FUZE
A SYNKRETICKA NABOZENSTVI

Petr Doruzka

Migrace, bohuzel casto vynucend, dala vzniknout nejen
desitkdm novodobych hudebnich stylii, od tanga pres jazz az
po salsu, ale také novym ndboZenstvim, oznaCovanym jako
synkretickd, postavenym na sjednoceni ¢i fuzi rozdilnych
nabozenstvi.! Vysledky tohoto procesu zakonité najdeme tam, kde
doslo k n¢jakému druhu nabozenského natlaku. Katolicti jezuité
v Latinské Americe obraceli tamni Indiany i africké ¢ernochy na
svoji viru. V praxi to vypadalo tak, ze Africané si své animistické
duchy propojili s identitou katolickych svatych. Nejde jen o vliv
ktestanstvi — jinym ptikladem byli islamsti misionaii v Maroku
a otroci zavleceni karavanami z jihu ptes Saharu. I zde si Africané
ovsem houZevnat¢ zéklady své viry ponechali, i kdyz se navenek
tvarili, ze konvertovali. V Maroku tak vzniklo bratrstvo gnawa,
znamé jak hudbou, tak nocnimi ritualy. (Eyre 2011). K dal§im
dobfe znamym piikladim néabozenského synkretismu patfi
brazilské candomblé ¢i kubanska santeria.

Silnou soucasti synkretickych nébozenstvi je vzdy hudba
jakozto komunikaéni prostfedek snadno proplouvajici mezi
jazyky a kulturami. Nékdy se dokonce stalo, ze ono propojeni
kultur se zachovalo jen diky hudb¢: prikladem je jihoamericky
hudebni styl chamamé, v némz dominuji potomci Evropant
podobné jako tfeba v literatufe magického realismu, kterd nese
stopy domorodych legend, ale pfitom je ukotvena v evropské
kultute (Dortizka 2005a).

1. Synkretismus — sjednoceni ¢i fize rozdilnych nabozenstvi, kultur nebo filozofii. Srov.
»Syncretism.” vocabulary.com [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://www.
vocabulary.com/dictionary/syncretism>.
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Vratme se ale zpét k jednomu z nejznaméjsich piikladd
nabozenského synkretismu — santerii. Kuba, kde santeria vznikla
a dodnes se péstuje, predstavuje v kontextu afroamerické historie
zcela jedineénou lokalitu. Havansky pfistav fungoval jako
obrovské piekladisté ¢ernych otroku, ktefi byli dale rozdé€lovani
podle mista urceni. Jen na Kub¢ jich skoncil béhem tii a pil
stoleti dlouhé otrokaiské éry téméf milion. Span&lé dovazeli na
ostrov otroky jesté dlouho poté, co bylo otroctvi jinde zruseno.
Diky témto neblahym okolnostem se v tomto ohledu stala z Kuby
uréita ,.kulturni konzerva‘“: etnografové z Ghany si tam pry jezdili
doplnovat znalosti o ritudlech, které v Africe vymizely. Pfes Kubu
byli do USA zavleCeni pfedkové mnoha pozdéjSich jazzmant
a bluesmant.

Podobné¢ jako ve Spojenych statech americkych, také na Kubé
zpocatku otrokafi nasilim rozdélovali rodiny ¢i jazykem
sptiznéné skupiny, aby snizili rizika revolty. Pozdé¢ji ale zjistili, Ze
na tabakovych a titinovych plantazich odvedou vice prace otroci,
ktefi se navzajem dorozumi, metodu proto zménili. Dovolovali
vznik etnicky spfiznénych jednotek zvanych cabildos.®* Africka
kultura se proto na Kubé zachovala lépe nez v USA, stejné
jako africkd nabozenstvi, kterd se misila s katolickou virou —
a jak uvidime, zachovaly se i africké rytmy. Kubansti cernosi
se modlili ke svatym, které jim vnutili misionafi, ale potaji
pritom mysleli na duchy rodné Afriky. Mezi africkymi bozstvy
orisha a katolickymi svatymi tak vznikla pfesna dualita, kterou
reprezentuje synkretické afrokatolické nabozenstvi santeria.* Film
Wima Wenderse mapujici historii skupiny Buena Vista Social
Club napriklad zachycuje domaci oltar Ibrahima Ferrera, hlavniho

2. K tomu vice srov. Klein 1975 a ,,Slavery in Cuba.” Wikipedia. The Free Encyclopedia
[online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Slavery in_Cuba>.

3. Srov. ,,Cabildo (Cuba).*“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Cabildo_(Cuba)>. Dale viz napi. Aragjo
2016; ,,Afro-Cuban.” Afropedea.org [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <http://
www.afropedea.org/afro-cuban>.

4. ,,Santeria and slavery.” BBC [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://www.bbc.
co.uk/religion/religions/santeria/history/slavery.shtml>.
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zpévaka hudebniho seskupeni. Oltar je zasvécen sv. Lazarovi,

s nimZ koresponduje africké bozstvo znamé z desitek kubanskych

nahravek jako Babalu. Podobny oltat sedmi africkych bozstev

muzete dnes bézné vidét v mnoha kubanskych domacnostech.

Kazdé postavé oltafe odpovida jeden katolicky svaty (svata

Barbora, svaty Lazar, svaty Antonin, svaty FrantiSek z Assisi),

z nichz kazdy reprezentuje jedno africké bozstvo, zvané orisha.

Pod oltafem byvaji obétiny: lahvicky rumu, cukrovi, bankovky.?

Prehled africkych bozZstev a jejich katolickych protéjski:

Olodumare (Olofin, Olorun) — je panem vsech bohd, ale boji se
mys$i. Katolicky protéjsek: Jezis Kristus.

Obatala — jediny orisha, ktery vi, kde bydli Olodumare. To mu
poskytuje vyjimecné postaveni. Symbol miru a spravedlnosti,
moudry stafik, ktery tanc¢i shuffle, spojovany s tvir¢i fantazii,
smrti a sny. Otec (a n€kdy i matka) ostatnich bozstev orisha.
Katolicky protéjsek: La Virgen de las Mercedes.

Elegua — syn Obataly (v zenské personifikaci), bith dobra a zla,
tanc¢i s rozpfazenyma rukama a nohama jako opice. Katolicky
protéjsek: El Santo Nino (Jezulatko) de Atocha, nekdy téz
sv. Antonin.

Chango — buh ohné¢ a vasn¢, valecnik, rovn€z syn Obataly.
Changovo rost’actvi ale jeho matku tak popudilo, Ze ho vyhnala
z domu. Ujala se ho Yemaya, kterd ho vychovala jak vlastni
dité. Katolicky protéjsek: sv. Barbora.

Oshun — manzelka Changa, jeji prvnim manzelem byl Orunmila.
Katolicky protéjsek: La Caridad del Cobre, patron Kuby.

Orunmila — pomaha zahanét smrt. Katolicky protéjsek: sv. Fran-
tiSek z Assisi.

Yemaya — patronka matefstvi a Zen, matka-orisha, kralovna
mofi, tan¢i rychle, okraje jeji sukné se vIni jako péna v ptiboji.
Opatrovnice Changa. Katolicky protéjsek: La Virgen de Regla,
patronka havanského pfistavu.

5. Srov. Chalberg 2005: 419; Rogers 2009: 348; Mesa Diaz 2007: 57. Appiah — Gates
1999: 1463.
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Babalu-Aye — btih nemocnych. Katolicky protéjsek: sv. Lazar.

Ogun - od détskych let neptitel Changa, udajné proto, Ze mél
pohlavi styk se svoji matkou Yemayou, za coz se mu mladsi
adoptivni bratr Chango chtél pomstit. Katolicky proté&jsek:
sv. Petr.

Osain — studoval magické ucinky rostlin, osnoval spiknuti
proti Orunmilovi. Katolicky protéjsek: sv. Jan (ve méstech),
sv. Ambroz (na venkove).

Az zhruba do roku 1920 tvofili vyznavaCi santerie tajna
bratrstva. Dnes se santeria praktikuje i mimo Kubu, jen
v New Yorku se pocet jejich pfiznivell odhaduje na 300 000.
Nabozenské ritudly santerie provazely v USA kuridzni stiety —
s kultem spojené obétovani zvifat vyprovokovalo reakci ochranct
zvitecich prav, coz jsou vétSinou vegetariani. V roce 1993 ale
nejvyssi soud USA rozhodl, Ze zakony, které omezuji vyznavace
santerie v praktikovani zvifecich obéti, jsou protiustavni.®

Na tomto misté pfipomenme zajimavou historickou ptihodu:
Trumpetista Dizzy Gillespie (1917-1993), jemuz kubanska
hudba ucarovala padesat let pfed tim, nez ji svét znovuobjevil
prostiednictvim filmu Buena Vista Social Club, to mél ve své
dobé o néco jednodussi, protoze Kuba jesté nebyla kulturné
odfiznuta blokadou. Gillespie v roce 1947 ptizval do své kapely
kubanského bubenika Chana Pozu (1915-1948) a koncertoval
s nim v newyorské Carnegie Hall. Tento okamzik je povazovan
za pocatek afrokubanského jazzu. Gillespie sice patfil k jazzové
avantgardé, ale kubansky smysl pro rytmus vnimal jako fascinujici
umeni: ,, Ten ¢loveék dokazal v jednom rytmu hrat, v jiném zpivat
ak tomu v dal$im rytmu tancoval, prohlasil tehdy o Pozovi.” Tomu
bylo tehdy jen tfiatficet let, byl spoluautorem fady Gillespicho

6. ,,Santeria-United States court rulings.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online]
[cit. 30. 8.2019]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Santer%C3%ADa#United
States_court_rulings>.

7. ,,Chano Pozo Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Chano_Pozo>.
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latinskoamericky orientovanych skladeb v¢etné Manteca®, vedle
toho byl i ¢lenem bratrstva santerie. Jeho Zivot skoncil, kdyz byl
v prosinci 1948 zastfelen v Harlemu. Vyvoj kubanského jazzu
véetné pozde€jsi blokady Kuby kouzelné rekapituluje kresleny
celovecerni film Chico and Rita — a zachycuje i tragickou smrt
Chana Poza.’

V Brazilii vzniklo obdobnou synkretickou cestou nabozenstvi
candomblé. Snad kazdy z vyznaénéjSich brazilskych umélct
vénoval témto inspiracim skladbu ¢i album. Prvnim meznikem
bylo roku 1966 album Os Afro-sambas, které natocili velikani
éry bossa novy Baden Powell a Vinicius de Moraes. Tento pocin
pak inspiroval desitky dalSich, vcetné¢ umélct jako zpévacka
Monica Salmaso (¥*1971), zpévak, kytarista a skladatel Caetano
Veloso (* 1942) ¢ijeho sestra, zpévacka Maria Bethania (* 1946).1°
Candomblé tak pomoci hudby putuje do svéta a vzbuzuje
zvédavost. Nutno ovSem vzit v potaz, ze zatimco v pisnich

8. ,Manteca (song).“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Manteca_(song)>.

9. ,,Chico and Rita.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Chico_and Rita>.

10. ,,0s Afro-sambas.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Os_Afro-sambas>.
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Gilberto Gil.
Foto Petr Doriizka 2003

jsou reference Casté, v rozhovorech umeélci o svych duchovnich
vazbach neradi mluvi, coz jsme si nedavno mohli ovéfit i u nas
v Ostravé, na foru Melting Pot v ramci Colours of Ostrava.
Soucasti festivalu bylo i setkani s Moonlight Benjamin, jednou
ze zpévacek festivalového programu, kterd se navic nechala pied
desiti lety vysvétit na knézku voodoo, tedy ptivodné afrického
nabozenstvi, které zapustilo kofeny na Haiti. I zcela konkrétni
otazky z publika byly bohuzel v rozhovoru filtrovany uz v pribéhu
tlumoceni a odpovédi probihaly spi§ v mlhave neurcité roving.

Nastésti ale existuji jiné reference: knézku candomblé jménem
Mae Menininha popisuje napf. zminéna brazilska zpévacka Maria
Bethania ¢i zpévak Gilberto Gil (* 1942), ktery piimo cituje
knéz¢ina slova: ,,Nemusi§ mit néjaky podiizeny vztah k vite
candomblé, nemusi§ byt do nabozenstvi iniciovan. Gil k tomu
dodava: ,,Ja tuhle informaci vnimal jako vysvobozeni, s candomblé
jsem si vytvofil pouto spiSe kulturni nez nabozenské.“!

11. Citovano voln¢ dle Port 2011: 144.
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Chango Spasiuk
Foto Petr Doriizka 2005

K propojeni ve zcela jiné roviné doslo v piipad¢ Indiant Gua-
rani. Na zacatku byli Spanélsti jezuité, kteti prisli jako misionafri
do vnitrozemi, kde se dnes stykaji hranice Ctyt latinskoameric-
kych stati — Argentiny, Uruguaye, Brazilie a Paraguaye.
V 17. stoleti udili Indidny evropskou hudbu i nabozenstvi.
Argentinsky akordeonista Chango Spasiuk (* 1968), jeden
z exponentll souCasné podoby stylu chamamé, v rozhovoru
vysvétluje: ,,Jezuité byli velmi ptekvapeni, Ze uprostied dZzungle
narazili na narod s tak vyvinutym duchovnim zivotem. Jezuité
ucili Indiany vyrabét housle a dalsi nastroje. Ti dosahli v hudbé
znacné urovné, nakonec sice jezuitské misionate vyhnali, ale
zapocata hudebni fuze prokazala necekanou vitalitu, vstiebala
polky vychodoevropskych pfistehovalcti i Samanskou spiritua-
litu a jejim klicovym nastrojem se stal akordeon. V chamamé je
mystérium, duchovni rovina neznamé sily.“ (Dortizka 2005b: 27)
To ma podle Spasiuka kofeny v tom, Ze skladby baroknich autort,
které jezuité ptinesli, se propojily s duchovnim svétem Indianti.
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Uvedené ptiklady zahrnuji hudebni styly, které byly casto
spojeny s otroctvim, nasilnou migraci ¢i vynucenym piechodem
na odlisnou viru. Kazdy z nich se odehral v odlisném kulturnim
prostfedi, presto vSak maji jednu véc spolecnou: z odliSnosti
mezi kulturami, hudebnimi styly ¢i i spiritudlnimi praktikami
nevytvareji bariéry, ale spojovaci mustky.

Literatura:

APPIAH, Kwame Anthony — GATES, Henry Louis Jr. (eds.) 1999: Encyclopedia Africana.
Civitas Books (heslo Orishas, s. 1463).

DORUZKA, Petr 2005a: Afriku hledejte na Kubé (a naopak). UNI, &. 3 s. 22-25.

DORUZKA, Petr 2005b: Argentina neni jen tango. UNI, ¢&. 5, s. 26-29.

CHALBERG, Michael E. 2005: Shattered People: Journeys to Love. Shepherds Care
Publishing.

KLEIN, Herbert S. 1975: The Cuban Slave Trade in a Period of 1790-1843. Revue
frangaise d’histoire d’outre-mer 62, ¢. 226-227, s. 67-89. Dostupné z: <https://www.
persee.fr/doc/outre_0300-9513 1975 num_62 226 1820>.

MESA DIAZ, Juan 2007: The Religious Systém of Ocha-Ifa. In: KUSS, Malena (ed.):
Music in Latin America and the Caribbean: An Encyclopedic History REANNOUNCE/
F05. Volume 2. Performing the Caribbean Experience. University of Texas Press,
8. 55-63.

PORT, Mattijs van de 2011: Ecstatic Encounters: Bahian Candomblé and the Quest for the
Really Real. Amsterdam University Press.

ROGERS, Ibram H. 2009: Iwa Pele. In: ASANTE, Molefi Kete - MAZAMA, Ama (eds.):
Encyclopedia of African Religion. Volume 1. SAGE Publications, s. 348-351.

Internetové zdroje:

,Afro-Cuban.“ Afropedea.org [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <http://www.
afropedea.org/afro-cuban>.

ARAUJO, Ana Lucia 2016: Slavery and the Atlantic Slave Trade in Brazil and Cuba from an
Afro-Atlantic Perspective. Almanack[online] €. 12 [cit. 30. 8.2019]. Dostupné z: <http://
www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2236-46332016000100001>.

,,Cabildo (Cuba).” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Cabildo_(Cuba)>.

EYRE, Banning 2011: ,,Gnawa Music of Morocco.“ Afiopop Worldwide [online] 3. 2.
[cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://afropop.org/articles/feature-gnawa-music-of-
Mmorocco>.

,,Chano Pozo Wikipedia.* The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z:
<https://en.wikipedia.org/wiki/Chano_Pozo>.

154



,,Chico and Rita.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Chico_and Rita>.

,Manteca (song).“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Manteca_(song)>.

,,Os Afro-sambas.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Os_Afro-sambas>.

»Santeria and slavery.“ BBC [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://www.bbc.
co.uk/religion/religions/santeria/history/slavery.shtml>.

.Santeria-United States court rulings.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit.
30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Santer%C3%ADa#United
States_court_rulings>.

»Slavery in Cuba.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Slavery_in_Cuba>.

»Syncretism. “ vocabulary.com [online] [cit. 30. 8. 2019]. Dostupné z: <https://www.
vocabulary.com/dictionary/syncretism>.

Spirituality in a Melting Pot: How Music Fusions Correspond with
Syncretic Religions

The migration of people, whether voluntary or forced, contributed not only to the birth of
dozens of music styles, but also to syncretic religions. These would include candomblé
from Brazil, rituals of the Gnawa ethnic group in Morocco, and Cuban santeria. Music
as a means of communication that easily flows between languages and cultures is a
strong part of these religions. There are some styles of music that are directly linked with
missionaries and the spreading of Christianity, among them chanamé of Argentina. All
these examples represent such music that can stand alone apart from its religious contexts
in each generation, incidentally providing an answer to the question of whether spirituality
in music is an endangered species.

Key words: Human migration; syncretism; spirituality and music; candomblé; Gnawa;
santeria; chamamé.
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CESKA STOPA: AFROAMERICKE SPIRITUALY
V KONCERTNI SINI

Irena Pribylova

O duchovni hudbé americkych ¢ernochti se v tomto sborniku
piSenanckolikamistech a vriznych souvislostech. V nésledujicich
radcich hledam odpovéd’ na otazku, jak a kdy se do ¢eskych zemi
dostaly afroamerické spiritualy a které to konkrétné byly. Jadro
odpoveédi pokryva prvni polovinu 20. stoleti, pro souvislosti se
vydam i hloubéji do minulosti.

Spiritualy jsou nabozenské (duchovni) pisn¢, které se formovaly
v jiznich regionech USA v prvnich desetiletich 19. stoleti mezi
belosskou a Cernosskou kiestanskou populaci. V tomto textu
se zabyvam jen CernoSskymi spiritualy!. Ve starSich zdrojich je
také najdeme pod nazvy slave songs (pisné otrokit) nebo sorrow
songs (pisn¢ smutku). Jde tedy nejen o ryze nabozenské pisne,
které textové odkazuji na starozakonni piibéhy z Bible, ale také
o vysoce emotivni lidové pisné€ o utrpeni a duchovnim stradani.
Jejich autory obvykle nezname. Historicky jsou tyto pisné spjaty
s existenci otrokarského systému, zviditelnéného predev§im
nucenou praci otrokil na jizanskych plantazich.

Kratce se musime zastavit u terminologie. V angli¢tin¢ se
setkame s terminy Negro/negro, nigger, black, African-American.
Vsechny odrazeji dobovy uzus a uzivatelé je povazovali az
do 60. let 20. stoleti za neutralni vyrazy. Oznaceni negr, negersky
je dnes povazovan za urazlivé a v neutralnim vyznamu se s nim
setkame jen v citatech ze starSi literatury. Vyraz Afroameri¢an/
afroamericky je vysledkem boje za obcanskd prava v USA.
Vytvarel a stabilizoval se od 60. let 20. stoleti a v nové psané

1. Bilé spiritualy se uplatnily v americké bélosské horalské hudbé a bluegrassu: mimo
kostel je ve 20. stoleti zpopularizoval napf. Bill Monroe a jeho Bluegrass Boys. V tomto
textu se nezabyvam gospely — ty jsou vyvojové mladsi nez spiritualy a jejich autory
obvykle zname.

156



literatufe postupné nahradil nepopularni a politicky nekorektni
star§i vyraz Negro/negro. Slovo black, Cerny, cCernoSsky si
uchovava neutralitu a lze jej ve vétsiné piipadl pouzit jako
synonymum k specifi¢téjSimu vyrazu afroamericky.

Konec 19. a zacatek 20. stoleti

Ceské publikum se o afroamerické i bélosské duchovni hudbé
dozvidalo nejprve zprostfedkované ze zapiskd cestovatel,
novinovych ¢lankt ¢i krasné literatury. Vyraznou ulohu mohla
hrat popularni kniha americké bélosské autorky H. B. Stoweové
Chaloupka strycka Toma (1852), jejiz prvni Ceské vydani —
Strejcek Tom aneb Otroctvi ve svobodné Americe — vyslo jiz v roce
1853 (Jatab 1997: 397). Roman se u nas dockal dalsSich pieklada
a dramatizace, ve 20. stoleti byl pfevypravén jako Cetba pro déti.
Do sentimentalniho pfibéhu rozd€lené rodiny afroamerickych
otrokti autorka zapracovala mnoZzstvi duchovnich pisni vcetné
jejich textd a popisu aktualnich zpévnich situaci, které maji vysoce
emotivni ndboj.2 Stoweova se obracela k bélosskému publiku:
pouzila proto obecn€ znamé pisné ze starSich zpévnikd metodistické
cirkve (tzv. hymns — chvalozpévy) ¢i z naboZenskych setkani pod
Sirym nebem (Root 2007) a nechala je zpivat zbozné otroky. Jinak
feCeno, smichala bélossky nabozensky repertoar a cernoSskou
interpretaci piijatelnou pro bilé &tendfe. Ctenaf se setkal s texty
pisni, které jsou dnes povazovany za koteny spiritudld. Jaké pisné
vSak zaznély pti ¢eské dramatizaci dila v 19. stoleti, to je otazkou.

S koncertnimi spiritudly ve sborovém provedeni se evropské
publikum setkalo az koncem 19. stoleti. Po zruSeni otroctvi
v USA v roce 1865 zacaly vznikat nejrtiznéjsi instituce pro
vzdélavani Afroamericanti. Studenti noveé zalozené Fiskovy
univerzity (1866) v Nashvillu, Tennessee se rozhodli provoz
Skoly dotovat z vytézkt charitativnich koncertti. V roce 1871 se

2. Roman se stal v USA bestsellerem (jen v prvnim roce se jej prodalo 300 000 vytiski)
a prispél ke snaze Americanii skoncovat s otrokaiskym systémem.
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vydalo osm studentll — z nichz sedm se narodilo do otroctvi — se
svym ucitelem a s pianistkou na turné. Jak uvadi afroamericka
historicka, aktivistka a zpévacka Bernice Johnsonova Reagonova,
jejich pocatecni repertoar obsahoval lidové pisn€, dobovou
popularni hudbu a nékolik nabozenskych pisni (Johnson
Reagon 1994). Ohlas i finan¢ni zisk byl vSak né€kolik prvnich
tydnti nevalny. Zména pfisla az s vystoupenim sboru, ktery si
ted’ fikal Fisk Jubilee® Singers, na akci Rady spojenych cirkvi
v Ohiu. Jejich provedeni pisni Swing Low, Sweet Chariot a Steel
Away nastartovalo dal$i zaméfeni sboru a financni tspéch.
S koncertnim provedenim spiritudli a oblibenych pisni jako Old
Folks at Home ¢i Home, Sweet Home vystupovali Fisk Jubilee
Singers ptfed véficimi v Brooklynu (pod patronatem reverenda
H. Warda Beechera, bratra spisovatelky Beecher Stoweové)
a ve statech na vychodnim pobtezi USA. V roce 1872 vydali
sbirku uspésnych spiritualt a pisni pod nazvem Jubilee Songs
(Johnson Reagon 1994). Nasledovalo evropské turné nejprve
v anglicky mluvicich zemich, pozdéji v Belgii, Holandsku,
ve Francii, v Italii a ve Spanélsku (Johnson Reagon 1994) a snad
i v Némecku (Southern 1983: 228). Dalsi cesty vedly sbor
do Indie a Australie a koncem 19. stoleti stravili zpévaci pét let
v Jizni Africe (Johnson Reagon 1994).

Po vzoru Fisk Jubilee Singers vznikly dal§i pévecké sbory
na afroamerickych univerzitich a pii CernoSskych kostelech.
Na pielomu 19. a 20. stoleti piijizdéli do Evropy afroamericti
interpreti z mnoha dalSich hudebnich oblasti (od kabaretnich
umélet* po vojenské hudby) a novy gramofonovy pramysl vse

3. Jednim z vyznamt slova jubilee je radost, veseli, oslavy, zde v souvislosti
s nabozenstvim. Uzitim slova jubilee se zpévaci odlisili od dobovych minstrelskych
soubort, které nabizely zabavu a pisné popularni a nenabozenské.

4. V Praze napf. v roce 1899 vystupovalo Cernosské kabaretni duo James a Bella
Fieldsovi s ¢ernou pévkyni Miss Rosebuds. Bella Fieldsova se v Evropé zdrzela témét
dve desetileti a vystupovala v roce 1907 v zapadoceskych laznich, v Praze a v Brné.
V kabaretnim repertoaru vsak nenajdeme duchovni pisné a spiritudly. Vice Southern
(1983:300) a Lotz (1997: 225, 233).
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zaznamenaval. V souvislosti s afroamerickymi spiritualy vSak
musime konstatovat, ze Ceské publikum az do konce 20. let
20. stoleti nic takového na domacich pédiich zifejmé nezazilo.
Poznatky o zpévu afroamerickych spiritudlti, duchovnim repertoaru
¢i vystoupenich afroamerickych umélcti u nas byly do t¢ doby
utrzkovité a nejasné.

Ptimou zkusenost se spiritualy a ernosskymi lidovymi pisnémi

mél vSak skladatel Antonin Dvorak. V letech 1892—-1895 zastaval
v New Yorku pozici feditele Narodni hudebni konzervatote.
Spiritudly a lidové pisné slychal od svého cernoSského zaka
H. T. Burleighe. Ameri¢any vyzyval k zatazeni ¢ernosskych (a téz
indianskych) pisni do narodniho repertoaru a sam tyto pisné vysoce
ocenoval: ,,V negerskych melodiich Ameriky objevuji vse, co je
potrebné pro velkou a vznesenou Skolu hudby.*® (Southern 1983:
265) Motivy z ¢ernoSskych pisni najdeme v jeho Novosvétské
symfonii a nékolika dalSich opusech. Krasu cernosské hudby
se rozhodl Dvotak zprostiedkovat vefejnosti na dobro¢inném
koncertu v Madison Square Garden®: ,,Vzdycky dirigoval jenom
sva dila, tentokrat se poprvé v zivote rozhodl ridit i skladby cizi:
Jjako soucast vecera ohlasil songy z americkych plantazi i osobni
upravu Fosterovy pisné Old Folks at Home — prizval na podium
ctyriceticlenny sbor z kostela sv. Clarissy — kromé dvandactileté
Berty Wisanské za klavirem byli vsichni ucinkujici — cernosi!
Publikum ziralo v Soku.* (Mahler 1998: 101) Koncert ¢ernosského
sboru se setkal v rasoveé rozdéleném New Yorku s nepochopenim,
belosské obecenstvo odchazelo za hlasitych vykiikl a zadné penize
ve prospéch konzervatofe se nevybraly. Dvorak potom doporudil
svym zakim, vCetné Burleighe, ktery ve sboru zpival sélo, aby
interpretovali ¢ernos$ské pisné individualné s doprovodem piana.

5. Pokud neni uvedeno jinak, pteklady z angli¢tiny v tomto textu 1. Pfibylova.
6. Podobné jako pii koncertech Fisk Jubilee Singers, i vytézek z tohoto koncertu mél
pokryt naklady konzervatote (Mahler 1998: 101-103).
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Dvoraktv student Harry Thacker Burleigh (1866—-1949) se
pozdéji stal v USA prvnim véhlasnym Cerno$skym skladatelem,
aranzérem a koncertnim umélcem. Histori¢ka Eileen Southernova
zvlasté zdlraznuje Burleightiv pfinos pfi aranzovani spiritualli pro
solovy hlas a piano. Predtim nez Burleigh publikoval v roce 1916
své Jubilee Songs of the United States of America, znély spiritudly
na podiich jen ve sborové uprave. [...] Klavirni doprovod v jeho
upravach ziidka zastiniuje tyto prosté melodie: spise pomdaha behem
pisné navodit a udrzovat dominantni emotivni naladu.* (Southern
1983: 268) Burleighiiv sbornik inspiroval mnoho koncertnich
umélcti a fada z nich pfejala jeho praxi zakoncit pévecké recitaly
smési ¢ernosskych spiritudlt a lidovych pisni. Burleighova tprava
pisné Deep River se stala standardem. S odkazem na Burleighovo
aranzma ji najdeme také ve zpévniku Cernosskych pisni vydanych
v Praze v roce 1946; v programu vystoupeni Paula Robesona na
Prazském jaru vroce 1949 je pak zaznamenany spiritual Scandalize
My Name v Burleighoveé upravé. Mezi dalsi spiritudly, ktera se
diky Burleighovi dostaly do povédomi vefejnosti, patii Swing
Low, Sweet Chariot; Go Down, Moses; My Lord, What a Morning;
Sometimes I Feel Like a Motherless Child; Steal Away; It’s Me,
O Lord, Standin’in the Need of Prayer a dalsi.’

Dvacata a tricata l1éta 20. stoleti

V dobé¢ Dvotdkova pasobeni v New Yorku vrcholila
ve spolecnosti snaha o segregaci Afroameric¢ant, zacatkem 20. let
20. stoleti se situace zmeénila. Souvislost hledejme mimo jiné
s masivnim st¢hovanim cernochti do mést (z jihuna sever), s koncem
prvni svétoveé valky a spoleCenskymi zménami a také s nastupujici
oblibou jazzu mezi bélosskymi méstskymi intelektualy. V New
Yorku se zrodilo ¢ernoSské umélecké hnuti, nazyvané pozdéji
podle jeho epicentra v severni ¢asti mésta Harlemska renesance.
Mladi Afroameri¢ané zacali bez obav ¢i ostychu mluvit o svych

7. ,Harry T. Burleigh.“ ChoralWiki [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www3.
cpdl.org/wiki/index.php/Harry T. Burleigh>.
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kulturnich kotenech, zdiiraziiovali krasu své ktize, hudby, jazyka ¢i
folkloru. Méli mezi sebou basniky, spisovatele, novinare, zpévaky,
fada z nich studovala na univerzitach, mnozi se podivali za hranice
USA. Soubézné s kulturnim uvédoménim se rozvijely politické
postoje ¢ernosské populace proti segregaci, boj za ob¢anska prava.
Velkym vzorem jim bylo politické a socialni déni v nové vzniklém
Sovétském svazu a myslenky komunismu. V této atmosféte pfislo
do newyorského Harlemu pozvani od sovétské filmové spolecnosti
Mesrabpom, kterd hledala herce a zpévaky pro svijj film o nadvlade
bélochti v USA (Thompson Patterson 1994: 182).

Nabidku vyslyselo dvaadvacet Afroameri¢ant v Cele s basnikem
Langstonem Hughesem (1902-1967)8. Sehnali si penize na cestu
a 14. 6. 1932 se vydali némeckou lodi z Brooklynu do Brém, odtud
pak vlakem pies Berlin, Stétin, Helsinky a tehdej$i Leningrad
do Moskvy. Zatimco oni na misté zjistili, ze scénaf chystaného
filmu Black and White® jesté neni pieloZzeny do anglictiny a je
nutno ¢ekat, Sovéti nevétili, ze maji pred sebou ¢ernochy: mladi
lidé byli vSech barev, od krémové bilé po tmavé Cernou. Dalsi
problém nastal s predstaviteli délnické tfidy: mezi pficestovalymi
newyorskymi studenty, spisovateli a ifedniky nebyl ani jeden. Jen
dva z nich méli néjakou zkusSenost s vystupovanim na podiu, a jak
se ukazalo, skoro nikdo z celé skupiny neznal zadnou ¢ernosskou
lidovou pisenl, neuméli zpivat ani tancit lidové tance (Thompson
Patterson 1994: 185). Predstava, ze ,utlacovany Cerny lid“ si
zpiva ,,pisné otrokli“ se v tomto piipad¢ nenaplnila, pfesto patfila
dalsich Sest desetileti ke komunistické ideologii v mnoha zemich.

Dobrodruzstvi mladych intelektuald z Harlemu v Evropé
kromé¢ jiného ukazuje, Ze turné velké skupiny lidi bylo naro¢né
nejen z finanénich divodid. Do Evropy vsak od 20. let 20. stoleti
zacali jezdit jednotlivi afroameriCti operni pévci a pévkyné. Poté,

8. Zivotni data umélcd, pokud neni uvedeno jinak, jsou v tomto textu ziskana z Wikipedie.

9. Film nebyl nikdy natocen. Hughes podle pielozené verze zjistil, Ze autor scénafe nikdy
nebyl v USA a situaci znacéné ideologicky zkresluje. Ameri¢ané odmitli ve filmu hrat.
Pro detaily viz Thompson Patterson 1994.
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co si vydobyli renomé doma, dostavali nabidky na ucinkovani
v evropskych provedenich oper, muzikdll a na nataceni filmt
s CernoSskymi postavami. Mnozi zaroven pokracovali ve studiu
hudby na prestiznich evropskych institucich a vydavali se na turné se
svymrepertoarem. Jak je vidétzdobovychrecenzi(ajak doporucoval
Dvotakuv zék, pévec a skladatel Burleigh), svlij koncert tito Cerni
pévei a pévkyné obvykle koncili sadou CernoSskych spiritudli
a lidovych pisni. V Evropé pobyvali od nékolika let po nékolik
desetileti a ptisobili od Londyna po Moskvu. Neni potom snad tolik
troufalé tvrdit, Ze stopa spiritualti vedouci na nase tizemi se odviji
predevsim od afroamerickych opernich pévct a pévkyn.

Bézné slychame domnénku, Ze ¢ernosSské spiritudly se k ndm
dostaly prostiednictvim jazzu. Pfestoze ma jazz afroamerické
koteny, z ptimého spojeni se spiritudly ho vylucuje jeho vlastni
podstata a funkce. Puvodni jazz je hudba pro sobotni vecer
(v tancirn€), nikoli pro nedélni rano (v kostele). Jak zdaraziuje
Josef Kotek (1998: 67—68), pocatky jazzu u nas ve 20. letech
20. stoleti jsou spjaty s tane¢ni hudbou.'® Jako jazz se oznacovaly
vSechny nové tance (foxtrot, tango, waltz, shimmy, charleston
a slowfox) a termin se dokonce pouzival ,,zprvu jen jako nazev
pro masivni, dosud nevidanou sadu bicich nastrojt [...] a respekt,
kterému se tésil jediny, presto jej vSak hladce ovladajici hrac:
u prvych kapel Casto atraktivné pisobici ¢ernoch* (Kotek 1998:
67—-68). V prukopnické dvéstéstrankové publikaci Jazz (1928)
poskytl mlady E. F. Burian (1904-1959) informace vSem, ktefi se
zajimali o novou [tane¢ni] hudbu a novy zvuk. V kapitole ,,Song
ablues™ (1928 : 66—69) mluvi o ,,melodiich africkych negri* tedy,
z dnes$niho pohledu, o afroamerickych kofenech jazzu a blues.
M;j. pfichazi s teorii (dnes b&€zné uzndvanou), ze melodicky
vyraz ,,negerskych blues i spirituals* neni jednotvarny, je variaci

10.,,V 30. letech a pozdg&ji byly [spiritualy] zpopularizovany zvl. v souvislosti s objevovanim
,pravého’ jazzu a jeho kofenti E. Uggém a dalsimi nadSenci. V levicové zaméfeném
prostiedi a v okruhu Orchestru Gramoklubu zpival spiritualy ve 2. pol. 30. let J. Urban.
(Polednak 1997: 863)
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na dané téma. V téze kapitole najde ctenar ukazku dvou spirituald
s notovou linkou, anglickym textem a ceskym piekladem Aloyse
Skoumala. Burian je uvadi pro ,.textovou naboznost, [ktera] je
proslovovana s primitivni melancholickou prostotou, ¢im prostsi,
tim zbozng&j$i“ (tamtéz: 67). Pisné jsou uvedeny bez ndzvu, ale
dnesni Ctenaf je pozna z prvnich slov: Swing low, sweet chariot
a Let my people go. 1 kdyz je komentaf o spiritudlech v rdmci
knizky minimalni, v pozndmkovém aparatu shromazdil Burian
dostupné dobové informace.!! Na rodilého interpreta spiritual
vsak museli Cesi jesté piinejmensim rok ekat.

Herec, zpévak a vystudovany pravnik Paul Robeson (1898—
1976) navstivil Ceskoslovensko nékolikrat. Poprvé byl v roce
1929 v Praze, kde m¢l koncert dne 10. 4. (Peprnik 2015: 613;
Matzner 1987: 258). Robeson pobyval pracovné v Londyné
a v letech 1927-1929 podnikl turné po Evropé s doprovodnym
afroamerickym pianistou Lawrencem Brownem. V jejich
evropském repertoaru byly spiritualy, které Brown upravil a vydal
tiskem: Nobody Knows the Trouble I've Seen; Swing Low, Sweet
Chariot; Sometimes I Feel Like a Motherless Child; Everytime [
Feel the Spirit; I Know the Lord s Laid His Hands on Me (1923).!2
Lawrence Brown (1893-1972), ktery uz pied Robesonem
doprovazel jiné afroamerické operni hvézdy, byl nejen pianista, ale
také skladatel a zpévak. Jak 1ze vycist z dobovych materiali, oba
umeélci na svych americkych koncertech zpivali i dalsi spiritudly,
napt. Go Down, Moses, Steel Away, Joshua Fit de Battle of
Jericho; By 'n ’By ¢i Scandalize My Name. Lze ptedpokladat, ze
je zaradili do svych vystoupeni i v Evropé¢.

11. V sekci Prameny na s. 181 uvadi Burian své zdroje. V souvislosti s Negro Spirituals
jsou to kromé Burleighe Hugo Frey a H. W. Looncis a dalsi jména americka, némecka,
francouzska: dokumentuji vzristajici popularitu CernoSskych spirituald. Burian
odkazuje (na str. 186) i na osm nahravek Negro Spirituals na zn. His Master s Voice.

12. Jones, Randy: ,,Lawrence Brown.* Afrovoices. Afrocentric Voices in Classical Music
[online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www.afrovoices.com/lawrence-brown-
biography>.
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Evropské publikum mohlo vidét a slySet kromé Robesona
dalsi opravdové afroamerické hvézdy — Rolanda Hayese (1887—
1976), Marian Andersonovou (1902-1993), Dorothy Maynorovou
(1910-1996 ) nebo Julese Bledsoea (1898—1943) (Southern 1983:
400-408). Na jejich vystoupeni se v§ak v mezivaleéném obdobi
jezdilo z Cech a Moravy do Vidng, Salcburku nebo Berlina; u nas
prileZitost nedostali. Cernogsti herci a pévci — Ameriané a Britové
— se uplatnili 1 v némych a pozdéji zvukovych filmech. Vitana
prilezitost pro klasicky Skolené cernoSské umélce pfisla v roce
1935 v USA s uvedenim Gershwinovy opery Porgy a Bess®.
Ptib¢h z minulosti amerického Jihu vyZaduje témét plné Cernosské
obsazeni — v Evropé€ se z n¢j proto uvad¢ji jen vybrané pisne.

Od poloviny 20. let 20. stoleti pobyvala v Evrop¢ afroamericka
pevkyné Catarina Jarboro (1903-1986), ktera zde studovala
a pozdgji vystupovala v hlavnich rolich evropskych i americkych
opernich spolecnosti (Southern 1983: 407). Jako cerno$skou
primadonu opery v Chicagu ji uvadéla anonce na vystoupeni
v Brné v sale Stadionu 30. ledna 1936: ,Jeji pévecké umeni se
zaskvi autentickym tlumocenim cernosskeho hudebniho umeéni
a jinych skladeb.“'* Recenzent Ndrodnich listii o koncerté pak
referoval takto: ,,Po méné zdarilém hostovani v Aidé zpivala
cernoSska pévkyne Catarina Jarboro v samostatném veceru
pisiiovém za priléhavého doprovodu kap. Tauského mnoho
pestrych ukazek [...]. Hlavné Ccernosské spiritudaly upoutaly
nejen citlivym a zvroucnélym prednesem, ale i hudebni strankou,
zabihajici casto k melancholické vyraznosti. Pevkyné zachovala
tentokrat distojny postoj, ktery nemdlo prispéel k opravdovému

umeéleckému vispéchu vecera.”'®

13. Podle romanu a hry Porgy DuBose Heywarda. Letni ukolébavka (Summertime)

a Bess.
14. Lidové noviny 30. 1. 1936.
15. Narodni listy 2. 2. 1936.
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Obr. 1. Notovy dvojlist American songs, b. d.

CtyFicata a padesata léta 20. stoleti

Nastupujici fasismus postavil nad umélecky vykon otazku rasy.
Afroameri¢ti umélci opoustéli koncem 30. let 20. stoleti Evropu
a vrétili se az po druhé svétové valce. Prvni z nich pfijeli potesit
americké vojaky na osvobozenych tizemich. V srpnu 1945 se tak
do Evropy znovu dostal Paul Robeson s pianistou Lawrencem
Brownem.!® Béhem pétitydenni cesty hrali pro americké vojaky
i v Ceskoslovensku.

Nez se dostaneme k dal$im afroamerickym pévclm spiritudli,
ktetinavstivili ¢eské zemé, zastavme seulacinych dvojstrankovych
zpévnick z Pazdirkova nakladatelstvi v Brné."” Pod hlavickou

16. Slo o turné U.S.0. Camp shows [United Service Organization] Viz Brown, Lawrence.
Antonin Matzner (1987: 258) uvadi, ze Robeson bezprostfedné po osvobozeni hostoval
také v CSR, SSSR a v Polsku.

17. Zpévnicky vysly bez data vydani. S nejvétsi pravdépodobnosti to bylo mezi roky
1945-1949, kdy po valce fungovala Narodni knihtiskarna v Dolnich Kounicich, uvedena
v tirdzi zpévnicku. Autor textu OlSovsky-Knos vsak jiz byl po smrti (zemiel 20. 4. 1945).
Zajimavé je, ze tytéz zpévnicky se nove objevily po roce 1989, v doslovném pietisku.
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»American Songs* vyslo ve 40. letech 20. stoleti v jednotné uprave
(obr. 1) pfinejmen$im sedm spirituald a lidovych pisni: Deep
River; Swing Low, Sweet Chariot; Nobody Knows the Trouble I 've
Seen; Old Folks at Home, Virginny. Zpévnicky prinasely notovy
zaznam melodie pro zpév, kytarové akordy a anglicky i ¢esky text.
Autorem ceského textu byl vZdy Emil Knos. Nejméné dva jeho
texty zlidovely, zpivaji se dodnes a malokdy vedle nich vidime
Knosovo jméno. Je to pisen Cerny muz pod bicem otrokdre Zil
(John Brown's Body) a Rodné udoli / Cesta ma prede mnou v dali
mizi (Red River Valley). Kdo byl Emil Knos? Asi nas nepiekvapi,
7e jde o operniho pévce a textate. Zil v letech 1890—1945 (narozen
v Brn¢, zemfiel v Jedovnici) a vystupoval pod uméleckym jménem
Emil OlSovsky.!® Studoval zpév v Brné, byl opernim pévcem
Nérodniho divadla Brno, je uvadény jako prvni interpret postav
oper Leose Janacka. Kromé Brna (1912-13, 1923-44) pisobil
také na opernich scéndch v Plzni, v Ostravé a ve vychodnich
Cechéch, hostoval v Praze. Jak uz jsme vidéli, afroamerické
duchovni a lidové pisn¢ patiily v Evropé v mezivaletné dobé
k oblibenému koncertnimu repertoaru. OlSovsky-Knos je mohl
znat z notovych sesitl zahrani¢nich opernich domt, ze zkuSenosti
kolegti, nebo mohl byt osobné na koncerté Paula Robesona v roce
1929 ¢i Catariny Jarboro v roce 1936. Piimé dikazy nemame.
V tuto chvili v§ak OlSovsky-Knos zlistava jednim z prvnich, kteii
popularizovali spiritudly v Cestiné pro zpév a kytaru.

V roce 1946 vysel v Praze v upravé pro klavir a zpév sesit
Cernosské pisné. Obsahoval &tyii spiritudly — Deep River; Go
Down, Moses; I Want to Be Ready; De Gospel Train, jednu
ukolébavku (Oh, My Baby) a jednu pracovni pisen (Water Boy).
Texty jsou uvedeny v cCestiné i anglictin€é, pod poznamkami
k jednotlivym pisnim je podepsan Dr. Josef Urban,” ktery
pisné vybral a prelozil. Uvodni stat’ s datem 26. 2. 1946 napsal

18.,,Emil Olsovsky —Knos.“ Encyklopedie déjin mésta Brna[online] [cit. 27.7.2019]. Dostupné
z: <https://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil osobnosti&load=2522>.
19. Viz pozn. 10.
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Obr. 2.
Zpévnik Cernosské pisné, 1946

E. F. Burian, text je obecny, s odkazy na ,,jazz, blues a spirituals*.
Budouci pozici spiritualii u nas predpovida Burianova zavérecna
véta: ,,Neznost téchto zpévii a zaroven jejich rytmicnost ukazuji
nam, jak nechutné jsou vSechny ty rasové teorie a jak prdavé
u prondasledovanych cernochii vidime zdravy zaklad modernich
kultur.“ Obsah zpévniku ptredznamenava obalka s fotografii
cernocha s okovy na rukou a kolem krku. Otrokarstvi bylo v USA
zruSeno v roce 1865. V roce 1946 vSak v USA stale platila rasova
segregace (ta byla zruSena az v roce 1954). Obalka pracovala
s dobovym stereotypem ,,utlacovaného cerného lidu®.

Muz na obéalce CernoSskych pisni muze byt s velkou
pravdépodobnosti britsky herec Robert Adams (1906-1965,
narozeny v Britské Guyan¢). Za sebou mél desitku filmovych roli,
hral i vedle Paula Robesona a v dob¢, kdy byl Robeson v USA,
prebiral v Evropé nékteré jeho role. V Ceskoslovensku se tyto
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britské filmy promitaly, véetné filmu Lidé dvou sveti*® z roku
1946. Jméno Roberta Adamse nalézdme na nahravce s nazvem
Negro Spirituals pro ¢eskou firmu Ultraphon v roce 1946. Jde
o pisné It s Me, Oh Lord/Joshua Fit de Battle of Jericho a All God
Chilluns / Scandalize My Name. Natacelo se udajn¢ 14. 10. 1946
v Praze, na piano zpévaka doprovazel Jiti Elias.”!

V 1été 1947 se v Praze uskutecnil Ctyftydenni 1. Svétovy
festival a mladeze a studentstva. Dokumentarni film** zachycuje
moment, kdy davy mladych lidi, v€etné dvou cernochtl, vystupuji
z vlaku. Jedna ucastnice tika anglicky: ,,Od ceskoslovenskych
hranic hledam Zeleznou oponu. Jsem uz v Praze a dosud jsem ji
nenasla.” Mezi sedmnacti tisici ucastniky setkdni byl také britsky
¢erny zpévak Edric Connor (0 ném pojednam dale) a snad tam
zvali i Paula Robesona — soudim tak alespori ze série ¢lank, které
vysly i s fotografiemi v kvétnu 1947 v Rudém pravu pod nazvem
,»V zafi svétel na Broadwayi (Paul Robeson, velky syn ¢erného
lidu)*“. Robeson sice nepfijel, ale na strankach deniku zaznéla
oslava afroamerickych spiritudlt a ¢ernosského utiskovaného
lidu: ,,Paul Robeson zpival cernosské spiritudly daleko lepe,
nez je zpival kdokoliv predtim. Dokazal tlumocit piivodni jejich
city a vyznam. Vzdyt ony nebyly zpivany plantaznimi otroky
pro zabavu ¢i kratochvili. Byly vazany vykrikem ulevy, vyrazem
srdcervouct touhy po svobodé. Kdyz si Cerny otrok zpival Jdi
dolit, Mojzisi / cestou dolit do egyptské zemé/ a iekni starému
faraonovi / aby propustil miyj lid..., vyjadroval v jednoduché
a preci tak mocné poesii veskerou tu touhu svych cernych bratri.
A kde je novy Mojzis, ktery by rekl americkym faraoniim, aby
propustili cerné lidi z otroctvi? Touha po svobode, vykiik bolu —
uklidnujici viiv nabozZenstvi, které slibuje utéchu, kdyz ne v tomto

20. Film se odehrava v africkém Kongu.

21. Deska 78 otacek, katalogové ¢islo C. 18121.

22. ,Svétovy festival mladeze. (1947)“. Ceska televize [online] Archiv CT24.
Mezinarodni setkavani [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: < https://www.ceskatelevize.
cz/ivysilani/10116288585-archiv-ct24/214411058210007/0bsah/308912-svetovy-
festival-mladeze-1947>.

168



svete, tak alespon v tom pristim — to je vyjadreno v cernosskych
nabozenskych pisnich, jez jsou poesii nejvice utiskovanych lidi
na svete. Kdyz Robeson zpiva negerské spiritudly, jeho mékky,
sametovy hlas obestre slova a v soustiedeném rytmu dychaji pisne
veskere to hluboce plynouci utrpeni, které po tii stoleti rozdiralo
nitro americkych cernochii.* (Storm 1947)

Jak je vidét z novinového ¢lanku, spolecnost v Ceskoslovensku
(apodobné v Polsku ¢i Sovétském svazu) siv povale¢nych 40. letech
vytvorila specificky vztah k ,utiskovanému cernému lidu®.
Afroameri¢ti umélci zde nalezli zastani, pusobili jako pokrokovi
vyslanci a kritici americké spole¢nosti. Mnozi utikali do Evropy
pred politickou a rasovou perzekuci, nékteti se nakonec do Evropy
prestéhovali. Jednim z nich byl pévec Aubrey Pankey (1905—
1971). V Evropé sbiral zkusenosti v letech 1930-1939 (Rakousko,
Italie, Francie), jeho prvni evropské turné po valce se uskutecnilo
vroce 1947. Upozormil na sebe mj. osobitym provedenim spirituald
Wade in the Water ¢i Sometimes I Feel Like a Motherless Child.
Pozvan byl i do Ceskoslovenska: dne 7. 10. 1947 zpival v Praze,
11. 10. 1947 v Brné. Komentator brnénského deniku Rovnost
Slavomir Sindelka se v pozvance na koncert fundované rozepsal
o spiritudlech a upozornil i na jiné umélce: ,,7uto sobotu 11. Fijna
bude v Brné hostovat cernossky barytonista Aubrey Pankey,
ktery podle predbézné reklamy ma na programu kromé italskych
a francouzskych pisni také cernosské spiritualy. [...] Zrodily se
v malych kostelicich, kde solovy zpévak prediikaval a sbor véricich
ho doprovazel, uchvacovan jeho prednesem a podupaval do taktu.
Tyto improvizace byly prolnuty podivnou détinskou virou, kterd
byla spiritualy vyjadiovana. Zajimavé jsou texty téchto pisni,
ve kterych nemalou ulohu hral viak, ktery verici odvazel primo
z pozemského utrpeni do nebe, ovsem prizpiisobeného predstavam
a tuzbam cCernochii. [ ...] Spiritualy byly zapisovany a provozovany
Jednak studentskymi cernosskymi sbory, jednak slavnymi zpevaky,
jako je na pr. neohrozeny bojovnik za prdava cerné rasy Paul
Robeson, Roland Hayes nebo Marian Andersonova. Pri sve
navstévé v Ceskoslovensku nazpival anglicky cernossky herec
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a zpévak, u nas znamy z filmu ,, Lidé dvou svetit™, Robert Adams,
nékteré z téchto spiritudlit na gramofonové desky.**

Aubrey Pankey se do Evropy vracel nejen na koncertni
turné, ale i kvuli své politické angazovanosti.** V USA byl
v 50. letech perzekuovany pro ,neamerickou Cinnost™. Z4dal
o povoleni k trvalému pobytu ve Francii a Velké Britanii, uspél
az ve Vychodnim Berlin€, kam se trvale ptest¢hoval v roce 1954.
V tehdejsi NDR pravidelné ucinkoval a natoCil nékolik desek
spirituali. V Ceskoslovensku vystupoval také v roce 1955, podobné
jako v roce 1947 s klavirnim doprovodem Marie Knotkové.
wlavny CernoSsky barytonista vystoupi mimo rozhlasové relace
v 15 méstech. Na poradu md pisné klasikii a romantikii a nejkrasnéjsi
Cernosské duchovni zpévy, ,spiritualy *.“*

V roce 1948 se do Ceskoslovenska vratil Gerny pévec, pozdgjsi
herec a folklorista Edric Connor (1913-1968). Na jeho koncert
upozornilo Rudé pravo v noticce s nadpisem ,,Pokrokovy cernoch
ceskému obecenstvu: ,,Edric Connor je znam jiz z festivalu
mladeze. Na své cesté Evropou se zastavil téz v Praze, aby tlumocil
pozdravy anglickych pokrokovych hercii a jejich odborovych
organisaci. Ve Vinohrad. divadle zazpival pred kruhem uprimnych
zdjemci spiritudly a cernosské lidové pisne. [...] Nejvice upoutala
tragicka pisenn o lynchovani cernochit a africka nabozZenska
pisen.“?® Connor pochazel z Trinidadu?’ a roku 1944 se usadil
ve Velké Britanii. Do dvou tydnti vystupoval v rozhlasovém potadu
BBC a pozd¢ji se stal znamym piedstavitelem jamajské hudby. Pti
detailnim patrani zjistime, jak se dostal ke spiritualim: v BBC
kratce ptisobil 1 v pofadu o jizanském americkém folkloru. Tam si
oblibil afroamerické pisné a spiritualy (a lidova vypraveni), které
uspésné interpretoval.

23. Rovnost 11. 10. 1947.

24. Aubrey Pankey. Wikipedia, the free encyclopedia [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Aubrey Pankey>.

25. Svobodné slovo 11. 2. 1955.

26. (us) 1948: Pokrokovy ¢ernoch ¢eskému obecenstvu. Rudé pravo, 16. 4.

27. ,,Edric Connor.” Wikipedia, the free encyclopedia [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Edric_Connor>.
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Béhem dalsich tydnd vystupoval v Ceskoslovensku dalsi
¢ernoch, opravdovy Afroameri¢an, operni pévec Hubert
Dilworth.2® V letech 1943-1954 hral na Broadwayi, hostoval
také v Némecku. Ceskoslovenské deniky zaznamenavaji jeho
tfi koncerty v prazském divadle V+W, s klavirnim doprovodem
dr. Oldficha Letfuse (22., 23. a 26. 4. 1948), a dva v brnénské
Reduté, v doprovodu prof. J. Hordka (15. a 16. 5. 1948). Pod
titulkem ,,Sympaticky ¢ernoch milackem Prahy* piSe Rudé prdavo
23. 4. 1948: ,Naskyta se nam posledni prilezitost vyslechnout
v jeho podadni cernosské spiritualy, americké lidové pisné a blues
a umelé pisné, které jiz podvakrate uchvatily prazské obecenstvo.
Koncert uvadi proslovem Jiri Voskovec.” Dilworth také v roce
1948 natocil nekolik pisni pro Supraphon. Na malych deskach
vysly s cembalovym doprovodem Radima Drejsla tradicionaly
Lit’le David play on yo’Harp a Mister Banjo, s Drejslem na klavir
potom spiritudly Nobody Knows the Trouble I've Seen; Didnt
My Lord Deliver Daniel; Swing Low, Sweet Chariot a skladba
oznacena communion hymn [chvalozpév pied svatym pfijimanim]
Let Us Break Bread Together.” Tti z nich jsou v aranzma Lawrence
Browna.

Zavrchol oficialniho zajmu o Cernosské interprety a jejich pisné
v Ceskoslovensku lze oznagit pozvani Paula Robesona (1898
1976) na festival Prazské jaro v roce 1949. Jeho pisiiovy koncert
se uskutecnil ve stfedu 25. 5. 1949 v Dvotakové sini v Rudolfinu
od 21.30 hod.*® Na piano jej doprovazel Bruno Raikin.’!
Na programu bylo 18 pisni, v€etné spiritudlt Swing Low, Sweet

28. Zivotopisna data se mi nepodafilo ziskat. V roce 1951 zpival Dilworth na isp&&ném
albu z muzikalu Porgy and Bess (Columbia). Srov. Wikipedia <https://en.wikipedia.
org/wiki/Porgy and Bess (1951 album)>.

29. Katalogova ¢. Su 15188, 15189.

30. ,,Pisiiovy koncert: Paul Robeson.* Prazské jaro [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z:
<https://festival.cz/koncert/pisnovy-koncert-paul-robeson/>.

31. Bruno Raikin (1912-2005) se narodil v Rize v LotyS$sku, mél jihoafrické obcanstvi
a piisobil ve Velké Britanii. S Robesonem projel Britanii, Ceskoslovensko, Polsko
a Némecko. Srov. ,,Bruno Raikin, renowed pianist, dies at 92.“ JOL [online] 25 1. 2005
[cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.iol.co.za/entertainment/whats-on/joburg/
bruno-raikin-renowned-pianist-dies-at-92-926235>.
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Chariot; Scandalize My Name, ¢ernosské ukolébavky My Curly
Headed Baby, pisn€ Water Boy apisnéz muzikalu Lod komediantii,
Ol’ Man River, kterou Robeson proslavil. Kompletni program je
vybornou ukazkou toho, jak recitaly cernosskych opernich pévcti
v Evropé vypadaly. Zatazeny jsou pisné Héandela, Schumanna,
Brahmse, Mendelssohna-Bartholdyho, Monteverdiho, Chopina,
Dunajevského, Bogoslovského a Tiersota. Kromé anglictiny
zpival Robeson némecky, francouzsky a rusky. Filmovy
dokument®* zachycuje Robesona pii zpévu ukolébavky. Vysoce
formalni atmosféru ozivuje zpévaklv ,,nevSedni hlasovy material,
syty, robustni baryton® (Matzner 1987: 259).

Robesonova hudebni, divadelni a filmova kariéra (a pfedevsim
jeho politické aktivity) jsou pfedmétem mnoha knih a studii.
Nés v souvislosti s afroamerickymi spiritudly a pisnémi mize
zajimat to, ze umélec ovlivnil ¢eskoslovenskou scénu i v dobé,
kdy byl v USA pronasledovan za neamerickou ¢innost a byl
mu odebran cestovni pas (1950-1958). Supraphon vydal pisné¢,
které Robeson pro Ceskoslovensko nahral v New Yorku. Nejprve
se objevily malé desky s vro¢enim 1954. Obsahovaly dé€lnické
a ,,pokrokové pisné v rusting, jidi$ a angli¢ting, ale také spiritualy
Scandalize My Name, Witness a piseit John Brown s Body. Vybér
osmnacti Robesonovych nahravek z let 1955-1958 vysel pozdéji
v Supraphonu v reedici na LP** (1989, dnes je k dispozici CD) a je
zardmovan skladbami Hammer Song a Ol’Man River. Robeson
odjel z USA do svéta bezprostfedné poté, co mu byl vracen
cestovni pas. V Ceskoslovensku se kratce zastavil na Sjezdu
socialistické kultury v ¢ervnu 1959. Ve dnech 21. az 27. 5. 1959
natacel ve studiu Domovina pro Supraphon klasiku s klavirnim
doprovodem Alana Boothe. Vyslednd LP deska ukazuje rozsah
Robesonova koncertniho repertoaru — kromé spirituali Deep

32. ,,Paul Robeson At Prague Spring Music Festival AKA Paul Robeson In Prague
(1949).* YouTube [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/
watch?v=kS{vjBpR7TMM>.

33. Za zaptjéeni d&kuji zvukovému archivu Ceského rozhlasu v Brné. V jedné pisni
doprovazeji Robesona i ¢erni bluesmani Bobby McGhee a Sonny Terry.
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Obr: 3. LP Paul Robeson.
Supraphon 1989

River, Water Boy, Sometimes I Feel Like a Motherless Child
a We Are Climbin’ Jacobs Ladder deska obsahuje i pisné
Mozartovy, Bachovy, Schubertovy a Musorgského, také Zpev
svobody Bedficha Smetany a vybér z tvorby Antonina Dvotédka
(z Biblickych pisni, z Novosvétské symfonie a z Ciganskych
melodit). Robeson zpiva v§e v ptivodnich jazycich, tedy i ¢esky.
Festival Prazskéjaro 1949 hostil také vyznamnou afroamerickou
sopranistku Ellabelle Davisovou (1907-1960). V Evropé
koncertovala poprvé v roce 1946, o tifi roky pozdéji zpivala
v milanské opetfe La Scala. Na svém jediném ceskoslovenském
koncerté vystupovala ve Smetanové sini Obecniho domu dne
16.5. 1949 od 20 hodin s klavirnim doprovodem Alfreda Holecka.
Zpivala pisn¢ Handela, Bacha, Pasquiniho a také sedm spirituald,
véetné [ stood on de riber ob Jerdon v tpravé H. T. Burleigha.**
Lidova demokracie o jejim vykonu napsala: ,,Poddni spiritualii
[...] bylo po vsech strankach vyborné a vzorné. V lehkem

34. ,,Pévecky koncert: Ellabelle Davis.* Prazské jaro [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné
z: <https://festival.cz/koncert/pevecky-koncert-ellabelle-davis/>.
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dramatickém ladéni, které umélkyni vyhovuje, méla Davisova
prilezitost zablysknout se vybornymi pianissimy i velkou intonacni
Jistotou. Vykon byl poznamendan reprodukcni spontinnosti
a bezprostredni lehkosti; strhl do posledniho mistecka naplnénou
Smetanovu sin k nebyvalym ovacim.

V roce 1949 koncertoval poprvé v Evropé afroamericky operni
pévec z Los Angeles, basista Kenneth Spencer (1913-1964).
Na podzim 1949 vystupoval v Ceskoslovensku a Bulharsku.*
Tehdejsi deniky zaznamenaly jeho koncerty v Bratislave
(21. 9. v Narodnim divadle), Trnavé (22. 9. v hale zavodu
Koburz), v Praze (23. a 24. 9. ve Smetanov¢ sini) a v Brn¢
(1. 10. na Vystavisti). Recenzent brnénskych Lidovych novin
pise: ,,Uméleckou zavaznost koncertu potvrzovaly zvlasté staré
Cernosské songy, tato kolébka cistého, pozdejsimi upravami jesté
neznetvoreného jazzu. Tyto velebné, posvaitné modlitby a vykriky,
vnichz je soustiedéna vSechna tragika cernosského kmene, ty musi
upokojit i hudebniho labuznika, ale stejné pociti jejich hloubku
a opravdovost i hudebné nepouceny posluchacé.*>’ Spencertiv
repertodr zahrnoval i pisn¢ ruské a Cinské, operni arie a pisné¢,
poslucha¢im v Brn¢ zazpival také Roznovské hodiny a Dobru
noc, ma milda. Denik Mlada fronta (27. 9. 1949) zdtraznil jeho
Htiché, procitené pianissimo ve spiritualu Nikdo nevi o strastech
mych*. V Praze nazpival Spencer pro Supraphon na malou desku
spiritualy Nobody Knows De Trouble I've Seen a I've Stood on
the Riber ob Jerdan. Na piano ho stejn¢ jako na turné doprovazel
Jan Kalab (i kdyz Spencer sam také hral na klavir), na varhany
Jaroslav Vojtek. Rasova segregace v USA a pratelské jednani
v Evrop¢ pfimély Spencera ke zméné bydliste. Od roku 1950
bydlel v NSR a odtud ziejmé¢ v pozdéjsich letech nckolikrat
soukromé pfijel do Brna, kde udivoval hrou na klavir.*®

35. Lidova demokracie 19. 5. 1949.

36. ,,Timeline.“ Kenneth Spencer [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www.
kennethspencer.org/new-page-2>.

37. Lidové noviny 5. 10. 1949, psano pod znackou (ra).

38. Rozhovor s Milosem Stédroném dne 30. 7. 2019 v Ndm&ti nad Oslavou.
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Obr. 4. Zpévnik Cernosské spiritudly, 1956

Koncertni spiritualy inspirovaly k ndpodob¢ i ceské umélce.
Jednim z nich byl Jifi Joran (1920-2011).*° Studoval zpév
na konzervatoii v Praze (mél velky rozsah, bas — baryton),
pracoval v riznych divadlech, od roku 1949 byl ¢lenem Narodniho
divadla. Kromé hereckych vykont je dnes pfipomindna i jeho
koncertni ¢innost a piekladatelstvi cernoSskych pisni. V roce 1956
vysel s Joranovymi pieklady v nakladatelstvi KHLU zpévnicek
Cernosské spiritudly (obr. 4) s deseti pisnémi, notovym zaznamem
pro zpév a klavir, s kytarovymi akordy, s anglickymi a ¢eskymi
texty. Zpevnik ovlivnil mnohé domaci napodobovatele, textare
a zpévaky.* Joran také spiritudly zpival s doprovodem klaviru
na komornich recitalech. Dobova obliba ,,velkych hlast“ se v§ak
koncem 50. let prelila od operniho repertoaru do popularni hudby.

39.,Jiii Joran.“ Cesko-Slovenska filmova databaze [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z:
<https://www.csfd.cz/tvurce/27098-jiri-joran/>.
40. Vice k Joranovym textim srov. ptispévek Kristyny Navratilové v tomto sborniku.
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O udrzeni ,,hudby utlaCovaného ¢erného lidu* v nasich zemich
se vSak nevédomky zaslouzil soubor z newyorské Broadwaye,
Everyman Opera.

Plvodni cernoSsky divadelni soubor Everyman Opera
Company vznikl v USA zacatkem 50. let a jezdil nékolik let
po USA, Latinské Americe a Evropé s Gershwinovou ¢ernosskou
operou Porgy and Bess (Sy Yu 2017). Soubor vystupoval také
v Praze, v tehdejSim Statnim divadle Karlin. Michael Sy Yu
v komentaii k sovétskému turné souboru na ptelomu roku 1955/1956
zdlraznuje, Ze to bylo prvni vystoupeni ¢ernosského souboru v zemi
od roku 1917, a zda se, Zze naprosty primat ma Everyman Opera
v Ceskoslovensku. V noci ze stiedy na ¢étvrtek 8. a 9. tmora 1956
pfijelo vlakem z Polska na hlavni nadrazi 87 ¢lent souboru, vcetné
Sesti déti, dirigent byl v Praze uz od pondélka. Prvni slavnostni
predstaveni opery v sobotu 11. 2. vidélo sedm ceskoslovenskych
ministrd. (Rudé pravo 12. 2. 1956 je vyjmenovava na prvni strané
deniku). O zhlédnuti opery byl velky zajem,* proto se v prib&hu
tydne konalo n¢kolik dalSich vystoupeni (,,estrady*), kde clenové
opery zpivali ,,vynatky z opery, dale afroamerické pisn¢ a tance,
spiritualy, jazz aj.“ — 16. 2. v 15.30 v Lucerné, 18. 2. v sobotu
v 15.30 v pravém kiidle Sjezdového palace PKOJF.* Denik
Lidova demokracie napsal: ,,Koncert solistky souboru, Heleny
Thigpenové, usporada ZK Spojarii 17. 2. od 20 hodin ve velkém
sale Radiopaldce v Praze 12, Stalinova 40. Pevkyné zazpiva darie

41. Jak vime, pokus o sestaveni ¢erno§ského souboru pro sovétsky film Black and White
v roce 1932 zkrachoval. Zatimco tehdy si mladi lidé z Harlemu financovali cestu sami,
sovétské, polské a Ceskoslovenské turné Everyman Opery platily hostitelské staty.
Soubor cestoval po Amerikach a jinde v Evropé s finanéni podporou amerického
Ministerstva zahrani¢i, které vSak v dobé studené valky odmitlo financovat cestu svych
umélct za ,,zeleznou oponu‘.

42.  Statmimu divadlu v Karliné doslo celkem 80.000 zadosti o listky, ackoliv se jejich
primérnd cena pro vysoké ndklady, spojené s cestou a pobytem amerického souboru
pohybuje kolem 40K¢. Vétsina z 18.000 listkii byla rozdélena pres zavodni rady prazskych
podniku, zatim co na zbyvajicich 400-500 listkii ve volném prodeji stali v utery Prazané
Jiz od casnych rannich hodin pred divadlem frontu.” (Svobodné slovo 8. 2. 1956)

43. Srov. Svobodné slovo 15.2 a 18. 2. 1956.
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Obr: 5.
LP Everyman Opera.
Supraphon, nedat.

ce44

z americkych oper, americké lidove pisné a cernosske spiritualy.
Navzdory tfeskutym mrazim* byli ¢lenové souboru aktivni
i po obé nedéle a 12. a 19. 2. si nasli cestu do kostela. Jifi Tichota,
zakladatel skupiny Spiritual kvintet, na to vzpomina: ,,Cernosska
skupina Everyman Opera hostovala v Praze s predstavenim Porgy
a Bess a o nedélich zpivala v kostelich. Slyseli jsme je na bohosluzbe
v kostele u Salvatora a inspirovalo nas to. Tehdy jsem jesté zpival
ve vysokoskolském souboru VUS. ¢ Soubor odjizd€l 20. 2. do NSR,
ale vybrani ¢lenové stihli natoCit také ,, Fadu spiritualii, jednak téch
nejzndméjsich, jednak zcela neznamych. Gramofonové zavody tak
ziskaly vzacné ukdzky cernoSskych pisni v autentickém vyddani.*V
Nahravky pod vedenim sbormistra Josepha Crawforda vysly
v Supraphonu na tfech deskach s nazvem Negro Spirituals,
jedna z nich s vyraznym barevnym obalem (obr. 5). Krom¢ do té
doby u nas znamych pisni Deep River, Joshua Fit The Battle

44. Lidovad demokracie 14. 2. 1956.

45. Svobodné slovo 11. 2. 1956 uvadi -42 stupiiti Celsia ve Zd'aru nad Sazavou.
46 Telefonicky rozhovor s Jifim Tichotou ze dne 27. 12. 2018.

47. Lidova demokracie 2. 3. 1956.
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Of Jericho, Scandalize My Name obsahuje i spiritualy, které
pozd€ji zpopularizoval s Ceskymi texty pravé Spiritual kvintet
— napt. Its Me, Oh Lord, The Old Arch Is Moving, Every Time
I Feel the Spirit, I Got a Mule. Jen tfi jména ¢lent souboru jsou
uvedena na této desce Supraphonu — LeVern Hutcherson (sélo
zpev) [1905-1969], Eloise Uggamsova (s6lo zpév) a Lorenzo
Fuller (piano). V souvislosti s evropskym turné souboru jsou
také zminovana jména solistd jako Leontyne Priceova, William
Warfield, Maya Angelou a Cab Calloway, nevime vS$ak, zda prave
oni byli soucasti toho oktetu, ktery spiritualy natacel.

Zavér

Kdyzjsemzacalaptipravovat text o afroamerickych spiritualech
u nas, doufala jsem, Ze se mi povede najit spojitost mezi Paulem
Robesonem a Emilem Knosem-OlSovskym. Vysledek je mnohem
bohat§i. Pfekvapila mne vyznamna role Antonina Dvotédka
v pfijeti CernoSskych spiritudlti — nikoli snad v inspiraci pro jeho
vlastni umeleckou tvorbu, ta je znama, ale v podpoie ¢ernosského
studenta a budouciho skladatele, aranzéra a interpreta Harryho
Thackera Burleighe. Odkazy na Burleighovy upravy spirituald
najdeme u nas opakované v koncertnim repertoaru, ve zpévnicich
pro ¢eské publikum a na deskach. Po vzoru Burlelighe zafazovali
cernossti pévei do svych recitalti vedle klasické a operni hudby
prave afroamerické spiritualy a lidové pisné v doprovodu klaviru.

Na naSe podia se spiritualy dostaly s hostujicimi ¢erno$skymi
pevcei a pévkynémi. Ve 20. a 30. letech 20. stoleti u nas pévci
spiritudli  koncertovali vyjimeéné (povedlo se mi dohledat
informace o Paulu Robesonovi s Lawrencem Brownem a Cataring
Jarboro), ptestoze v okolnich zemich se zdrzovali dlouhodob¢.
Vysvétluji si to mj. konkurenénim zajmem vefejnosti o dobovou
popularni a tanec¢ni hudbu, vcetné jazzu, swingu a trampské
pisng. Ve 40. a 50. letech se stal u nas zpivajici cernoch symbolem
utlacovaného cCerného pracujiciho lidu (navzdory tomu, ze
vystupujici umeélci byli absolventy prestiznich hudebnich
instituci). Dobové ideologii pfisli vhod vSichni ¢erni umélci, at’
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uz byli Ameri¢ané nebo Britové (Paul Robeson, Aubrey Pankey,
Hubert Dilworth, Ellabelle Davis, Kenneth Spencer nebo Robert
Adams a Edric Connor).

V anoncich na koncerty ¢i v recenzich se zdiiraziovaly
vazby na minulost, kterou umélci piedstavovali — na Cernosské
kmeny, otrokatsky systém, davné utrpeni. O postaveni Cernochil
v USA ve 40. a 50. letech 20. stoleti mélo naSe publikum
na koncertech spiritualii jen mizivou ptedstavu, hodné vzdalenou
drsn¢ skuteCnosti, i kdyz tisk pribézné daval prostor Paulu
Robesonovi. Noviny ocenovaly kvalitu pddiového projevu,
nadSené reakce publika a bezprostfednost umélct. NaSe vetejnost
se v pohnutych povalecnych a budovatelskych letech a v désivém
obdobi politickych procesti seznamovala s pratelskymi ¢ernochy
zpoza Zelezné opony. V dobé€ tzv. studené valky mezi dvéma
ideologiemi se je Ceskoslovensko snazilo dostat na svou stranu
1 opakovanymi pozvankami. U nas se cernym umélcim dostalo
pécCe, podpory a respektu, kterého si vSichni povazovali.

VétSina umélct behem svého pobytu u nas natocila neékolik
spiritudli na gramofonové desky. Vybér skladeb je dostatecné
reprezentativni, pfesto se o nahravkach spirituald v obdobi pred
Everyman Opera Company malokdo zmiiuje. Problém muze
byt v gramofonové technice na pielomu 40. a 50. let, kdy se
z Selakovych desek na 78 otacek prechazelo na novéjsi vinylové
na 33 a 1/2 a 45 otacek. Staré desky prosté¢ zapadly. Operni
provedeni ani doprovodny nastroj koncertnich spiritualti — piano
— nijak nenahraval tomu, aby se spiritualy dostaly z podii mezi
aktivni uzivatele. Prukopnik zpévu spirituald s doprovodem
(trampskeé) kytary, Emil Knos-OlSovsky zemftel predcasné. Teprve
v polovin¢ 50. let doslo k stastnému soub¢hu okolnosti, kdy
v nakladu deset tisic kust vysel zpévnik cernosskych spiritualt
s ¢eskymi texty Jitiho Jorana, v Praze zpivali i mimo operni podia
cernossti zpévaci, a po n¢jaké dobe jejich spiritudly pripomnély
gramofonové desky.

Nabozenské poselstvi spiritualti, které nebylo na koncertnich
podiich ani v dobovém tisku nijak zdaraznovano, ziskalo u nas
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na aktualizaci v dal$ich letech. Zejména v evangelickém prostiedi
byl inspirativni Joraniv zpévnik a zpé€vnik Theo Lehmana
Nobody Knows...; Negro Spirituals, ktery vySel na sklonku roku
1961v Lipsku (NDR). Obsahoval uvodni studii o spiritudlech,
padesat spirituald v angli¢tiné a némeckych pirekladech, z toho
pétadvacet pisni s notami (Schneeberger 1962: 164). Vystoupeni
¢ernych pévcl a tedy i spojitost spiritudli s operou méla ceska
vefejnost v paméti jeSté néjakou dobu. Ze spiritualti se vsak
stalo ponékud kontroverzni dédictvi, o emz svéd¢i vzpominka
Jittho Tichoty na 2. roénik festivalu Porta v Usti nad Labem
v roce 1968: ,,My jsme byli se Spiritual kvintetem absolutné jini
i akademictéjsi, nez si ta Porta predstavovala, to si uvédomuyi.
Zazpivali jsme néjaky spiritual — divaci tam sedéli rozloZeni v téch
svych stetsonech a Cekali néjakeé trempské pisné — a okamziteé se
ozvalo: ,Déte do prdele s tou operou! * Tim skoncila nase tehdejsi

produkce na Porte.*“®
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African-American Spirituals: Tracing them to Czech Concert Halls

The paper presents a unique search for the roots of spirituals in the Czech lands. The
author goes beyond the so-far known and discussed history of American spirituals in the
Czech lands of the 1960s to the present. Placing them in their historical context, the author
follows the dissemination of African-American spirituals in Europe in the first half of
the 20th century. She stresses the role of individual black opera singers, starting from the
influence that Antonin Dvorak’s student Harry T. Burleigh had on the singers in the USA,
and consequently the singers who were invited to perform in Czechoslovakia. Unlike other
European countries, the presence of African-American singers in the Czechoslovakia of
the 1920s and 1930s was rare: only the performances of Paul Robeson, Lawrence Brown
and Catarina Jarboro were documented. The period of the mid-1940s to the 1950s showed
an enormous interest of the governmental institutions in presenting black singers to the
public. It did not matter if they were American or British, as they were the representatives
of the “oppressed black folk". The country hosted (sometimes repeatedly) Paul Robeson,
Aubrey Pankey, Hubert Dilworth, Ellabelle Davis, Kenneth Spencer, Robert Adams, and
Edric Connor. In the media, the content and function of spirituals gave way to communist
ideology. Nevertheless, the singers introduced a wealth of African-American spirituals.
Many of them were recorded and some of them were published in song sheets and song
books. Among the Czech lyric-translators and performers of spirituals were local opera
singers Emil Knos-Olsovsky and Jiti Joran. The influence of jazz music and jazz musicians
in the introduction of African-American spirituals to this country was small, according to
the author. Several choirs are discussed here, starting from the role of the Fisk Jubilee
Singers, who never performed in the country, and the unsuccessful journey of the young
Harlemites to the USSR in 1932. The paper provides details of the massive presence of
the Everyman Opera Company in Prague in February 1956. With the political climate
changes of the 1960s, spirituals found retreat in evangelical churches and were performed
by folk-revival music groups.

Key words: Black singers; African-American singers; spirituals; folk songs; opera;
Czechoslovakia.
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PUTOVANI OD REFORMY K TRADICI.
POCATKY RYTMICKYCH MSI
V CESKYCH KATOLICKYCH KOSTELICH

Jan Sobotka

1. Liturgicka reforma a swinging sixties

Je jiz béznou skutecnosti, ze jedna z nedélnich katolickych
bohosluzeb byva v ceskych kostelich doprovazena zvukem
kytar, ptfipadn¢ dal§ich nastroji z instrumentafe popularni
hudby. Obvykle jde o dopoledni msi ozna¢ovanou jako rytmicka,
kytarova ¢i détska. Jiz pulstoleté trvani by snad mohlo hovofit
ve prospéch této praxe, nicméné stejnou trvanlivost vykazuji
i zasadni vyhrady vici ni, jak svéd¢i napt. texty Neicta ke Kristu
v Eucharistii (Rasovsky 2011), Kritika krestanskych folkovych
pisni (Jirousova 2007) ¢i Co s kytarou v Fimské liturgii? (Ducak
2018), a zejména nasledné diskuse k nim. Rozpory se ostatné
znovu razantné projevily i pfi navstéve papeze Benedikta XVI.
ve Staré Boleslavi v roce 2009.!

Pocatky — pomineme-li ojedinélé uziti kytary pfi premiéte
Gruberovy vanoc¢ni pisné Stille Nacht roku 1818 — souviseji
s mimofadnou situaci prvni poloviny 60. let 20. stoleti, kdy
popularni hudba s dominanci kytarového soundu ovladla do té
doby nevidanym zptisobem medialni prostor. Vlna beatlemanie
stejné¢ jako ve Spojenych statech americkych kulminace folk
revivalu probihaly v podstaté v téze dobé€, kdy se — ovSemze ve
zcela jiné roviné — konal I1. vatikansky koncil (1962-1965), jehoz
vyznamnou slozkou byla liturgicka reforma zahrnujici i otazky
hudebni praxe. Konstituce o posvatné liturgii, vyhlasena papezem
Pavlem VI. dne4. 12. 1963, konkrétné kapitola 6 Clanek 116, uvadi:

1. ,OTEVRENY DOPIS MLADYCH LIDi VSEHO VEKU O LITURGIL®
Pastorace.cz [online] [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www.pastorace.cz/texty-
stazeni/ruzne/otevreny-dopis-o-liturgii-2009-10.htm>.
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Obr. 1. Skupina Poutnici s biskupem Tomaskem v kvetnu 1969. Foto archiv Jiriho Litose

WJiné druhy liturgické hudby [nez gregoriansky choral], zvidasté
polyfonie, nejsou pri slaveni bohosluzby nijak vylouceny, jestlize
odpovidaji duchu liturgickych vkonit ve smyslu clanku 30.*
Clanek 120 pak konstatuje: ,.Jiné ndstroje [nez varhany] Ize
pripustit k bohosluzbé, pokud se hodi k posvatné sluzbé nebo se
pro ni daji prizpusobit, pokud jsou ve shode s diistojnosti chramu
a pokud skutecné prispivaji k duchovnimu povzneseni véricich.
Souhlas k tomu da podle svého uvazeni prislusna uzemni autorita
ve smyslu clankii 22 § 2, 37 a 40.° Pon&kud rozvolnéné formula-
ce vytvorily manévrovaci prostor pro nejspiSe nepredvidané

2. ,Konstituce o posvatné liturgii.“ La Santa Sede [online] [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné
z:  <http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-ii_
const_19631204_sacrosanctum-concilium_cs.html>.

3. Tamtéz.
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hudebni experimenty.* Zda se vSak, ze mélo jit spise o otevienost
vuci vyrazn€ odliSnym kulturdm, nikoliv vici teenagerskym
trendiim prave rezonujicim v kulturnim prostoru s vice nez jeden
a pul tisicileti se rozvijejici tradici liturgické hudby.

2. Poutnici od sv. Ignace

V Ceskoslovensku se tzv. kiestanské songy objevily zprvu
v evangelickém prostiedi, nicméné do samotnych bohosluzeb zde
pronikly az v zavéru 60. let. Nejvyrazngjsi byla skupina Berani,
znaény vliv také mél tomuto prostiedi blizky Spiritual kvintet,
ktery se ovSem od religiozniho obsahu v podstaté distancoval.’
V katolickych kostelich pak kli¢ovou roli sehréla skupina Poutnici
(bez vazeb na pozdgjsi stejnojmennou brnénskou bluegrassovou
skupinu), vznikajici od konce roku 1967 iniciativou knéze
P. Pavla Kunese (1937) u sv. Ignace na prazském Novém M¢sté.
Nézev skupiny byl zvolen hlasovanim (dal$i navrhy byly napf.
Maranatha & Gaudete Lumen). Slo o asi tficetiGlenny sbor,
tvoreny nejen mladymi katoliky, ale téz i evangeliky ¢i nevéficimi,
s instrumentalnim doprovodem kytar (v¢etné elektrofonické),
banja, mandoliny, kontrabasu a bicich, ob¢as i dechovych nastroji
¢i elektrickych varhan. Mimo kostel byla skupina schopna
fungovat naptiklad i jako dixielandovy band s trubkou, pozounem,
banjem ¢i bicimi (pro narodni pisné pak s houslemi) nebo zahrat
naptiklad country z repertoaru skupiny Rangers.

4. Samozfejm¢ mohlo byt argumentovano, ze se zvukem kytar a vyraznymi rytmy se
pii kfestanskych bohosluzbach miizeme setkat napf. u rozli¢nych cirkvi v USA. Zde
ovSem narazime na nikoliv nevyznamnou skutecnost, ze jde o cirkve protestantské
a ve znaéné mife piedev§im o hudbu cernosskych véficich, se zcela odlisnou
spiritualitou a hudebnim i obecné kulturnim zazemim. Aktualni postoj katolické
cirkve v USA k podobnym hudebnim projeviim v ramci liturgie zistdva nadale spise
negativni: ,,Vpustit do liturgie levné, banalni pisné ¢i hudebni kli§¢, kterd jsou casto
charakteristickd pro svétské popularni skladby, znamenad udé¢lat liturgii lacinou,
vystavit ji vysméchu a oteviit dvefe upadku.* Nicméné i zde lze zaznamenat urcitou
benevolenci: ,,Cirkev tak v posledni dobé dusledné¢ respektuje a upiimné vita uziti
ruznych hudebnich stylti jako pomoc pfi liturgii.* (Zpivejte Panu... 2017: 60).

5. Viz piispévek Kristyny Bartové: Podoba cernoSského spiritudlu a gospelu v Ceské
kultute v letech 1948-1989 v tomto sborniku.

186



Obr. 2. U sv. Igndce v Praze na jare 1968. Foto archiv Jifiho Litose

Viceméné¢ nezavisle na Poutnicich vznikla roku 1968 dalsi
skupina v Letohradé¢ s kytarami, klavirem, baskytarou a bicimi®,
fungujici pak pies veskeré zakazy patrné nejsoustavnéji. Hudeb-
nici se nejprve ucili poslechem nahravek z magnetofonovych
paski. Zprvu §lo o Cernosské spiritudly preloZzené do Cestiny,
postupné se repertoar rozSifoval o vlastni tvorbu a preklady
Zdenka Stranika z francouzstiny. Jan Vaclav Renc a Jan Vychytil
pro n¢ slozili vano¢ni msi. Letohrad se stal centrem rytmickych
msi, do kterého se naptiklad v cervnu 1969 sjeli muzikanti
z téméf desitky mést.’

Prvotni inspiraci prazskych Poutnikli—stejné jako evangelickych
kapel ¢i letohradské skupiny — byly pisné¢ prichazejici ze zapad-

6. Na bici hrala tehdy devitileta Bronislava Kvapilova z Kun¢ic.

7. ,Rytmické mse svaté v Letohradé-Orlici s doprovodem kytar.” Simeon.cz [online]
5.10. 2014 [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.simeon.cz/clanky/Rytmicke-
mse-svate-v-Letohrade-Orlici-s-doprovodem-kytar.html>.
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Obr. 3. Z kroniky Rudolfa Tesdrka. Foto archiv Jifiho Litose

niho Némecka, pozd¢ji ptibyly nahravky francouzského knéze
Aimého Duvala® (1918-1984) a belgické fadové sestry Jeanine
Deckersové (1933-1985). Hudebnim vzorem bylo napiiklad
americké folkové trio Peter, Paul & Mary, z domacich opét
Spiritual kvintet.

8. Jezuita Duval zacal zpivat po hospodach a kavarnach, postupné se propracoval az
k vyslovené obfim akcim. Nahravat zacal v roce 1956 a o pét let pozd¢ji prodal
pfes milion desek. Ve stresu z vycerpani propadl alkoholu a v tmoru 1969 se pokusil
o sebevrazdu. Svoji autobiografii podepsal jako Lucien: Chanteur, Jésuite, Alcoolique.
Srov. <https://en.wikipedia.org/wiki/Aim%C3%A9_Duval>.

9. Dominikdnka Deckersova se proslavila zejména diky hitu Dominigue (u nas jej
nazpivaly Judita Cefovska a Ivana Pavlova, oviem s veskrze svétskym textem).
Po neshodach odesla z klastera, ziistala vSak umélkyni jednoho hitu. Provozovala
utulek pro autistické déti a postupné upadla do dluhd. V depresich ukoncila v bfeznu
1985 spolecné s dlouholetou pfitelkyni svijj zivot predavkovanim léky. Srov. <https://
en.wikipedia.org/wiki/The_Singing Nun>.
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Pii hodnoceni hudebni Grovné sami pamétnici z fad Poutniki
shodné hovoti o vétsi profesionalité evangelickych Beranu.!’
Poutnicky sbor sam o sobé neznél nikterak progresivng,
aktualnosti mu dodavali praveé instrumentalisté vedeni Josefem
LitoSem a dale zejména Jiti Lito§, Rudolf Tesarek, FrantiSek Pajer
a bratfi Nozinovi.

Dochované nahravky dokladaji vyraznou Zzanrovou rozkoli-
sanost. Asi nejbarevnéj§i momenty piedstavuje banjo a obCasna
mandolina, vyraznymi prvky byly kontrabas a bici, obCas se ozvou
zeste, pripade zobcova flétna. Nékteré nahravky jiz znéji jako tehdy
prave vznikajici pisnickarsky folk, jiné ale jako uz méné svézi pop,
tu a tam dojde i na ozvény trampského sentimentu ¢i ponékud
byly nakonec lidové koledy a samoziejmé americké spiritualy
a gospely. OvSsem swingovy feeling, bluesova melancholie ¢i
breskné bluegrassové banjo se v katolické liturgii uplatni jen
s obtizemi: jakakoliv vyrazn¢jsi hybnost a zvukova vyraznost
zde jde v podstaté proti smyslu liturgie — coz byl problém udajné
reflektovany i samotnymi muzikanty."!

Snahy o kytarovou liturgickou hudbu daly vzniknout nékolika
hudebnim celkim: Dana Vejborova slozila Rytmickou msi
s vyrazngjsi roli banja a bicich, zcela vyjimecné i elektrické
kytary, a Jaroslav Hanu$ msi vyuZzivajici elektrickou kytaru,
elektrofonické varhany a velkou bici soupravu. Petr Eben
zkomponoval na slova Zdeny Lomové, autorky textd k casti
repertoaru Poutniki, dodnes provozovanou Truvérskou msi. Eben
ovSem nepracoval s vyrazivem popularni hudby a uzil hudebniho
jazyka sttedovéku, cirkevnich stupnic a zvuku zobcovych fléten;
jako jediné pojitko s popularni hudbou zde ziistala pouze kytara
a jemny doprovod bicich (podobné jako ve skupin€¢ Linha
Singers). Tim se vSak hudebni vyvoj Poutnikil vratil obloukem

10. Rozhovor autora s P. Pavlem KuneSem a Jifim LitoSem v Cervenci a fijnu 2019.
11. Rozhovor s J. LitoSem v fijnu 2019.
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Obr: 4. Spolecné s P. Kunesem (zcela vpravo) v cervenci 1970. Foto archiv Jiriho Litose

pred veskerou moderné citénou hudbu. Paradoxné chybélo malo
a Poutnici mohli navazat na obdobné tendence britského medieval
folk-rocku, nicméné k tomuto propojeni jiz bohuzel nedoslo.

3. Od Stromu republiky k Pisnim dlouhejch cest

Dle zaznamt kroniky skupiny Poutnici, ,.,takto zpivand, jak se
Fikalo dzezova mse, byla vzdy v utery vecer."? Jednou z prvnich
pisni byla To andél kamen odvalil."* Od fijna 1968 se s P. Kunesem
na Kralovskych Vinohradech. Poutnici hostuji u sv. Vaclava
na Smichové i u Sv. K#ize na Ptikopech, hraji v desitkach mist
po celych Cechach, at’ uz pii bohosluzbach, nebo pii spise
soukromych akcich rozli¢ného charakteru, na vyletech, v zim¢ na
horach, v 1ét¢ na taborech. Vysledkem jejich rozsahlych aktivit

12. Rkp. kronika Rudolfa Tesarka, kontrabasisty skupiny. Soukromy archiv.
13. V origindle The angel rolled the stone away.
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Obr. 5. Kazani P. KuneSe u Stromu republiky na Staroméstském namésti v Praze v prosinci
1968. Foto archiv Jiriho Litose

byl mimo jiné i vznik dalsich kapel: naptiklad skupiny Giovanni
u sv. Kfize v Praze ¢i plzenskych Angelos. Vyvrcholenim
¢innosti Poutnik? bylo vanoc¢ni zpivani u stromu republiky na
Staroméstském namésti kolem Vanoc 1968, jehoz se ucastnili
i Kulinského sbor'¥, Prazsti pozounéti a kapela The Strummers;
vytézek byl uréen na tehdy ptipravovanou prvni SOS vesnicku.
S neblahym vyvojem politické situace byly podminky pro
podobné aktivity jiz méné ptiznivé, nicméné Poutnici se museli
od pocatku potykat ptredevsim s vyhradami ze strany katolickych
veticich: ,,Dozvedeéli jsme se, Ze zacind kampar proti rytmicke
hudbé v nasich chramech. Zaporné dopisy chodily az na konsistor
k rukam d. otce biskupa Tomaska. Hrozil zdkaz. Museli jsme

14. Détsky pévecky sbor Ceskoslovenského rozhlasu.
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ziskat protivinu ve formé dopisii, aby d. otec biskup mél objektivni
pohled na skutecné ndzory vétsiny véricich. “'

Zjistit ovSem objektivné skute¢né nazory vétsiny véficich bylo
velmi obtizné, nakonec predevsim diky P. Kunesovi se podafilo
vysloveny zékaz odvratit. K prosazeni kytarové hudby u biskupa
Frantiska Tomaska (1899-1992), k némuz stiznosti z farnosti
smétovaly, prisp€l svoji autoritou také jiz zminény Petr Eben.
Jistou roli mozna sehral i fakt, Ze jeho synové byli téz prukopniky
nového trendu ve smichovském kostele sv. Vaclava.

V tuhnoucich pomérech se vSak podaftilo skupiné dosahnout
fady spéchtt mimo ramec bézného liturgického provozu: 18. 1.
slova s bohatym doprovodnym programem, v jehoZ ramci figurovali
Poutnici jako Zpév mladych katolikii, o Velikonocich si zahrali
Pané premiéra HanuSovy jazzové mse. Poté Poutnici nacvicuji
na gramodesku a ve dnech 9. a 10. 5. ji nahravaji v Arcibiskupském
palaci na HradCanech. U sv. Mikulase na Starém Me&sté se
14.a 15. 6. ucastni festivalu ,,Ktest'anska piseii na novych cestach*,
na némz mimo jiné vystoupili také , bigbeatovi“ Apostles of Mad
Future, Jan Kysela se skupinou, katolické skupina z Michle-Krce ¢i
Lubos a Jana Svobodovi, piisobici v divadle Semafor. Pro Televizni
Srdce Pan€¢ HanuSovu msi, v televizi 16. a 17. 9. mSi Ebenovu
v ponékud bizarnim sousedstvi s Jitim Stédroném, pozdéji élenem
nechvalné proslulého souboru SSM Plameny, a s orchestrem
jazzového festivalu 2. 11. 1969 msi Jaromira Hnilicky.

V dubnu 1970 skladaji Poutnici kvalifika¢ni zkouSky pro
Svaz lidovych hudebnikii a v zafi nahravaji pro vlastni potfebu
ve zkuSebné vanoc¢ni pisn¢€; nahravky se pak podle zajmu
jednotliveé distribuovaly. Nicméné pocet akci a v podstaté i jejich
vyznam se postupné snizuje. Zménu piinasi teprve rok 1973, kdy

15. Rkp. kronika Rudolfa Tesarka, kontrabasisty skupiny, s. 26. Soukromy archiv.
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Obr:. 6. V Malostranské besedé v vinoru 1974. Foto archiv Jifiho Litose

skupina v redukované sestave, viceméné jako folkova kapela, hra-
jevkvétnuna Porte 73 v prazském Radiopalaci a v kvétnu i cervnu
v Malostranské besedé v potfadu Lokalka. Nasleduje v zafi Porta
73 v Ceském Krumlové a &étyfi koncerty v Malostranské besedé
v potadu Pisné dlouhejch cest; dalsi Ctyfi pak tamtéz pocatkem
roku 1974. Zcela posledni akce prob&hly v roce 1976.

Jakkoliv existence skupiny Poutnici tzce koreluje s politickym
vyvojem tzv. prazského jara a naslednym nastupem normalizace,
utlum cCinnosti byl dan spiSe udalostmi v soukromém Zzivote
jednotlivych Clenti, predevSim samoziejmé zakladanim rodin.
Tim doslo ov§em k paradoxnimu vyvoji: ve chvili, kdy se objevily
zdkazy a nafizeni, ze farnosti nemaji zvat skupiny odjinud, aby
se tak zabranilo Sifeni hudebnich aktivit kifestanské mladeze,
zakladaji jednotlivi ¢lenové Poutnikii nové kapely ve farnostech,
do kterych je v dané chvili ptivedl jejich rodinny zivot. Od roku
1982 se pak skupina setkava vesmes jen pii svatbach ¢i jubilejich,
pozdéji bohuzel i pohibech.
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Obr. 7. V Mnichovicich v ¢ervnu 1972. Foto archiv Jifitho Litose

4. Budoucnost — tradi¢ni kytarova mse?

Dle slov letohradského faratre P. Frantiska Karla (1923-1971)
ktestanské skupiny 60. let vychazely z ptedpokladu, ze ,,nase
mlddez den co den posloucha tyto rytmy a pokud témto rytmiim
dame slova ke chvale Bozi, pak to pro mladez bude zcela prirozené.
Cirkev tak pro né neziistane pouze sbirkou starych veci, které by
meély spis patrit do muzea, ale stane se skutecnou soucasti jejich
Zivota*“."®

Takovyto naivné progresivisticky pohled bohuzel svédéi
o vazném nepochopeni t& druhé, totiz hudebni stranky véci:
nebere totiz v potaz bytostnou pomijivost popularni hudby, kde
,kdo chvili stal, jiz stoji opodal*“. Pokud by méla cirkev oslovovat
mlédez aktudlnim hudebnim jazykem, musela by jej permanentné

16. ,,Rytmické mse svaté v Letohradé-Orlici s doprovodem kytar.” Simeon.cz [online]
5.10. 2014 [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.simeon.cz/clanky/Rytmicke-
mse-svate-v-Letohrade-Orlici-s-doprovodem-kytar.html>.
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inovovat. A také postupné akceptovat podstatné kontroverznéjsi
projevy nez jakymi byly folkové songy Poutnikdi a jejich
nasledovnikti — predstavu si Ize udé€lat ze zdznamu ,,rockové
vano¢ni mse* skupiny Michael v Rychnové nad Knéznou z roku
2014, kterou jiz v Zzadném piipadé€ nelze obhajit ani tim nej$irSim
vykladem koncilnich dokumenti. Nemalym problémem by
ostatn¢ byl i obvykly tribalismus posluchac¢ii jednotlivych zanra
popularni hudby: co jedny mladé posluchace snad oslovi, druhé
bude zcela jiste iritovat.

Je tieba ovSem uvazit, ze pozdéjsi trendy — predevsim popularita
tzv. world music od poloviny 80. let 20. stoleti — vyrazné rozsitily
vnimani mladych posluchacti, kterym jiz po zkuSenostech
s mnohdy zna¢n¢ archaickymi hudebnimi projevy nejriznéjsich
kultur nepochybné tradi¢ni liturgicka hudba nezni zdaleka tak
nesrozumitelng, jako tomu snad bylo v zavéru 60. let. To ostatné
vroce 1994 prokazal hitparadovy tspéch nahravek gregorianského
choralu z klastera Santo Domingo de Silos," ocenénych tfemi
platinovymi deskami.

V konkrétni historické situaci si prukopnicka generace s pomoci
kiestanskych songl udrzela viru a dale ji $ifila ve fungujicich
spolecenstvich uprostfed neradostné doby; po obdobi normali-
zacnich zakazii pak ozily kytary v kostelich s padem rezimu. Je
vsak otazkou, jaka bude jejich role v budoucnosti — letosni oslavy
padesati let kytarovych msi u Kralik prob&hly v ramci akce
vymluvné nazvané Retro 1968 a kouzlem nechténého pak pisobi tii
roky stard pozvanka na Tradicni kytarovou msi®. S postupujicimi
lety se tak kytarovky zakonité samy staly v podstaté tim, co se kdysi
snazily tak energicky prolomit, totiz opét jen dalsi z tradic.

17. ,Rockova vanoéni mse - Novy rano , Herodes ( Rychnov nad Knéznou).“
YouTube [online] [cit. 29.7.2019]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/
watch?v=n26BAiSLT{k>.

18. CD Canto gregoriano EMI 1994.

19. ,,Tradi¢ni kytarova mse a prezentace knihy ,,Povstani z prachii - obnova cirkve*.
Signaly.cz [online] 2016 [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.signaly.cz/
tradicni-kytarova-mse-a>.

195



Literatura:

Zpivejte Panu: hudba v bohosluzbé. 2017. Pieklad Marcela Koupilova. Praha: Krystal OP.

Internetové zdroje:

Ducak, Karol 2018: ,,Co s kytarou v fimské liturgii?* FATYM [online] 2. 1. [cit. 29. 7. 2019].
Dostupné z: <http://www.fatym.com/view.php?nazevclanku=co-s-kytarou-v-rimske-lit
urgii&cisloclanku=2018010025>.
Jirousova, Frantiska 2007: ,Kritika kiestanskych folkovych pisni.*“ Katolickd decadence
[online] [cit. 29.7.2019]. Dostupné z: <https://www.katolicka-dekadence.deml.cz/?p=56>.
.Konstituce o posvatné liturgii. La Santa Sede [online] [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z:
<http://www.vatican.va/archive/hist_councils/ii_vatican_council/documents/vat-
ii_const 19631204 sacrosanctum-concilium_cs.html>.
LOTEVRENY DOPIS MLADYCH LIDi VSEHO VEKU O LITURGIL* Pastorace.
cz [online] 7. 10. 2009 [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www.pastorace.cz/texty-
stazeni/ruzne/otevreny-dopis-o-liturgii-2009-10.htm>.
Rasovsky, Jaroslav 2011: ,Netcta ke Kristu v Eucharistii.“ Signaly.cz [online] 18. 1.
[cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <https://famon.signaly.cz/1101/neucta-ke-kristu-v-
eucharistii?comments-showAllComments=1>.
,,Rockova vano¢ni mse - Novy rano , Herodes ( Rychnov nad Knéznou).* YouTube [online]
[cit. 29.7.2019]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/watch?v=n26BAiSLT{k>.
,.Rytmické msSe svaté v Letohradé-Orlici s doprovodem kytar. Simeon.cz [online] 5. 10.2014
[cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.simeon.cz/clanky/Rytmicke-mse-svate-v-
Letohrade-Orlici-s-doprovodem-kytar.htm[>.

,,Tradi¢ni kytarova mse a prezentace knihy ,,Povstani z prachti - obnova cirkve**. Signaly.cz
[online] 2016 [cit. 29. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.signaly.cz/tradicni-kytarova-
mse-a>.

73

196



The Pilgrimage from Reformation to Tradition: The Beginnings of
Rhythmic Masses in Czech Catholic Churches

The half-century long existence of Catholic ‘rhythmic masses” could speak in their favour;
nevertheless, their fundamental criticism has been of the same duration. The beginnings
of rhythmic masses are linked with an exceptional situation of the early 1960s, when the
media space was taken by the domination of the guitar sound and, at the same time, the
Second Vatican Council took place (1962-1965); the prominent issue of the council was
the reform of liturgy, which also included musical practice. The so-called Christian songs
first emerged in Czechoslovakia in the evangelical environment. In Catholic churches,
they were introduced by the group Poutnici (The Pilgrims), established at the end of 1967.
The group was inspired by songs coming from West Germany, later on followed by the
recordings of the French priest Aimé Duval and the Belgian nun Jeanine Deckers. Attempts
to create a guitar liturgy composition resulted in several musical works, out of which
the piece Truvérska mse / Trouvére Mass by Petr Eben is being performed to this day.
From the start, the Poutnici had to face many reservations, especially from the Catholic
believers, as well as pressure from state institutions. The significance of the group and the
number of their events decreased in the 1970s; the last concerts took place in 1976. It is
obvious that if the Church was to address young people in a relevant musical language, it
should have renewed it permanently, and gradually accepted more and more controversial
musical manifestations. The question remains concerning the role of musical masses in the
future: over the years, guitar masses (kytarovky) have logically became another tradition
of Christian music.

Key words: Reform of liturgy, the Second Vatican Council; religion in Czechoslovakia;
the Poutnici group (1967-1976); popular music and a Catholic mass.
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CERNOSSKE SPIRITUALY A GOSPELY
V CESKEM PROSTREDI V LETECH 1948-1989

Kristyna Navratilova

Prvni setkani Evropani s afroamerickou lidovou hudbou
probéhlo jiz na konci 19. stoleti, avSak tykalo se pouze téch, kdo
méli moznost zavitat do USA. Zacatkem 20. stoleti vSak zacala
rizna hudebni télesa (napt. Fisk Jubilee Singers) koncertovat také
ve vyznamnych evropskych méstech (Berlin, Patiz), diky ¢emuz
se mohlo s touto hudbou setkat lidi ponékud vice (z naSich krajant
se tak stalo napt. v pfipad¢ Jaroslava Jezka). Po prvni svétové
valce pak zacaly u nas vznikat prvni jazzové skupiny, které zacaly
do svého repertoaru zatfazovat rovnéz spiritualy a gospely, avsak
exoti¢nost a atraktivita hudebni slozky téchto pisni vedla k tomu,
ze dlouhou dobu nebyl piili§ zajem o porozuméni pivodnim
textim az do doby, nez zacaly vznikat prvni Ceské adaptace
téchto pisni. Spiritualy a gospely tak ztratily své ptivodni funkce
spojené s nabozenstvim a spolecnym provozovanim hudby a byly
pouze jednim z mnoha zanru, fadicich se k tzv. hudbé jazzového
okruhu ¢i k tzv. nonartificiadlni hudbé (viz Polediak 2000). Tento
stav se ovSem po roce 1948 vyrazné proménil, a to predevSim
v souvislosti se zménou politickych pomért, a spiritualy
a gospely zacaly opét ziskavat funkce, o néz v pribéhu svého
vyvoje pod vlivem popularni hudby (a zvlasté jejiho komeréniho
¢i zdbavniho chapani) ptisly. Aby vSak mohly tyto funkce opét
plnit, neobesly se Ceské verze bez urCitych zésaht do originald
a jejich ptivodnich forem ¢i interpretaci.

1. Specifika ¢eského spiritualu a gospelu

Zasadnim rozdilem mezi spiritudlem a gospelem u nds a v USA
je fakt, ze v nasem prostiedi se tyto dva samostatné Zanry od sebe
nerozliSuji (Cini tak pouze muzikologové) a oba jsou oznaCovany
pouze pojmem spiritual. Ceské verze téchto pisni pak nedodrzuji
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ani charakteristiky, které tyto zZanry od sebe odliSuji, a to naméty,
s nimiz pivodné texty pisni pracuji — spiritudly zpracovavaly
pivodné pribéhy ze Starého zakona, zatimco gospely zase piibchy
a témata z Nového zakona. V Ceskych textech tak mnohdy pivodné
starozakonni obrazy v textech mohly byt nahrazeny novozakonnimi
a opacné.

Ackoliv se ¢esky spiritual a gospel od téch ptivodnich vzdalil,
a to nejen z hlediska hudebniho vyvoje, kterym tyto zanry prosly
také v USA, ale i z hlediska kulturnich a politickych souvislosti
typickych pro Ceské prosttedi v dané dobé, zachovaly si Ceské
spiritualy a gospely rovnéz urcité znaky, které s témi ptivodnimi
sdileji. Jsou jimi vyrazny rytmus (ten pak ¢inil tuto hudbu piitazlivou
zvlaste pro mladez), spolecné provozovani hudby a komunikace
s vyss8i (nikoliv vSak nutné kiest'ansky chapanou) nabozenskou
autoritou. S tim pak souvisi funkce, které ceské spiritualy a gospely
od 60. let opét plni: funkce nabozenskd, excitacni, katarzni,
terapeutickd, sjednocovaci, koordina¢ni a socidlnékriticka (Fukac
— Polednak 1979: 143). Aby mohly pisné tyto funkce opét plnit,
bylo nutné nejen prevadét ptivodni texty do Cestiny, ale také je
riznym zplisobem upravovat, aby byly srozumitelné pro ¢lovéka
neznajiciho redlie spojené s americkym prostfedim (napf. pomeéry
¢ernych otrokll) nebo Bibli a kiestanskou nabozenskou tradici
obecné.! Ceské verze tedy nelze povazovat za pieklady svych
predloh, nybrz spiSe za jejich adaptace — s piivodnim textem bylo
zachazeno jako se zdrojem inspirace, jako zakladem pro dalsi
tvorbu. Vyuzivan byl rovnéz princip aktualizace, nebot’ méla-li
pisen plnit funkei socialnekritickou, musela nutné (at’ uz explicitng,
¢i implicitn€) odkazovat na soudobé spolecensko-politické poméry
v socialistickém Ceskoslovensku.

DalSim divodem pro navrat funkci, které tyto pisné plnily
ve svém puvodnim prostiedi, byl fakt, ze spiritudly a gospely

1. To nebylo v dob¢ totality ni¢im neobvyklym, nebot’ v 60. letech byla posluchatem
téchto hudebnich zanrt zv1asté mladez, jez neméla vétsinou ke znalostem tohoto typu
pristup.
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(a americka lidova hudba obecné) k nam byly pfeneseny spolu
s hudbou folkovou a s interpretacemi, které jim tento hudebni zanr
dal. Folku $lo zvlasté o oprosténi se od hudby velkych orchestrii
a od hudby komercni a o navrat k hudbé lidového ptivodu (nebo
alespon k funkcim, které tato hudba plivodné méla). Kytarovy
doprovod pak byl vyhodnym prave pro spole¢né provozovani této
hudby, cozu nés sehralo dtlezitou roli ve vyvoji moderni popularni
hudby v dob¢ totality. Je to ovSem také dalsi z argumentti, pro¢
nelze Ceské verze spiritualti a gospelii chapat jako pteklady svych
predloh, nebot’ k nam byly pfevzaty v podobé, ktera se od té
puvodni pon¢kud vzdalila.

2. Tendence v tvorbé Ceskych verzi spirituala a gospeli

Co se tyCe prace s puvodnimi texty a jejich zpracovani do
Cestiny, l1ze v Ceském prostredi v letech 1948—1989 vysledovat
Ctyfi tendence. Prvni z nich je tvorba pfesnych piekladt
anglického textu do Cestiny s co nejmensimi zadsahy do vyznamd,
formy a hudebni slozky pisni. Tato tendence se objevuje zvlaste
v 50. ana zacatku 60. let, né¢kdy se dokonce jedna pouze o doslovny
preklad textu a hudebni slozka pisné je zcela opomenuta (coz je
pfipad zvlasté vyboru Americka lidova poezie, ktera, jak nazev
napovida, texty prezentuje jako basné). Z autorti Ize jmenovat
zvlasté Jifiho Jorana a Josefa HirSala, ktefi se na tvorbé zminéného
vyboru podileli. Zhruba od poloviny 60. let se pak objevuje
tendence tvorit texty, které motivicky nebo alespon tematicky
souviseji s predlohami a jejichz ptibuznost s originaly je vice ¢i
méngé patrna. V ramci této tendence lze jesté vydélit dva proudy
odliSujici se v praci s nabozenskymi motivy a ve ztvariovani
biblickych ptibéht (jedna se o textare z fad evangelickych knézi
anckolik malo laiki a textafe spjaté se skupinou Spiritual kvintet).
Tretim zptsobem byla prace se zvukovou podobou anglického
textu a jeho napodobou prostiednictvim podobné znéjicich slov
v ¢estiné (nejvyraznéjsi postavou je zde Svatopluk Karasek, nar.
1942). Posledni tendenci je pak tvorba pisni se zcela novym
textem, nijak nesouvisejicim s originalem, ovSem vyuZzivajicich
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melodii ur¢itého spiritualu ¢i gospelu (melodie byly nékdy
upraveny téméi k nepoznani).?

2.1 Ji¥i Joran

Mezi prikopniky ve vytvafeni Ceskych wverzi spirituald
a gospell, jejichz text vyznamové souvisi s originaly, patiil
predevsim Jifi Joran (1920-2011). Sbirka jeho textti spolu s notami
a klavimim doprovodem, vytvofenym Bedfichem Nikodémem,
vysla poprvé v roce 1955 a byla povazovana za zjeveni uz jen
proto, ze v ni nebyly nijak cenzurovany nabozenské motivy
(patrné proto, Zze v ivodu bylo dirazné vysvétleno, Ze se jedna
o hudbu kapitalistickou spolecnosti utlacovaného lidu a o jeho
pohled na svét; v ivodu je rovnéz odkaz na Paula Robesona, ktery
v Praze v dobé komunistické totality koncertoval a tyto pisné
zpival). Nékteré Joranovy texty pak vysly ve vyboru Americkd
lidova poezie (1961).

J. Joran se snazil o to, aby se Cesky text vyznamove vzdalil
od své predlohy co nejméné a zaroven aby bylo do pivodnich
melodii pisni zasahovano co nejmén¢. Tato metoda s sebou nesla
urcité problémy, zv1asté co se tyce prizvuki ve versi, které prestaly
odpovidat ptizvukidm v hudebni slozce pisni (Cestina ma prizvuk
na prvni dob¢, zatimco hudebni slozka spirituald a gospelti na
dobé¢ druhé), coz lze videt napt. v pisni Pozdé je (ptizvuky jsou
oznaceny tucng): ,,Pozdé je, pozde je, hiisny* oproti ,,Too late, too
late, sinnah“> Druhym problémem bylo nevhodné podkladani
dlouhych slabik v anglictiné kratkymi slabikami v cesting
a opacéné, napt. ,,Brodte se vodou“,* kde se kratka slabika bro-
drzi dvé a ctvrt doby (v origindle se drzi slovo wade). Tyto jevy
pak nékdy zplsobuji obtiznou zpivatelnost (pii zpévu se nutné

2. Dalsi, k nasemu tématu nezafaditelnou tendenci, kterou je ale tfeba zminit, je tvorba
autorskych pisni spiritudly a gospely ovlivnénych bud’ tématy, které zpracovavaji,
nebo hudebni slozkou pisni, ktera se snazi afroamerickou hudbu napodobit. Tento druh
pisni by vsak vyzadoval podrobnéjsi muzikologické zkoumani.

. KoZnar 1955: 38.

4. Tamtéz: 70.

w
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prizvuky hudebni preskupi podle piizvukid v textu, coz hudebni
slozku mirné deformuje), nelibozvucnost a neptirozenost.

I kdyZ se Joran snazil pisn¢ vyznamové co nejméné vzdalovat
od americkych predloh, né€kolika malo odchylek se dopoustél.
Patrné pod vlivem pfedstav, jak v naSem kulturnim prostiedi
pisen vypad4, dodaval do n€kterych textl rymy, aniz by je original
obsahoval, a také ve shod¢ s tradici ¢eské duchovni pisné se snazil
o basnicky jazyk. To se nejvice projevilo v nékdy az prehnané
basnické syntaxi, ktera n¢kdy ¢ini pisné témét nezpivatelnymi
a nezapamatovatelnymi. Je to patrné jiz z nazvu nékterych pisni,
napt. Pane, kirestanem chci dobrym v srdci svém byt.

Dalsim problémem vyvstavajicim z Joranovych doslovnych
prekladi byla nesrozumitelnost motivil, které vyzadovaly hlubsi
znalost Bible (napt. Lék v Galdd) ¢iredlii spjatych s USA ¢i ptimo
s afroamerickym obyvatelstvem, coz se tyka zvlasté motivu
voziku a vlaku. Ten je ptivodné pozménénym biblickym motivem
ElidSova vozu, jenz veze spravedlivé na nebesa (viz 2Kr 2: 11;
Courlander 1963: 39—41) a o néco pozdéji motivem, odkazujicim
k tzv. podzemni Zeleznici,® jeZ souvisi s itékem za svobodou. Bez
této znalosti je motiv jen t€Zko pochopitelny (napt. ,,Vozicku, ke
mné let, nyni vézti domii mé mas“®). V nékterych pisnich ovsem
bylo mozné tento motiv reinterpretovat a dait mu vyznam novy.
To lze vidét napt. v pisni Viak bozi, kde je souvislost s utckem za
svobodou zcela jasna.

I pres relativné konzervativni piistup k vytvateni Ceskych
verzi predeslal J. Joran tendenci, na niZ navazala dalsi generace
tvlirc Ceskych verzi spiritualti a gospeltl, a to dodavani prvni
osoby singularu a zdjmena prvni osoby do pisni, kde ptivodné
tato vyjadieni nebyla (napf. pisen Piijdu ja, anglicky Steal away,
obsahovala plivodné druhou osobou singularu). Tato zmeéna

5. Jednalo se o jednu z prvnich aktivit bojovnikti za zruseni otroctvi v USA. Nebyla to
ovsem zeleznice v pravém slova smyslu, nybrz spiSe sit’ lidi, ktefi otrokim k utéku
pomahali (viz Southern 1997: 142-145).

6. Koznar 1955: 10.
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s textem ztotoZnit.

Ackoliv J. Joran pfili§ neusiloval o to, aby pisné jinotajné
odkazovaly k politické situaci v tehdejsim Ceskoslovensku, u
nékterych k uréitym vyznamovym zménam, které pak lze vylozit
jinotajné, doslo: napft. refrén pisn€ / want to be ready byl v ceské
verzi zménén na Cekdm na to stdle. Tato fraze se opakuje tiikrat
a teprve poté se dozvime, Ze ,to“ znamena ,uzrit Jeruzalém
Jjako Jan‘, nikoliv spravedlnost nebo zménu pomért, které se tu
vyznamove nabizeji.

2.2 Evangelicti knéZi a nékolik malo laiki

V 60. letech se v navaznosti na Jifiho Jorana zac¢inaji objevovat
pisiové texty, které jiz sice nejsou presnym piekladem svych
predloh, avSak urcitou vyznamovou souvislost s origindlem si
zachovavaji. V této tendenci lze vysledovat dva proudy: prvnim
jsou texty evangelickych knézi (a n€kolika malo laikd) urcené
pro cirkevni prostiedi a druhym jsou texty skupiny Spiritual
kvintet, sméfujici k Sir§$imu (nikoliv tedy pouze nabozensky
orientovanému) publiku, ackoliv zakladatelé¢ skupiny taktéz
z evangelického prostiedi vysli.

Néavaznost evangelickych knézi na Jifiho Jorana je v ne¢kterych
textech velmi patrnd — at’ uz tim, ze byly v pisnich zachovany
celé fraze, nebo tim, Ze byly nékteré fraze upraveny (to se tyka
zv1asté nepfirozenych inverzi, napt. Pane, krestanem chci dobrym
v srdci svém byt se zménilo na Pane, chci byt dobry kiestan
v srdci svém;? i tak ovSem nevhodné rozloZeni pfizvukl ve versi
neni v pisnich evangelickych knézi ni¢im vyjime¢nym). Nékdy
je patrna dalsi prace s Joranovou piedlohou, byt mnohdy doslo
k riznym vyznamovym posuntum, lze také sledovat odlisnou
praci se stejnymi motivy. Joranovy texty poslouzily jako zaklad

7. Tamtéz: 28-29.
8. Koznar 1955: 34; Gruber 1999: 325.

203



dalsiho tvofeni, nebot’ ne vSichni autofi uméli anglicky, takze
nemohli vychézet pfimo z originald.

Evangeli¢ti knézi se timto zptisobem pokouseli vytvofit pro
mladez pfitazlivé moderni nabozenské pisné, které v cirkevnim
prostfedi zcela chybély. To se projevilo také v jazyce — poetismy
a basnické obraty byly nahrazeny obecné ¢eskymi a hovorovymi
jazykovymi jevy. Jejich texty také ukazuji zfejmou snahu
vyhybat se imperativiim a nahrazovat je spise opisy, infinitivnimi
konstrukcemi nebo vazbou kdo—ten. Kontaktové imperativy (jako
napft. pojd’, zpivej, rekni) se ovSem vyskytuji hojné.

Diky témto snaham zacaly spiritualy a gospely v naSem prostiedi
opét ziskavat funkce spojené s nabozZenstvim ¢i s utuzovanim
zpivajiciho kolektivu, o néz v prub&hu casu ptisly. Trebaze Joran
mozna o navrat téchto funkci usiloval, nepodatilo se mu tyto cile
uskutecnit a jeho pisné plni spiSe funkci poznavaci — dokladaji,
o ¢em jsou originaly a co nam fikaji o zivoté lidi v nesvobodé.
Ukazalo se, ze pouhé pieneseni pisn¢ z jednoho prostfedi do
druhého a preklad textl z jednoho jazyka do druhého, bez blizsiho
vysvétleni, pro obnoveni téchto funkci nestaci. Spiritualy a gospely
se k nam v 60. letech navic dostavaly spolu s folkem a myslenkami
o navratu k lidové pisni, jeji autenticité, pravdivosti a nadcasovosti
a ke kolektivnimu provozovani hudby, ¢imz mél tento hudebni
zanr byt protipolem k hudbé komercni. Zaroven méla byt folkova
piseii nastavenym zrcadlem spolecnosti a jejim nedostatkim,
takze se od moderni nabozenské pisné¢ mimo jiné ocekavalo, Ze
bude urcitym zplisobem aktualni a bude poukazovat na soudobé
problémy, piipadné povzbuzovat posluchace k piekonani vsech
obtizi s danou dobou spjatych. Ackoliv by se mohlo zdat, Ze
spiritudly a gospely samy o sobé mohou fungovat jako paralela
Zivota v nesvobodg, texty se i tak musely upravovat, aby byl odkaz
na politickou situaci zcela jasny.

Duivodem uprav Joranovych textt byl fakt, ze do doby, nez
vznikly verze mladsi, byly zpivany mezi cirkevni mladezi,
a byly tedy relativné znamé, avSak pro své nedostatky zminéné
vySe nemohly plnit nové funkce, které od nich cirkevni mladez
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ocCekavala. Snahou tedy bylo vytvofit texty, které by byly zpévné
(autofi se jiz nebrani ani zasahiim do pévodnich melodii),
snadnéji zapamatovatelné a srozumitelné cloveéku, ktery nezna
realie spojené s americkym prostfedim. Ackoliv bychom u pisni
uréenych lidem znajicim Bibli a kfestanskou nabozenskou tradici
ocCekavali, Ze se jejich autofi nebudou ve svych textech vyhybat
hlubsim znalostem Bible ¢i explicitnim nabozenskym motiviim,
opak je pravdou. V analyzovanych pisni samoziejmé nalezneme
pisné s explicitnimi nabozenskymi motivy, avSak texty s témi
implicitnimi nejsou vyjimkou, ackoliv nebyly podrobovany
cenzufe, jako se tomu délo v piipadé folkovych a jinych hudebnich
skupin. Nejc¢ast&jsi v pisniovych textech nachazime praci se slovy,
ktera sama o sob& nabozensky vyznam nemaji, avSak v urcitém
kontextu je mozné jim takovy vyznam pfisoudit, piipadné je
zde patrna hra s neurcitosti nékterych slov (napt. ten den, slavy
den, dal, motivy vesmirnych téles ¢i pocasi). Vyrazna je rovnéz
tendence nahrazovat slova Buh a JeZis slovem Pan, které pitimo
nevnucuje Cisté kfestansky vyznam tohoto slova, a pisenn tak
nevyzniva prvoplanové. Diky implicitnim naboZzenskym motiviim
pisett mnohdy jinotajn¢ odkazuje na soudobou politickou situaci
a zaroven neztraci svou nadcasovost, nebot neni explicitné
aktualni. Vyrazna je zde tendence spiSe nez s konkrétnimi
biblickymi motivy pracovat s motivy obecné lidskych hodnot
(pfevazuje motiv viry, svobody a dal§imi hodnotami s nimi
souvisejicimi). Castym tématem je evangelizace, tedy Sifeni
Boziho slova a vyzyvani k tomu byt ostatnim vzorem spravného
jednani.

Podobné, jako to ¢inil jiz Jifi Joran, je v textech pisni vyrazna
snaha dodavat prvni osobu singularu i tam, kde ptvodné
nebyla, a vkladat novozakonni postavy tam, kde byly ptivodné
starozakonni, a opacné, ¢imz se zcela stira rozdil mezi spiritudlem
a gospelem. V textech evangelickych knézi se Casto vyskytuje
také prvni osoba pluralu, ktera se ve spiritudlech a gospelech
vyskytuje vzacné (pouze v pisni We shall overcome) a ktera
umocnuje diraz na soudrznost zpivajiciho kolektivu.
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Na rozdil od Jorana tedy evangelic¢ti knézi davali prednost
srozumitelnosti pted pfesnosti prekladu, coz se promitlo zvlasté do
vyuzivani realii spojenych s americkym prostfedim. Ty byly bud’
zcela odstranény, nebo doslo k jejich reinterpretaci — to je nejlépe
vidét v jiz zminéném motivu vlaku, ktery se do nabozenskych
pisni pfilis nehodil. Tento motiv byl reinterpretovan napft. v pisni
Marie ma dite: ,,Marie ma dite, zpivej, / lidé vali se v proudu jen
a viak jel dal.*® Zde motiv vlaku propojuje dobu, kdy se koleda
odehrava, s dobou soucasnou a zaroven koresponduje s valicimi
se lidmi — Cas plyne, vlaky piijizdeji a odjizdéji jakoby nic, ackoli
se narodil Spasitel.

Zajimavou zalezitosti je prace s biblickymi pfib¢hy. V textech
evangelickych knézi jsou totiz tyto piibchy chapany jako vzor
urcitého chovani a je na n€ nahlizeno s casovym odstupem (,,[...]
je k smichu tohle nase lopoceni | pri vzpomince na Jericho.“'?).
Urcité obrysy pifibéhu je ovSem nutné znat, nebot’ autoti piib&hy
nepievypravéji, ale zdiraziiuji paralely se soudobou skute¢nosti.
S ptibéhem pak mulze byt nakladano pon€kud jinak, nez Cini
original, avSak ve shod¢ s tim, jak je prezentovan v Bibli. To
lze vidét napt. v pisni David: Joran pouze pielozil plivodni text,
¢imz se pisen stala obtizné interpretovatelnou a jeji jinotajny
vyklad nebyl na prvni pohled patmy (napft. ,,Maly David byval
pastyr stad | kdyz padl Golias, musel se smat.“'"). V mladsi
verzi David slouzi pouze jako vzor (,,Jako malej David vzdycky
odvahu mit, | s sebou viru vzit, / jen zpivat a jit.“'?) a jeho
vitézstvi nad GolidSem pak je reinterpretovano a aktualizovéano,
aby byl jinotajny vyklad snadno odhalitelny: ,,Kdyz s tebou prat
se chysta Golids, | neztracej hlavu, prak a pisen mas. "

9. Gruber 1999: 240.
10. Tamtéz: 172.

11. Tamtéz: 382.

12. Tamtéz.

13. Tamtéz.
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2.3 Skupina Spiritudl kvintet

Texty Spiritual kvintetu (sem fadime texty Jitiho Tichoty, nar.
1937, Dusana Vancury, nar. 1937, Ireny Budweiserové, nar. 1957,
Iva Fischera, 1924-1990, a FrantiSka Novotného, nar. 1943)
vznikaly soub&ézné s texty evangelickych knézi, avsSak jejich
predobrazem nebyly texty Jitiho Jorana, nybrz jejich americké
originaly (v zadné pisni neni patrna ptibuznost s nékterym z Jora-
novych textd). V urcitych rysech se texty prezentované skupinou
Spiritual kvintet nelisi od text evangelickych knézi — i tyto pisné
byly urCeny pro mladez, coz se vyznacuje vyuzivanim obecné
¢eskych jazykovych jevi a jevi hovorového jazyka a vyhybanim
se imperativim (avSak ne imperativim kontaktovym); hojné je
ovSem 1 vyuzivani soudobé spisovné ¢estiny (zvlasté proto, aby
na mladez pohybujici se v prostiedi evangelické cirkve, nybrz se
snazil oslovit §ir§i spektrum poslucha¢l. Ti nutné nemuseli byt
veéficimi v kiestanském slova smyslu, avSak urcity spiritudlni
rozmér v pisnich Spiritual kvintetu je pfitahoval. Tomu skupina
uzpusobila také praci s explicitnimi nabozenskymi motivy — snazila
se vyuzivat ty motivy, které nevyzadovaly hlubsi znalost Bible ¢i
kiest’anské nabozenské tradice, nebo dokonce ty, které umoznovaly
obecné spiritualni (nikoliv pouze kiestanskou) interpretaci, ¢imz
byly pro urcitou ¢ast publika srozumitelnéjsi a mozna i pritazlivéjsi.
Nelze tedy fici, ze by vyuzivani spiSe implicitnich nabozenskych
motivil bylo podminéno pouze cenzurou. Podobné jako evangelicti
knézi vyuzival Spiritual kvintet hru s vyznamy slov (coz neni ni¢im
neobvyklym ani v samotné Bibli), ktera sviij spiritualni vyznam
ziskavaji az v ur¢itém kontextu, a Ize je tedy interpretovat s hlubsi
znalosti kiestanské tradice i bez ni. Spiritualni rozmér pisné se
vsak neztraci a je nadale mozny, neni ovSem posluchaci nijak
vnucovan. Stejné jako v pisnich evangelickych knézi prevazuji
v textech Spiritudl kvintetu motivy nabozenskych, respektive
obecné lidskych hodnot, které maji poukazovat na spoleCenské
nesvary. | zde jsou nejCastéji zastoupeny vira, svoboda a dalsi
hodnoty k nim se vazici.
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Také Spiritual kvintet vyuzival tdzacich vét tam, kde v originalu
nebyly, ¢imz se mnohdy dostane motiv, ktery je odpoveédi na danou
otazku, vlastné ,,mimo text“. Nejdiskutovanéjsi je v tomto ohledu
pisent Kdo svalil kamen nahrobni, kde byl takto zastfen motiv
andéla — na otazku ovSem neni nutné odpovédét pouze timto
motivem. Vyuziti otazek dodava textu dalsi mozné vyklady a vede
posluchace k premysleni (mohou se takto tazat postavy Zen, které
prichazeji k JeziSovu hrobu a které by se takto ptaly pravem, nebo
moderni ¢lovek, ktery se tomuto zazraku miize podivovat podobné
jako ony, nebo ti, pfed kterymi byl tento motiv ukryt).

I u textd skupiny Spiritual kvintet byl ze strany publika
ocekavan socialnekriticky rozmér pisni, nelze ovSem fici, ze by
se ten spiritudlni z nich vytratil. Na rozdil od pisni evangelickych
knézi, v nichZ je Casto ndbozensky a socialnékriticky rozmeér
viceméné v rovnovaze, je u textl Spiritudl kvintetu nékdy
spiritudlni rozmér méné patrny nez ten socialn€kriticky, avsak
vzdy je v pisni ur€itym zpiisobem zachovan a stale je mozné pisen
spiritualn¢ interpretovat.

V textech Spiritudl kvintetu neni explicitn¢ kladen dtraz
na evangelizaci ve smyslu Sifeni Boziho slova jako v textech
evangelickych knézi, ale lze fici, ze ani Spiritudl kvintet se
této myslence nezpronevéiil — pouze se snazil o evangelizaci
nenasilnou formou pomoci zpfistupnéni nabozenskych pisni
a v nich ztvarnénych témat lidem, ktefi se v cirkevnim prostiedi
nepohybuji. Rovnéz v pisnich nenalezneme tolik ptipadd vyuzivani
prvni osoby plurdlu, jako je tomu v textech evangelickych knézi.
Vybizeni k soudrznosti kolektivu je pfitomno spise implicitné a je
déno situaci — kdyz kolektiv zpiva v prvni osob¢ singuldru, souzni
v tom, co zpiva, a tvoii kolektiv jednotlivcl (prvni osoba plurdlu
mohla ,,zavanét™ kolektivismem, jak ho hlasali komunisté).

Spiritual kvintet se od svého pocatku snazil tvofit také texty
s estetickou funkci, coz potvrzuje fakt, ze uméleckym vedoucim
je muzikolog a ¢leny jsou profesionalni hudebnici a Ze skupina
kromé zivych vystoupeni také svou tvorbu nahrava: v textech tak
nenalezneme zadné nedostatky v oblasti nevhodnych rozlozeni
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prizvuki ve versi, nevhodného podkladani dlouhych not kratkymi
slabikami a opacné, ba ani nelibozvucné, nezpévné ¢i nelogicky
rozdélené fraze. Casto oviem doflo i k pomé&mé vyraznym
upravam puvodnich melodii, coz mnohdy prospélo libozvuénosti
a zpévnosti textu.

Co se tyce jiz zminéného motivu vlaku, Spiritual kvintet jej
nékdy z pisni odstranil (napt. do koledy V jeslich dite spinka,
navazujici na tradici ¢eskych koled a do uré¢ité miry i na tvorbu
Adama Michny z Otradovic, se pfili§ nehodil), avSak v zasad¢ se
mu nevyhybal, nebot’ diky spjatosti skupiny s trampskym hnutim
dostal vlak nové vyznamy. Napt. v pisni Vidcek jiz neni motiv
vlaku explicitn¢ spojen s cestou na nebesa (ac je tato interpretace
moznd) a neni nutné znat jeho predobraz v zminéném ElidSove
vozu: ,,Uz muj viak v dali duni, uz miij viak v dali duni, / a ja
privitat chci Pana tam, kde svou zastavku md.“** Nékdy byl
motiv vlaku mirné pozménén (napt. v pisni Lod’ deti, kde byl
nahrazen motivem lodi, jeZ predstavovala urCity luxus a mohla
byt spojena s ut€ékem za ocean). Zaroven se Spiritual kvintet
nevyhybal dodavani ryze ceskych realii do textd, napt. ,,zdstupy
z Nemanic*“" nebo parafraze tikanky ,,[...] jen zndt misto, kde to
mésto lezi, | nikdo nevi presné, kudy se tam bézi, | pét mda mésto
vézi, haleluja’.'®* Druha zminéna citace pochazi z pisné Mésto
s péti vézemi, ktera je povazovana za tzv. odnabozenstély spiritual
(viz Nespor 2006: 130-132). Této pisni je vycitdno zastfeni
spojitosti s méstem s dvanacti branami z knihy Zjeveni (viz Zj
21: 12-13), avsak pro posluchace Bible neznalému miize mésto
fungovat jako predstava zemé zaslibené, kde je svoboda, at’ uz ma
pet vézi, nebo dvandct bran.

Podobné jako evangelicti knézi se ani Spiritual kvintet ve svych
textech nesnazil o pfesnost piekladu, ale o to, aby pisné plnily
funkce, které od nich publikum ocekavalo. Také Spiritual kvintet

14. Tichota — Vanc¢ura 1998: 90.
15. Tamtéz: 46.
16. Tichota — Vanéura 1997: 109.
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pracoval s originaly jako s materialem, ktery mohl byt pozménén
pro lepsi porozumeéni ¢i pro esteti¢nost zpivaného textu, pripadné
z divodu aktualizace a snahy o to, aby text nebyl prvoplanovy.
Avsak i pres urcité vzdaleni se originalu jsou vzdy urcité motivy
nebo alesponn zakladni téma v textu zachovany. Napf. pisen
Vira tva se nijak nevztahuje k balzamu z Galad z ptivodni verze
(balzam byl velmi drahy a vzacny a véftilo se, ze vyléci kazdou
chorobu — viz napt. Gn 37: 25), avSak téma viry, ktera uzdravuje,
a motiv balzdmu jsou v pisni zachovany a navaznost na original
je tak patrna.

Co se tyce prace s biblickymi pfibéhy, krome metody, kterou
vyuzivali ve svych textech evangelicti knézi, piinasi Spiritual
kvintet metodu zcela novou. Dochazi zde k ,,ztotoznéni
s ptibéhem®, a to diky tomu, Ze se lyricky subjekt stava postavou
pfibehu. Vyuzita je bud’ prvni osoby singularu (,,[...] j@ mdm
kocdbku, naram, naramnou®'"), nebo se subjektem stava kolektiv,
¢imz se pak ucastnikem piib&hu stava také posluchac, coz lze vidét
zvlaste v pisnich zachycujicich piibeéh o Mojzisovi, napft. ,,Mdavd,
mava, nam vSem svobodnd zem‘'® nebo ,,Bleskii zdi nam sviti
tmou [...]°." Tato metoda mize souviset se spoleénym zpévem
a snahou o snazsi ztotoznéni se s pribéhem, ktery mohl byt pro
publikum neznalé Bible velmi vzdaleny. Pokud piseii Spiritual
kvintetu zobrazuje biblicky piib¢h, vzdy se snazi o to, aby byla
jasné zietelna paralela se soudobou situaci. Neslo tedy piilis o to,
aby se postava z textu stala vzorem ctnosti a jednani, ale pisen
méla byt spiSe utéchou pro publikum a zarovenn hodnocenim
soudobé situace.

3. Zpévniky
Ceské verze spiritualli a gospelii nalezneme ve zpévnicich,
které vznikaly neoficialné pied revoluci, i v téch, které¢ vznikly

17. Tamtéz: 122.
18. Tamtéz: 124.
19. Tamtéz: 81.
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az po roce 1989. Ze samizdatovych zpévnikl byly zkoumany
zpévniky Novd pisen (evangelické prostiedi) a Hlaholik (katolické
prostiedi), z porevolucnich pak zpévniky Svitda (evangelicky),
Hosana a Hlahol (oba katolické) jakozto reprezentanti zp€vnikii
nabozensky orientovanych a zpévnik Jd pisnicka, vyuzivany
u taborovych ohiill a nevazici se k zadnému cirkevnimu prostredi.

Texty Jitiho Jorana byly znamy v katolickém i evangelickém
prostiedi a pfed tim, nez vznikly verze vytvofené evangelickymi
knézimi, byly nejspiS i pfes své nedostatky hojné¢ zpivany —
v jednotlivych zpévnicich totiz nalezneme rizné verze jednoho
textu liSici se nékterymi slovy (Sifily se tedy nejspis poslechem).
Zpévniky mnohdy uvadéji u pisni, které ve svych slokach
obmeénuji jedno slovo, navrhy dalSich variant, jez v ptivodnim
vydani textl Jitiho Jorana nebyly. Zpévnik Svita uvadi Joranovy
texty jako star$i verzi texti mladsich, které jsou ve zpévniku
primarni. Pfestoze vétSina Joranem otextovanych pisni pak byla
nahrazena mladsimi verzemi, existuji i takové, jejichz mladsi
verze nevznikly, a ve zpévnicich je tak uvadéna prave ta Joranova
(napt. pisen Hluboka reka). Nékteré z Joranovych pisni dokonce
v 70. letech nazpivala skupina Berani. V jinych porevolu¢nich
zpévnicich ovSem Joranovy texty nenajdeme, coz dokazuje, Ze
Joranovy verze byly ,,vytlaceny* verzemi mladSimi.

Texty evangelickych knézi jsou v prostiedi obou cirkvi
vyuzivany dodnes, mimo toto prostfedi se ovSem nerozsitily ani
po roce 1989. Usuzujeme tak podle toho, Ze se objevuji pouze
v nabozenskych nebo nabozensky orientovanych zpévnicich, a to
i katolické provenience. V katolickém prostfedi vzniklo textl
velmi malo (nebo o tom existuje velmi malo dokladit). Katolické
zpévniky tedy vétSinou prebiraji texty vzniklé v evangelickém
prostiedi, avSak v evangelickych zpévnicich se texty katolické
provenience objevuji vzacne.

Pravdépodobné kvili tidajnému ,,odndbozensténi” se texty
skupiny Spiritual kvintet ve zpévnicich urCenych k liturgii
vyskytuji vyrazn€é méné nez texty evangelickych knézi.
V katolickém zpévniku Hlaholik nalezneme jediny Tichotiv
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text, avSak nespravné oznaceny jako Jorantv.”® Stejné je tomu
v evangelickém samizdatovém zpévniku Nova pisen (autor Jifi
Tichota zde neni uveden viibec). V evangelickém zpévniku Svitd
jsou otistény jen ty pisn¢ Spiritual kvintetu, které se editorovi
,»odnabozenstélé* nezdaly.”! K témto spiritualim pak ve zp&vniku
zadné dalsi verze nenalezneme a pravdépodobné ani nevznikly
(to se tyka napft. pisné Poutnik a divka, Stara archa nebo Dal, dal
tou vodou). V ptipadg, ze text Spiritual kvintetu nebyl z diivodu
»odnabozensténi“ do zpévniku zafazen, nalezneme zde jednu
¢i vice Ceskych verzi z pera evangelickych faraid (napf. se to
tyka pisni Nadéji, ldskou a virou, kterd ma dokonce Ctyii verze
od evangelickych farait, Dobrou zpravu hidsej vs. Jdou, stale
jdou se zpravou, V jeslich dité spinka vs. Marie ma dite, Vira tva
vs. Léci nas a Kumbaya vs. Kum-ba-jah). Vzéacné se ve zpévniku
objevuje verze Spiritual kvintetu spolu s verzi vytvofenou
evangelickym faratem (napt. Stary pribéh vs. Chut snit).

V katolickém liturgickém zpévniku Hosana se vyskytuji ty
pisné Spiritudl kvintetu, jeZ jsou obsazeny také ve zpévniku
Svita a Nova pisen (Marie ma dite, Stary pribeh, Jednou budem
dal), 1 ty, jez v nich obsazeny nejsou (Kumbaya a Dobrou zpravu
hlasej). Toto zjisténi jen potvrzuje problemati¢nost oznaceni pisni
jako vhodnych ¢i nevhodnych pro liturgii. Je zfejmé, ze kazdy
editor na véc nahlizi odlisné.

Zpévnik Hlahol obsahuje dva dily, z nichz oba jsou rozd¢leny
na pisné urcené k liturgii a na pisn¢ urcené k taborovym ohniim.
Zastoupeni pisni Spiritudl kvintetu mezi liturgickymi pisnémi
se v podstaté nelisi od zpévniku Hosana. Dalsi pisné Spiritual
kvintetu jsou pak zafazeny k pisnim, které k liturgii urceny
nejsou. Je zajimavé, ze je sem zafazena i piseit Kdo svalil kamen
nahrobni, kterd je za ,,0odnabozenstélou povazovana pouze
kvtli refrénu, z néhoz se vytratilo slovo andél (Nespor 2006:

20. Duvodem, pro¢ zpévnik neobsahuje texty skupiny Spiritual kvintet, mize byt také
to, ze vznikl v dobg, kdy jesté skupina nevydala zadnou dlouhohrajici desku, takze
nemusela byt v katolickém prostfedi jesté tolik znama.

21. Zjisténo na zakladé rozhovoru s Jifim Gruberem.
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130). Ve zpévnicich Svita, Hosana i Hlahol nalezneme v pisnich
k liturgii pouze Joranovu verzi s ndzvem 7o andél kamen odvalil,
pritom kromé refrénu se sloky motivy ani obsahem pf#ili§ nelisi
(jedna se o jediny Jorantv text, ktery se objevuje v porevolu¢nich
zpévnicich, patrné z divodu byt alternativou k pisni nazpivané
Spiritual kvintetem).

Nekdy vsak doslo ke kombinaci verze Spiritual kvintetu a verze
evangelického farare (napt. Jednou budem dal, Slavy den), a to
jak v evangelickém zpévniku Svita, tak v katolickém zpévniku
Hosana. Dé€lo se tak pravdépodobné z estetickych duvodu (refrén
Jednou budem dal“* je zpévnéjsi a méné prvoplanovy nez ,,My
to vyhrajem*;? sloky obou verzi byly slouceny). Ukazuje to
na fakt, ze texty evangelickych knézi a skupiny Spiritual kvintet
nelze povazovat za protipoly.

Nejvice pisni Spiritual kvintetu ov§em nalezneme ve zpévniku
Ja, pisnicka, coz dokazuje, ze se pisné€ Spiritual kvintetu na rozdil
od pisni evangelickych knézi dostaly i mimo cirkevni prostredi,
ba dokonce, Zze v tomto prostiedi zdomacnély. Nalezneme zde
také pisné, v nichz explicitni ndbozenské motivy zcela chybi,
napt. Az se k nam pravo vrati.

Zavér

Analyza Ceskych verzi spirituald a gospelt a jejich zastoupeni
v riznych zpévnicich ukazala, Ze ¢eské texty vznikajici od 60. let
nelze hodnotit jako piesné pieklady svych predloh. Aby pisné
mohly plnit funkce, které od nich publikum ocekavalo, muselo
dojit k urcitym upravam, zvlaste co se ty¢e porozumeéni nékterym
motiviim ¢i estetického hlediska. Originalni texty se staly pouze
zékladnim materidlem, se kterym pak jednotlivi autofi nakladali
rizné. Pomoci rtiznych asociaci se snazili texty aktualizovat,
¢imz vlastné napodobili zplsob, jakym spiritudly a gospely
vznikaly v afroamerickém prostfedi. Protoze spiritual a gospel

22. Gruber 1999: 160.
23. Tamtéz.
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prosly poméme slozitym vyvojem jak v USA, tak u nas, nelze
¢eské verze pokladat za zpronevéteni se ,,pivodnimu* spiritualu,
o jehoz piesné podobé se vedou pouze dohady.

Snaha zastirat nabozenské motivy, v sekundarni literature a obou
cirkevnich prostiedi tolik zatracovana a chapana jako vzdaleni se
od originalii ¢i jako ochuzeni ndbozenskych pisni o nabozensky
obsah, se ukazala jako velmi funkéni — zpfistupnila totiz pisné
$irSimu publiku a mnohdy zabranila, aby byly texty banalni.

Analyza také ukazala, Ze nelze klast do opozice Ceské texty
skupiny Spiritual kvintet a evangelickych knézi, nebot velké
mnozstvi prvkd sdileji (paradoxné i nahrazovani explicitnich
nabozenskych motivli implicitnimi, coz je divodem, pro¢ nelze
tento pristup povazovat pouze za ulitbu totalitni cenzufe, nebot’
texty evangelickych knézi ji nepodléhaly). Vzajemné odlisnosti
jsou podminény rozdilnosti publika a cili, které mély pisné
v daném prostiedi plnit. Rovnéz nelze Spiritual kvintetu vycitat,
ze pisné prezentoval jako kritiku kapitalismu v USA, protoze timto
zpusobem byly pisné obhajovany jak v pfedmluveé k textim Jitiho
Jorana, tak v evangelickém prostfedi. Zajimavym je nicméné
zjisSténi, Ze nikdo z tvlrcl ani posluchact takto pisné nechapal:
naopak jejich odkazy k soudobé politické situaci v totalitnim
Ceskoslovensku byly publiku jasné.

Diky snaze vétSiny tvlrct délat pisné aktualnimi pomoci
jinotaja (nikoliv tedy explicitné), pfipadné tim, ze zachycuji trvalé
problémy a fesi obecné lidské otazky, jsou ceské verze americkych
spiritualt a gospelti nad¢asové a maji i dnes posluchactim co fici.
Hra s vyznamy a na prvni pohled skryta spiritualni poselstvi stejné
jako hudebné kvalitni zpracovani v ptipad€ Spiritudl kvintetu
i tém, ktefi se v kiestanském prostfedi nepohybuji, avSak urcité
spiritualni roving jsou otevieni. To vSe jsou diivody, pro¢ nekteré
pisné zustaly v Sir§im poveédomi a pro¢ se k nim lidé i dnes lidé
vraceji.
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African-American Spirituals and Gospels in Czechoslovakia
in 1948-1989

The paper discusses spiritual and gospel songs, exploring the forms they gained in the
former Czechoslovakia between 1948-1989, when these songs played an important role in
the evolution of Czech popular music. Comparing the Czech lyrics by Jifi Joran, lyrics of the
songs performed by the Spiritual Kvintet band, and the lyrics written by Protestant clergy,
the author traces the ways these texts differ from the original English versions and from the
Bible, as well as how they differ from one another. The main focus is on spiritual motifs,
symbols, and allegories related to the political situation of the period. The differences between
individual song lyrics are interpreted with regard to the functions the lyrics were supposed
to perform, and to the audience they were meant for. Finally, the paper briefly comments on
the representation of the songs in a selection of self-produced samizdat songbooks and post-
1989 official production (including Hlaholik, Nova pisen, Hosana, and Svita).

Key words: Spirituals; gospels; song lyrics; samizdat songbooks; Spiritual Kvintet;

Jifi Joran; Protestant clergy; song lyrics adaptation; Christian folk music;
music functions; modern folk music.
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ZALMY A PISEN PiSNi —
STAROZAKONNI INSPIRACE PRO
SOUCASNOU PiSNOVOU TVORBU

Milan Tesar

Zidovské svaté pismo, kiestany nazyvané Stary zikon, se
sklada z nékolika desitek spist riizného charakteru: od mytického
predpisy a sbirky zdkond az po prorocké spisy. Mezi ty casti
hebrejské bible, které nachazeji dodnes velky ohlas diky svym
literornim kvalitam, patii kniha Zalmii a Piseri pisni. V katolické
cirkvi naptiklad zalmy tvofi dilezitou soucast liturgie (zpivany
zalm je soucasti bohosluzby slova, jedné ze dvou zakladnich
casti katolické mse) a vSichni knézi a feholnici a néktefi laici se
je nékolikrat denné modli v ramci tzv. denni modlitby cirkve.
Pisen pisni — milostnd poezie uprostted Starého zdkona — pro
zménu svadi k novym a novym vykladiim a inspiruje basniky,
vytvarniky i hudebniky. Upravy zalm@ i zhudebnéné &asti Pisné
pisni v posledni dobé rezonuji i mimo biblicky kontext a mimo
chramové prostiedi. Jako zdroj inspirace a vychodisko pro svou
tvorbu je pouzivaji umélei rznych Zanrt — od popu a rocku ptes
folk az po world music.

Jako Zalmy oznadujeme sbirku 150 pisni & poetickych texti,
zpravidla modlitebniho charakteru (zpévéak v nich tedy oslovuje
Boha), pficemz ,,Ceské oznaceni zalmy vede pies latinské psalmi
k feckému psalmoi, jimz Septuaginta pieklada hebrejské hillim
= chvalozpévy* (Bible 1993: 447). Nékteré z téchto modliteb
,»s€ puvodné uplatiovaly uritym zplisobem ve vefejném kultu
v jeruzalémském chramu (napf. hymny rizného druhu, zalozpévy
lidu, kralovské zalmy); jiné slouzily pfi kultickych tkonech
jednotlivym Izraelcim; jiné zase miZzeme pokladat spiSe za
nabozenské basnéni, které nebylo néjakym urcitym zptisobem
v kultu zakotveno* (Rendtorff 1996: 305).

217



Prave pro neodmyslitelné spojeni zalmu s kiestanskou liturgii
patii zhudebnéna podoba téchto texti do ,,povinné“ vybavy
mnoha skupin, které se vénuji tzv. rytmické kiestanské hudbé:
od po nekolik desetileti fungujicich Lazarti ze Stielic u Brna'
pies folkové kvarteto Salmija v ¢ele s katolickym knézem
P. Jitim Slégrem aZ po sou¢asnou mladou Kapelu Ted’!, ktera své
album zalmi Kdyz je to jinak, nez cekds... natocila v roce 2018.
Z hudebnich seskupeni, kterym se podafilo uspét v celostatnim
métitku, a dokonce i mimo Ccisté cirkevni sféru, je vSak na
prvnim misté tieba jmenovat Oboroh v ¢ele s dvojici zpévaki
Slavkem Klecandrem (kytara, autor pisni) a Romanem Dostalem
(ptvodné bici, pozdéji klavesy, téz autor hudby).

Oboroh vznikl v roce 1988 a sva prvni dvé alba sestavil
vyhradné ze zhudebnénych zalmi ve znéni podle ekumenického
piekladu Bible (1991 — Zalmy; 1993 — Zalmy II. — Spatiujeme
svétlo). Nékolik zalmii obsahovalo i tfeti album Kamen (1996),
a i kdyz se pozdé&ji skupina soustiedila ptedev$im na autorskou
tvorbu Slavka Klecandra, ptipadné na zhudebnénou poezii nebo
pisn¢ ze starych kancionalii, k zalmiim se znovu vratila v roce
2011 na albu Zalmy III. — Pozveddm své oci k hordam.

Slavek Klecandr, ktery ve skupin€¢ Oboroh zalmy zhudebiiuje,
vzpomina na své autorské zacatky v rozsahlém rozhovoru pro
Katolicky tydenik: ,,Pracoval jsem ve vamberskych Zelezarnach
a vzdycky ptfed odchodem do prace jsem si u kafe piecetl jednu
dve stranky z bible. Nékdy asi v roce 1985 jsem se zacetl do
Zalmu 39 a n&jak mi zarezonovala v hlavé véta: ,Kazdy zitim
putuje jak prelud; hluku nadé€la ten vanek pouhy‘, a posléze me
ten Zzalm zacal zajimat vic a vic. Rikal jsem si, Ze by bylo dobré jej
zpivat, ale nevédél jsem jak. Tak jsem ten text ,o¢uchaval® odzdola
nahoru a naopak, az jsem si uvédomil, Zze k nému mohu pouzit
muziku, kterou jsem mél ptvodné pro text Upln€ jiny. Néjak
to do sebe zapadlo. Dalsi zalmy si posléze fikaly o Uplné nové

1. Zaklad pro svou magnetofonovou kazetu Pisné a zalmy skupina nahravala ve studiu
Radia Proglas v letech 1996 a 1997.
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melodie. Tak jsem na tfebechovickou faru, kde jsme méli takovou
bezejmennou akustickou kapelu, nosil skoro tyden co tyden novy
zalm a vSichni jsme se z toho radovali.“ (Tesar 2011: 12)

V tomtéZ rozhovoru pak Klecandr odpovida i na otazku, ¢im
jej zalmy oslovuji: ,,Jsou to dva a pil az tfi tisice let staré texty
a ¢lovek nemusi byt ani néjak zvlast’ vnimavy, aby si v§iml, ze
vSechna ta beznad¢j a vychodiska, bolest a radost, pochybnosti
a jistota..., ze to vSechno je stejné i dnes.” A je naopak néco,
pres co se v téchto textech nedokdze prenést, co se podle néj
do dne$ni doby nehodi? Klecandr fika: ,,Samoziejmé. Tieba
zavér onoho jinak obecné znidmého Zalmu 137. Toho, ktery
zacina slovy: ,U fek babylonskych... Prvnich par vét zhudebnil
napiiklad Antonin Dvotak, ale zpivali je v takové skocné verzi
tteba i diskotékovi Boney M. Nikdo se ale nedostal k posledni
vété adresované symbolické ,babylonské dcefi‘: ,Blaze tomu,
kdo tva nemluviiata uchopi a roztfisti o skalu.® Tézko bych se
mohl ztotoZnit s prosbami o strasné pohromy vyproSované na
hlavy nepratel. Nékteré mi piipadaji i neptijemné sobecké. Mam
na mysli takové to pohrdani okolnimi ,pronarody’ a bazirovani
na vlastni vyvolenosti. Kiestanské i zidovské mysleni je dnes
prece jen jinde. Stale ale ziistava spousta zalm1, s nimiz se mize
dnesni ¢lovek ztotoznit bez potizi.“ (Tesat 2011: 12)

Skupina Oboroh se zalmtim vénuje dlouhodobé a systematicky,
ale na tuzemské i svétové scéné najdeme dals$i pozoruhodné
ptipady praces touto starou literarni pfedlohou. Z ¢eské kiest'anské
hudebni scény stoji za pozornost album Tehilim stejnojmenné
rockové skupiny v Cele se zpévackou Janou Peftovou a zpévakem
Petrem Mackem (vydal Biblion 2007) nebo Pékny bieh Jaromira
Navrétila a jeho ostravské skupiny Nové méchy (Rosa 2011).
Dvé alba zhudebnénych zalml natocila prazska skupina DeSe
(2008 — Pred tvari andelii, 2018 — Uz je mi do tance), ktera
programové zduraziiuje radostny charakter téchto modliteb.?

2. Na svych internetovych strankach www.dese.cz skupina cituje doc. Petra Slamu, ThD.,
z Evangelické teologické fakulty UK v Praze: ,,To, Ze nam zalmy v cestiné evokuji
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Z hudebni scény sousednich zemi stoji za pozornost po hudebni
strdnce velmi kvalitni album Zalmii Dementi polské skupiny
2TM2,3 (vydal Stage Diving Club 2008), ptipadné album PS
skupiny TGD (2008).

S Zalmy i u nés a v okolnich zemich pochopitelné pracu;ji také
hudebni soubory, které vychazeji z zidovské tradice: slovenska
skupina Mojse Band (n¢kolik zhudebnénych zalmt na albu
Reguita, nato¢eném v roce 2017 ve spolupraci s rabinkou Tanyou
Segal) nebo ceské skupiny MiSpacha a Ester.

Se zhudebnénymi zalmy vSak pracuji také umélci, kteti si
nasli popularitu u publika mimo cirkevni prostiedi. Zalm Jako
jelen kdyz vodu chce pit zatadil na své album z roku 2000 Moje
smutné srdce Jaromir Nohavica. Jiny zndmy zalm (Hospodin
Je miyj pastyr) jako Zalm 23 zatadil na své album Kdyz andélé
neberou z roku 2002 pisnickar Jan Zubryckyj. Vlastni textovou
variaci na tentyz zalm zvefejnil pod nazvem Zalm 2. 3. 2002
Karel Veptek na albu Artinodhas (2003). Na s6lovém albu Jardy
Svobody, kapelnika skupiny Traband, najdeme pod ndzvem
K horam pisen, ktera vychazi z zalmu 121 (album Solo, Indies
Scope 2016).

Tti pisn€ Karla Kryla maji slovo zalm ve svém ndzvu. Zatimco
Zalm za Marilyn Monroe® nepracuje s zadnym duchovnim
tématem a slovo zalm je zde ponckud nepfesn¢ pouzito ve
vyznamu zalozpév (v pisni se pak zpiva: ,,Jak vzorek bez ceny
jsem vazeny a zpivam si jen zalmy, / zabijim v dominu svou
vidinu ¢i ve tfech tazich halmy*), v dalSich dvou skladbach Kryl
jiz pracuje s biblickymi naméty. Cislovka v nazvu jeho Zalmu 71
neodkazuje k biblickému Zzalmu, ale k roku vzniku pisné.
Samotny text pak nevychazi ze Starého, nybrz z Nového zakona:

spise zal, je omyl, ktery souvisi s jejich feckym nazvem psalmoi, chvaly; nase
zalmy jsou zkomoleninou tohoto slova. Je v nich jist¢ také slusna davka narku,
place a nenavistného skiipéni zubt.“ [online] [cit. 3. 10. 2019]. Dostupné z [cit.
23.10. 2011]. Dostupné z: <http://www.dese.cz>.

3. Pisen vysla napf. na kompila¢nim albu Milacku (Supraphon 2007).
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Nebe je rizove,

po cesté krizové

snad konecné spocinem
Jjak pSenice v kldsku.
Spocinem bez hnévu
prirostli ke drevu,

vzdyt nejtézsim zlocinem
Jje hlasati lasku.*

Az tieti Kryliv zalm, Zalm 120, skute¢né vychazi ze své staro-
zakonni predlohy. Jedna se o piseii pojednavajici o zivote ve vyhnan-
stvi a také o problematice pravdy a 1zi. Biblicka predloha zni:

,»K Hospodinu v souzeni jsem volal, on mi odpovédél.
Hospodine, vysvobod’ mé od zradnych rti, od jazyka zaludného.
Co ti patfi, co t& stihne, zaludny jazyku?
Ostré Sipy bohatyra, zhouci kruc¢inkové uhli.
Béda mi, musim dlit jako host v Meseku, pobyvat pii stanech
Kédarci!
Pobyvam uz dlouho u toho, kdo nenavidi pokoj.
Promluvim-1i o pokoji, oni odpovédi valkou.*
(Bible 1993: 566)

Kryltiv text prebira zakladni vychodiska biblického zalmu, ale
aktualizuje je podle pisnickarovy situace v exilu:

Vhnany dostal jsem utulek v porobe,
v salasich ciziny bylo mi spati,
opustén volal jsem, Pane muij, po tobé,
Pane mij jediny, nedej mi lhati.
Ackoli k pokoji volaly rety mé,

ackoli prosily o utéchu,

na hesla o boji zménili véty mé

ti, jimz je nasili ku prospéchu.

4. Pisen vySla v roce 1974 na EP desce Carmina resurrectionis spolecn¢ se skladbami
Jidas, Zapreni Petrovo a Dékuji. V knize Krylogie pisnickarf li¢i, ze chtél napsat svou
vlastni msSi: ,,Nedopsal, samozfejme, nebyla asi dost pokorna. Zbyly c¢tyfi biblické
pisné. Respektive bibli inspirované. Ale netoliko bibli, ne, jesté lépe: zivotem
inspirované a bibli maskované, abych tak fekl.“ (Kryl 1994: 170)
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Kryl o této pisni piSe v knize Krylogie: ,,A¢ m& pravdépodobné
casem kazda cirkev vyobcuje ze svych Ctyft az Sesti stén, zlistavam
¢lovekem, ktery véii. [...] Sedl jsem si tedy ke knize zalmt —
a ptelozil jeden z viceméné prozaickych textii do fe¢i vazané.
(Kryl 1994: 291)

Ze svétové popularni hudby stoji za zminku ptredevs§sim dva
priklady. Prvnim z nich je jiz zminéna diskotékova skupina Boney
M, jejiz hit z roku 1978 Rivers of Babylon® vychézi z Zalmu 137:
,»U fek babylonskych, tam jsme sedavali s placem ve vzpominkach
na Sion.”“ Neni bez zajimavosti, Ze kratce po spéchu originalu
natocil Karel Gott ¢eskou verzi Babylon s textem Pavla Kopty,
ktery vSak jiz s biblickym namétem nepracoval: ,, Tam kde kdysi
byl Babylon, / je hola plan / a pfichozim tam vitr pisen hrava...

Zatimco u skupiny Boney M je tato biblicka tematika spise
ojedingla, skupina U2 s biblickymi obrazy pracuje dlouhodobg.
Na jejim albu War z roku 1983 najdeme skladbu 40, jejiz nazev
odkazuje k biblickému Zalmu 40 se slovy: ,,Viechnu nadgji jsem
vlozil v Hospodina, On se ke mné¢ sklonil, slySel mg, kdyz o pomoc
jsem volal. Vytdhl me¢ z jamy zmaru, z tlin€ bahna, postavil mé na
skalu, dopral mi bezpecné kracet a do tist mi vlozil novou pisen.*
Pisent U2 je ptebasnénou variantou tohoto zalmu s refrénem: ,,I will
sing, sing a new song...“, tedy: ,,Budu zpivat novou pisen...*.

Zatimco zalmy vnimame i ve 21. stoleti jednoznacné jako
modlitby, s Pisni pisni, také velmi inspirativni starozakonni
spis o svatku Pesach, svatku nekvasenych chlebt. Biblicky dialog
,»milého* a ,milé“ v sob¢ sice odrazi realie doby svého vzniku,
ale zarovenh ma obecnou platnost. A praveé proto text inspiruje
dalsi a dalsi tvlirce.

Vznik této starozakonni knihy klade tradice do doby krale
Salomouna, ktery je pfimo na zadatku spisu uveden jako jeji

5. Pisen se dostala na prvni mista singlovych hitparad v fadé evropskych zemi —
v Némecku, Rakousku, Irsku, Nizozemsku, v Norsku, ve Svédsku, Svycarsku i ve
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autor (,,Nejkrasngjsi z pisni Salomounovych®), i kdyz jazykova
struktura dila naznacuje, ze pravdépodobnd doba vzniku je
pozdéjsi. Mozna nejde ani tak o souvislé dilo jako spise o sbirku
jednotlivych milostnych pisni nebo basni, které teprve v dob¢€ po
babylonském zajeti Zidtt dobovy editor spojil do jednoho celku.
Z ngj si pak vybiraji soucasni tviirci ty nejkrasnéjsi pasaze, které
zhudebnuji a nékdy i posouvaji do nového kontextu.®

U Pisné pisni je jest€¢ mnohem vice nez u zalmi zietelnych
nekolik moznych vrstev vykladu. Zatimco Zzalmy jsou pfimocaré
modlitby, promluvy obracené k Bohu, milostny dialog v Pisni
pisni lze vnimat jako skutecné erotickou poezii, ale také jako
alegorii vztahu véficiho €i celé cirkve a Boha (navic katolicka
cirkev vidi v postavé ,milé* i marianskou symboliku). Poetické
verse z Pisné pisni tak mohou fungovat i mimo duchovni kontext.

Mezi Ceské pisnové autory, kteti s versi z ,Salomounovy pisné*
pracuji, patii Jarda Svoboda ze skupiny Traband, ktery svou Piseri
pisni zatadil na album Vinobeat (2014):

O, jak jsi krdsna,

pritelkyné ma,

zahrada stinnd

a louka rozkvetla.

Zuby tvé jak stado ovci,

pirka holubi,

tvoje rty jsou thkané

z cerveného hedvabi.

Svou variaci na téma Pisné pisni napsal pisni¢kar a evangelicky
farat Svatopluk Karasek. Skladbu nazvanou Hora Karmel s nim
v roce 1992 natocila skupina Oboroh na album Nebeskd kavarna.
album Kdmen. Téma Pisn€ pisni pouzil na svém albu Vteriny kiehké
(2014) Jiti Pavlica. Piseni se jmenuje Pojd, muj mily a s Hradistanem
v tomto piipad¢€ zpivaji Kristyna Danhelova a David Burda:

6. K riiznym teoriim o vzniku basné ¢i sbirky viz Bible 1993: 619; Rendtorff 1996: 322-325.
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Pojd, miij mily,

vyjdeme na pole

a prenocujem v kerich.

Casné z rana piijdeme do vinic,
Pohlédneme, zda puci vinna réva,
zda jeji kvet se rozvil.

Pojd, miij mily, vyjdeme na pole
a prenocujem v kerich.

Cely muzikal s nazvem Pisen pisni slozil skladatel, ucitel
hudby a varhanik Petr Jifi¢ek. Cilem jeho dila je postihnout
nejen biblicky zdroj inspirace, ale soucasné i vSeobecné platny
pribéh, ktery se miize odehravat i v pritomnosti. Jde tedy o ptibéh
,»milého a ,,milé* jako dvou zivych lidi ze soucasnosti a zaroven
dvou nadcasovych symboll. Premiéra muzikalu se uskutecnila
10. kvétna 2013 v Litomysli. Na otazku, jak on sdm vnima tento
stary text, Petr Jificek odpovida: ,,Piseni pisni jsem vzdy bral
velmi osobné, jako paralelu ke svému zivotu, ke svému prozivani.
Vnimat ji jako dialog cirkve a JeZziSe, to je jisté velmi dulezité. Ale
svym zptsobem musi umélec vychazet z toho, co sam proziva.*
(Tesaft 2015)

Zalmy a Pisen pisni jsou v hebrejské bibli souéasti takzvanych
Spist, které dopliuji Toru (prvnich pét knih hebrejské bible;
podle kiestanského kanonu tzv. knihy MojzisSovu) a Proroky
(zidé k prorockym knihdm na rozdil od kiestanti fadi i déjepisné
knihy Jozue, Soudct, 1. a 2. Samuelovu a 1. a 2. Kralovskou;
naopak kniha ,,proroka“ Daniela je v hebrejské bibli soucasti
Spist a nikoli Prorokt). Nejedna se sice o jediné knihy s vyrazné
poetickym charakterem (krasu jazyka lze obdivovat i u knih jako
Kazatel, Ptislovi nebo Job), ale v dnesnim obecném poveédomi
pravé tyto dva spisy rezonuji nejvice: Zalmy pro své stalé vyuziti
pti liturgii a v zivoté cirkve, Pisenl pisni pro své téma, kter¢ je
blizké vSem lidem, nezavisle na vyznani.
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Psalms and the Song of Songs: Old Testament Inspiration in
Contemporary Song Production

A collection of the New Testament Psalms and the lyrical Song of Songs attracts
composers of various music genres even 2,500 years after their conception. Examples
from the Czech context include the Oboroh ensemble and its three albums of psalms, the
Nové méchy band, the Dese band and their respective full collections of arranged psalms.
The New Testament songs were inspirations for musicians like Jarda Svoboda from the
Trabant band, and singer-songwriter Karel Kryl, who was forced to go into exile during
the totalitarian regime in Czechoslovakia. As to various foreign groups, arrangements of
biblical psalms can be found for instance in the repertoire of U2 and Boney M. The Old
Testament Song of Songs, which can be interpreted both as a prayer and as a love poem
or a collection of intimate verse, has been attracting the attention of many composers. The
paper deals with various examples of the above-mentioned Hebrew literary sources within
contemporary Czech modern folk, alternative, rock, and pop music.

Key words: Music inspired by the Old Testament; Psalms; the Song of Songs; Christian
music; Slavek Klecandr; Karel Kryl.
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BUH SI ZAKRYL TVAR. NABOZENSKE ODKAZY
V NENABOZENSKYCH VYZNAMECH TEXTU
V CESKE POPULARNI HUDBE

Ales Opekar

Nébozenské odkazy a motivy se vyskytuji v bézné mluve lidi
celého svéta od nepaméti. Rada takovych odkazii a motivil viak
v prub¢hu staleti oslabila svlij ptivodni duchovni vyznam. Bézna
mluvni praxe je ponizila do ustalenych slovnich spojeni, ktera
uzivaji v béznych svétskych souvislostech jak véfici kiestané ¢i
vyznavaéi jinych naboZenstvi, tak lidé nevéfici.! V nasledujici
stati se zam¢time na kiestanské odkazy a vyznamy obsazené
v textech Ceské popularni hudby. Prozkoumame vyznamové
posuny a kontexty, které tyto odkazy a motivy nabyvaji
v pfesazich do nenabozenskych, svétskych souvislosti. Prikladi
by se jisté dalo na kazdé dil¢i téma nalézt nespocet. Tato studie
si necini narok na uplnost,”> zaméfuje se predevs§im na vybrané
priklady, které predstavuji pisn€ od tii autort tii generaci — Jifiho
Suchého, Svatopluka Karaska a Beaty Bocek — s cilem porovnat
velmi odli$né pristupy k praci s danymi odkazy a motivy.

1. S védomim nepfesnosti vyznamu slov ,,vétici“ a ,,nevéfici®, jak napt. komentuje Jiti G.
Kohl (2010), chapeme vyznam spojeni ,,véfici kiestan“ jako oznaceni Eloveka, ktery
citi uzkou sounalezitost s nabozenstvimi vyznavajicimi JeziSe Krista jako spasitele
a Boziho syna, pfipadné ktery se pravidelné¢ zicastiiuje piislusnych bohosluzeb.
»Nevéficim ¢lovékem* chapeme kazdého, jehoz svétonazor neni spojen s konkrétnim
nabozenskym vyznanim, véetné kiestanského.

2. Zamémé nechavame stranou sféru heavymetalové, zejména blackmetalové hudebni
scény, jejiz obsahova napli aktivné vyuziva prvky okultni, satanské a pohanské. Zde
je mozno odkazat na studentsky religionisticky ¢asopis Sacra, v némz pocinaje rokem
2009 vychazeji studie na toto téma, napt. z pera Miroslava Vrzala (viz online verze
na www.sacra.cz). Stranou nechavame i pohanské inspirace ve folku, které reprezentuje
napi. Tomas Kocko & Orchestr. Pokud jde o nabozenské motivy v pisfiovych textech
folkovych pisnickaii, na které v této studii nezbyde misto, lze odkazat na knizku
Zdenka R. NesSpora Dékuji za bolest... NabozZenské prvky v ceské folkové hudbé 60.—
80. let (Brno: CDK, 2006) nebo na bakalaiskou praci Patricie Fuxové Ndbozenské
motivy v pisiiovych textech Karla Kryla, Jaromira Nohavici a Tomdse Kluse (Praha:
Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2015).
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Hallelujah, ja ji tak miluju!

Vztah mezi ndbozenstvim a popkulturou se nezacal projevovat
az v hudb¢ druhé poloviny 20. stoleti. Liturgicka a svétska hudba
se vzajemné ovliviiovaly od nepaméti. Nabozenské odkazy
a motivy se objevovaly v lidovych ¢i kraméaiskych pisnich.
Koteny hudby jazzového okruhu jsou koneckoncl z nemalé
casti s nabozenskymi obfady a obsahy té€sné spojeny: ring shout,
jubilees, gospely, spiritualy... Nicmén¢ az do 50. let 20. stoleti se
tviirci neodvazovali kombinovat nabozensky odkaz s milostnym
nebo jinym svétskym vyznénim. NabozZensky obsah byl ,,svaty*.
Mohl prortst do pisnicky s ryze zdbavnym razem, ale neposouval
jej do jiné roviny. M¢l své vlastni duchovni poslani i v ramci
popkultury. Hudebni kritika, kontrolni ufady, ale i samo publikum
a celkové dobové povédomi byly konzervativni a kombinaci
naznacenou vyse by vSichni zfejmé vnimali jako ,,rouhani®.

Jedno z prvnich dobie viditelnych spojeni tohoto typu ma
na svédomi zpévadk Ray Charles. Jak blize specifikuje Dave
Marsh (2012), Charles od roku 1955 propojoval hudebni prvky
a techniky zpévu pievzaté z gospelového zpévu, spojené dosud
pouze se svatosti a apostolskymi cirkvemi, s thythm & blues
a rodicim se rock’n’rollem, a vysledny tvar spojil se sekularni
a ne¢kdy vyslovné sexualni tematikou. Extatické vykiiky, sténani
nebo zavréeni tak dostavaly novy, intenzivné smyslny vyznam.
Prvni nahravkou tohoto typu byla piseni / 've got a Woman (1955),
nejznaméjsi pak Hallelujah, 1 Love Her So (1956), The Right
Time a What’d I Say (obé 1959).

Podivame-li se podrobnéji na text prvni sloky pisné Hallelujah,
I Love Her So, vnimame verSe opévujici vstficnost blizké osoby
opacného pohlavi, zatimco gospelovy kontext symbolizuje jen
zvolani hallejujah:

Let me tell you ‘bout a girl I know

She is my baby and she lives next door

Every mornin’ ‘fore the sun comes up

She brings me coffee in my favorite cup

That’s why I know, yes, I know
Hallelujah, I just love her so
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Gospelovy kontext v interpretaci dale podtrhuje souhrn vyse
uvedenych stylovych prvki a interpretacnich fines. Jak pfipomina
i zivotopisny film Ray (USA 2004, rezie Taylor Hackford),
provokativni spojeni téchto elementii, neslucitelné s obecné
citénou moralkou dané doby, narazelo na hluboky odpor v ramci
hudebni branze i posluchacské obce. Trend, obohacujici dalsi
vyvoj hudebni ¢asti popkultury, vSak nebylo mozné zastavit.
Rozvinula se vlna soulové hudby s fadou dalSich tvlrct
a interpretl, ktefi stavéli vedle ptivodniho duchovniho obsahu
i tento obsah pfeneseny do svétskych rovin.

Jednim z mnoha dalsich ptiklada, tentokrat jiz jako produkt
rozvinutého Soubyznysu, je piseil UspéSnych autort skladatele
Burta Bacharacha a textate Hala Davida I Say a Little Prayer.
Velky tspéch zaznamenala uz prvni verze jeji nahravky v roce
1967 v podani Dionne Warwick, ale v povédomi ztstala spise o rok
mladsi a ,,soulovéjsi* verze s Arethou Franklin. Text opé€t vrstvi
motivy milostné, tentokrat vyjadiujici snahu zalibit se partnerovi
(make up, Cesani, co si vzit na sebe), uvedené na spole¢ného
jmenovatele vétou Rikam pro tebe malou modlitbu*:

The moment I wake up

Before I put on my makeup (Makeup)

I say a little Prayer for you

And while I’'m combing my hair now

And wondering what dress to wear now (Wear now)
I say a little Prayer for you

(Forever) Forever, (And ever) yeah
(You’ll stay in my heart and I will love you)

Pisen zpivala v ptvodnim anglickém jazyce na II. Cesko-
slovenském beatovém festivalu v prosinci 1968 Hana Zagorova
se skupinou Flamingo. V roce 1969 ji nahrila s Tanecnim
orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu Helena Vondrackova,
tentokrat s Ceskym textem Zdeiika Borovce pod ndzvem Proc¢ mé
nikdo nemd rad. Borovcuv text napéti dané spojenim milostného
motivu a modlitby ignoroval.

228



Modlitby nejen za lasku

Pisni-modliteb v ¢eské popularni hudbé najdeme od 60. let
celou fadu. Zistaneme-li u komer¢niho soulu a ostravské scény,
mizeme vzpomenout pisent Son of a Preacher Man (1968)
skladatele Johna Hurleye a textafe Ronnie Wilkinse. Pisen je
znama v podani fady interpretek pocinaje Dusty Springfield
a konce opét Arethou Franklin, u nas ji zpivala s ptivodnim
textem napf. Véra Spinarova se skupinou Majestic (1969) nebo
Hana Zagorova s textem Vladimira Corta BoZe miij. Zp&vacka
zde prostfednictvim verst s refrénem ,,Boze muj, vstiic mi vejdi
a v této chvili bud’ pritomen* oroduje za zajem dosud nete¢ného
potencionalniho partnera.

Titul pisné Modlitbu za lasku se dokonce v roce 1971 dostal
i do nazvu celého alba zpévaka Petra Novaka a skupiny George
& Beatovens. Hudba Jana F. Obermayera, zalozend na dlouze
drzenych varhannich akordech, evokuje kostelni atmosféru
a text Ivo Plicky se jménem lasky obraci pfimo k Bohu: ,,Vrat
mi, BoZe, lasku zpatky, nebo povéz, jaky to mam h¥ich. Lenka
Makovcova Demartini (2017: 47) Plickliv text pfipodobiiuje
piimo k teologickému pojeti modlitby. Ve versi ,,laska je chléb a ja
musim jist™ zkousi nachazet ztotoznéni Krista s laskou a chlebem
a ve versi ,,vezmi, Boze, kazdy mtj hiich, co znas, pak vSechny
zvaz a srovnej s tihou lasky* viru v milosrdenstvi Bozi i védomi
vlastni hfisnosti. Neciti v textu jen lyrickou prosbu o navraceni
ztracené lasky konkrétni Zeny, nybrz i existencidlni rozmér
ve smyslu prosby za navraceni lasky jako takové (k bliznimu
i k Bohu). Cesti posluchaéi podatku 70. let viak jisté vnimali
prvoplanoveé prvni zminé€nou rovinu lyrické prosby.

Modlitbou svého druhu je i pisen Geoffrey Stephense a Leslie
Reeda (skupina Herman’s Hermits) s éeskym textem Jitiho Staidla
Pozehnej, Boze miij (1968). Svétsky vyznam vyuziti ndbozenskych
odkaztl se u Staidla netyka milostného partnerstvi, ale vztahu
k pisni, jakozto dllezité soucasti autorova/zpévakova zivota. Dle
Makovcové Demartini (2017: 48) text vlastné ptfipomina zalm,
véetné pouzitého zalmového motivu ,,dopfej mi slech” (slys,
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vyslys). Autor Usty interpreta zada o pozehnani pisné, které by —
v ptipade€ udéleni pozehnani — mohlo vyznit jako obdoba dnes$nich
KTt novych nahravek, respektive jejich nosic¢d. Pti porovnani
Staidlovy verze s anglickym originalem?® vyplyne, Ze Gesky textar
obohatil dosti banalni ptivodni text, ktery pouze opévuje mnozinu
milostnych vztahd v dany okamzik, o zcela novy rozmeér.
Kombinace nabozenskych vyrazti s vyznanim k pisni a tvorb¢ je
na svou dobu népadita a neotiela.

Specifickym ptikladem modlitby v ¢eské popularni hudbé je
Modlitba pro Martu. Skladatel Jifi Brabec a textat Petr Rada
vyhrali v ¢ervnu 1968 Bratislavskou lyru s pisni pro Martu
KubiSovou Cesta. Pro pokraCovani seridlu Piseni pro Rudolfa
111, pak byli oba pozadani o dalsi pisent pro stejnou zpévacku.
Pod prostym nazvem Modlitha vznikla jesté pied 21. srpnem.
Natogena byla nejprve improvizovand 23. srpna.* Sifena byla
pod ndzvem Modlitha pro Martu a stala se symbolem odporu
proti okupaci a posléze symbolem zmaru posrpnového vyvoje.
Makovcova Demartini (2017: 45) charakterizuje pisen jako
prosebnou modlitbu za ndrod a zemi a upozoriiuje na inspiraci
Petra Rady Ksaftem umirajici matky Jednoty bratrské Jana Amose
Komenského, ktery obsahuje pasaz: ,,Veétimt'ija Bohu, ze po ptejiti
vichfic hnévu, hiichy na$imi na hlavy nase uvedeného, vlada véci
tvych k tob¢ se zase navrati, 6 lide ¢esky.* (Komensky 1970: 23)
Textar tak akcentuje nadéji na znovunastoleni fadnych pomeéra,
avsak, jak vyvozuje Makovcova Demartini, bez teologického
dirazu, jaky vnima u Komenského. I dal$i formalni stranky
pisiiového textu vSak souznéji s mesni liturgii. Naptiklad uvodni
vers ,,At mir dal zstava s touto krajinou upomina na promluvy
knéze typu ,,Pokoj Pané at’ ziistava vzdycky s vami“. Makovcova
Demartini (2017: 46) prirovnava nékteré pasaze Radova textu

3. Text pisné je publikovan napf. jakou soucast videoklipu skupiny Carpenters — dostupné
z: <https://www.youtube.com/watch?v=TEsWyRqKADU>.

4. Viz ,Modlitba pro Martu. YouTube [online] [cit. 15. 10. 2019]. Dostupné z: <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Modlitba_pro_Martu>.
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k verSim z doby narodniho obrozeni, kdy autoii pisni vyuZzivali
nabozenské pojmoslovi, aby dodali vlastenectvi témét posvatny
charakter.’ Vyvozuje, Ze tim, Ze text je ostentativné deklarovan
jako modlitba, dodava pouhému piani vyssi ,,sakralni* rozmeér,
a dociluje tak hlubsiho a¢inku.

K novéjsim pisnim odkazujicim k modleni mtzeme piifadit
Modlitbu Petra Ulrycha (s ipravou basn¢ Jana Skacela a zpévem
Hany Ulrychové (1997), Modlitbu dua Tara Fuki s textem Krzysztofa
Kamila Baczynského, upravenym Andreaou Konstankiewitz
(2003), skladbu Petra Jandy a Karla Sipa Pane miij / Rockovd
modlitba (Olympic 2013) a fadu dalsich.

Peklo a d’abel

Ikdyzpomineme sféruheavymetalové azejménablackmetalové
scény (viz pozn. 2), najdeme také v oblasti hlavniho proudu ceské
popularni hudby a ve folku fadu odkazi k motivu pekla a d’abla.
Od Jaromira Nohavici ptes Michala Davida az po Wanastowi
Vjecy. Motivy pekla a ¢ertii vSeho druhu jsou soucasti evropského
kulturniho povédomi také diky mnohym pohadkam, a tak neni
divu, Ze pronikaji i do populdrnich pisni.

Jednim z piikladd mtze byt pisein Wayne Shanklina Jezebel
(v Ceské verzi Jezabel), nahrand a zpopularizovana Frankie
Lainemem jiz v roce 1951. Autor ptfekladu Zdenck Borovec
zachovava ptivodni motivy, voln¢ vychazejici ze starozakonni
predlohy o bezohledné, panovac¢né a kult boha Baala vyznavajici
fénické princezné¢ a severoizraelské kralovné Jezabel. Jak
podrobnéji rozpracovava Makovcova Demartini (2017: 61-64,
77-78), Borovec akcentuje krasu a pfitazlivost Zeny jakozto

5. Ceska popkultura se k tématim, v nichz naboZenské pojmoslovi dodava véznosti
a posvatnosti, uchyluje zejména ve vypjatych obdobich, v dobé ohrozeni nebo
spole¢enskych promén. Koncem 60. let takto fungovaly napt. pisné Rekviem v podani Evy
Pilarové (1967, text Jan Schneider) nebo Prejdi Jordan v podani Heleny Vondrackové
(1968, text Zden¢k Borovec), dvé pisné s podobnym nazvem pro Martu KubiSovou
(Magdaléna s textem P. Zachatové /1968/ a Magdalena s textem Jana Schneidera /1969/).
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d’abltiv nastroj piihodny ke zneuziti. Predpokladana krasa Jezabel
pfitom neni v biblickém zdroji zakotvena, a je tudiz konstrukci
autord, v tomto ptipadé uz v originale W. Shanklina. I Borovcovi
tak postava poslouzila k obecnéjSimu zaméieni a vrstveni
biblickych motivii k emotivnéjsimu vyznéni, kde dokonce
v zavéru dochazi pifimo ke ,,zboznéni* tohoto d’ablova nastroje:

Pan vSech pekel jednou za sto let se na svét rozvztekli,
a proto and¢l vzlét, a proto andé¢l vzlét z predpekli

[...]

V tvych loktech je mij raj

a o mou dusi hraj, at’ v tvé krase
skryva se d’abel sam,

Jezebel, ja t& znam!

I kdyZ uz jasné vim, ze lidstvu kouzlem tvym
d’abel sam splaci dluh, jsi maj buh!

V ceském kontextu pisent zpopularizovali Waldemar Matuska
(1963) i Karel Gott (1965). Vice v povédomi, vzhledem k typu
zpévaka, zlstala verze MatuSkova.

V pisni Nechod’ do kldstera (hudba Petr Ulrych, text Vladimir
Postulka, 1969) zastihujeme divku, ktera ma srdce ,,dablem
posedly®. Je odhodlana zbavit se prokleti tim, ze vstoupi do
klastera. Subjekt pisné (jakysi vypraveé¢ — autor/zpévak) vsak
vybizi jejiho eventualniho partnera, aby ji tento ¢in rozmluvil
a nabidl ji alternativni feSeni — svou lasku (tento imaginarni
partner se pak projevi jako subjekt recitativu: ,,...ted’ pohar lasky
spolu vypijeme do dna / dam ti to nejlepsi, co ve mné jesté zbylo
/ jen nechod’ do klastera, bud’ tak hodna“). Postulktv text zde
jisté neni vyrazem kiestanské viry. Spise jej mizeme vnimat jako
projev ateismu, typického pro ptevladajici Ceské spolecenské
védomi. Vstup do klastera (a z toho vyplyvajici sluzba Bohu)
zde figuruje jako néco nepatti¢ného, jako Unik, ktery znamena
»schovat se pod ¢ernou kutnou®. Motiv modleni zde vystupuje
také jako Cinnost v zdsadé nucend a neptijemné (,,pohled’, jak se
trapi v modlitbach®). Rovnéz vyraz panbth v poslednim versi
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nema vyznam duchovniho poselstvi, ale je projevem bézného
hovorového obratu (,,jdi k ni a panbth zehnej vam®).

Motivy pekla, d’abla a potazmo i klaStera najdeme v pisni
Dominiku. Jeji ptibéh je pro pristup k nabozenskym inspiracim
v ¢eské popkultuie typicky. Pivodni pisen je totiz zcela upfimnym
chvalozpévem na zakladatele dominikanského fadu sv. Dominika,
ktery zije a cestuje skromné v chudobé a §ifi bozi myslenky.
Autorkou puvodni pisné Dominique je holandska dominikanka
Jeaninne Deckerova, fadovym jménem Luc Gabriel, uméleckym
pak soeur Sourire (sestra Usmév). Napsala vice pisni, ale tato
jedind se stala mezinarodné proslulou. Autorka ¢eské verze Jitina
Fikejzova zachovava jen jméno v nazvu a v chytlavém refrénu.
Misto o svétci, ktery zije v nemajetnosti zamérné a piikladné,
pojednava ptibéh Fikejzové o malifi, ktery je chudy, protoze
»maluje a neprodava“. Podobné jako v pisni Nechod’ do klastera
se zde autorka/interpretka v textu pfiznava k hiiSnosti a moZznost
vykoupeni opét vidi pouze v opétované lasce. Text vrstvi jeden
nabozensky motiv za druhym, avSak vSechny jsou zde v uloze
symbolu (,,peklo, d’dbla piekona*), pfirovnani (,jako svaty®)
nebo ustaleného réeni (,,za¢li se mnou Certi §it“, ,,chudy jak
kostelni mys*). Motiv odchodu do klastera v ptipad€ nevyslySeni
proseb obsahuje posledni ver§ s narazkou na shakespearovsky
motiv Hamleta a Ofélie.

Dominiku, -niku, -niku, ty jsi sim jak poustevnik,

ja hiiSnou dusi mam, mtzes zazrak udélat,

kdyz me bude$ miti rad / peklo, d’abla piekona.

Poprvé jsem vidéla ho, prede mnou kdyz zvolna sel,

po chodniku, leva-prava, smutnou diru v paté mél.

Plnovous mé¢l jako svaty, zacli se mnou €erti Sit,
jaka by to krasa byla, kdyby mé chtél polibit.

Pod stiechou, hned vedle pidy, aby snad byl k nebi bliz,
maluje a neprodava, chudy jak kostelni mys.

Co je pist, kdyz budu v raji, az se se mnou oZeni,
rozjimam a mivam o tom vselijaka vidéni.
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Vsude ¢iha pokuseni, pro¢ nas tolik musi byt,
jako spravny andél strazny ostrazité budu bdit.

Kdyby mé snad nevyslysel, konec je mych svétskych dni,
posilali Ofélii, ptijdu sama misto ni /do klastera/.

Pisenn Dominiku nazpivala v roce 1964 Judita Cefovska,
avSak v mnohem znaméj$im televiznim klipu ze stejného roku
uc¢inkovala herecka a tane¢nice Ivana Pavlova.

Jifi Suchy

Jiti Suchy ndbozenskymi motivy ve svych textech viibec nehyfi.
Najdeme u né¢ho maximalné bézné vyrazivo ustalenych rceni
nabizejici rym (,,...a mé muj ty Boze bavi to, Ze nevi ta Babetta,
ze bude bita“) nebo metafory — napt. biblicka postava Krdlovna
ze Saby figuruje ve stejnojmenné pisni jako metafora krasy. Tim
ucinnéjsi pak ovSem pak nabozenské motivy a symboly jsou, kdyz
se ojedinéle objevi, navic navrstvené do jedné sloky. Takovym
piipadem je piseii J&, to jsem jesté zil (hudba Jiti Slitr, 1969):

Nahle si nebe kleklo na porazenou zem,
aniz by se co feklo, smrt zjevila se vSem,
aniz by se co feklo, pohasla slunce zaf,
rozpoutalo se peklo a Biih si zakryl tvar.
Zpévnik — Jiri Suchy, Jiri Slitr (2010: 14—15)

Pisen ve Ctyfech slokach a refrénu vyjadiuje myslenky vojaka
tésn¢ predtim, nez je stielen do Cela a umird uprostied blize
neurcené vale¢né viavy. Podobné téma zpracoval o dva roky diive
Jiti Grossmann v textu Drahy muj v cover verzi pisné z pocatku
50. let Dear John Letter. Original i Grossmannova verze zachycuji
vojaka umirajiciho s pocitem, ze jej jeho vyvolena stale miluje,

6. Do klipu si ji vybral rezisér Ladislava Rychmana, ktery s ni ve stejném roce pracoval
na filmu Starci na chmelu.
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Jiri Suchy (cca 1968).
Foto Ctibor Moravek,
archiv Popmusea

protoze jej kulka zasahla diive, nez docetl dopis o jeji umirajici
lasce do konce. Suchého text rovnéz vklada do vojakovych tivah
myslenky na lasku (,,a ja se blatem brodil a o svy lasce snil®),
nicméné neni ani trochu sentimentalni jako Grossmann. Naopak
situaci nadlehcuje ironii (,,vZdyt laska méla podil i na ty smrti
snad / kdybych se nenarodil, sotva bych asi pad). Navic obsahuje
vySe citovanou druhou sloku s nabozenskymi vyrazy, které
vyvolavaji extrémn¢ silné predstavy. Pfitom autorovi staci uvést
do prekvapivého kontextu tii slova — nebe, peklo a Buh.

Nebe, které je vzdy nad nami jako velka jistota a opora, jako
pomysliné sidlo bozZstev, jako smér, kterym se eventualné modlime
a sméfujeme své prosby a stesky, si samo klekne na zem, ktera uz
je v daném okamziku ,,porazena”. Kleknutim nebe projevi svou
pokoru pted nécim jesté vétsSim, hroznéjSim, v daném okamziku
silngj§im, nez je ono samo. UZ tento kratky prvni vers druhé sloky
vyjadiuje vysoce hlubokou beznadg;.
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Dalsi dva verSe pak tragédii rozvijeji zjevenim smrti
a pohasnutim zare slunce, coz odpovidd onomu zhrouceni nebe
z prvniho verSe. Posledni ver$ druhé sloky pisné pak zavrSuje
tragédii ad absurdum.

Zacatek verse ,,rozpoutalo se peklo® mizeme jesté vnimat jako
bézné réeni. Ovsem konec verse, ,,Buh si zakryl tvai“, nema ve
svém silném emoc¢nim tc¢inu obdoby.

Zakrytsitvar, abychom se nemuseli divat na néco nepiijemného,
na néco co neni v poradku, je obvyklou reakci primérného
Clovéka. Zakrytim tvafe nebo odvracenim hlavy se alibisticky
zbavujeme odpovédnosti za situaci, v niz bychom se angazovat
mohli a asi m¢li, ale znamenalo by to n¢jaké nepohodli, aktivitu,
mozna i risk néjaké 0jmy s nejistym koncem. Pfipomenime vers
Boby Dylana z pisn¢ Blowin 'in the Wind ,,Kolikrat jesté odvratime
hlavu, predstirajice, Ze nevidime*, ktery na toto pokrytectvi také
narazi.” Odvracet hlavu také musime v situaci, kdy nemizeme
pomoci, i kdybychom chtéli. V situaci, kdy jsme zcela bezmocni.
V Suchého pisni je tim bezbrannym subjektem sam Biih, ktery si
rad¢ji zakryva tvar, protoze ziejmée neni v jeho moci zasahnout.
Bih, ktery by jinak mél mit kontrolu nade v§im lidskym konanim
i pfirodnim dénim.

Svatopluk Karasek

Pisn¢ Svatopluka Karaska se pfedchozimu pojedndni vymykaji.
Jejich nabozenska tematika je zde primarni obsahovou naplni. Do
naseho kontextu jsme je vSak zaradili vzhledem k obsahovym
presahiim a asociacim.

Evangelicky knéz, poté co byl komunistickymi ufady v roce
1973 zbaven moznosti vykondvat tuto praci, psal pisné, jejichz
prostiednictvim jakoby pokracoval v kazatelské ¢innosti jinymi
prostiedky. Nikdy nebyl oslnivym zpévakem ani ptilis zb&hlym
interpretem. AvSak jeho pisné obsahovaly zvlastni kouzlo. Po

7. ,,How many times can a man turn his head, pretending he just doesn’t see?** Pieklad Gity
Zbavitelové viz Dylan 2018.
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Svatopluk Kardsek (1999). Foto Martin Siebert, archiv Popmusea

hudebni strdnce vychazely z americkych spiritudlt, gospeld,
folku, blues a rhythm & blues. Po textové strance cCerpaly
do znacné miry také ze spiritudlt a gospel, avSak biblickou
tematiku rozvijely zptisobem, ktery byl ptinosny a pfitazlivy i pro
posluchace z tad nevéficich.

Jednou z ptidanych hodnot byla zvukova shoda anglickych
zacatkl pisni ¢i refrénti s Ceskou paralelou textu. V éte 70. let, kdy
nebyly povoleny anglické nazvy oficidln€ ztizovanych hudebnich
soubort ani zpév anglickych textll na koncertech, o pristupu do
médii ani nemluvé, to vyznivalo drze a vtipné:

It is too late x Oni se k sobé tulej

Angel rolled the stone away x Ja jsem fiakej stounavej
Say no to the devil x Sejmou ti podobu

atd.
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Druhou pfidanou hodnotou pak byla souvislost biblickych
piibéht s realitou normalizaéniho Ceskoslovenska 70. let, paralela
mezi textem pfevzatym ze Starého ¢i Nového zakona a aktivitou
komunistické Statni bezpecnosti ¢i jiného tradu, ktery omezoval
svobodu a pronasledoval jednotlivce vybocujici z fad micici vétsiny.

Symboliku pisni z tohoto hlediska analyzoval Tomas Palat
(2014: 12 nn): napt. pranyfovani lidské lhostejnosti, zapieni
kolegy v praci jako zapfeni Petrovo v evangeliu v pisni Vy silni
ve vire nebo souzeni a selektovani lidi véetné zavirani do ,,lagra“
v pisni Podobenstvi o zrnu a koukolu. Pro dalsi analyzu vybirame
text Rekni dablovi ne. Levy sloupec obsahuje piivodni verse (bez
anglické ¢asti) a pravy pak stru¢ny nastin jeho dobové spolecensko-
politické korelace:®

text pisné spoleéensko-politicka asociace
Sejmou ti podobu, sejmou, urady a policie t€ sleduji, foti

sejmou ti podobu, sejmou, a dokumentuji

tvar tvou zmazou ti hlinou, urady hani tvou identitu, retusuji déjiny
chtéj mit jen masku posmrtnou, obét,, dohnana ke smrti, jiz neni
sejmou ti podobu, sejmou. nebezpecna

Sejmou tvou bystu, sejmou, urady a policie odstranuji a nic¢i
sejmou tvou bystu, sejmou, busty a sochy nepohodInych osobnosti
Cas uz hazi proti skale

ty tvy hlavy sadrovy,

sejmou tvou bystu, sejmou.

Ze zdi tvy obrazy sejmou, ufady a policie odstranuji a nici
sejmou tvy obrazy, sejmou, obrazy a fotografie, které nezapadaji
svezou je na velkou louku, do jejich totalitni ideologie

shofej v mofi ohnivym,
sejmou tvy obrazy, sejmou.

Pak se pod zdi prazdnou sejdou, komunisticka moc vybira

koho ted’, tak karty sejmou, své reprezentanty v uzavieném kruhu
ted’ padlo jim zaludsky eso, volby jsou jen frasky

tak ho hned do ramu daj, s pfedem pripravenymi vysledky

sejmou nam karty, sejmou.

8. Citovano dle vyboru Karasek 1993: 62-63.
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Sejmou ti otisky, sejmou, zatykani, vySetfovani a registrace

sejmou ti otisky, sejmou, nepohodlnych a podezielych osobnosti
pak teprve poznas d’abla, teprve osobni zkuSenost ptindsi prozieni,
v hlavé se ti rozsviti, kdo je nepfitel

sejmou ti otisky, sejmou.

Ackoli jsou verSe vrstvici negativni puasobnosti, kterou
vykonavaji blize neurceni ,,oni“, obecné a daji se vztadhnout
na razné éry a rtzné lokality, kontext jejich vzniku jim dava
jasné vyznéni. Dablem se tak ve finalni sloce stava mezi fadky
komunisticka moc a jeji predstavitelé.

Beata Bocek

Na webu pisnickaiky Beaty Bocek z Dolniho Zukova
u Ceského Té&sina stoji: ,Jeji hudba je melodicka, propletena
emocemi. V textech se muzete setkat s duchovni, dusSevni tak
pfirodni tematikou. Vyuziva zvukomalebnosti polského jazyka,
ve kterém je vétSina jejich textd...” Pisné Beaty Bocek jsou
pfitom urcené primarné ¢eskému posluchaci. Ten obsah versi
v polstin€ vnima povrchné, predev§im na zéklad¢ vySe zminéné
zvukomalebnosti. Rozumi zb&zné nékterym sloviim, opakovanym
v refrénech, eventualné v ndzvech pisni. Vnima néktera slovni
spojeni spravné, nékterd jen piiblizn€ a nékterd chybné. I pfi
nepfesném porozuméni obsahu vSak posluchac¢ oceni a vyciti
energii, emocionalitu a atmosféru vysledného tvaru. Milan Tesaf
(2016) ve své recenzi'® alba O Tobje (2015) parafrazuje autor¢ino
vysvétleni nazvu alba: ,,MiZze mifit k pisnickafce samotné,
k jejimu posluchaci, ke spoluhracim a také k Bohu.*

Autor této studie realizoval v roce 2014 experiment v podobé
rozhlasového potadu, ve kterém bez predchozi ptipravy vyslechl
autorkou prectené polské verSe nékterych jejich pisni a snazil se
bez piipravy odhadnout jejich piesny obsah, a to jen na zakladé

9. Viz web pisnic¢katky. Dostupné z <beatabocek.com/biografie.php>.
10. Mirn¢ obménéna recenze je téz dostupna z webu Radia Proglas: <https://hudba.
proglas.cz/noklasik/folk/beata-bocek-o-tobje-recenze-cd/>.
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Beata Bocek (2013). Foto Helena Kocmidova

podobnosti polstiny s ¢estinou. Vysledek byl piekvapivy prave
z hlediska pfitomnosti ¢i nepfitomnosti kfestanskych motivil.
Napiiklad slova ,,Czary moje, dary twoje, sprawiam czary,
Twoje dary“!" piasobily na mé coby ceského posluchace
jako milostné vyznani, jehoz obsahem je néco jako pfenos
okouzleni na vyvolené¢ho. Po soustiedéném vnimani vSech
verst prelozenych pod dohledem autorky z polStiny do ¢estiny
se vSak vyjevuje jiné zacileni. Zamérem bylo vyjadfit ,,bozi
dary®, kterymi byl subjekt vypovédi obdarovan ve smyslu
duchovniho obohaceni. Uvédomuje si zde rodinné kofeny,
kde byla vira ,,dennim chlebem uz u prarodic¢tu‘.

11. Pisent Czary moje pochazi z alba Czary moje dary tvoje, vydaného vlastnim nakladem
v roce 2007. Autorizovany piepis textu je dostupny z webu Ceského rozhlasu <https://
vltava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-hodina-polstiny-s-beatou-bocek-5061822>. Komentaf,
upfesiujici obsah text v CeStiné je dostupny z téhoz odkazu po spusténi audia
od stopaze 2:58.
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Podobné¢ versum z ukazky Dusza moja'* 1ze povrchné rozumét
v duchu zachyceni momentu ,,zkamenéni“ vlivem né&jakého
vzacného nenadalého uchvaceni:

Skamieniaty mi dlonie, skamienialy mi nogi obie,
co$ tam we mnie jakby si¢, zatrzymato, powiedziato ,nie‘.

A zejména pak samotny titul pisné pfipomina ohlas lidovych
pisni s podobnymi slovnimi obraty (,,duse moje“, ,,dusenka
moja‘‘), které znamenaji osloveni milé nebo milého.!* Podrobné
prochazeni vSech verst a jejich pieklad do CeStiny opét nastinuje
duchovni obsah. Autorka uptesiuje, Ze jde o uvédomendi si vlastni
duse. Vymluvny je zejména zaveér jedné pisné: ,,Coraz tez krotsze
s te moje pytania, co§ we mnie ciagle trwa, trwa tez moja wiara“
(M¢ otazky jsou stale kratsi a kratsi, coz ve mné zlstava a trva
téZ ma vira).

I v pfipadé dalsich pisni Beaty Bocek muze byt posluchac
na pochybach, zda jde o zamér milostny, nebo duchovni.
Napriklad zacina-li text takto:

Stworzona do Ciebie, chciatam zacza¢ zy¢, do Ciebie,
stworzona do zycia, chciatam pozna¢ Ciebie.

Taki wtasnie dzien, miat spotka¢ mie,

raz spotka to wiem, i tym bardziej to chce.

Stvorena pro Tebe, chtéla jsem zacit zit, pro Tebe,
stvofena pro ziti, chtéla jsem poznat Tebe.
Takovy pravé den mél mé potkat,

jednou mé potka, to vim, a tim vice to chci.

12. Album Ja utaj mieszkam, vydané Beatou Bocek a Indies Scope (2012). Autorizovany
prepis textu je dostupny z webu pisnickarky < http://www.beatabocek.com/dusza-
moja-text-37.html >. Zvukovy zaznam komentaie autorky, korigujici porozuméni
textu, je dostupny z weu Ceského rozhlasu < https://vitava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-
hodina-polstiny-s-beatou-bocek-5061822> po spusténi audia od stopaze 9:21.

13. Srov. napt. ,,Dusa moja, moja mysel’, CoZe si ty ko mne prisiel? Prisiel som ja vyzvedati,
¢i sa budes vydavati.© (Seidel 1940: 202)
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Jde o jednu z nejstarSich pisni Beaty Bocek. Ma nazev
Stworzona, tedy ,,Stvotena®. Nez pronikneme do polskych versi,
nevime, zda se téma vztahuje k Bohu, k Jezisi Kristu, pro n¢hoz se
muze autorka citit byt stvofena (napi. jako nekdo, kdo se rozhodl
»odejit do klastera™), nebo zda se vztahuje k blize neuréenému
objektu milostné touhy. Autorka vysvétluje' — a po podrobném
prekladu vers po versi i pochopime, Ze vyznéni je tentokrat opravdu
milostné, nikoli duchovni.

Jesté intenzivnéjSi presvédCeni o kiestanské nebo jiné
duchovni naplni ve mné vyvolaval poslech pisné Niebo branie.
Opét zde hraje roli uz sdm nazev, ktery kombinuje jeden
z nejfrekventovanéjsich kiestanskych vyrazii ,,nebe a oznaceni
pro sklizeii nebo slavnost po jejim ukonceni, znamé napiiklad
ve spojeni se slovem vino — vinobrani. Nabizi se tedy vysvétleni
ve smyslu sklizeni Grody z nebe. Navic i slovnik vlastniho textu
nesetfi s vyrazy ptfipominajicimi evangelium:

Zwiastowanie, niebo branie,

kroki bola, bija w dionie,

staliSmy, niewidzieli$my, tylko na dwa kroki,

a te kroki otworzyly nasze zmysty jeszcze zamkniate.

Zvéstovani, nebe brani,

kroky boli, biji do dlani,

vstali jsme, nevidéli jsme, pouze na dva kroky,
a ty kroky oteviely nase smysly jest¢ zamcené.

7Zda se, ze jsme sveédky néjakého prozieni, osviceni
néim svatym, procitnuti z nevédomi do jakési vyssi bozské
prozietelnosti. Tady nam nic jiného konkrétniho nenapovi ani
doslovny pieklad z polstiny do ¢estiny. Autorka nazev objasiiuje
takto: ,,J4 vnimam ten nazev, Ze to je krasny pocit z néceho, co

14. Pisen je z alba Przeszkoda, vydaného vlastnim nakladem v roce 2003. Prepis textu
je dostupny z webu Ceského rozhlasu <https://vitava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-hodina-
polstiny-s-beatou-bocek-5061822> a zvukovy zaznam autorina komentafe tamtéz
od stopaze 38:02.
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jsem vidé€la, a napadlo mé¢ tady k tomu tady toto slovo (oslava,
pohlazeni).“!> Okolnosti vzniku pisné a niterny obsah textu pak
dopliiuje prekvapivym rozuzlenim: ,,Ten pocit jsem zazila, kdyz
jsem v Cardiffu na stadionu pracovala a pekla jsem pizzu. Tehdy
tam byl koncert kapely U2, kterou jsem v zivoté predtim nevidéla.
A chtéla jsem ji vidét, tak jsem na chvilku z bufetu odskocila,
abych se podivala na tu — na tu krasu, protoze to byl opravdu
nadherny, nevSedni zazitek. Nevim, kolik tam bylo lidi, hodné.
Dvacet tisic nebo tficet tisic lidi tam bylo? A zpivali tam jejich
pisnicky. A m¢ stacilo tam byt na tu jednu pisnicku a méla jsem
zazitek na cely zivot a pisni¢ku z toho.*!

Beata Bocek zde tedy popisuje spiritudln€ vznesenymi slovy
svétskou, ve své podstaté komercné zalozZenou realitu, zatimco
ve dvou textech analyzovanych v tvodu kapitoly vyjadiuje
ktestanskou viru naopak obycejnym slovnikem z ulice. Sama
k tomu dodava: ,,Mné se to stava Casto i v jinych textech, ze
popisuju odusevnélymi slovy néjakou situaci, ktera v té realité
vypada uplné jinak.“"’

Zavér

Vysledkem nasi sondy je zjisténi, Zze nabozensky slovnik je
v textech Ceské popularni hudby vyuzivan hojné. Nejcastéji
v podobé¢ povrchnich ustalenych spojeni jako v bézné mluve, ale
velmi Casto 1 s vyznamy hlub§imi. Nektefi autofi s nabozenskymi
motivy a odkazy pracuji védome za ticelem uméleckého vyjadieni,
kdy zamysleny G¢in na posluchace neni minén v nabozenském
slova smyslu. Jindy se oba vyznamy prolinaji. Jiné nez ptivodni
duchovni vyznéni ktestanskych motivii a odkazl je vétSinou
milostné nebo obecné spolecenské.

15. Piseni je z alba Czary moje, dary Twoje (vl. nakl., 2007). Pfepis textu je dostupny
z webu Ceského rozhlasu <https://vltava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-hodina-polstiny-s-
beatou-bocek-5061822> a autorcin zvukovy komentat tamtéz od stopaze 19:10.

16. Tamtéz od stopaze 24:52.

17. Tamtéz od stopaze 24:35.
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Pokusme se zavérem o shrnuti nékolika kategorii:

- slovnik s vyrazy ,,Bah®, ,Jezi§*, ,,Panna Maria“ ve stejném
vyznamu jako v bézné teci;

- slovnik ulice a hovorovy jazyk pfipominajici milostnou poezii
komentujici hlubsi duchovni témata;

- nabozensky slovnik a duchovni rétorika podporujici naléhavost
a emotivnost vyjadieni svétskych strasti nebo slasti;

- souvislost mezi biblickymi motivy a aktualni politickou situaci;

- modlitba nebo rekviem jako forma textového prubéhu pisné, at’
jiz v kontextu milostném nebo spolecensko-politickém.

Nabozenska symbolika v nendbozenskych textech kazdopadné
podporuje povédomi kulturni identity a zvySuje naléhavost
poetického vyjadreni.
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Religious Allusions in Non-religious Texts in Czech Popular Music:
“God has covered His face”

The paper deals with an abundance of sacred, mostly Christian symbolism in the texts of
Czech popular music, whose contents are not religious. Christian symbols are used as a
common supply of words, similar to everyday speech, and sometimes they are placed in
layers of sequences, such as prayers for love and art. Sometimes they are used as poetic
devices that enhance aesthetic effects. The core of the paper is an analysis of specific but
mutually different approaches of three Czech singer-songwriters of three generations: Jifi
Suchy, Svatopluk Karasek, and Beata Bocek. While Suchy works with religious rhetoric
rarely but with great artistic effect, Karasek makes it a natural part of his songs, which in
his day was a relevant extension into social and political topics. Beata Bocek’s topics do
not match any expected style: she uses common language for singing about sacred matters,
and sings about general human matters in soulful language.

Key words: Czech popular music; Christian song and symbolism; prayer as a song;
Jifi Suchy; Svatopluk Karasek; Beata Bocek.
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BELIEVING AND SINGING: TRANSLATING SONGS
OF FAITH IN THE CZECH REPUBLIC

Lee Bidgood

The Hotel Krystal rises 15 stories above neighboring buildings
and trees in Prague’s 6th district, located on a small road named
for Cuban writer and revolutionary Jos¢ Marti, between the busy
traffic of Evropska street and the woods that rise uphill from the
Litovicky creek towards the Hvézda summer palace and White
Mountain (Bila Hora). The hulking building has the architectural
inelegance of a socialist-era apartment building, overlaid with a
heavy touch of late Communist luxury. The neighborhood has
changed since I first saw it, but the aula (conference room) in the
hotel still seems the same on a visit in 2018, with rows of seats
occupied with earnest worshipping Christians, which still surprises
me, as a visitor to one of the most secular states in Europe.

I first visited the hotel — and the church congregation that
uses its aula on Sunday mornings — as a student, spending the
Spring 2000 semester in Prague. Friends from my hometown in
the U.S. state of North Carolina had referred me to an American
family living in Prague, and this family in turn invited me to their
church, a congregation of the (Evangelical) Brethren Church
(Cirkev bratrskd)'! denomination. By this time, T had seen quite
a few Czech churches from the Renaissance, Gothic, and even
Romanesque periods — and thus was a bit surprised to find myself
searching through the dark wood paneling of the Hotel Krystal on
a Sunday morning as the worship service started.

On finding the aula and making my way into what looked to
me like a university lecture hall (which, in fact, it has been for
Charles University for decades), I noticed that the congregation

1. Homepage: <https://portal.cb.cz/Principles-of-the-Evangelical-Brethren-Church> [accessed
September 2, 2019].
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was making use of some specialized parts of the meeting room,
ones usually not part of an older church building. First, I saw that
some members of the congregation were wearing headsets while
listening to spoken parts of the service. My friends gave me a set
of headphones and pointed out a booth in the far wall, where I
could see a person who was providing simultaneous translation of
the Czech language into English.

I was soon surrounded by another practice of translation, that
which happened in the congregational singing of praise (chvaly).
I recognized songs like “Lord, I Lift Your Name on High” and
“The Lord Is My Strength,” songs I had heard sung in English
at U.S. churches, here joined with Czech lyrics. The translation
had an overt textual aspect, as the lyrics were projected onto the
meeting room’s large screen; with this prompting, I was able to
sing along with other congregants and the “worship band” (usually
electric piano, guitar, violin and sometimes recorder), joining in a
transnational religious musical experience.

During my first months in Prague, I was beginning to explore
another point of U.S.-Czech boundary-crossing, that of the
thriving Czech bluegrass scene. One of the first groups that I saw
on the Prague scene was Reliéf, four men who, in addition to
standard bluegrass repertory, also specialized in gospel quartet
singing, an American musical tradition that shares some practices
and cultural space with bluegrass (Goff 2002; Rosenberg 2005:
231-249). During the 19 years since these first encounters, I have
sought to document the Czech bluegrass scene, while at the same
time participating in and trying to understand more about Czech
churches, especially the ways that members of these bodies create
music in worship settings.

Here 1 venture to speak about my personal experiences in
Czech churches, using my (more extensive) work on bluegrass
as a background. This essay starts with my participation in the
congregation in Prague 6, draws on some historical and music
material as well as recent fieldwork, and raises questions about how
we use music and language to cross divides of culture and belief.
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Singing at CBP6

The Czech Republic is often rated high for ambivalence about
religion and for atheism. Yet, as there are still strong believers in
the country, they, like bluegrassers, seem to be a fervent minority
(WIN-Gallup International, 2012). The Brethren Church (Cirkev
bratrska — CB) proves this point; an exception among faith groups
in the country, this denomination has seen strong growth in the
years since 1989. The Czech Statistical Office showed a dramatic
increase in the group’s membership between 1991 and 2001,
and then a steady increase of their numbers in the latest decade
for which data was collected (through 2011). Local mainline
denominations with much larger numbers saw significant loss in
participation during this period.?

The CB congregation of Prague 6 (CBP6) is relatively
young, founded in 1995 as a “church plant” from Prague 5’s
CB congregation. The denomination itself has a longer story
and historical connections to the United States. Organizers from
the Boston Mission Board joined with Czech Brethren in the
1880s, a merger that created the Free Brethren Church, part of
which differentiated itself as the Unity of the Brethren (Jednota
Ceskobratrskad), and then became more inclusive (especially of
Slovak and Polish members) in 1967 as the Brethren Church, or
in Czech Cirkev bratrska.

Relics of the denomination’s history are few at CBP6, least of
all, the very modern space in which the congregation still meets
each Sunday. One area where history has been more evident at
CBP6, especially during my early years of attendance there, was
the singing of a hymn from the hymnal (kanciondl) at the end of

2. “Obyvatelstvo podle nabozenské viry v letech 2001 a 2011.” Cesky statisticky iiFad
[online] 2014 [accessed September 1, 2019]. Available from: <https://www.czso.cz/
csu/czso/nabozenska-vira-obyvatel-podle-vysledku-scitani-lidu-2011-6 1 wegp46{>;
“Nabozenské vyznani obyvatelstva Ceské republiky.” Cesky statisticky iiiad [online]
2004 [accessed September 1, 2019]. Available from: <https://www.czso.cz/csu/czso/
nabozenske vyznani_obyvatelstva_ceske republiky 23 12 04>.
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each service. The hymn was led by Marie Heczkova, wife of then-
pastor Daniel Heczko, who would accompany the singing on an
electric keyboard, and the congregants would follow along with
a text projected onto the screen that dominated the focal area of
the aula.

This use of older repertory is notable because most of the other
musical material was new, and much of it was of foreign origin;
especially the majority of the songs sung in the earlier portions
of the Sunday morning worship service. Before explaining more
about translation, I’ll note the mode of performance. The keyboard
that was later used for hymns was often a part of a rotating cast
of “praise groups” that would lead the singing of praise songs
(chvaly). The group would often include acoustic guitar, sometimes
a bass, and sometimes percussion: hand drum (such as a djembe),
other auxiliary percussion (sometimes one of the singers would
use a tambourine), or — rarely — a whole drum set. Melodic
lines were carried sometimes by a violin, recorder or flute. The
members of these praise groups were often younger members of
the congregation, and some of them were members or leaders of
the youth group.

The members of the group stood below a large screen, on
which the texts of the praise songs were projected, and all used
music stands for their printed versions of song lyrics and musical
notation. Searching materials for this project, I easily located
considerable online archives of song-leading texts’. Reading
through hundreds of PDF files — some with notation, some simply
printed texts, [ remembered songs that I sang many times with the
members of CBP6. I include two here as representative of two of
the main streams of material used in worship: songs composed by
Czech authors (music and text), and those composed elsewhere,
and then translated into the Czech language.

3. “Archiv materialti ke stazeni. Zpévniky.” Cirkev bratrska [online] [accessed September
1, 2019]. Available from: <https://portal.cb.cz/archiv/Zpévniky>.
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An example of the latter, “Tvoje jméno vyznavam” is attributed
in the CB songbook to Rick Founds (music and text) with Czech
translation credited to Karel Rezabek. Rezabek is pastor of the non-
denominational Pilsen congregation the Christian Community of
Pilsen (Krestanské spolecenstvi Plzer) and a noted producer of
praise music in the Czech language®.

I was familiar with the English-language song mentioned
above: “Lord I Lift Your Name On High,” having heard it in many
contexts within my childhood attendance at evangelical Christian
events in the United States. Originally performed by Founds in
1989, the song became an Evangelical anthem of sorts, with the
licensing organization CCLI listing it as a top worship song: their
U.K. usage charts put it at number 6 in 2008, and the U.S. charts
show it remaining in play, at number 98 as of September 2019.°

Rezabek’s text shortens Found’s two verses (plus a chorus) into
a single verse and chorus unit that is usually sung several times
in congregational performance. The English text is controlled by
copyright but is widely available in online Christian song lyric
collections. I include here the Czech text (and my translation
of it into English), showing that the translation remains close
to the original in terms of meaning. The emphasis in the two
versions’ first phrase, for instance, shows that Rezabek shaped his
translation to fit the music of the original.

Czech text:

Tvoje jméno vyznavam, rad ti zpivam svoji chvalu,

jsem tak vdécny, ze T¢€ znam, jsem tak vdécny za Tvou spasu.
PfiSel jsi k nam z nebes, ukazat smér,

dat v obét’ sam sebe, jak Bih to chtél.

Z kiize byls do hrobu dan, tfeti den jsi z mrtvych vstal,

Tvoje jméno vyznavam!

4. Available from: <http://www.KS-Plzen.Cz>; <http://svetchval.cz/2018/10/17/nedelni-
playlist-karel-rezabek/> [accessed September 1, 2019].

5. Available from: <https://web.archive.org/web/20080117211653/http://www.ccli.co.uk/
resources/top25.ctfim>; <https://www.worshipfuel.com/ccli-top-100/> [accessed September
1,2019].
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Author’s translation of the Czech text:

I confess your name, I like to sing your praise

I am so grateful to know you, I am so grateful for Your salvation

You came to us from heaven, to show the direction

To sacrifice yourself as God wanted it.

From the cross, put into the grave, you rose from the dead on the third day
I confess your name!

The phrase “Tvoje jméno vyznavam” (emphasis underlined)
fits with the poetic metrical rhythm of the original, “Lord, I Lift
Your Name on High”, using the emphasis on the first syllable of
the Czech words to emulate the prosody of emphasized single-
syllable English words. The translation seems only to diverge
from the original meaning when meter, rhyme, or emphasis dictate
a practical substitution of words: a case of literal translation that
provides a linguistic structure that provides a suitable spiritual
message, and which fits the musical frame.

An original Czech song that I recall from singing at CBP6,
“Vsichni ziznivi”, with music and text by Pavel Hrab¢, shows
how tension between fidelity and adaptation can be resolved
through personal engagement. Here is the Czech text, with my
translation into English following.

Czech text:

Vsichni Ziznivi, pojd’te k vodam, i vy, ktefi penéz nemate,
pojd'te, kupujte a jezte, pravim, pojd’te, kupujte bez penéz.
Nebot’ tak Bih miloval svét, ze Syna svého za nas dal,
aby kazdy, kdo v N¢&j véfi, nezahynul, ale mél zivot vécny!

vvvvvv 1e¢

1¢¢

Volame Té: ,,Pane, prijd’! Pane, ptijd’!“ volame.

Author’s translation of the Czech text:

All the thirsty, go to the waters, even you who don’t have money
Come, buy and eat, come, buy without money

Because God so loved the world that He gave His Son for us

That everyone who believes in Him should not perish but have eternal life!
Jesus lives, he calls to us: “Come to the waters, thirsty!”

We call you: “Lord, come! Lord, come!” We call.
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The song’s text includes close paraphrases of key biblical verses
Isaiah 55:1 and John 3:16, with an added couplet at the end that
dramatizes the believer’s relationship with and actions toward
the Divine — and a reference to one of the concluding images of
the Bible, that of the writer of the book of Revelations stating
“Come, Lord Jesus” (Revelations 22:20, New International
Version). Here, the main element that seems important to the
author is the presentation of Biblical verses, especially those
with a wide currency (these are well-known and often-quoted
verses, at least in my experience within U.S. evangelical circles).
Interestingly, though, the music of the song is more static during
the first two phrases, those that recount these verses in a simple
melodic motive that do not depart from the almost chant-like
monotony in a low register of the singing voice. The final pair of
lines, however, contain much more dramatic melodic movement,
leaping to a higher pitch area. The dramatic element is one way
that the song can powerfully draw a participant into the worship
experience, voicing the words of the song and giving them
illocutionary force, enacting the Christian’s call to their Lord.
The series of appoggiaturas that are part of this melodic section
add tension and release, as well as a perlocutionary hint that the
call is answered.

This is a meager sample of the richness of Czech worship
music, of course, but it indicates some of the dynamics in church
situations like that of CBP6. Church music composers/re-texters,
musicians, and congregants assimilate foreign materials and
recast them for use in Czech contexts. This is not a situation
unique to the Czech lands, however. The Episcopal church
hymnal that I use most weeks in Johnson City, Tennessee has
texts translated into English from Latin, French, German, and
many more languages. The very texts that are the center of
Christian devotion are exemplars of translation. This background
of translation is also normalized within the Czech bluegrass
world, where faith sometimes plays a role as well.
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Bluegrass and Gospel

One of the earliest Czech “gospel” bluegrass songs, it turns out,
is not really a gospel song. “Lodni zvon zvoni” is a re-texting of
“I Saw the Light”, the classic gospel number brought to audiences
by country singer Hank Williams and recorded by the Czech group
Greenhorns (later Zelenaci) in their eponymous 1971 release. The
practice of re-texting foreign songs was common in that period,
with songs from pop, country, jazz, and other genres “taken over”
(prevzaté) by Czech authors to use as a chassis for new lyrics. In
his thesis, musician, educator, and longtime president of the Czech
bluegrass music association Petr Brandejs discusses the reasons that
Czech bluegrassers have chosen (or not chosen) to translate songs,
and with more or less literality (2011). The replacement text in this
case is by Jan Vycital, noted as the group’s leader on the sleeve-note
of the album “Greenhorns 71" on which the song appeared. In this
version, the song still leads us to focus on an abject narrator. Unlike
Williams’ narrator’s tent-revival testimony of salvation, the Czech
character mourns departure on a sea journey, with a bottle (both as
a container for alcohol and for a note from his beloved who stays
ashore) mentioned in each verse and chorus.

“Gospel” music is in a sense a translation and a transformation;
it is both a form of sacred music that has a function outside of
congregational worship (especially through recordings and radio),
and sometimes has consisted of a joining of secular musicality
with sacred texts. As with the translations of worship music that |
considered above, these sorts of compromises contain an element
of value that is retained, with changes made to “non-essential”
elements, or, as already mentioned, for practical reasons. As [ have
found in many cases, Czechs decide that religious faith and action
are non-essential, and thus are taken out of the musical experience.
The idea of translation as the movement of a relic from one place
to another, though, makes me think that the sacred effect / efficacy
of something like a religious song remains, despite the changes.
Elsewhere (Bidgood 2017) I have discussed the ways that, in their
larger domestication of the music form, Czech participants in

253



bluegrass music-making have used the “gospel” elements to new
ends, adapting and drawing different meanings from them.

Not every participant in the Czech scene, however, has divorced
gospel music from its background in faith. Tomas Ludvicek, a
mandolinist and guitarist I met at a bluegrass jam in Prague in
2019, at first seemed to confirm the general framework of my
ideas in discussing a project he had just completed, an album of
spiritual and gospel songs recorded with his duet partner Tereza
Becic¢kova as the band T’n’T®. When he explained to me the
nature of the album project, though, I was surprised to learn that
both members of this group do consider themselves Christian
believers; I have in nearly two decades only met a few Czech
bluegrassers who sing American gospel and bluegrass gospel
within a framework of religious belief.

T’n’T sometimes perform for church groups, an audience who
they describe as “knowing the most about the topics of these
songs.”” They perform in other venues as well:

“But we also often perform in churches when organizers
(municipal employees, but not church promoters) use
them for our concerts because they feel the connection
of spiritual and gospel songs with the church works
well. So these concerts are not only for believers; it is a
mixed audience. These performances are great because
the church atmosphere makes people more open to the
things they feel up above. Sometimes we are asked to
sing this music in open spaces like town squares during
Christmas. Then we miss the helpful atmosphere of
churches and the open minds of believers from church
groups. We sing for audiences who are pleased by the
rhythm and energy of the songs but not too concentrated
on the content, although we talk about that. And we

6. T'N’T - Tereza Becickova a Tomas Ludvicek [online] [accessed September 1, 2019].
Available from: <http://www.t-n-t.cz/ >.
7. Personal Communication with Tomas Ludvicek (email, September 23, 2019).

254



have to try to find more secular words for introducing
the songs in compar[ison] with church groups.”

T’n’T’s reference to “things...up above” are, I suspect, things
related to spirituality. Their reference might come from one of
the spirituals, “Up Above My Head,” which they sing in Czech
translation as “Nad mou hlavou zni.”® As with the worship songs
at CBP6, the correspondence between melody and text requires
negotiation, as the duo explain:

“It is not easy to translate any English text (and to
preserve its content) to Czech because in English you
can make stresses (accents) as you need; not in Czech.
There are also many more short words in English. It is not
easy to protect the original content of those songs with
the rhythm together. Especially the traditional spirituals
— they arose in English and this language fits them best.
So we did some songs with Czech lyrics too but we are
more happy to sing them in English. We sang in Czech
more or less as a favor to the Czech audience.”!’

In making their translation of gospel material into Czech (both
in linguistic and cultural terms), the group are helped by some
peculiarities of history. T'n’T’s debut 2019 album is entitled
“Going Home,” after the song that uses a melody from the 9"
(“New World”) Symphony by Bohemia-born composer Antonin
Dvorak. Interestingly, the directionality of the influence is often
reversed, with even well-informed authors stating that Dvotak’s
composition was drawing on an existing American folk melody
(Snyder 1994: 199). As the duo put it, “Not everybody knows about
this Czech trace in the gospel music or the connection of Czech

8. Ibid.

9. “Nad mou hlavou zni // T'N’T - Tereza Becickova a Tomas§ Ludvicek.” YouTube
[online] [accessed September 1, 2019]. Available from <https://www.youtube.com/
watch?v=cOr-a0c_ZBo>.

10. Personal Communication with Tomas Ludvicek (email, September 23, 2019).
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culture with spirituals”." T°n’T’s use of this song declares a (slight)
Czech claim of contribution to some of the richness of American
gospel music, and perhaps ownership of them, a right to sing them.

Alternative Functions

Apart from tourism, one of the principal ways that native
English speakers engage with Czechs is as English teachers. Since
it is one of the main transnational vernaculars that Czechs use to
engage other people throughout Europe and the world, the English
language has become an important part of Czech education and
professional development. The English language is also a part of
the transnational negotiations made by Czech Christians, and not
only in music.

With my family, I had been attending the English Speaking
United Methodist Church (ESUMC) in the fall of 2018 for a few
months before I first spoke with FrantiSek, one of the “regulars” I
had noticed among the small congregation. After that first friendly
meeting, we talked with regularity after the service, although we
never got so familiar with each other that I ever learned his last
name. While we spoke about many things over the months we
saw each other (where we lived, my work, his hobby of salsa
dancing, etc.), after each service FrantiSek invariably would pull
out a small notebook or his smartphone, asking me about a detail
of language used in the sermon, or in a song. I was used to this
kind of linguistic consultation, as I had been doing it for years with
my Czech bluegrasser colleagues, correcting their original English
song lyrics, or the texts on the English versions of their webpages,
liner notes, etc.

The ESUMC, where our family attended through the 2018-19
school year, proved to have more specific connections to us than
language. The pastor who led the congregation through the end of
2018 went on to serve a church in Johnson City, Tennessee, and
the new minister who replaced him came to ESUMC from the

11. Personal Communication with Toma§ Ludvicek (email, September 23, 2019).
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nearby city of Bristol, Virginia. The Holston Conference of the
United Methodist Church, an administrative unit that includes our
current U.S. hometown of Johnson City, has taken up the Czech
Republic as a focus area for evangelistic mission work, and for
most of two decades has invested time and resources into the
country, sending money, volunteers, and specialists to work on
short- and long-term projects.

While the Methodist relationship has thus brought many
elements of Northeast Tennessee to the Czech Republic, and vice
versa, ESUMC is a very cosmopolitan and diverse group. The
congregants came from numerous countries, with English the main
common factor — sometimes even more than religion, as I found
out in one conversation with FrantiSek. I asked him, after a service
in Spring 2019, how he came to be a Christian. I was curious, since
unlike the American South where I grew up, it is not culturally
common (and sometimes not socially acceptable) to be a practicing
Christian, especially as part of a Protestant or evangelical group.
I was surprised when FrantiSek replied that he wasn’t a believer
at all. He simply liked the group, had gotten close to the former
pastor, and kept coming to services as a part of the community.

While I was surprised at first to learn that a non-believing Czech
chose to hang out in a church environment, the opportunities for
learning did make sense. After all, I had gotten a lot of practice
singing Czech songs with the CBP6 congregation, getting
habituated — during worship singing — to the lengthening of
vowels and the accent put on initial syllables. The texts projected
on the screen helped me to connect these oral/musical versions
of the language with written ones, a process similar to the one
that FrantiSek has enjoyed at ESUMC. Both of us benefited from
the use of overhead projection that has been the standard for
evangelical worship music-making since the 1970s, when the
rise of the contemporary “worship music” phenomenon included
this emerging technology as a way of presenting new material not
present in existing hymnals or songbooks. Reagan Wen argues that
this technology disrupted the “legal and economic structure that
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traditional hymnal publishing had been built upon” (Wen 316).
In the transnational context of Czech churches, this technology
also disrupts the lines between the liturgical work of worship and
of learning; it gives congregational music-making pedagogical
value and helps people like Frantisek and myself accrue linguistic
cultural capital within a non-commercial atmosphere in which
fellowship enables “generalized reciprocity” through both strong
and weak social ties (DeWitt 2009: 22). That the church worship
music experience affords participants more than merely the chance
to worship with other congregants does not nullify the spirituality
ivolved, however.

While I cannot speak for Frantisek, I can state that the Methodist
church leaders who are engaging Czechs through evangelism and
church plants (like ESUMC) are eager to engage with people like
him. One of the most commonly-discussed outreach activities for
Methodists (and other evangelical groups) in the Czech Republic
are English camps, in which the religious nature of the event is
not hidden; however, the pedagogical goals (free or low-cost
instruction in the English language) are certainly highlighted.
Evangelism depends on the sorts of weak social (or spiritual) ties
that FrantiSek shows to ESUMC and the faith that most (if not all)
of its congregants share. As with T’n’T, music can be a way to
deal with difference, and for actors like the Methodist Church, a
way to reach across divides of (dis)belief.

Conclusion — Comparison / Contrast

Tomas Dvotak, with whom I discussed the efficacy of gospel
music in interviews in 2008 (see Bidgood 2017: 99-118),
mentioned in a conversation that took place during the spring of
2019 that while repairing a friend’s guitar, he noticed some lyric
sheets folded up inside the case. Curious upon seeing that they
were religious songs written in the Czech language, he looked
them over. He told me that it was odd for him to see these sorts
of strongly-worded theological declarations and sentiments
expressed in the Czech language. He is accustomed, from at least
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two decades of experience singing bluegrass gospel material,
to religious language expressed in English-language songs;
however, that was not the odd part. He said that they were too
earnest, hinting that Czechs would be more indirect in saying
something. His observation brings up the question of a “national
character” or cultural tendencies. Is there a “Czech” way to eat or
drink, or sing globalized folk-spectrum worship music?

One notable historical thread that I have left out of this
discussion is that of Spiritual Kvintet, a longstanding Czech folk
group known for their performance of gospel material and other
sorts of religious music since the 1960s. There is some bluegrass-
related cross-over to this venerable group, as the current bassist
and a supporting guitarist and singer are also (at least partly)
bluegrassers, members of the band Reliéf (with Toma§ Dvotak).
This group’s existence, even through the decades of Czech state
socialism and totalitarianism (and the repression during this era of
many expressions of religious belief) testifies to Czech acceptance,
if not eagerness, for a spiritual dimension to music, one that is not
present in more longstanding musical-spiritual practices. T'n’T
members Toma$ and Tereza confirm the importance of Kvintet,
and of Czech affinities for the message of gospel music:

“I think Spiritual Kvintet did so much work making
this music popular with their mixture of American folk
songs containing also spirituals. But the Czech audience
also like[s] the message, when we are talking about it
during concerts. It is not easy for Czech people, who
are not understanding English, to know what spirituals
and gospel songs are about. We are helping with it by
introducing the song content in Czech. They also feel
the message from our interpretation and they like our
real true emotions like hope, gratefulness, love, mercy
of God.”"?

12. Personal Communication with Tomas Ludvicek (email, September 23, 2019).
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T'n’T are interpreters of the music, not only in the sense of
their work as performers, but in their work to cross boundaries
of language and faith. This group also serves as a reminder that
spirituality is still more popular and prevalent than religious
devotion that involves allegiance to a church/denomination, as
statistics on religious engagement show clearly. T'n’T, despite
the fervor of their singing and their devotion to the gospel they
perform, say that “we are Christian believers, but we are not
active in any churches...[w]e are singing about our relationship
to God in spirituals and gospel songs and this is our church”.!

There is much room for further research in both the areas of
Czech worship music and the use of religious material within
the Czech bluegrass-related communities of music-making that
I have studied. One area that could be outlined in more detail is
the grey zone between sacred and secular. Kris Truelsen, in his
study of the early country music hit “The Great Speckled Bird”,
suggested the idea that a song could be almost-gospel, and almost
not, coining the term “non-secular” music to make this distinction
in contrast to songs that have a more distinctly religious tone
(Truelsen 2014). Indeed, many of the situations and expressions
that I describe here (language learning, singing by Czechs with
a range of religious commitments, etc.) could be described as
somewhat “non-secular”.

Another area is the role of sacred (and non-secular) music in
Czech folk scenes. I refer here not to folklore, but rather to the
“Czech folk spectrum” described by British linguist Tom Dickins
(2017) — a range of elements that includes country, bluegrass,
global folk and singer-songwriter material, adapted from foreign
(largely American) sources, but also invented and imagined by
Czechs. The musical elements of worship that I have heard at
CBP6 are similar to the music I am familiar with from Czech
folk performers. This idea of a spectrum is an intriguing one and

13. Personal Communication with Tomas Ludvicek (email, September 23, 2019).
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makes me wonder if it might be applied to the division that we
might imagine between “sacred” and “secular,” or believer / non-
believer. This is an idea that [ have formulated through my earlier
work on Czech bluegrass, articulating it with clumsy terms like
“in-betweenness”. The idea of a spectrum gives the idea of the
“in-between” more flexibility, with more room for considering
paradoxes. On the Czech folk spectrum, paradoxically, the
personal artistry of folk songwriters is revered, and the
interpreters (emulators) of foreign styles (country, bluegrass) are
celebrated. My fieldwork (and personal engagement with Czech
Christians) continues to push on paradoxes like this one. As with
the experience of singing songs on Sunday mornings at CBP6 and
ESUMC, I find that the foreign, the other, the not-me (especially
of a language, but perhaps also of spirituality) can become more
approachable through musical action and experience.
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Summary

The Czech Republic is one of the least religious countries in Europe, and yet — with
my ears open both as an ethnomusicologist and as a Christian believer — I have found
thriving communities of faith-music practice, especially the singing of gospel and worship
songs. Some of the people with whom I have shared religion-related music making
experience are believers, others are not. This essay presents some examples from sacred
and secular settings, discussing the motivations of participants, and the role of the forces
of globalization (especially of Anglo-American cultural elements) in Czech religious
singing.

Key words: Belief; performance, worship; bluegrass; music; language.
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