ALIKVOTNI FLETNA V ,,PAMETI“ PISN{
SEVEROZAPADNICH KARPAT

Marian Friedl

Nenapadna alikvotni fiétna, nastroj svétového rozsiteni a velmi
typicka pro celé Karpaty, nema hmatové otvory a pracuje pouze
na principu rozeznivani alikvotnich tont. Na prvni pohled se
zda, Zze takovyto primitivni nastroj nikdy nemohl mit veétsi
vliv na hudebni mysleni lidi v oblastech, kde se vyskytoval.
Jakmile ale porozumime jeho hra¢skym moznostem, zjistime,
ze fada ,,zahadnych“ modu typickych pro lidové pisné vychodni
Moravy prokazuje nadpadnou souvislost pravé s timto hudebnim
instrumentem. Uchovala ,,pamét’ pisni“ vzpominku na jeho
nckdejsi slavu?

Alikvotni flétna — znAm4 neznama

Akustické vlastnosti alikvotni flétny umoziuji nejsnaze hru
v modu sestavené¢ho z tonl pfirozené fady (viz obr. 1). Tento
modus siln¢ pfipomina lydickou stupnici pro napadné vysokou
kvartu odpovidajici 11. harmonickému alikvotu. Ten je ve
skute¢nosti pouze cca o 50 centll vyssi nez temperovana Cista
kvarta (a podobné jsou naopak zase velka sexta a velka septima
niz$i).! V zapisech lidovych pisninachazime odraz této vyssi kvarty
v pisnovém fondu celé oblasti slezsko-slovenského a moravsko-
slovenského pomezi (tedy po celém tudy vedoucim karpatském
oblouku) a nékde, jako je tomu v oblasti Kysuc na Slovensku, je
jeji vyskyt v melodickém materialu dokonce pievazujici.?

1. Nejvyraznéjsi odchylky od rovnomérné temperované fady jsou vyjadieny na obr.
1 trojuhelni¢kovymi hlavickami — podle vrcholu sméfovani trojihelniku jde bud’
0 odchyleni smérem nahoru, nebo doli. Za podnétné piipominky k problematice
odchylek v pfirozené fadé deékuji Janu Kaspatikovi.

2. Viz napt. Lari§ 2010.
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Obr. 1. Alikvotni Fada a zdakladni modus alikvotni flétny (viastni zdpis)

Priklady alikvotni flétny v organologické literatuie nejéastéji
pochazeji z Rumunska (tilinca), Nové Guineje (nama) a Norska
(seljefloyte).’ Dal§imi jsou pira ra‘anga z Brazilie, podolka /
koncovka / rifovka | goralska pistalka ze Slovenska, piszczatka
satasznikowa / fujara (wielko)postna z Polska, skosivka / telenka
z Ukrajiny, tilinké z Mad’arska, pitkdhuilu z Finska, kalyuka
z Ruska, sdlgflojt / silgflot ze Svédska a dalii nastroje z Melanésie
¢i Afriky.* Jesté vétsi puvodni roz§iteni se v8ak da predpokladat
pro ranou historii lidskych kultur viibec. V nejjednodussi podobé
totiz alikvotni flétnu tvofi pouze na obou koncich oteviena trubice,
ktera nemusela byt jako hudebni instrument vilbec rozeznana.’
Z organologického hlediska je tento nastroj zvlasteé vyznamny tim,
7e jeho hracské moznosti definuji fyzikalni zakony bez ohledu
na misto ¢i ¢as jeho vyskytu. Rozeznivani alikvoti je jednoduse
zdrojem prirozené fady po cela tisicileti, co se nastroj vyskytuje
v lidskych kulturach. Mohli bychom tedy také piedpokladat, ze

3. Viz napt. Sadie 1984; Baines 1992; DeVale 1990; Montagu 2007; Marcuse 1964.

4. Srov. Leng 1967; Elschek 1991; Alexandru 1980; Paluch 2010; DeVale 1990; Manga
1998; Sostak 2014; Baines 1957, 1992.

5. Blize viz Montagu 2007: 65.
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Obr. 2a, b. Alikvoni fiétna a dudy, Schwarzwald, Bavorsko, 16. stoleti (soukromd sbirka
Fritze Schneidera)

nalezneme-li historické vyobrazeni tohoto nastroje, vime, jak asi
v dané dobé znél. Co se vsak nedozvime, je to, jak se na né&j ve
skute¢nosti hralo.

6. K tématu viz studii O. Elscheka (1980) o hernich stylech v Karpatech a ve Skandinavii.
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Vezméme si jako piiklad ikonogram (obr. 2a, b), na némz
vidime pravdépodobné podélnou alikvotni flétnu v délce paze.’
Jde o rytinu z IIl. knihy Sestidilného popisu svéta s nazvem
Cosmographia® Sebastiena Minstera ve vydani z roku 1559.
Provenience vyobrazené scény neni v textu piimo zminéna, lze
pouze predpokladat, ze se obrazek vztahuje k mistu, o némz je
vtextuteC—dana pasazpopisuje oblast bavorského Schwarzwaldu.
Signifikantni je zde pastyfsky kontext vyjevu a nesmirné zajimavé
je vyobrazeni souhry s dudami. Z pozdéjsiho obdobi nezname
obdobny ptiklad tohoto spojeni nikde v Evropé, takze pouze
na zaklad¢ tohoto vyobrazeni mtizeme piedpokladat, ze tobnova
fada zobrazenych dud mohla byt totozna se zékladni fadou
alikvotni flétny. Na souvislost mezi tonovou fadou alikvotni
flétny a stfedoevropského typu dud upozornil pravdépodobné
jako prvni Jan Kaspatik ve svém ¢lanku Kde se vzala tonova
Fada gajd? (Kaspatrik 2008). Porovname-li tdnové moznosti
alikvotni flétny a dud z oblasti, kde se prokazateln¢ alikvotni
flétna pouzivala, vidime skutecné jasnou piibuznost. Tonové
fady dud oravskych, moravskych, zywieckych i slezskych (viz
obr. 3) svou strukturou plné odpovidaji struktufe tonové tady
alikvotni flétny. Nejsnaze se hraje v rozsahu sexty nad zakladnim
tonem (4.—13. alikvot) a soucasné je mozna hra ke spodni kvinté
(3. alikvot) a pfipadn¢ lze ¢aste¢nym zakrytim spodniho otvoru
dosahnout i citlivého tonu pod zédkladnim tonem. Zvlasté napadny
je pak sled tont zywieckych dud, kde se vyskytuje i 7. alikvot.
K nému autor publikace Piesni Zywieckie Stefan Marian Stoinski
upozoriuje, Ze tento sled toni je o¢ividné odvozeny z alikvotni
fady (6.—13. alikvot) a ze pravé 7. a 11. alikvot vykazuji znacnou

7. lkonogram ze sbirky Fritze Schneidera poskytl jeji vlastnik a spravce, dr. Ralf Gehler
z némeckého Schwerinu.

8. Poprvé byl vydan v némeckém znéni v roce 1544, dalsi pfepracovana vydani dopliiovana
samotnym autorem vychazela az do roku 1550. Prepracovavani, prekladani a dalsi
vydavani dila pokracovalo i po jeho smrti v roce 1552, a to az k poslednimu vydani
v roce 1628. Tieti kniha je zaméfena na Némecko, Alsasko, Svycarsko, Rakousko,
Kransko, Istrii, Cechy, Moravu, Slezsko, Pomoii, Prusko, Livonsko.

75



intonaéni labilitu (Stoinski 1964: 490-491).° Pravdépodobnost
odvozeni pfimo z alikvotni fady neni pfili§ vysokd, za mnohem
pravdépodobnéjsi mulzeme spiSe povazovat odvozeni této
dudacké tonové tady z alikvotni flétny (prvnim ténem téchto
dud je tedy 3. alikvot alikvotni flétny, blize viz obr. 1). Alikvotni
flétna tak mohla mit vliv na hudebni mysleni obyvatel v oblastech
jejiho vyskytu do té miry, Ze se jeji tonova struktura odrazila
i v konstrukénich vlastnostech zna¢né¢ komplikovangjsiho
nastroje, jakym jsou dudy.'” Podobné pak mizeme oc¢ekavat jeji
otisk i v ,,paméti“ pisnového materialu dané oblasti.

slezské gajdy
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Obr: 3. Tonové rady dud cesko-polsko-slovenského pohranici

Alikvotni flétna a jeji vliv na hudebni mySleni
v severozapadnich Karpatech

Ztejm¢ prvni, kdo si vSiml vlivu flétnovych nastroji na
hudebni mysleni v oblastech se silnym vlivem pastyiské kultury,
byl etnograf, sbératel, hudebnik, filmar a fotograf Karel Plicka
(1894-1987). Své postiehy k tomuto tématu ze sbérti na Slovensku
shrnul v ¢lanku Pastyrska hudebni kultura v lidové pisni slovenské.

9. K riznym typtim dudéckych fad viz napt. Stoinski 1964; Pietruszynska 1936; Garaj
1995; Cip — Klapka 2006; Stolaiik 1958.

10. Pro dalsi informace o mozném vlivu alikvotni flétny na dal$i nastroje jako kobza,
housle nebo dlouha tfidirkova pistala viz Friedl 2014, 2016.
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Doklada zdeiznacny vliv alikvotni flétny namelodiku slovenskych
lidovych pisni ,,Bezpecné tvrdim, Ze toniny slovenskych pisni jsou
dany a urceny tonovymi radami pistal tu uzivanych. | ...] Vezméme
nejprimitivnéjsi ze vSech domacich pastyrskych pistal: pistalu
primou se zobcem bez direk [...], prastary typ, kdysi na Slovensku
velmi rozsireny a jeSté dnes ojedinéle se vyskytujici. Nastroj,
na ktery piskaji (resp. piskali) jak stari pastyri, tak i zcela mali
chlapci. A tato nejjednodussi vSech pistal, az détsky primitivni,
ma velikou duleZitost pro poznani zakladniho tonového materialu
vetsiny slovenskych pisni. “ (Plicka 1929: 259-261)

Plicka ptedpokladal, Ze uzivané flétnové nastroje toho kterého
kraje mély zasadni vliv na zdej$i melodiku, vétsi bohatost
modu vysvétloval uzivanim vicero druht pistal (okoli Zvolena)
a také obecny sklon slovenskych pisni k modulacim odvozoval
z flétnovych nastroju." Tyto domnénky se pokusil korigovat Jozef
Kresanek ve svém dile Slovenska ludova hudba zo stanoviska
hudobného, vydaném poprvé v roce 1951. Kresanek uznaval
odvozeni melodiky tzv. valaskych piesni, resp. tetrachordalniho
systému vubec, z fujary (Kresdnek 1997: 119-128, 164), ale
zcela odmital zavislost melodik na piirozené harmonické fadg.!
V této souvislosti pfipomnél i dalsi podobné melodiky, k nimz
se vaze termin Adolfa Chybinského podhalanska tonalita® pro
typickou melodiku polskych Tater, a termin Wernera Danckerta
Alphorntonleiter pro melodiku alpského prostoru. Alikvotni flétna
i dlouha pastyiska trouba typu alphorn sice davaji odpovidajici tony
hojné se vyskytujici ve zdejSich napévech, ale nastroje a zesilené
alikvoty jsou dle Kresanka jen inspira¢nim zdrojem, nikoli
vychodiskem pro tvorbu stupnic (Kresanek 1997: 172—178).

11. Plicktiv pohled byl do zna¢né miry odrazem dobové diskuse o tom, zda zvlastnosti
melodik slovenské lidové pisné jsou vysvétlitelné vlivem liturgické hudby (predevsim
gregorianského choralu) a pfipadné pozistatkem starofecké hudebni kultury. Srv.
ptehled téchto teorii napf. zde: Kresanek 1997: 64-68.

12. To ostatné odpovida zaveérim, které publikoval jiz v roce 1885 Alexander John Ellis ve
svém Clanku On the Musical Scales of Various Nations (Ellis 1885).

13. Viz blize Chybinski 1926.
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V podstaté k témuz zavéru jako Kresanek dosel na jizni Morave
i Vladimir Ulehla (1949: 289): ,Byly tedy ndpévy do urcité miry
plodem pistal, ale pistaly byly vybirany podle hudebniho vkusu.*
A totéz objevime, pokud se blize zaméfime napf. na napévy
slovackého Hornacka ¢i oblasti slovenskych Kysuci. Nahlédneme-
li do sbirky Pavla Kuzmy Piesne Kysuc (2004), na prvy pohled
vidime charakteristické ,,lydické zabarveni® vétSiny pisni. Malo
nas pak prekvapi, ze prave tam byla silna tradice vyroby alikvotni
flétny.'* Ale vyrazné lydické zabarveni nachazime také v pisiiovém
materialu Bilych Karpat, zejména na Kopanicich a Horiacku,
kde naopak mame k tomuto nastroji zpravy jen mizive."
Etnomuzikolog DuSan Holy napfiklad k situaci na Horfiacku
poznamenal: ,,Silu piisobnosti nékterych pistal dokazuje v tanecni
pisni na Horndcku, predevsim v sedlacke, pomérné bohaty vyskyt
lydickych tonovych vad. [...] Vliv pistal lze jinak spatrovat
také v castém uziti kvintovych krokii sestupnych i vzestupnych,
priznacnych pro cely vychodomoravsky pisnovy folklor i pro
znacnou cast Slovenska.** (Holy 1966: 403) Pravdépodobné nas
tedy nepiekvapi, ze kdyz projdeme napt. publikaci Horndcké
pisné (Zeman 2000) nalezneme zde ze 104 pisni 12 s lydickym
zabarvenim. Zda se tedy, ze méla-li n€kde alikvotni flétna vétsi
vliv na formovani hudebniho mysleni, zanechala své stopy
v ,,paméti“ mistniho pisiiového materidlu a to i tam, kde pameét’
lidska na uzivani tohoto nastroje jiz zapomnéla.

Ale zkoumame-li souvislost mezi charakteristickymi rysy
v melodikdch severozapadnich Karpat a alikvotni flétnou,
muizeme nalézt dalsi zajimavy ptiklad. Zatimco fada ptirozenych
tont od 4. alikvotu je chapana jako samozfejmy zdroj lydickych
a lydizovanych melodik,'® potencial alikvotni flétny jako inspi-

14. Je ale potieba zdlraznit, ze vyraz lydické zabarveni znamena hojny vyskyt tzv. lydické
kvarty, ale nikoli pfevahu pisni v lydickém modu. Kdyz Bronislav Lari§ provedl
analyzu vybranych 100 pisni ze zminéné sbirky Piesne Kystc, zjistil, ze pouze 26
z nich je plné lydickych a tedy kompletné hratelnych na alikvotni fliétn€ (Lari§ 2010).

15. Blize k tomu viz Friedl 2016: 34-37.

16. Tj. melodik s vyhradné zvétsenou kvartou a melodik s kolisavou kvartou.
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raéniho zdroje tzv. moravské modulace' je zcela neznamy.
Na moznost hry od 9. alikvotu uzaviené trubice (tedy znéjici
o oktavu nize) upozornil jiz Joza Orszag-Vranecky (1963: 33), ale
neni jasné, zda znal tuto techniku z autopsie, ¢i se jednalo o jeho
invenci. Nicméné€ tuto techniku uziva dnes i Janusz Macoszek
(*1985) z Istebné (PL), privodce v rodinném muzeu Kawulok
ve Slezskych Beskydech.!® Tonova fada od 9. alikvotniho tonu
pro né&j predstavuje zakladni herni material.” A takto odvozenou
$kalu navic nalezneme i na sousednim Zywiecku pod nazvem
gama wataska (Stoinski 1964: 495-498). Princip této odvozené
tonové fady spociva v tom, ze si zvolime za zakladni ton druhy
stupen tzv. lydické Fady a ziskame stupnici blizkou mixolydickému
modu. Pokud pak tentyZz princip aplikujeme na dal$im stupni,
alikvotni flétna nam umozni i hru mollovych pisni.?® Uzitim
odvozenych tad se repertoar nastroje nebyvale rozsiti a kupodivu
dobte odpovida i fadé modalnich napevi (srov. obr. 4).

Kdyz nyni touto optikou nahlédneme napiiklad do tfeti sbirky
Frantiska SuSila Moravské narodni pisné, ktera poprvé vysla
vletech 1853—1859, zjistime, Ze z celkového poctu 2361 pisni je 32
v zakladni fadé¢ alikvotni flétny, 21 pisni vyuziva 1. odvozené fady

17. Piipad melodiky, v niz melodie sestupuje o velkou sekundu pod zékladni ton. Termin
uzival L. Janacek pro napadny vyskyt této melodiky v prostoru Moravy, ale nalezneme
jej 1 v pistiovém materialu slovenském. Viz blize Janacek 1899-1901, 1955; Kresanek
1997; Trojan 1995.

18. Zasadni vliv na pfenos zdejSich hudebnich tradic do druhé pile 20. stoleti mél Jan
Kawulok (1899-1976) z Istebné. Byl vyhledavany lécitel, vypravéc, znalec mistnich
tradic, muzikant a vyrobce fady tradi¢nich hudebnich nastroji jako trombita, fujara
(tj. bezova alikvotni flétna), siedmieotworowa/osmieotworowa pisczatka, pisczalka
dziadkowa, piszczatka satasnikowa, gajdy, rég pasterski. Od 60. let se jeho diim stal
vyhledavanym cilem zajemct o lokalni tradice a postupné zde vzniklo jakési soukromé
muzeum (izba regionalna), které funguje doposud pod nazvem ,,Chata Kawuloka“.
Své znalosti pfedaval ochotné komukoli, kdo projevil zajem, ale nejvétsi vliv mél
na svou dceru Zuzannu Kawulok (*1938), od niz se pak od osmi let ucil i nynéjsi
pruvodce v muzeu Janusz Macoszek.

19. Nahravany rozhovor z ¢ervna 2013.

20. Pro tuto techniku jsem vSak nenasel doposud jediny doklad, jde tedy jen o hypotetickou
moznost.
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Obr. 4. Zdkladni a odvozené rady alikvotni flétny (viastni zapis)

a 17 pisni obsahuje kolisavy 4. stupen.?' Piekvapivy je na prvni
pohled pestry pribéh melodii u pisni bezezbytku vystavénych
z ptirozené tady, takze nckteré pisné¢ by vyzadovaly velmi
pokrocilé hracské dovednosti a dobré nastroje. Priklady navic
pochazeji z celého geografického prostoru Moravy a Slezska,
tedy i z oblasti, kde nemame zadné doklady o uzivani alikvotni
flétny v minulosti. A rozhodné stoji za upozornéni také fakt, ze se
podafilo nalézt pouze dv¢ pisné€ (viz obr. 5), v nichZ se kombinuje
klesani o velkou sekundu pod zakladni ton a kolisavy 4. stupen.
Melodika vyuzivajici soucasn¢ 7. a 11. alikvot je sice na alikvotni
flétné snadno hratelna a bézné€ pouzivana naptiklad ve Skandinavii,
v prostoru severozapadnich Karpat je ale netypicka.?

21. Viz vybér pisni, jez odpovidaji zakladni fadé alikvotni flétny a 1. odvozené fade
v Piilohach mé dizertaéni prace Alikvotni flétna v karpatskych regionech CR —
organologicky hologram (Friedl 2016).

22. Srov. Elschek 1980. Sedmy alikvotni téon se v pisnich severozapadnich Karpat
vyskytuje, ale hraje se zakryvanim poloviny spodniho otvoru trubice tak, aby se ozval
citlivy ton k zakladnimu ténu. Ten tedy neni soucasti harmonické fady.
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Obr. 5. Dva ojedinélé priklady melodiky kombinujici klesani o velkou sekundu pod zdkladni
ton a zvétsenou kvartu (Susil 1998: 377, 405)

Existuji jeSté dalsi fady?

Pokud lze skutecné hledat otisk alikvotni flétny v ,,paméti*
pisniového materialu, mizeme nalézt i zvlastni piipady, které nam
hragské moznosti jesté rozsiti. Jiz zminény Vladimira Ulehla ve
své publikaci Zivd piseri zmituje tzv. pistalkovou téninu znéjici
tony g-ais-h-cis-d-es-f-g (Ulehla 1949: 87, 289).2 Tuto zvlastni
tonovou fadu nalezneme konkrétné v pisni ¢. 67 Hnala Anka
kravy téze publikace (viz obr. 6). Na vychodni Moravé budeme
k takovéto melodice jen tézko hledat ve zpévnicich paralelu a tim
spiSe nebudeme na prvni pohled ocekavat zadnou souvislost
s alikvotni flétnou. Piesto existuje zvukovy zaznam, na némz se
ozyva této fadé melodika velmi podobna a kupodivu je hrana
pravé na alikvotni flétn€! Na rozhlasovych snimcich z brnénského
a ostravského rozhlasu z let 1951 a 1955 ji totiz slySime ve hie
Jana Zezulky (1883—-1969) z Vala§ské Bysttice.?* Zni zde tonova
fada s krokem zvétSené sekundy mezi prvnim a druhym stupném,
coz piesné odpovida Ulehlové pistalkové toniné. Jak je mozné
ziskat tuto fadu na nastroji, u né€jz po tisicileti hracské moznosti
definuji fyzikalni zakony, a vysledkem by tedy méla byt ptiblizné
lydickd stupnice? Teprve, kdyz si prohlédneme Zezulkovy
nastroje ulozené v depozitafich muzei, zjistime, ze pribeh jejich

23. Za upozornéni na tuto zvlastni melodiku a dotaz k jejimu vysvétleni dékuji pravnuéce
V. Ulehly, zp&vacce a vyzkumnici Julii Ulehla (osobni komunikace 2018).
24. Ulozeny v archivu Ceského rozhlasu Ostrava pod signaturami HL 60 a HL 171.
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trubice je charakteristicky zuzenim na spodnim konci.*® Tim
se skupina tonli oteviené a uzaviené trubice od sebe intonacné
znaéné vzdali a ziskdme pravé tuto fadu.?® Sam Zezulka vsak ve
zpévu neintonoval podle hry na pistale (a dokonce nezpival ani ve
stejné toning, nybrz o kvintu nize). Mohli bychom si tedy myslet,
ze jde jen o konstrukéni specifikum jeho nastrojd, které nemelo
dopad na péveckou praxi. O to zvlastngjsi je Ulehlou zapsana
tonova fada, v niZ se prave tento variant alikvotni flétny odrazi.
Zpévak, podle né&jz byla pisenn zapsana, pravdépodobné nemél
o takovém nastroji tugeni (Ulehla by nepochybné tuto skute¢nost
poznamenal), a pfesto se v paméti zpévaka a v ,,paméti“ této
pisn¢ uchovala patrné¢ na takovouto alikvotni fiétnu vzpominka.

67 (T95:) Hnalo divéa krdvy Straznice.Sb.U. - Zp. Gajda-Pistelék v 16t3 1910

iy "
LN — 1 —
T — . — .
| T Fe—

Zavér

Na ne¢kolika vySe zminénych piikladech vidime, ze tentyz
primitivnim nastroj pracujici vyhradné na principu rozeznivani
alikvotnich tonti muize nabidnout ténovy material vedouci

25. K problematice koni¢nosti nastroji ulozenych v depozitafich moravskych muzei a ke
konkrétnim nastrojim J. Zezulky viz blize Friedl 2016.

26. Tento fakt 1ze snadno demonstrovat i na alikvotnich flétnach s cylindrickym vyvrtem
tak, ze se do trubice takového nastroje na konci vlozi koénicka trubicka. Je dobré
jesté ptipomenout, ze odchylky od matematicky definované harmonické fady jsou
u alikvotnich fléten bézné a zpisobuji je mj. nepravidelnosti valcového vyvrtu nebo
vysSe zminéna koni¢nost.
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k velmi odlisné¢ hudbé. Lze na néj stejn¢ dobie hrat melodie se
zakladnim ténem na 4. 1 9. alikvotu, melodie vyuzivajici soucasné
11. a 7. alikvot, a dokonce velmi specifickou fadu se zvétSenou
sekundou mezi 1. a 2. stupném. VSechny tyto tonové fady jsou
hratelné na flétné bez hmatovych otvori. Nicméné to, zda se
skutecné tyto melodiky na alikvotni flétn€ i hraly, nebo zda jen
alikvotni flétna nabidla tonovy material, z n¢jz pak dané melodie
vznikaly (jak predpokladal Kresanek), nevime. At je to vSak jakkoli,
jiz na zakladé tohoto malého prizkumu ,,paméti* pisni mizeme
konstatovat, ze zjistit, kterou variantu z uvedenych ténovych tad
pouzivaly dudy vyobrazené na rytin€ z roku 1559, neni mozné.
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The overtone flute in the ,,memory* of songs in the northwest
Carpathians

Overtone flutes, simple instruments made without finger holes (pitch differences are
produced through intensification of parts of the harmonic series) are common in the
Carpathian region but are also used all over the world. It might seem that such a primitive
instrument could have no influence on the musical thinking of the people who use it.
As soon as we understand the playing possibilities of the instrument however, we find
that many musical modes typical for the northeast Carpathian traditional music show
a noticeable relationship to the harmonic flute. We are not quite sure if all melodies
mentioned in the paper were originally played on this instrument. However, through the
analysis of the folk songs from the perspective of the harmonic flute’s playing possibilities,
we can at least see a significant impact of this instrument on the musical thinking of the
people living in this area

Key words: Organology; overtone flute; the Carpathians; East Moravia; traditional music;
folk songs.
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