ICUDOVA HUDBA V MESTE — ODRAZ ZMIEN
V NASTROJOVOM ZLOZENI (SO ZRETELOM NA
SLOVENSKE ZAHORIE)

Peter Michalovié

Na hru ludovych muzikantov a ich hudobné citenie, resp.
hudobnt predstavivost’ a 'udovy vkus vzdy prirodzene vplyvalo
prostredie, ktoré sa ich bezprostredne dotykalo, formovalo ich! a to
isté platilo aj v opacnom smere. Okrem zésadnejSich a dlhodobejsich
vplyvov, medzi aké patrilo napriklad pdésobenie sakralnej hudby,
prichadzalo aj ku kratkodobym a narazovym ovplyvneniam.
Viacero takychto prikladov sa pontka pri pohlade na tanecny
I'udovy repertoar a na odraz moédnych dobovych tancov ¢asto cudzej
proveniencie (mazurka, lendler, Sotys, val¢ik, fox atd’.) v pestrej
Strukttre tradi¢nej tanecnej kultary Slovenska. V T'udovej hudbe
spolu s tymito zmenami dochéadzalo k repertoarovym a zanrovym
posunom a ku premenam v nastrojovom obsadeni, vzdy s urCitym
¢asovym odstupom a v kontexte premien celej Struktiry hudobnej
kultary uréitého spolocenstva.”

V prispevku sa zaoberdm dvoma ,,okrajovymi“ problémami
etnomuzikologie: malymi tanecnymi kapelami, najvystiznejSie
nazyvanymi svadobné kapely, a ich repertodrom, presnejsie
nel'udovymi zdrojmi, ktoré repertoar tychto zoskupeni najviac
ovplyvnili. Nastrojové obsadenie tychto kapiel (zmieSané
slacikovo-dychové alebo heligonka, resp. harmonika s dvoma az
tromi aerofénmi) mimovol'ne spdsobilo profesionalny badatel'sky
nezaujem o tento zanrovo-nastrojovy poddruh l'udovej hudby,

1. Tieto dolezité fenomény postihol a rozpracoval uz koncom 40. rokov 20. storocia
v zakladatel'skej slovenskej etnomuzikologickej praci Slovenskd ludova piesen zo
stanoviska hudobného Jozef Kresanek (1951: 18 — 21).

2. Tejto téme osobitne pozri Elschek, Oskar 1990: Metodika empirického vyskumu
hudobnosti. In: Sociologické a Stylovokritické koncepty v etnomuzikologii. 20. etno-
muzikologicky semindr. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, s. 22 —29.
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rovnako ako ich repertoar, ktory je tak zanrovo pestry, Ze ho radse;j
skoro nikto nesktimal.® (V stucasnej muzikologii sa na tento fakt
sice uz viackrat poukazalo, ale neuveritelne rychlo meniace sa
nastrojové obsadenie, repertoar a herny §tyl svadobnych tane¢nych
kapiel sposobilo, Ze sa prakticky nezachovali ich adekvatne
zvukové zaznamy. Této problematika je o to pozoruhodnejsia,
ked’ si uvedomime, o aky enormne velky pocet kapiel a 'udovych
muzikantov ide, aky vyrazny vplyv na dedinské a malomestské
spoloCenstvo zviacsa mali a aké dblezité miesto Casto zastavali
v hudobno-kultirnom a spolocenskom zivote jednotlivych
obci. Napriklad v Chvojnici, jednej z najmensSich obci Zahoria
— v sucasnosti 360 obyvatelov — ucinkovali v 60. rokoch
20. storocia sucasne az tri tane¢né kapely (Plesa 2009: 7).

Od zaciatku 20. storocia ovplyviiuje populdrna tane¢na hudba
vSeobecne hudobni kultirua vkus postupne aj s vyraznou podporou
masovych médii (rozhlas, gramofonové vydavatel'stva, hudobné
nakladatel'stvd — tzv. malé vydania, film). Na niektoré javy sa
az s odstupom casu dokazeme pozriet’ objektivnejSie, napriklad
na radikalny nastup diatonickej heligonky (neskor chromatickej
harmoniky) ako so6lového nastroja i sucasti menSich kapiel.
Heligénka bola totiz schopnd nahradit’ svojim hutnym zvukom
aj viacClenné kapely, ktoré boli v medzivojnovych a najma
povojnovych rokoch skoér vzacnostou. Obchodny trh dostatocne
napomohol nastupu tohto néstroja, o com svedcia hojné dobové
reklamy viacerych ceskych a raktskych firiem na strankach
casopisov a kalendarov najmé z prvého desatrocia 20. storoCia;
tieto graficky vel'mi vydarené reklamy na predaj heligonok vysli
paradoxne v tom istom Cisle skalického kalendara Novd domova
pokladnica (1910), ako ¢lanky Jozefa Novaka, skalického kinaza,
zberatel'a a propagatora ludovych piesni, ktory sa hanlivo

3. K tejto problematike pozri napr. Garaj, Bernard 1997: K problematike regionalnych
stylov 'udovej ensemblovej hudby na Slovensku. Slovenska hudba 23, ¢. 1 -2, s. 101
— 113; Elschek, Oskar 1997: Regionalne hudobné $tyly — ich eurdpske a slovenské
kontexty. Slovenska hudba 23, ¢. 1 —2,s. 88 — 100.
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vyjadroval o harmonikéach kaziacich vkus a 'udovu piesen vobec
(Novak 1910).*

Co sa tyka repertoaru, heligonka a harmonika (pripadne
v spojeni s d’al§imi nastrojmi®) na Zahori a zdpadnom Slovensku
prebrala a $irila v 30. a 40. rokoch 20. storocia okrem tradi¢ného
miestneho repertoaru z velkej vacsiny cesky a menej slovensky
piesiiovy repertoar od znamejSich az po anonymnych autorov.
Medzi najobl'ibenejsich autorov (a sucasne aj interpretov, hracov
aspevakov)patriliharmonikar Franta Poupé (1902 —-1981), huslista
Antonin Pauch, Antonin Fanta, Franta Blahnik (1904 — 1963),
Ed. Gratz a dalsi. K obl'ibenym spevackym dvojiciam patrili
Mlejnek a Severin, Karel Ctibor a Vasek Zeman. (Popritom sa
cely rad autorov ako Josef Stelibsky, Jaroslav Mottl, Jarka Mach,
Slava Mach, Jaroslav Jankovec, Jara Benes, Alois Aust, Eduard
Ingris, J. V. Novék, R. L. Vasata venoval komponovaniu najmai pre
vel'ky orchester.) Tento zanrovy okruh piesni s vyraznou davkou
neskryvaného sentimentu stvisel s motivom lasky a tragickosti.
Dokazom toho st i nazvy piesni: Ztracené dévce, Tvoje oci plakat
budou, Na hrbitove blizko dveri, Uz mné kone vyvadeéji, Az budu
v nebicku, Louceni s kamarady, Az zhasnou mé oci, Ty budes
vzpominat, Akaty bilé, Zaluji vam, Hrbitove, hibitove atd’. Piesne
v podani harmonika — husle s muzskym dvojhlasom (niekedy
doplneny o Zensky hlas) mali oproti tane¢nej orchestralnej hudbe
osobity zvuk, pdsobili sugestivnejsSie, citlivejSie, podobne ako
Pudovapiesen, i ked i§lo azna vynimky o komponované piesne. Ide
o akusi ¢eskl podobu viedenského hudobného stylu, tzv. sramlu,
Sramlovych kapiel, teda malych tane¢nych hudieb nazvanych

4. Tejto problematike sa venuje scasti tiez clanok Cudovita Kosika Narodny buditel’ a knaz
Jozef Novak. In: Zahorie 2, ro¢. VIII, Skalica 1999, s. 12 — 14. Novakovi dedikoval
povodné vydanie prvého spevnika Zahordcke pjesnicky Janko Blaho v roku 1948.

5. Heligonka sa najcastejsie spajala do nastrojovych zoskupeni s bubnom (najmé juh
Zahoria, Jablonové, Lozorno, Lab), s husl'ami a bubnom (Lopasov, Doj¢), s husl'ami
a klarinetom (kopanice pri Sobotisti, Chvojnica) a trubkou. V lokalitach Vrbovce,
Podbranc a v okolitych kopaniciarskych samotach a tiez na myjavskych kopaniciach
(predovsetkym Tura Luka) sa osobité nastrojové trio heligonka, trubka a klarinet
udrzalo dodnes ako urcité reziduum miestnej $pecifickej nastrojove;j tradicie.
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podla ich =zakladatela, viedenského huslistu a skladatela
Johanna Schrammla (1850 — 1893). Nazov Die Schrammelmusik
oznacoval spociatku pololudové hudby viedenskych kaviarni
a kr¢iem v obsadeni 2 husle, gitara, harmonika, neskor sa k nim
pridal aj klarinet (tzv. oktavovy, vo vysokom ladeni f's tbnovym
rozsahom a-b’). Moda kaviarenskych sramlovych kapiel sa
zaciatkom 20. storo¢ia rozsirila najmé do Bratislavy a Brna, sCasti
aj do malomestského prostredia. Na moravskom vidieku podobné
kapely zakladali rakuski sklari, ktori Casto nevychadzali najlepsie
s miestnymi muzikantmi, pre ktorych boli konkurenciou, a preto
sa pomenovanie ,,Sraml® prenieslo aj na oznacenie Spatne hrajice;j
I'udovej kapely (Kurfiirst 2002: 781).

Tato tvorbu modzeme povazovat za pociatky dneSného
mestského folku, pesnickarstva, ktoré dosiahlo jeden z vrcholov
napriklad v tvorbe Ceského skladatela Karla Haslera (1879 —
1941), obl'ibeného aj na Slovensku. Po hudobno-formalne;j stranke
i§lo zvd¢sa o trojdielnu piesnova formu (aba), velkorozsahové
durové a molové melddie interpretované zvéacSsa dvojhlasne
v stizvuénych terciach a sextach. Muzské hlasy boli takmer vzdy
vysoko polozené tenory, popritom pouzivali spevaci v extrémnych
vySkach s oblubou techniku spevu falzetom (istd paralelu
podobnych vyrazovych prostriedkov nachadzame tiez v l'udovom,
vysoko poloZzenom muzskom dvojhlase na moravskom Podluzi —
napriklad spevak Jozka Severin). Melodie piesni boli — podobne
ako u 'udovych piesni — jednoduché, zapamitovatel'né a doplnené
o univerzdlne a nadCasové kompozi¢né muzikantské maniere
charakteristické pre tane¢na hudbu (napr. pouzivanie pridanej sexty
k durovym a molovym akordom alebo subdominantné¢ho akordu
so znizenou terciou a pridanou sextou), v piestiach bolo nieco
chytlavé, ¢o sudoby poslucha¢ podvedome ocakaval.” Sprievodné

6. Johann Schrammel absolvoval Viedenské konzervatorium, v roku 1877 zalozil sibor
a napisal pren okolo 150 pochodov, tancov, l'udovych popevkov.

7. K tomu pozri Gossel, Gabriel 2006: Fonogram. Vylety k pocatkiim historie zaznamu
zvuku 2. Praha: Radioservis, s. 240, 422.
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reklamné slogany na publikovanych dobovych §lagroch tento fakt
len dokreslujt: ,,Pisnicky, které se kazdemu libi “, ,, Nejpodarenéjsi
Cesky fox s textem i hudbou®, , Cely svét zpiva nejvetsi slagr
v poslednich 20 létech®. V rokoch 1937 — 1938 boli nahravky na
etikete HMV harmonikara Franty Poupé¢ a huslistu Toni Paucha
komentované takto: ,,Lidové desky, jaké dosud nebyly! Nas
nejpopularnéjsi virtuos na chromatickou harmoniku. Nejskvélejsi
lidové slagry 1937!°. 1 ked’ to boli piesne v trojdobovom rytme
(valcik, wals), pripadne Stvordobovom (tango), boli prave v tomto
nastrojovom obsadeni interpretované vo volnejSom tempe — skor
na poc¢uvanie, ako k samotnému tancu.

K popularite podobnych piesni vyrazne dopomohol prekvitajuci
filmovy priemysel, ktory najmé v Cechach v 30. rokoch minulého
storo¢ia doslova ,,chrlil*“ filmy s neodmyslitelnymi piesiiovymi
hitmi; niektoré z postav s vel'’kou bravurou stvarnil aj spevak a herec
FrantiSek Kristof Vesely (nar. 1903), rodak zo Skalice. Okrem toho
vychadzali niektoré uspesné piesne tlaCou ako jednotliviny (tzv.
malé vydania) vo viacerych hudobnych nakladatel'stvach ceskych
a slovenskych.? Je poteSitel'né, Ze sa na ta dobu zna¢né mnozstvo
dobovych popularnych piesni v podani nastrojového dua harmonika
a husle so spevackym duom zachovalo na gramoplatniach.’

Pre slovensku tane¢nua hudbu 30. rokov 20. storocia s prvym
rozmachom slovenskej popularnej hudby v rokoch 1938 — 1939

8. Néazvy niektorych nakladatel'stiev: ,,Grando* Praha; Nakladatel E. J. Rosendorf, Praha;
Accord Praha; Fr. Kudelik, Praha... Existoval cely rad d’al$ich vydavatel'stiev, ktoré mali
vSak trocha odlisny okruh zaujmu, napr. Nakladatelstvi R. A. Dvorsky, Praha sa zameralo
v 30. rokoch na tvorbu Jaroslava Jezka, Jitiho Voskovca a Jana Wericha, nakladatel'stvo
Fr. A. Urbanek a synové, Praha a tiez Mojmir Urbanek, Praha sa orientovali na hudbu
znamejsich skladatel'ov a zahrani¢nu tvorbu, pripadne na operetné piesne (Nakladatel
Ferry Kovaiik, Praha; Nakladatel Jan Svehla, Praha; Nakladatel Zdenék VIk, Praha;
Nak. Jaroslav Stozicky, Brno; Jana Hoffmanna vva, Praha; J. V. Mangl, Praha; Edition
,Continental Praha). Na Slovensku boli $irené piesne tiez cez gramofonové firmy
Ultraphon a Esta, noty vydaval hlavne nakladatel’ Jan StoZicky, Bratislava (resp. Ustredny
zavod hudobninami J. Stozicky, Bratislava) a Dusikovo hudobné nakladatel'stvo
v Bratislave, menej Jan Domko, Tur¢. Sv. Martin a Frank Zemplinsky, Bratislava.

9. Piesne vychadzali na gramoplatniach vydavatel'stiev Ultraphon, Odeon, Esta,
Columbia, HMV.
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bolo zasa prizna¢né uvedenie tancov modifikovanych v slovenskom
hudobnom prostredi, a to slovenského tanga interpretovaného aj
oznacovaného v dvojéastovej forme (pomalej a v tangovom rytme)
ako ,piesert a tango* a foxtrotu (fox, 'udovy fox, l'udovy foxtrot,
¢ardasovy fox) ako dvoch protipolovych tane¢nych foriem: prvej
pomalSej, zasnenej, sentimentalnej a druhej veselej, rytmicke;.
Popri ostatnych piestiach vo val¢ikovom, walsovom, polkovom,
pochodovom a swingovom rytme mali najblizsie k I'udovej piesni
prave ,,l'udové foxy*, niektoré z nich dokonca vychadzali priamo
z Pudovych textov a piesni, alebo naopak prave po ¢ase zl'udoveli
(napr. Suhaj vezmi ma!, Hoc som maly gazda, Ej, horicka zelend!,
Pilo by sa, pilo a pod.). Z I'udovych foxov spomeiime napriklad
piesne Moja Marka (hudba Emil Dolezel, slova J. Ebringer),
Tuk, tuk, tuk (slova a hudba Janko Pelikan'®), Ej, horicka zelena
(hudba Janko Pelikan, slova Jarko Elen), Mariska (hudba Viliam
Peierberger, slova Janko Pelikan), Suhaj, vezmi ma (hudba Vojtech
Jarusek, slova Pubo Kupcok). V roku 1938 vychadzaja T'udové
foxy (a tiez valciky, tangé a polky) v edicii novych slovenskych
autorov, napr. Kac, Ka¢, Kacena—senzaény I'ud. fox (Emil Samko),
Ja ti uz neverim — l'udovy fox (Michal Nitransky), Pod’ sem,
mila! — uspesny fox (Teo Martinsky), Anicka — vzor slovenského
ludovéeho tanga (P. J. Holly), k dalsim autorov patrili Peter
Karvas, Dr. Fomina, L. E. Bieloweszki, Satio Galgavy, Z. Bernath,
Karol Moézsi, R. Drogsler atd’. V roku 1937 vychadzali v redakcii
»Kruhu priatel'ov slovenskej modernej hudby* popri pdvodnych
slovenskych slagroch ako novinky (!) aj ,,pesnicky slovenskych
primasov®. Vo vydavatel'stve Ustredny zavod hudobninami
J. Stozicky (Bratislava, Michalska 11) a v redakcii ,,Kruh priatelov
slovenskej modernej hudby* v Bratislave vysli ako pesnicky
slovenskych primasov napr. Dinom, danom — ludovy fox, Pilo by
sa pilo, Hej, javor, javor — ludovy cardads, Ked’ z vecera — tango,

10. Janko Pelikén sa narodil v Kozichoviciach (1916) v Cechéch, ale uz ako 3-roény sa
prestahoval do Saitina — v tomto meste¢ku bola mimoriadne v obl'ube kaviarenské
ciganska hudba, na gymnézium chodil v Skalici — kde hraval na klaviri v miestnom kine,
neskor pdsobil ako autor, textar a spevak popularnej hudby v rokoch 1936 — 1939.
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Prid dnes vecer — fox. Je pravda, Ze toto Usilie o ,,zoslagrovatenie®
I'udovej piesne ako jedného z pradov populdrnej hudby sa stalo
neperspektivnym a rovnako aj P'udova piesenn odolala tomuto
modernizacnému Usiliu (Zelenay 1996) a v podstate odolava
doteraz. Najznamej§i predstavitel' tohto usilia, teda skibenia
I'udovej piesne a popularnej hudby, bol znamy primas Jozko Pihik
(1890 — 1956), ktory bol od 20. rokov 20. storo¢ia povazovany
takmer Stvrt’storoCie za najlepSieho interpreta slovenskej l'udove;j
hudby. Zaciatkom 30. rokov (vtedy hraval v bratislavskej kaviarni
Astodria na Suchom myte) sa snazil prispdsobit’ 'udovu piesen
prichadzajucemu foxtrotu, jednoduchti piesiiova formu Ccasto
dokomponovéaval (aj textovo) o vlastné Casti (Zelenay 1996).
Spomedzi autorov, ktori slovenské tango preslavili, bol naj-
znamejs$i hudobny skladatel' Gejza Dusik (1907 — 1988). Spolu
s Pavlom Braxatorisom vytvorili v autorskej dvojici va¢sinu svojich
piesni a operiet, medzi najznamejsie tanga patrili Tak nekonecne
krasna, Uz davno to viem, S tebou pod Tatrami, Dedinka v udoli
(ktora sa niekedy neuvadzala ako tango, len ako piesei). K d’al$im
autorom slovenskych tane¢nych piesni patrili napr. J. Mihola,
0. Weisova, Pal'o Cady, Tibor Lengyel (resp. Ctibor Lensky), Viliam
Kostka, M. Mohler, Viktor Freyer, F. Kovacik, A. Balaz, Zdeno
Hron, J.V. Schoffer, Zdenek Coén, Karol Valecka, R. Hrebenér,
R. Cervenka, Julius M6zi, M. Knechtsberger, D. Bitt6, E. Schneider,
E. Polak, F. Fleischmann, E. Genersich, T. S. Martinsky, B. Sladek,
V. Modry, V. Salek, M. Stransky, D. Palka, J. Matugka a d’alsi.
V 40. rokoch sa k tanecnym popularnym piesiam pridali ako
»aktualne aj piesne vojenské, narodne orientované, napr. piesne
Pod slovenskou zdstavou — pochod (hudba J. V. Schoffer, slova
S. Hoza), Na strazi pod hviezdami — pieseii a tango (hudba
K. Valegka, slova P. Cady), Slovenski jundci — pochod, Slovenskd
zastava — pochod, Hor sa junac! — pochod slovenskej mladeze,
Slovaci napred — pochod juznych Slovdakov, Na strazi Slovik
musi byt — pochod, Kto si verny Slovak — ludovy pochod, piesne
oslavujuce Hlinkovu gardu — Gardista, kamarat — pochod od
Medera a Kosic, Pochod Surianskych gardistov, Chceme nazad
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Kosice, Pod slovenskym nebom — hymna H.G., Slovaci, stojte na
chotari! — pochod trencianskej H. G.

V 50. rokoch pribudli zasa pracovné a budovatel'ské piesne,
napr. v Slovenskom hudobnom vydavatel'stve vySli najmé
pochodové piesne: Mierom a pracou (hudba R. Hrebendr,
slova O. Merhaut) a v edicii ,,Piesne vSetkych® vysli napr. Uz
vyslo sinko, Piesen pdtrocnice, Pochod svizakov (J. Poschl),
Republike, Podme, chlapci, dievcata, Piesen mladych traktoristov
(K. Elbert), Radost z prace (R. Cervenka), Duni zem (P. Cady),
Hor sa, mldadez, na Trat' mlideze (V. Dubecky), Na pochod
(Z. Cén), Pochod brigadnikov (S. Jurovsky), Pieseri pracujiicich
(A. Moyzes), Piesen vsetkych (A. Ocends), Pdtrocnici zdar!
(F. Alwin), Pochod budovatelov mieru (J. Chvastula) atd’., avSak
s menSou odozvou u malych tane¢nych kapiel.

K tomuto takpovediac pramennému vydavaniu piesni pribudli
v 60. rokoch 20. storocia vel'mi oblibené edicie urCené pre
nastrojové zoskupenia nazyvané ,,Maly tane¢ny stbor* a ,,Maly
zabavni soubor®, ktoré v menSich partitarach i s rozpisanymi
partami pre jednotlivé néstroje prindsali pravidelne slovenskeé,
Ceské a svetové Slagre, a stali sa tak dalSim vyznamnym
repertoarovym doplnenim I'udovych tane¢nych kapiel vdedinskom
a malomestskom prostredi.

Okrem uvedenych inozanrovych vplyvov treba spomenut’ tiez
vplyv najmé swingovej a dzezovej americkej hudby (napr. hot-
jazz povodne z New Orleans), ktora od 20. rokov 20. storoCia
postupne prenikala do hudobného vnimania a predstavivosti
eurdpskych etnik. Vo vicsine pripadov iSlo v tradicnom prostredi
skor o napodobovanie z formalnej vonkajsej stranky — teda vyberu
nastrojov, ur¢itého vzhladu ¢lenov kapiel a ich nazvov — ako
0 samotny repertoar, zaner, pripadne herny $tyl. Hudobnikov a ich
rozne zoskupenia vnimalo spolo¢enstvo spontanne ako bezni1 sticast’
tradi¢ného Zivota. Kapely nemali spravidla Ziadne pomenovanie
— ak aj, boli to oznaCenia anonymné, vSeobecné, napriklad ,,hrubd
muzika*“, ,, hrubd banda, alebo len ,,banda“ (Casté oznacenie na
severnom Zahori, Podbran¢ ap.), pre slacikovu kapelu ,,auslickari
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(napr. Kopcany), ,smicufka* (Chvojnica), pripadne vychadzali
nazvy z mena kapelnika alebo vyrazného muzikanta — jednotlivca
(Kumpani, Brlici, Brlikovci — LetniCie; Fojtliné, Fojtlinovich
hudba — Sobotiste, kapelnik Karol Fojtlin; Kolarikova kapela
— Brezova p. B., kapelnik Kolarik; Tomkova kapela — Moravsky
Sv. Jan, Jan Tomek, kapelnik malej dychovky; Vargova kapela
— Kunov, Varga bol kapelnik sla¢ikovej hudby; Orisci — Cacov,
Martin Orisek, primas), resp. nazvy vychadzali z prezyvok
(,»Apaci* — Brodské, Dujsik — Apaka, znamy muzi-kantsky rod
v Brodskom; ,, Kenediofci* — Skalica, saxofonista sa podobal na
J. F. Kennedyho), pripadne si ich oznacili obyvatelia z okolia podl'a
obce, odkial’ pochadzala va¢sina muzikantov (Stepanofskd kapela,
Hostetska kapela, Oresani, Pritrzani), alebo pouzivali tiez exoticky
amodne znejuce nazvy.'! Najcastejsie sa takymto kapelam hovorilo
,»dzez*“ 1 napriek neadekvatnemu zanrovému zaradeniu, pretoze
jednoznacne najcastejSou hudobnou prilezitostou tychto kapiel boli
svadby, kde sa naopak viac ako kdekol'vek inde udrziaval miestny
tradiny piesniovy, tane¢ny a hrovy repertoar. V mensich mestach
na Zahori (Skalica, Holi¢, Malacky, Stupava, ale aj mesteckach ako
Sastin-Straze, Gbely) mali tieto tane¢né kapely relativne blizsie
krepertoarovej skladbe salonnych kapiel ¢i mensich orchestrov, teda
komponovanej hudbe ¢eskej, slovenskej, ale i cudzej proveniencie,
v ostatnych obciach zasa k I'udovému repertoaru. Tento fakt sa
vSak neda vébec generalizovat’ — pravdepodobne najvacsiu ulohu
v repertoarovom zamerani toho-ktorého telesa zohrali konkrétne
miestne podmienky v udrziavani 'udovych hudobnych tradicii
a tiez muzikantské individuality, ich ambicie, kontakty ap.
Nastrojové obsadenia svadobnych kapiel mézeme sledovat
systematickejSie od polovice 19. storofia vdaka archivhym
a neskor i fotografickym dokumentom. Ich repertoar zhruba

11. Zname s malé kapely s exoticky znejiicimi nazvami napr. v 30. rokoch 20. storo€ia,
napr. v Skalici ,,Happy Boys®“, v Hochstetne, dnes Vysokej pri Morave ,,Americka
Hostetska muzika®, v Gbeloch ,,Black Boys Melody*, v Malackach ,,Jazz Band Basta“.
K tomu pozri Michalovi¢ 2005.
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od 20. rokov 20. storofia na zaklade archivnych informaécii
a muzealnych materialov.

Opakovanym vyskumom svadieb v Skalici a viacerych
okolitych severozahorskych obci sa ndm z repertoarovej skladby
svadobnych kapiel vyformovalo Sest’ najzakladnejSich zanrovo-
funkénych skupin, ktoré su v podstate dodnes platné, samozrejme
v istych vyvinovych modifikaciach v ramci kazdej skupiny a ich
vzajomnych pomeroch. Zakladné zanrovo-funkéné skupiny
repertoarovej skladby svadobnych kapiel:

a) svadobné obradové piesne (pri pytani nevesty, odobierke,
rozlucke so svadobnymi host’ami);

b) 'udové a polol'udové piesne, spievané pri svadobnom stole;

c¢) svadobné tance (ceresnicky, Sateckovy, varajkovy, holubek,
kacer, nejsem pritel smutnosti, klobiikovy a r6zne hry l'ndového
povodu);

d) 'udové a polol'udové tance (cardas, sedlacka, polka, valcik),

e) nefolklorne tance (najmi Ceské a slovenské komponované
polky a valciky, slovenské, Ceské a madarské tanga, foxy,
foxtroty, §imi, swing — angloamerickej proveniencie);

f) rozne spievané hry (zvicsa Ceské kuplety), ktoré viedol
svadobny druzba za asistencie hudobnikov — predstavuju cudzi,
neludovy element, avSak pevne zakoreneny najprv v mestskej
skalickej svadbe a postupne v okolitych obciach.

Rozsirenie spominanych nastrojovych zoskupeni o dalSie
dychové nastroje!? a v 70. rokoch 20. storoéia aj o nastroje
elektronické prindsa dalSie repertodrové posuny, stale viac
vzd’alujuce sa od ludovej hudby k popularnej masmedialnej
hudbe. Najvicsiu Cast repertoaru svadobnych kapiel tvorili tanec-
né piesne umelé a zl'udovelé (polky, val¢iky, tangd, foxy) a modne
dobové tanecné piesne. Znacnu cCast’ repertoaru si zdatnejsi
muzikanti (zvacsa ,,kapelnici) rozpisovali, resp. odpisovali sami,

12. K najcastejSiemu typu nastrojového obsadenia svadobnej kapely s harmonikou patril
spojenie harmoniky, saxofonu (alt a bas) a bubna. K tomuto obsadeniu sa podl'a moznosti
muzikantov i objednavajucich pridavali najcastejsie husle, trubka a trombon.
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pripadne si ich davali odpisovat’ profesionalnemu rozpisovatel'ovi
ndt (napr. p. Synek v Hodonine).

Napriek pomerne vel’kej variabilite nastrojového zlozeniamalych
tane¢nych 'udovych kapiel bola v nich sthra pomerne jednoducha.
Muzikanti boli schopni interpretovat’ piesne z miestneho tradiéného
repertoaru — teda také, ktoré doverne poznali vSetci muzikanti — bez
ndt, naspamat’. Preto v podobnych zoskupeniach dochadzalo bezne
k relativne nahodnému ucinkovaniu muzikantov z inej kapely, ale
podobného Zanrového zamerania a samozrejme z toho istého alebo
vel'mi blizkeho okolia.

V zavere tohto historicko-archivneho uvazovania o viacerych
moznych vplyvoch na tanecné kapely ucinkujuce v slovenskom
dedinskom a malomestskom prostredi (so zretel'om na Zahorie),
zdoraznime dva podla nas dolezité a charakteristické znaky prave
takto zanrovo vyhranenych ludovych kapiel, totiz anonymitu
a zaroven ich nenahraditelnost. Anonymitu preto, lebo aj napriek
vSeobecnej obl'ibenosti muzikantov v ich najblizSom okoli a urcite;j
ucte kich osobitému umeniu zo strany ostatného ,,nemuzikantského*
spoloCenstva len maloktori prekrocili svojim ucinkovanim,
samozrejme ¢asto aj realnymi dispoziciami, oblibenost’ malého
okruhu svojho posobiska. Resp. po skonceni aktivneho uc¢inkovania
muzikantov sa na nich v relativne rychlom ¢ase tplne zabudlo
a ked’ze tento Specificky zaner repertoarovo vzdy osciloval medzi
umelou, popularnou a l'ndovou hudbou, zostali tieto zoskupenia
— ako sme spominali — az na vynimky aj mimo odborného zaujmu,
resp. nezachovali sa zvukové nahradvky. Napriek tomu st svadobné
tane¢né hudby ako subzaner nenahraditel'né, o com svedcia stovky
fotografii kapiel a muzikantov'® v r6znych zoskupeniach tvorenych

13. V Zahorskom muzeu v Skalici (fond DHK) st archivované vysledky vyskumov tohto
druhu z obci Cerova, Dojé, Borsky Mikulas, Brodské, Cacov, Castkov, Céry, Gajary,
Gbely, Holi¢, Chropov, Chvojnica, Jablonica, Jablonové, Karlova Ves (¢ast’ Bratislavy),
Katov, Kopcany, Kostoliste, Kovalovec, Kunov, Kuty, Lab, Laksarska Nova Ves,
Letnicie, Lopasov, Lozorno, Malacky, Mokry Haj, Moravsky Sv. Jan, Oreské, Petrova
Ves, Plavecky Peter, Podbran¢, Prietrz, Prievaly, RadoSovce, Rohov, Rohoznik,
Rovensko, Sekule, Senica, Skalica, Sobotiste, Solosnica, Sastin-Straze, Stefanov, Unin,
Vel'ké Levare, Vradiste, Vrbovce, Vysoka pri Morave, Zahorska Bystrica, Zavod.
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flexibilne podla potrieb vychadzajucich z miestnych tradi¢nych
zvyklosti 1 konkrétnych individudlnych rodinnych poziadaviek
a moznosti konkrétnych muzik, vzdy s tsilim vyhoviet’ maximalne
poziadavkam miestneho spoloCenstva pri réznych hudobnych
prilezitostiach v dedinskom, malomestskom i mestskom prostredi.
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Folk Music and the Town: The Reflection of Changes in an Instru-
mental Line-up (with Regard to the Region of Zahorie in Slovakia)

The music of Slovak folk musicians and their perception of music was influenced by
and formed by their environment. Apart from the influence of sacred music, there were
short-term influences, such as the 19th century popular dances of mostly foreign origins
(the Mazurka, the Landler, the Schottische, the Waltz). Alongside these influences, there
were shifts in folk music in the repertoire and genre, and changes in instrumental line-
up. Small dance bands called wedding bands spread around. After the beginning of the
20th century, Slovak folk music culture and taste was heavily influenced by the media
(recording industry, broadcasting, music publishing houses, film). In the 1930s and 40s,
it was mostly the piano accordion and the button accordion, which together with other
musical instruments spread not only traditional local repertoire, but mostly Czech and
Slovak song repertoire of various authors. The film industry contributed immensely to
the popularity of many songs. The 1930s music environment in Slovakia required popular
dances to be modified to the Slovak taste (the Folk Fox-trott, the Csardas-Fox). One of the
streams of popular music strived to make popular hits of folk songs; this process can be
observed in Slovak music till these days.

Key words: Folk music; popular music; Slovakia; Zahorie; accordion; string music;
jazz music; publishing houses; wedding bands; band leaders; band names.
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Prilohy:

Heligonkar s huslistom pri tradicnej tanecnej zabave na sobotistskych kopaniciach,
zac. 20. storocia. Archiv Zahorského miizea v Skalici

Mokry Hdj, zmiesana slacikovo-dychova hudba, 1929.
Archiv Zahorského muzea v Skalici
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Slacikova hudba s cimbalom na dvore u Héskovcov v Kiitoch, 1932 — 1933.
Archiv Zahorského muzea v Skalici

Tanecné veselie pri harmonikarovi k ukonceniu zatvy v Gbeloch, 60. roky 20. storocia.
Archiv Zahorského mizea v Skalici
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Nastrojové duo heligonka a trubka na svadbe v Dojci, 1946.
Archiv Zahorského miizea v Skalici
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Nastrojové obsadenie heligonka a bubon na svadbe v Labe, 20. roky 20. storocia.
Archiv Zahorského mizea v Skalici

Nastrojové duo heligonka a klarinet na oberackovej slavnosti v osade Javorec pri Sobo-
tist, 30. az 40. roky 20. storocia. Archiv Zahorského mizea v Skalici

65



Titulné strany dobovych tanecnych piesni, tlacenych v 30. a 40. rokoch 20. storocia
najmd vo vydavatelstvach J. Stozicky a Dustkovo hudobné nakadatel’stvo v Bratislave
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Tanecna hudba (Jazzband Basta) Alojza Prachdra v netradicne vicsom slacikovom
obsadeni, 1930. Archiv Zdhorského miizea v Skalici

Tanecna hudba z Moravského Sv. Jana, 40. roky 20. storocia.
Archiv Zahorského mizea v Skalici
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