BRONIUS KUTAVICIUS:
WORLD MUSIC V KLASICKYCH FORMACH

Boris Klepal

Bronius Kutavicius patii k pfednim skladatelim pochazejicim
z Pobalti, konkrétné z Litvy. V zaii 2016 mu bylo 84 let, je tedy
o p¢t let starSi nez americky skladatel Philip Glass. S Glassem ho
nespojuje pouze piislusnost ke generaci, ale také minimalismus.
Kutavicius jde ale ve své tvorbé odliSnou cestou a vychazi z jinych
prament a inspiraci nez americti predstavitelé zanru.

Bronius Kutavicius urcité nepatii k obecné znamym skladateltim,
a pokud se o ném v Ceské republice néco vi a néco se od ngj hraje,
tak za tim obvykle stoji Vitézslav Mikes, souCasny dramaturg
Filharmonie Brno (pfedtim ptisobil v Hradci Kralové, spolupracoval
s Orchestrem Berg, ¢asopisem His Voice atd.). Uvadim jeho jméno
hned na za¢atku, protoze je to jediny relevantni ¢esky zdroj informaci
o skladateli, kterému se tento text bude vénovat. Pokud né¢kdo hleda
ceské informace o Kutavic¢iusovi, skon¢i vzdy u Mikese.

Tolik k pozici skladatele v kontextu ¢eského hudebniho zivota,
ktery i v tomto piipadé kopiruje zivot spolecnosti jako takovy.
Celkové povédomi o Litve je mizivé, je to pro nds obvykle jedna
z pobaltskych republik, které se vS§em notoricky pletou. Dokladem
budiz ptipravny fotbalovy zédpas nasi reprezentace z roku 2008,
kdy poradatelé nechali zahrat litevskému tymu lotySskou hymnu.
A kdyz se fekne hudba Litvy nebo obecngji hudba Poballti,
nevybavi si s nejvétsi pravdépodobnosti skoro nikdo nic.

Litva je pro nas vzdalena a velmi mala zemé (ma asi tii miliony
obyvatel), pfesto je nam v nékterych aspektech blizka. Kdyz
zistaneme u hudby, tak je dobré mit vzdy na paméti, ze hudebni
vyvoj, boje o Novou hudbu a veskera avantgarda nestaly az do
90. let 20. stoleti nikdy jen v umélecke roving, ale mély i neoddélitel-
ny politicky kontext. Myslenkové viny a podnéty ze svéta ptichazely
do zem¢ za zadratovanymi hranicemi s podobnym zpozdénim jako
k nam. Litva byla navic soucasti sovétského impéria ne jako tzv.
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satelit, ale jako jeho pfima a nedobrovolna soucast. Pfislusnost
k Sovétskému svazu vnima mnoho Litevcl porad jako tragické
obdobi svych déjin, které viibec nepfijimaji za svoje. Litevsky
skladatel Osvaldas Balakauskas napiiklad odmital byt zatazen do
publikace Hudba z byvalého SSSR, ktera vysla pravé v 90. letech.

Druha véc ovSem je, Ze zdpadni novinky a vlivy byly pfijimany
Casto v podstaté nekriticky jako projev umeélecké i lidské
svobody. Nezastupitelné misto ve zprostiedkovani téchto vlivl
mél festival VarSavsky podzim, ktery hral kromé umélecké
udalosti roli prostfednika mezi umélci ze Zapadu a z Vychodu.
Zminény Balakauskas tihl ke komplikovanym strukturdm Nové
hudby vlastné trvale a jejich vliv se projevuje jesté v jeho
skladbach z posledniho desetileti 20. stoleti a prvniho desetileti
21. stoleti. Skladatelsk4 cesta Kutaviciuse je proti tomu Uplné
jina. Kutavi¢ius zacal brzy smeétfovat k nové jednoduchosti
a vychodiskem pro n¢j byl litevsky folklor.

Bronius Kutavicius se narodil v roce 1932, k jeho vrstevnikim
patiili i patii Alfred Schnittke, Arvo Piért, Gija Kanceli ¢i Sofia
Gubajdulina — alespon tolik pro zatrazeni ke generaci. Jeho tvorbu
1ze kromé& hledacskych zacatkti rozdélit celkem na tfi vyznamné
etapy. Obdobi hledani spada do 60. let 20. stoleti, kdy si skladatel
osahaval techniky tehdejsi moderny, pracoval atematicky, pouzival
sprechgesang, pokousel aleatoriku. Druhé obdobi spada do
70. az 80. let a je to Kutavic¢iustv prvni silny piiklon k litevskym
inspiracim, z nichz vykfesal svoji vlastni specifickou formu
minimalismu. Hned prvni kompozice tohoto obdobi je mozna
ta nejcharakteristi¢téjsi — jedna se o Posledni pohanské obrady
(Paskutinés pagoniy apeigos) z roku 1978. Tteti obdobi souvisi
s rozpadem Sovétského svazu a spada do 90. let. Inspirace lidovou
hudbou a davnymi obfady se prestavaji omezovat na Litvu, ale
divaji se do celého svéta, ktery se najednou oteviel. Vrcholnym
dilem tohoto obdobi je oratorium Brdny Jeruzaléma (Jeruzalés
vartai) z let 1991-1995 (v kvétnu 2016 jej v Ceské premiéie uvedl
prazsky Orchestr Berg v kostele sv. Cyrila a Metodéje v Karling).
Koncem 90. let pfichdzi druhé litevské obdobi, které zahajuje
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Litevsky hudebni skladatel
Bronius Kutavicius.
Foto Dmitrijus Matvejevas

symfonie Epitaf uplynulému casu (Epitafija praeinanciam laikui)
z roku 1998. Zda se, jakoby se Kutavicius v celkem kratkém case
nabazil otevieného svéta a vratil se ke svym kotenim — Epitaf
dokonce vznikl rozsifenim dvouvété Symfonie z roku 1973.

Hovorit v Kutaviciusové ptipadé o minimalismu se vzhledem
k charakteru jeho hudby snadno nabizi, ale je to pojem v jeho
pripad¢ stejné vystizny jako zavadéjici. Terminem minimalismus
— nebo minimal music — se obecné rozumi predevsim tvorba
americkych skladateld 60. az 70. let, jeho celnymi predstaviteli
jsou Philip Glass, Terry Riley, Steve Reich a La Monte Young.
Kutavicius se s nimi jist¢ shoduje ve vné&jsich projevech, jako
jsou repetitivni figury, rytmické i melodické vzorce opakované ve
fazovych posunech apod. Na rozdil od svych americkych kolegti
se ale obraci k duchovnimu obsahu hudby a vychazel z domaci
tradice litevskych lidovych pisni zvanych sufartinés.

Uz titul jedné z klicovych Kutavi¢iusovych skladeb Posledni
pohanské obrady napovida, Ze se autor obraci ke starym zdrojim,
coz je typické pro podstatnou ¢ast jeho tvorby. Umélec se obvykle
diva daleko do minulosti, ale vinima ji pohledem dne$niho ¢lovéka.
Zpracovava mytické a historické ndméty soucasnymi technikami,
nesnazi se davné ritudly obnovit nebo zrekonstruovat, ale prenést
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do soucasnosti jejich ducha. S jeho hudbou se poslucha¢ ocita
v jiném Case 1 prostoru, ale zaroven neopousti sviyj vlastni.

Litevské pisn¢ sutartinés maji nejasny puvod, prvni zminky
o nich pochazeji z 16. stoleti. Jedna se o polyfonni utvary, v nichz
se jednotlivé hlasy imituji a Casto je od sebe déli disonantni
interval sekundy. Melodické linie se pohybuji po malych
krocich, zpracovani textd je vyhradné sylabické bez melismat
a hudba plyne v charakteristickych rytmech zdlraziiovanych
nékdy podupavénim, tukanim rytmickych dfivek nebo jinymi
jednoduchymi prostfedky. Texty jsou nestrofické, tematicky
cerpaji z patriarchalniho modelu spole¢nosti a ze starych femesel,
jejich soucasti je mnozstvi zvukomalebnych citoslovei (Mikes
2012: 42-43) — ptfi opominuti faktu, Ze litevstina zni ohromné
zvukomalebné cela; baltské jazyky jsou vibec Gzasné zpévné.

V Sestidilném oratoriu Posledni pohanské obrady 1ze sledovat vliv
lidové hudby ve vSech ¢astech. Kutavicius vytvari styl, ktery litevsti
muzikologové zacali oznaCovat jako ,litevsky minimalismus*
a dnes uz tento pojem uzivaji jako zavedeny. Posledni pohanské
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obrady jsou prvni vrcholnou skladbou a ucelenou proklamaci tohoto
stylu. Je to hypnoticka hudba, vzneSen¢ statickd a monumentalni
navzdory pouzitym minimalnim prostfedktim. Posledni pohanské
obfady také zahajily cyklus ,,pohanskych oratorii zavrSenych
v roce 1986 kompozici Strom svéta (Pasaulio medis).

Uvodni Fanfira a zavéreény Odchod jsou instrumentalni, &ty
vnitini ¢asti zhudebiuji texty litevského basnika Sigitase Gedy
(4. 2. 1943 — 12. 12. 2008), s nimz Kutavicius spolupracoval
velmi intenzivné. Jist€ neni bez zajimavosti, Ze texty vznikaly
az na hotovou hudbu. Hudebni dramaturgie tedy byla od za¢atku
na prvnim misté a Geda k ni dotvofil kromé konkrétniho obsahu
dalsi zvukovy svét. Ke zvukovému ucinku provedeni pfispiva
i rozmisténi G¢inkujicich, které je pfedepsano v partituie a pro
kazdou ¢ast se méni. Ze zpivanych ¢asti Kobylko zelena, Uctivani
vrchu Medvégalis, Zaklinani hada a Uctivani dubu jsem jako
ukdzku pretvofeni sutartinés do minimalistické skladby vybral
v ramci prezentace na kolokviu druhou.

Jako reprezentativni skladba Kutaviiusova ,,svétového™
obdobi, kdy do své hudby ptebiral inspirace z kultur celého svéta,
jiz byly zminény Brdny Jeruzaléma. Prvotni inspiraci je popis
Nebeského Jeruzaléma, jak jej podava Zjeveni svatého Jana.
Stejn¢ jako ma Janovo mystické mésto pudorys Ctverce se tfemi
branami na kazdé strang, tak ma Kutavic¢iusovo oratorium Ctyfi
vety po tiech ¢astech. Kazda z nich se obraci k zemskému okrsku
podle poradi svétovych stran, jak je uvadi Janova Apokalypsa.
Kutavicius kazdou ze stran ztvariuje charakteristickym ritualem:
vychod kon¢i recitaci japonského haiku, sever sborovou recitaci
karelofinského rybiho zatikadla, jihem prochéazeji bubny africkych
Samantl, zapad charakterizuje zhudebnéna sekvence Stabat
Mater. Na rozdil od disledného setrvavani u litevskych inspiraci
v predchozim i nésledujicim obdobi jsou to charakteristiky
pon¢kud povSechné a v ramci Kutavi¢iusovy tvorby mohou na
prvni poslech ptisobit az povrchné. Zatimco svétové vlivy budi
dojem silného, ale pomijivého opojeni, v litevskych je skladatel
hluboce a neoddélitelné ponoteny.
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Jest€¢  kratce k  druhému I
,litevskému obdobi®. V Kuta-
vic¢iusoveé piipad¢ se — stejné
jakovprvnimobdobi—nejedna
o folklorismus, jak ho zname
z nasich béznych souvislosti. ——
Skladatel neupravuje lidové
pisn¢, nevnasi idiomy lidové e
hudby do umélych struktur, '
ale na zaklad¢ lidového stylu
vytvari svou vlastni, osobitou
kompozi¢ni metodu. Skladatel e -
lidové pisné ani pfimo ne- [ -
cituje, az na jednu vyjimku. = .
Jedna se o druhou vétu skladby [ — - ———
Epitaf uplynulému casu, kde | s ra—
pouzil rytmus pisné ISjojo, S S — T —
jojo, sodauto (Jel na koni, )

jel) jako jednu 7 linii. Jedna Cast partitury Epitafu uplynulého casu
se zde o symbidzu s formou

passacaglie charakterizovanou opakovanou basovou figurou.

Na zavér je jesté nezbytné podotknout, Ze tento text vznikal na
zakladé mé osobni zkuSenosti s Kutavi¢iusovou hudbou a studiem
partitur, ale pfedevsim na zakladé mych predeslych praci a také
diky osobnim konzultacim s Vitézslavem MikeSem a litevskou
skladatelkou a muzikolozkou Justé Janulyté. Pokusil jsem se
v ném naznacit jednu z moznosti nebo jeden ze smért, kterym by
se mohlo v budoucnosti dramaturgické uvazovani naméest’ského
festivalu také ubirat.
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Bronius Kutavic¢ius: World music in classical forms

The paper deals with Lithuanian composer Bronius Kutavi¢ius (b. 1932) and especially
folklore inspirations, which are crucial in his work. Based on Lithuanian polyphonic songs
called sutartinés, Kutavicius created a specific musical language, which in many aspects
is very close to minimal music. Generally, this refers to American composers of the 1960s
and 70s (such as Phillip Glass, Terry Riley, Steve Reich, and La Monte Young). Unlike
them, Kutavicius turns to a spiritual content of music. Apart from the period of searching
in the beginning, his work can be divided in three important periods. The first of them, in
the 1970s and 80s, is considered Kutavi¢ius’ first Lithuanian period. The second period
of the 1990s happened in the time of the break-up of the Soviet Union. The inspiration
by folk music and ancient rituals is not limited to Lithuania, but it draws from the whole
world. The second Katavi¢ius’ Lithuatian period comes at the end of the 1990s. Each of
the three periods are characterized by a typical composition: The Last Pagan Rites; The
Gates of Jerusalem; and The Epitaph of the Past Time.

Key words: Bronius Kutavi¢ius; Sigitas Geda; minimal music; Lithuatian folklore;
Lithuatian composers.
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