CO VSE MUZE ZPUSOBIT VLNA ANEB PATRANI
PO POCATCICH A VYZNAMU HUDBY

Jirt Plocek

Venovano Joachimu-Ernstu Berendtovi (1922—2000),
nemeckému rozhlasovému redaktorovi, publicistovi,
vyznamnému propagatorovi jazzu, pozdeji world music
a nakonec filozofujicimu esejistovi.

Vroce 2000 zemfel na ndsledky automobilové nehody Joachim-
Ernst Berendt. Sel pravé p&sky piedstavit do jednoho knihkupectvi
svou novou knihu se symbolickym nazvem Neexistuje cesta, Ize

Jen jit.

Kdo byl tento muz, jemuz chci vénovat tivodni ¢ast svého
textu? Narodil se v roce 1922 v Berliné-Weilensee do rodiny
evangelického pastora, ktery byl za nacistické vlady v Némecku
zatCen a zemfel v roce 1942 v koncentratnim tabote v Dachau.
Sam Joachim-Ernst musel ve stejném roce prerusit vysokoskolska
studia fyziky a narukovat do armady. Poté byl poslan na vychodni
frontu. V zavérecné fazi valky byl spolu s dalSimi némeckymi
vojaky internovan ve spojeneckych taborech v Némecku.
Kli¢ovou zkusenosti v tomto tézkém obdobi, kdy zazil tvrdou
Sikanu ze strany svych vézniteld, pro néj bylo nezdolné vnitini
puzeni, které jej nutilo organizovat spoluvézné a poradat kulturni
akce, aby neztratili — on i oni — Zivotni smysl (Berendt 1996:
391).!' Udalosti tohoto obdobi jej poznamenaly pro zbytek Zivota:
stal se z n¢j kromé bytostného antifasisty i svého druhu kulturni
vizionaf. V den, kdy skoncila druha svétova valka, byl jednim ze
spoluzakladateli rozhlasové stanice Siidwestfunk a od 1. srpna

1. Zivotopisné detaily, o nichz se zmifiuji, jsou popsany na riiznych mistech
v autobiografické knize Das Leben, ein Klang (Berendt 1996). Zakladni udaje
o J.-E. Berendtovi lze také snadno nalézt v némecké Wikipedii (<https://de.wikipedia.
org/wiki/Joachim-Ernst Berendt>).
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1945 jejim prvnim zameéstnancem. V této stanici, ktera pokryvala
vétSinu francouzské okupacni zony a pozdéji byla prejmenovanana
Stidwestrundfunk, stravil jako rozhlasovy redaktor se zamétenim
na jazz cely sviij profesni Zivot az do odchodu do dichodu.

Berendt se o jazz zacal zajimat jiz za valky, kdy se tato hudba
— povazovand nacisty za nepfatelskou — S$ifila ilegaln€. Jazz
se Berendtovi stal symbolem svobody vyjadfeni jednotlivce
a antifasismu. Uz v roce 1953 vydal v nakladatelstvi Fischer Verlag
svou prvni knihu o jazzu s prostym nazvem Das Jazzbuch,* z niz se
postupné stalo standardni dilo a diky novym a dodnes dopliiovanym
vydanim je to celosvétove nejrozsitenéjsi kniha o jazzu. Vedle toho
produkoval celou fadu vyznamnych jazzovych alb.

Kromé rozhlasové prace byl Berendt také netnavnym
inspiratorem, organizatorem a dramaturgem koncerti a festivaltl.
Z nejznamgjSich uved'me naptiklad Berliner Jazztage nebo
putovni koncertni fadu American Folk and Blues Festival. Diky
své usilovné praci pfi Sifeni jazzu ziskal Berendt prezdivku
»JaZZoVy papez‘.

Od jazzu k hudbé svéta

Pod vlivem svého pfitele, vyznamného jazzového saxofonisty
Johna Coltranea se J.-E. Berendt zacal zabyvat i vychodni hudbou
a stal se poCatkem 60. let pionyrem na poli world music, a to ddvno
pied etablovanim této hudebni kategorie. Setkani s vychodni
spiritualitou a zvlasté meditaci jej piivedlo k zdsadnimu rozhodnuti.
Opustil své viceméné vyhradni zaméteni na jazz a prestal se podilet
na organizaci jazzovych akci. Zacal vice cestovat a studovat riizné
kultury. Pfitom prohluboval své pojeti hudby jako univerzalniho
kulturniho fenoménu a obecnéjsi pojeti zvuku jako prvotniho

2. Zatim posledni, ¢tvrté vydani vyslo ve spoluautorstvi s Giintherem Huesmannem pod
nazvem Das Jazzbuch. Von New Orleans bis ins 21. Jahrhundert. Frankfurt am Main:
Fischer Taschenbuch, 944 s. Publikace existuje také v nékolika anglickych vydanich
— posledni, 7. vydani vyslo pod nazvem The Jazz Book. From Ragtime to the 21st
Century v nakladatelstvi Chicago Review Press v roce 2009. Ve slovenském piekladu
vysla tato kniha v roce 1968 pod titulem Kniha o jazze v nakladatelstvi Supraphon.
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strukturalniho principu svéta — nebo jinymi slovy jako vesmirného
univerzalniho koédu. Vysledky svého badani a premysleni shrnul
v knize vydané v roce 1983 u nakladatelstvi Insel Verlag pod
nazvem Nada Brahma a podtitulem Svét je zvuk.?® Ta se stala
bestsellerem a stiala na pocatku tady knih, v nichz Berendt
prozkoumava moznosti vytvareni tzv. nového védomi o svéte,
jehoz zaklad spoc¢iva v umeéni ztiSit se a naslouchat. Pfiznacny je
nazev jedné z jeho knih Sila z ticha (Kraft aus der Stille, 2003).

Kwvili jeho kniham a bohaté pednaskové Cinnosti fadi mnozi
Berendta mezi propagatory hnuti New Age, ale on sdm se k nému
nikdy explicitné nepiihlaSoval. KdyZz mu jeho ptiznivci a jazzovi
fanousci vytykali odklon od jazzu, komentoval to takto: ,,Prekrocit
neznamena nechat jazz za sebou, znamenda to udelat jesté dalsi
krok.” (Berendt 1996: 332) Jeho kulturotvorna a medialni role
byva vnimana rizné — od obdivu jeho posluchac¢i a ctenard,
z nichz mnohym jeho knihy a potfady otevfely jiny pohled na svét,
po viceméné neptijeti akademickou védou, kterd mu vycita, ze se
dopousti neptipustnych zjednoduseni, intuitivnich zaveért, svévolné
prace s fakty a védeckymi hypotézami (R6sing — Bruhn 2002: 35).
Ale tak uz to byva — Bible je také ,,nevédecka* kniha, ale porad
jaksi funguje, rezonuje, podnécuje k novym vykladim a aktivitam,
protoZe oslovuje i imaginaci a citovou stranku psyché.

V poslednich letech svého zivota Berendt spolupracoval
napiiklad s némeckym vydavatelstvim Jaro Medien.* Pro mladé
nadSené vydavatele byl autoritou, jakymsi guruem. Te€zist¢ jim
produkovanych titulti spoc¢ivalo ve vokalni podob¢ world music.

Pro mne osobné patii Berendt ke generaci, kterda svym
vizionafstvim a vnitfnim étosem vyznamné¢ utvarela povalecnou

3. V Berendtové pojeti to plati i obracené: Zvuk je svét. — Ja pracuji ve svém textu se
17. ptepracovanym vydanim (Berendt 2001).

4. Srov. ,,Joachim-Ernst Berendt. Jazz producer, philosopher and music guru.” Jaro. Good
music deserves responsible presenters [online] [cit. 12. 7. 2016]. Dostupné z: <http://
www.jaro.de/artists/joachim-ernst-berendt/>. Ukazku z Berendtovi produkce srov.
<http://www.jaro.de/catalog/joachim-ernst-berendt/chore-der-welt-choirs-of-the-
worldstimmen-stimmen-der-riesige-ruf-voices-voices-the-mighty-call/>.
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Festival v Rudolstadtu je dnes v Némecku nejvyznamnéjsi platformou, na niz se predstavuje
fenomén world music, u jehoz zrodu stal Joachim-Ernst Berendt. Foto Jifi Plocek 2015

kulturu v Evropé€ a jeji medialni obraz. V naSich podminkach
analogicky vnimam osobnosti typu brnénského rozhlasového
redaktora Jaromira Necase. Tedy osobnosti, které staly nad dil¢imi
obory a propojovaly je v medidlnim prostoru, mély smysl pro
vyrazna symbolicka gesta a niterny étos nezdeformovany touhou po
moci ¢i po funkci. Nezakryvam, ze jako spolecensky angazovanému
publicistovi, hudebnimu producentovi a rozhlasovém redaktorovi
je mi Berendt v mnohém velmi blizky.

I kdyznesdilim Berendtdv zna¢ny aktivismus pfi zdirazhovani
dominantni role zvuku pro zivot Clovéka, inspirovalo mne
procitani jeho knihy Nada Brahma v nékolika ohledech. Zaprvé
v otazce uchopeni zvuku jako celostniho a sou¢asné komplexniho
sdéleni, které vnimame bezprostiedné jako celek sluchem —
na rozdil od zraku, ktery dle Berendta ma spontanni tendenci
analyzovat a dé¢lit vidéné na jednotlivé ¢asti. A zadruhé v pojeti
svéta jako systému, ktery sméfuje k harmonii jako svému cili
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— ptfi ¢emz hudba v tomto procesu hraje dilezitou roli. Mam
tu na mysli prostor kultury, tedy tu sféru svétového déni, v niz
se projevuje Clovék jako aktivni Cinitel. Tento prostor zpétné
ovliviiuje pfirodni déni na Zemi a cely systém ve vzijemné
interakci sméfuje do rovnovazného stavu, jehoz kone¢na podoba
je pro nas ovsem tajemstvim.

Zvuk jako strukturalni princip, hudba jake symbolicky jazyk

O pocatcich svéta stejné jako o pocatku lidského pokoleni
se mizeme dohadovat a mame k dispozici ruzné védecké
hypotézy. Ale svym zpiisobem jsou to zas jen doboveé podminéné
konstrukty, jimiz se ptiblizujeme k poznani toho, co se uz po
n¢kolik tisic let snazi také zformulovat rozlicnymi zplsoby
naptiklad rizna ndbozenstvi. Nam nejblizsi je to, které¢ v samém
uvodu Janova novozakonniho evangelia tika: Na pocdtku bylo
Slovo. Toto biblické poselstvi, jez ve svém eklektickém dile
zminuje i Berendt, znamena svym zptisobem, Ze na poc¢atku byl
zvuk. Ano, je to sice ,,jen” metafora a jeden z moznych vykladt
pojmu ,Slovo‘, ale v jejim zdkladu je pfinejmensim cast hluboké
pravdy. V piipad¢ ¢lovéka dokonce téméf doslovna, ponévadz
u kofene jeho evoluce jako biologického druhu stalo probuzeni
schopnosti vydavat a vnimat zvuky nesouci uréity vyznam,
uvédomovat si je a rozvijet soubor téchto zvukl — jazyk — jako
¢initele ¢i dokonce pfimo ztélesnéni kulturniho rozvoje lidstva.
V ptipadé celého kosmu lze také rozvijet podobné analogie: Dnes
vime, ze podstatou zvuku je vibrace a také vime, Ze nejhlubsi
podstatou hmoty, z niz je utvofen nas svét, je také vibrace.
Elementarni castice kmitaji, a to i ve hmot¢, ktera se nachazi
v pevném skupenstvi. VSechno kmita a prostorem se diky tomu
$ifi vinéni. Svym zplsobem — a s nadsazkou — je tedy pravda, Ze
vSe je zvuk — i kdyZ my jej svym frekvencné omezenym sluchem
v celém rozsahu neslySime.

Kdy se vsak zvuk stal pro ¢lovéka hudbou? Kdy prestal byt
hlukem — Suménim, Susténim, hfménim, zkratka zvukovou kulisou
rozlicné intenzity? Z fyziky vime, Ze to, cemu fikame hudebni
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ton, ma povahu periodického kmitani, zatimco hluky maji povahu
neperiodickou.’ Podle toho, jak piisobi spoleéné kmitodty, jimz
fikame vy$§i harmonické, jak se séitaji rizné kmitoCty z riznych
zdrojl, vnimame barvy tont a jsme schopni je od sebe odlisit. Ale
to je potad jenom fyzikalni popis, ktery nam nic nefika o tom, co
je to hudba sama o sob¢€ a co nam vlastné pfinasi. Odpovéd na
tyto otazky totiz dle mého nazoru lezi vyhradné v oblasti filozofie
a véd o clovéku a o jeho kulturnich vytvorech, nikoli vSak jen
v jednom oboru — naptiklad muzikologii nebo v psychologii — ale
v jejich kombinaci, v syntetickém pojeti.

Hudba jako prispévek ¢lovéka k evoluci kosmu

Hudba nemiiZze existovat bez Clovéka. Vznikla spontanni
aktivitoucloveékaspojenous procesemuveédomovani. Spontdnnost
je projev urcitého vnitiniho pocitového stavu, naptiklad napéti ¢i
pfemiry radostné emoce. Obdobné, prvotnim a zcela zasadnim
priznakem ptisobeni hudby na ¢lovékaje pocit. Kdyz poslouchame
hudbu, néco citime. AZ poté tuto skute¢nost za¢iname analyzovat
intelektem. To, co citime, ma riznou kvalitu, muzeme to rizné
popsat, a dokonce to v nads mize vyvolavat urcité reakce, jez
muzeme i na fyziologické urovni stopovat méfenim rdznych
parametrt (naptiklad krevniho tlaku ¢i srde¢niho tepu). Hudba
muze dokonce posluchace uvolnovat tak, Ze se pii jejim poslechu
rozplace. Troufam si tvrdit, Ze zdkladnim pocitem, ktery ¢lovéka
privedl k vytvareni a poslechu hudby, byl pocit libosti. Kdyz je
nam néco nelibé, necitime potfebu to opakovat a ani se tomu
nadale vystavovat. Pocit libosti je spojen s pocitem harmonie.
A zase se vratim k fyzice: vime, Ze veskeré systémy — a tedy
i vesmir jako celek — sméfuji do rovnovazného stavu, coz
prenesen¢ znamena do stavu harmonie. V krajnim ptipadé je to
stav konecny. Myslim, ze je nanejvys logické, Ze to, co se dé€je
v roving fyzikalni, odehrava se i v roviné psychické, ktera je s ni

5. Tyto poznatky lze nalézt v kazdé zakladni ucebnici akustiky.
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propojena. Tak jako miizeme ovliviiovat nasi psyché zasahy do
fyzické roviny na$i existence, tak naopak mizeme ovliviiovat
nasi fyzickou stranku skrze ptisobeni v roviné psychické. Moje
dalsi pracovni teze (ale jist¢ neni jen moje, bylo by tu tieba
prozkoumat poznatky hlubinné psychologie) zni: Podobnou roli
jako chemické latky — at’ uz ve formée potravin ¢i 1€¢iv — tu hraji
oznacit jako symboly. Tyto Castice ptisobici v psychickych déjich
v sobé€ nesou nejen néjaky vyznam, ale jsou i prosttedkem pienosu
psychické energie, ktera zptisobi v ptijemci aktivaci, ¢i naopak
jazyku, ktery ¢lovéka oslovuje tedy nejen skrze jeho psychickou
funkci intelektovou (rozeznavani sdélovaného vyznamu, ktery 1ze
vyjadfit pojmy), ale ktery na nés ptisobi doslova totaln€ — nas§im
télem prochazi smés frekvenci jako jednim velkym pfijimacem
arozehrava v nas celou skalu pocitovych stavii a imaginativnich
procesu.

Zde se dostavam na pole, které by bylo namétem na dalsi
rozsahl¢ téma. Je to otdzka integralniho pojeti symbolu
a nasledn¢ pak hudby jako svébytného symbolického jazyka.
Ale timto smérem se uzZ nevydam a omezim se jen na zaveérecné
konstatovani: Hudba je ve své nejhlubsi podstaté prostiedkem,
jimzZ ¢lovék prispiva — at’ uz si toho je védom, ¢i ne (vétSinou
tak Cini zcela nevédomé) — k dosazeni harmonie svého byti,
a tim i k dosaZeni rovnovazného, harmonického stavu svéta.
Mozna to zni paradoxné tvafi v tvaf rozmanitym hudebnim
projevim lidstva, ale v kazdém z nich tento aspekt mizeme
objevit. (Na okraj: I rockovy vykfik je koneckonct prostfedkem,
jak se harmonizovat, dostat ze sebe napéti, které clovek v urcitém
veku, v urcité dob€ ¢i v urcité situaci zaziva pii konfrontaci se
svétem vn&jSim a svym nitrem.) Dalsi otazky funkcni a estetické
nyni ponecham stranou, protoze jsou dle mého ndzoru z tohoto
zakladniho konstatovani odvozeny.
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In the Search of the Origin and Meaning of Music, or, on Everything
Which Can Be Caused by Waves

The essay deals with the character of sound and the role of music in human culture. It
is based on the popularizing efforts of an important German radio personality Joachim-
Ernst Berendt (1922-2000), and it is dedicated to him. This is also the first of the distinct
introductions of Berendt into Czech context. An opening part of the text provides a short
outline of Berendt’s life journey from jazz to world music, and his work, including his most
known book, The World is Sound: Nada Brahma. At the same time, the essay comments
on the basic direction of Berendt’s thinking of music, in which sound is the basic code
and unifying principle for cosmological contemplations. Based on the outlined ideas, the
essay’s author develops his own contemplations on the character and meaning of music,
where music is understood as a form of sound created by people for people. At the same
time, human population is an important factor which has an impact on the state of the world,
and so there music has a certain role as well. The role of music can be expressed in the
claim: In its deepest essence, music is a means through which the people contribute both
consciously and unconsciously to the reaching for the harmony of humankind’s existence,
and consequently to the reaching of the balance and harmonious state of the world.

Key words: Sound; music; oscillation; Joachim-Ernest Berendt; world music; Nada Brahma.

166



