LOMAXOVA KLADA: NEKOLIK PRIKLADU
PREZENTACE AMERICKE LIDOVE HUDBY

Jan Sobotka

Ne kazdy je tak sebedbaly, aby si k nacviku vystoupeni na scéné,
konkrétné v londynské Royal Albert Hall, postavil doma — tedy za
scénou — misto mikrofonu smeték, jako to svého casu ucinila rodina
Cooperova ze Sussexu,' nicméné je asi v§eobecné Zadouci, aby distance
mezi hudbou na scéné a hudbou mimo scénu byla tak mala, jak jen to
okolnosti dovoluji. Ve hie je vzdy mnoho proménnych: umélec mtize byt
introvert zpivajici si v podstaté jen pro sebe, mize byt zvykly suverénné
ovladat své lokalni publikum nebo byt protfelym bavicem, tieba vice,
nez je zdravo. Publikum pak mutize byt zcela nepfipravené, ale vnimavé,
ale muze také mit lecjaka nemistna o¢ekavani. Situace se méni s Casem
i prostorem, piipad od ptipadu, jak ukazuje n€kolik riznych zkusenosti
z prostiedi tradiéniho ¢erno$ské hudby a jejiho revivalu v 60. letech
20. stoleti, samoziejmé v nejednom aspektu odlisném napiiklad od nasi
scény folklorni i folkové.

Jako prvni lidovy hudebnik uvedeny na scénu rodiciho se revivalu
byl osobity songster Leadbelly (Huddie William Ledbetter 1888—1949)
anoncovan v tisku titulkem Z mizerného negra dobrym pévcem a fotografii
rukou na kytarovém hmatniku s popiskou ,,7yto ruce kdysi zabijely™
(Robinson — Reynolds 2008: 101) a v kostymu trestance ¢i ¢esace baviny
pak koncertoval pted svrchované kultivovanym obecenstvem — popiska
vychazela ze skutecnosti, Ze byl opakované odsouzen za zabiti. Takto
jej v roce 1935 uvedl na scénu John A. Lomax (1867-1948); kdyzZ se
pak jejich cesty dramaticky rozesly, ujal se nespoutaného songstera Alan
Lomax junior (1915-2002) a obsadil jej do pon¢kud pozménéné role
trpiciho ¢erného soudruha pozvedajiciho hlas proti burZoazii.? Jakkoliv

1. CD World Library of Folk and Primitive Music. England. Rounder Records, 1998.
Booklet, s. [6].

2. Srov. jeho The Burgeois Blues. K problematice autorstvi viz <https://en.wikipedia.org/
wiki/The Bourgeois_Blues> (cit. 22. 11. 2015).
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druhy, je tieba si Fici, ze pokud by bylo v§e ponechano na Leadbellym,
koncertoval by nejspise v obleku pravé médniho stfihu i barvy a jeho
repertoar by sestaval z Cerstvych §lagri. A dost mozna — vzhledem
k jeho zasadni roli v historii folkového revivalu — bychom do Namésti
nad Oslavou jezdili na né¢jaké docela jinak folkové prazdniny. Nebo taky
na zadné.

Ani tficet let poté, kdy se s nastupujicimi 60. lety obecenstvo radikalné
proménilo, nemusela byt situace vzdy jednoducha: Mississippi Johna
Hurta (1892/3-1966) uz nikdo do oSuntélého venkovského obleceni za
scénou neoblékal, protoze v ném prosté z domova pfijel, ne nepodoben
dobrotivému ladovskému vodnikovi. Producent newportského festivalu
George Wein sledoval s napétim Hurtiv nastup: ,,Vite, tyhle vecery
pritahly sedmndct, osmnact tisic lidi. A pokud jste se jim nelibili,
nevahali vam to dat najevo. Stal jsem po strané podia a dival se na ten
dav, a pak kouknul pres scénu do kulis, [...] a tam stal ten malej cernoch
v pracovnich Satech a buvince. A uz mél s tou dievénou kytarou jit na
podium a ja si rikal: Tak tohle bude osklivy. Ti ho znici! Sezerou ho
zaziva. A pak Johna ohlasili a on vysel ven, bylo to, jako by byl doma na
zdprazi. Jako by byl v houpaci zZidli. S prvni pisnickou je uplné umlicel.
A po dvou pisnickach je mél v hrsti. Zamilovali si ho. A kdyz skoncil,
vsichni byli na nohou a nechteli ho nechat jit. Nechtéli ho nechat jit.
Byla to ta nejuzasnéejsi vec, kterou jsem kdy videl. Dokazal, aby si ho
Jeden kazdej z téch sedmnacti tisic lidi zamiloval. “ (Cushing 2014: 74)3

To byl ov§em mimoiadné $tastny pfipad prakticky nulové distance,
kdy zkratka stacilo umélce jen posadit pfed mikrofon. Podobné musel
pusobit texasky songster Mance Lipscomb (1895-1976), ktery pak
poskytl obsahlé paméti, z nichz je patrné, Ze poté, co hrat cely zivot
sousediim na zaprazi, nanejvyse na lokalnich tancovackach, se naraz ocitl
pred Ctyfmi tisicovkami divakd velmi odlisné socialni kategorie. A to uz
zase tak jednoduché nebylo: ,,Koukalo mi tam do vobliceje jednastyrycet
tisic [ve skute¢nosti stovek] lidu. Teda nekoukali mi primo do vobliceje,
pac sem mél sklopenou hlavu, klobouk dolu pres voci. A nikdy sem se

3. Tento a dalsi texty v ¢lanku prelozil z anglictiny autor piispévku.
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nepodival nahoru, pac sem se celej klepal. Jako malej kluk, kdyz ma
vylézt na jevisté a vodrikat néjakej proslov.“ (Alyn 1994: 416) Kdyz
pak Lipscomb na zadost z publika hral pisei Siroty to maj tézky, kdyz
Jjim umrie mati, zjistil, Ze za nim stoji policejni ostraha: ,,7ak sem se
vohlid a povidam si: ,Ojoj, a ted uz mé jistojisté zaviou.‘ Von povida:
,Lipscombe! " A ja rikam: ,Ano, pane? * Povida: ,Musis toho nechat. Ja
Fikam: ,Jako ¢eho? * Povida: ,Musis prestat hrat tuhle smutnou pisnicku.
Podivej se na divaky. [...] Vsichni jsou uplne hotovi. Nevidis, Ze vSichni
brecej a narikaj a vyvadej? “** (Alyn 1994: 421)

Legendarni Eddie Son House (1902—-1988) byl — slovy pamétnika
— ,,prvoligovy“ alkoholik, ktery nemél doma ani kytaru a navic svij
repertoar za dlouhd 1éta prakticky zapomnél. Bylo tedy tfeba na ném za
scénou trochu zapracovat, ¢ehoz se ujal mladicky Alan Christie Wilson
(1943-1970), pozdé¢ji znamy z kapely Canned Heat: ,,Wilson treba zacal
lekci slovy: Ve tricatém roce jste hral ,My Black Mama * takhle. Prehral
tu pisnicku Houseovi, ktery pozorné sledoval jeho ruce. A pak, kdyz
v jednactyricatém prisel Alan Lomax a nahraval vas, tak jste ji hrdl zase
takhle. House vykiikl: Jo! Jo! To je ono! Uz si zacinam vzpominat...
(Davis 1998: 43)

M¢éné sympatické okolnosti provazely vybér Son Houseova nastroje:
Kdyz mu chtéli koupit kytaru, natdhl se po Cervené kytafe se tfemi
snimaci, ale jak vime z Cetnych nahravek, fotografii i filmt, nakonec
na scéné¢ vzdy vystupoval s celokovovym archaickym Nationalem,
ktery ovSem tehdy za scénou v obchodé nejprve odmitl jako stary krdm
(Beaumont 2011: 137). Jak uvadi Phil Spiro (*1940), on a stejn¢ tak
i John Fahey (1939-2001) se v této véci dopustili dosti vazného zasahu,
kdyz vybavili staré kytaristy (Son House a Bookera T. Whitea, 1909—
1977) pravé témito v podstaté nepatficnymi nastroji a nechténé tak dali
vzniknout zavadéjicimu, velmi houzevnatému stereotypu (Cushing
2014: 268).

Samoziejmée takovato ptiprava umélce pro scénu predstavuje mezni
polohu, dale uz mame co do ¢inéni s pifimou intervenci rezie. Scénicka
prezentace folkloru se u nas na scén¢ Casto tesi aplikaci stylizovanych
rekvizit vyrazné neskodnéjsich nez jejich pfedlohy za scénou, ale Alan
Lomax nevahal a dal na newportsky festival v roce 1965 pfitahnout
poctivy kmen stromu a na scéné jej — po peclivé zvukové zkousce —
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opravdovi trestanci opracovavali s pfislusnou pisni na rtech, pfi¢emz
malem sekerami pfesekli hlavni kabel. Je pfiznacnou ironii, ze v kontextu
folkového festivalu byla i Lomaxova kldda chapana jako prespiilis
akademicka zalezitost — mira autenticity byla v dané chvili uréovana
zcela odlisnymi parametry.

Lomax ovSem byl v téchto vécech notné ostfileny. Jiz dfive, pii
nahravani na Georgia Sea Islands, dal naptiklad dohromady smisenou
sestavu sestavajici z mistnich Cernosskych zpévaki reprezentujicich
velmi zachovalou podobu afroamerického folkloru, bilé a cerné
muzikanty z kontinentu a zpévaka ze sousednich ostrovii — to vse za
ucelem vytvoreni autentického soundu pro film o kolonidlnim meésté
Williamsburgu. Na dochovanych nahravkach slySime terénni nahravku
skupiny A mistnich zpévakl z roku 1959, pak skupinu B z nahravani
hudby pro film, tvofenou tymiz zpévaky spolu s pfizvanymi Hobartem
Smithem (1897-1965) z Blue Ridge Mountain a Natem Rahmingsem
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z Miami a Edem Youngem z Mississippské vrchoviny — tedy v podstaté
jakési pokusné mysi rizné barvy srsti, pochytané na velmi vzdalenych
polich a zaviené do spolecné klece. Po nataceni se ale tito muzikanti,
oznaceni jako skupina C, dali do spole¢ného spontanniho muzicirovani
a svym zpusobem se z polohy na scéné vratili zpét za scénu, takiikajic
sami k sobé.*

Mistrovskym Lomaxovym dilem pak byl zaznam vecirku, ktery
za scénou newportského festivalu usporadal (a zachytil pro filmovy
dokument) v roce 1966 se shromazdénymi bluesovymi hvézdami
Howlin’ Wolfem (Chester Burnett 1910-1976), Son Housem, Skipem
Jamesem (1902-1969), Bukka Whitem a dal§imi.> V milionafském
prostiedi pfimotskych 1azni vytvorfil cosi na zplsob mississippského

4. Srov. CD Georgia Sea Islands. Biblical Songs and Spirituals. Southern Journey vol. 12.
Rounder Records, 1998 a CD Earliest Times. Georgia Sea Islands Songs for Everyday
Living. Southern Journey vol. 13. Rounder Records, 1998.

5. Srov. DVD Devil Got My Woman. Blues at Newport 1966. Vestapol.
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Jjuke jointu se v§im vSudy, véetné spontann¢é doutnajiciho osobniho
konfliktu mezi Housem a Wolfem.

Je samoziejmé otazkou, jak podobné snahy uméle pieklenout
vzdalenost mezi svétem za scénou a na scéné hodnotit. Namitek by se par
naslo, ale jedno maji v§echny vyse uvedené priklady spole¢né: navzdory
nejruznéj$im manipulacim byly vysledky vzdy piekvapiveé presvédcive.
Coz ovsem nehovoii ani tak ve prospéch podobnych experimenti, jako
spise sved¢i o mimotadné vitalnich hudebnich tradicich a kromobycejné
sile talentu uvedenych interpreta.
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Lomax’s log: Selected examples of presenting American folk music

In the 1930s and 40s, when the blues and other American folk music was presented
outside its natural environment for the first time, a certain stylization was obviously
necessary,which today can be seen as an almost insulting manipulation. Later on, in the
1960s, the blues was presented on stage almost without any problems; only the increasing
size of the audience (at festivals) could be controversial, as well as situations when the
folk artist simply forgot most of his or her repertoire and instrumental skills. Promoters
also presented the blues through the use of various stage devices, when they aimed to
reconstruct an authentic situation in which the blues was sung. While Alan Lomax had
a group of real inmates with axes cutting a log to the rhythm of the song on stage, some
other promoters came up with vague or non-existent situations in their attempt to present
the Colonial times or a rough atmosphere of a Delta juke joint (which was made up in an
East Coast millionaire’s resort for a film documentary). There is always the question of the
validity of such experiments, but after all these examples were all obviously succesful, at
least on an artistic level, and even accepted by the performers themsleves.

Key words: The blues; folk revival; stage presentation; manipulation; authenticity;
experiments.
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