PLAYBACK A FOLKLOR NA SCENE
PROFESIONALNEHO FOLKLORNEHO TELESA
(NA PRIKLADE SDUK-u)

Juraj Hamar

Akékol'vek podoby folkloru ako sucasti SirSieho systému kultiry,
ktort oznacujeme terminmi /udova kultura alebo tradicna ludova kultira
(Lescak — Sirovatka 1982: 11) su spojené predovsetkym s autentickym/
zitymspdsobomjehointerpretacie. Hudba, tanec, spev, oby¢aje predvadzaji
interpreti v redlnom Case a v redlnom prostredi. Folklor tradicne preziva
prostrednictvom medzigeneracnej vymeny vdaka ustnemu podaniu,
autopsii, ale aj subjektivnym osobnym vkladom interpreta, ktoré sa
prejavuju okrem iného napriklad v aktualizacii, inovacii a stabilizacii
repertoaru a estetiky a poetiky niektorych jeho prvkov a vlastnosti. Svoju
$pecifickit podobu dostava folklor v okamihu jeho uvedenia na scéne.
Je to jav paradoxny a ambivalentny. Na jednej strane napomaha d’alSej
existencii folkloru — tzv. druhej existencii folkloru v novej dobe a v novom
prostredi (Bausinger 1970)!, na strane druhej zbavuje folkloér okrem
jednoty Casu a miesta aj niektorych pévodnych scénickych estetickych
a poetickych principov. Odborna i laicka reflexia tohto procesu sa vel'mi
zjednodusene obycajne redukuje na problém tzv. autentickosti a Stylizacie
folkloru. Tento prispevok nema ambiciu podrobne skiimat’ to, ¢o vo
folklére mame povazovat’ za jeho autentickil, resp. Stylizovant podobu.
Prinasa skor niekol’ko praktickych poznamok teoretika i autora k diskurzu
o sucasnych podobach scénického folklorizmu, s dérazom na vyuzitie
playbacku v profesionalnom umeleckom telese, ktoré sa vo svojom
repertoari zameriava na umelecko-scénické spracovanie folkloru.

Vseobecne o playbacku a folklore

V prvom rade by som rad objasnil, ¢o v kontexte tohto prispevku
povazujem za vyznam slova playback®. Ide zjednoduSene o zvukovy

1. Hermann Bausinger hovori o sprostredkovani a predvadzani l'udovej kultiry z druhej ruky.
2. Angl. tiez overdubbing.
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alebo digitalnym sposobom spracovania, pri¢om je zhotoveny vopred
— napriklad ako pre-produkéne spracovany uceleny zaznam hudobného
diela, ktoré sluzi ako podklad k tvorbe a realizacii scénického tane¢ného
a divadelného diela na javisku, alebo je spracovany postsynchronne — po
vytvoreni diela. V procese predstavenia (performance) obidva spdsoby
spracovania tvoria podklad k interpretacii a realizacii tane¢ného
a hudobného diela. V kone¢nom dosledku sa tak playback vyuziva na
simultdnnu interpretaciu zivého tanca (v pripade tzv. half-playbackov aj
zivého spevu) a divadelnych kreacii na scéne.

Uz prvé spdsoby zaznamenania zvuku za UCelom moznosti
opakovania tohto zdznamu (dierny pas, voskovy valec alebo vinylova
platna) naznacili aj ich perspektivne vyuzitie na scéne. Postupne
sa stali prirodzenou sufastou a inovujucim efektom pri tradi¢nych
predstaveniach kocovnych umelcov — babkarov, ktizelnikov, cirkusantov,
neskor s prichodom analégovych zdznamov (magnetofénovych pasov
a kaziet) si nasli svoju cestu aj k divadelnym a tane¢nym predstaveniam
(napr. pri sutaziach spolo¢enskych tancov). Snadd’ nikde inde v§ak nebol
playback tak diskutovany laickou i odbornou verejnostou, ako pri jeho
vyuziti v scénickom folklorizme.

Institucionalne kontexty — pravidla a podmienky

Na scénicku prezentaciu folkloru na Slovensku mali od polovice
20. storoCia zasadny vplyv najmi aktivity v ramci tzv. folklérneho
hnutia®. , InStituciondlne toto dianie zastreSuje Osvetovy ustav, ako
ustredné metodické centrum, v uzkej spolupraci d’al$ich institucii, najma
vtedajiieho Ustavu hudobnej vedy SAV a Narodopisného ustavu SAV*
v Bratislave, ako aj v spolupraci a koordinovani svojej ¢innosti s krajskymi
a okresnymi osvetovymi strediskami. Realizuju sa Skolenia, seminare,
sutaze, prehliadky, festivaly. Nezanedbatelnd je pomoc odbornych
pracovnikov prostrednictvom metodickych navstev v dedinskych
folklornych skupinach respektive v amatérskych folklornych suboroch
a detskych stboroch, alebo prostrednictvom metodickych materialov

3. Blizsie pozri Zalesak 1982.
4. Dnes Ustav etnologie Slovenskej akadémie vied.
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a vlastnej publikacnej ¢innosti. V oblasti scénickej prezentacie folkloru je
v tomto obdobi nastolena najmé poziadavka tvorby, ktora je inSpirovana
lokalnou identitou a miestnymi tradiciami (lokalnymi, mikroregionalnymi
a regionalnymi), podporuje sa spristupfiovanie menej znamych a menej
,atraktivnych® hudobno-taneénych dialektov, vyzdvihuje sa vyspelost
a Cistota tanecCnej, spevnej a hudobnej interpretacie, vytvarna (a vSeobecne
estetickd) stranka scénickych programov, zdoraziuje sa potreba navratu
k pdvodnym pramenom, délezitost terénnych vyskumov a pod.© (Hamar
2008: 215) To suviselo okrem iného aj s vyluénym preferovanim Zzivej
interpretacie l'udovej hudby a piesni. Podstatou vystipeni na festivaloch,
prehliadkach a sttaziach bolo ,,ukazat’ verejnosti folklor v jeho relativne
povodnej alebo scénicky upravenej podobe™ (Zalesak 1982: 123).

Celkom iné poslanie mal naplnit vznik prvého profesionalneho
umeleckého telesa, ktorého tvorba sice vychadzala z tradi¢nej F'udove;j
kultary a folkléru, ale mala tiez ambicie stat’ sa rovnocennou sucast’ou
(formalne 1 institucionalne) klasickych umeleckych zanrov, akymi boli
v tom Case klasicka hudba, opera, balet, ¢i profesionalne divadlo. V roku
1949 tak vznika Slovensky 'udovy umelecky kolektiv (SCUK).

V sucasnosti existuju na Slovensku tri celo$tatne sutaze a prehliadky
scénického folklorizmu, ktorych metodickym a organizaénym garantom
je Narodné osvetové centrum (NOC) v Bratislave: Celostatna postupova
sut'az a prehliadka folklornych skupin Nositelia tradicii so zameranim na
tzv. dedinské folklorne skupiny, CeloStatna postupova stt’az a prehliadka
detskych folklornych suborov Pod Likavskym hradom so zameranim na
detské folklorne stibory a Saffova ostroha — celostatna postupova sit’az
a prehliadka solistov tane¢nikov v 'udovom tanci. Vo vzt'ahu k pouZzitiu
playbacku v ramci sut'azného vystipenia sa propozicie podujatia Nositelia
tradicii nezmienuju,® podl'a pravidiel stitaze detskych folklornych stiborov
,pouzitic hudby zo zvukového nosica je nepripustné, okrem zvukovych

5. V roku 1948 vznikol Umelecky subor Lucnica, ale ten sa postupne formoval ako
poloprofesionalne umelecké teleso s profesionalnym umeleckym vedenim s amatérskym
obsadenim umeleckych zloziek. Tento prispevok je zamerany najma na tvorbu SLUK-u,
kontextu umeleckej tvorby Lucnice tak nebudeme venovat’ pozornost’.

6. ,,Celostatna postupova sutaz a prehliadka folklornych skupin Nositelia tradicii.
Narodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015]. Dostupné na: <http://www.
nocka.sk/ludova-kultura/celostatne-prehliadky/2015/nositelia-tradicii/info>.
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efektov.” A v pripade Saffovej ostrohy ,,ak organizator krajskej sutaze
nebude mat’ moznost’ na krajskej sttazi zabezpecit’ adekvatny hudobny
sprievod pre povinnu Cast’ sitaze, méze v krajnom pripade vyuzit
playback melddii, ktory zabezpe¢i vyhlasovatel’ stitaze™.?

Z vlastnej autorskej scénickej praxe viem, Ze vyuZitie playbacku
pri vystupeni folklornych kolektivov na domécich i medzinarodnych
folklornych  festivaloch  usporadivanych na  Slovensku je
neakceptovatelné. Uvediem aspon tri vrcholné podujatia v tejto
oblasti na Slovensku — Folklérny festival Vychodna, Medzindrodny
folklorny festival Myjava a Folklorne slavnosti pod Pol'anou v Detve.
Tento argument by som rad podporil aj sktsenostou dlhoro¢ného
Clena Programovej rady a autora programov na Medzinarodnom
folklornom festivale Straznice — vrcholnom podujati v Ceskej republike.
Mozem uviest aj $ir$i medzinarodny kontext: CIOFF — mimovladna
Medzinarodnd rada organizatorov festivalov, folkloru a tradi¢ného
umenia neakceptuje pouzitie playbacku na medzinarodnych folklornych
festivaloch, ktoré st nositel'mi jej Statutu.’

Playback a folklérna scéna

Playback zatial’ zostava akceptovateInou doménou profesionalnych
telies. Tie vo svojej tvorbe obyc¢ajne pouzivaju playback ako: 1. kreativny
zamer, 2. technicki podporu, 3. vyuzitie pravidla ,,z nidze cnost™.
Vsetky tri uvadzané spdsoby pouzitia playbacku motivuji a zaroven
determinuju autorov i producentov v ramci dvoch zasadnych dévodov.
Prvy predstavuje technické moznosti a druhy autorsky zamer. Technické
moznosti suvisia s logistikou a ekonomikou predstavenia. Obyc¢ajne sa
vyuzivaju pri produkciach, kedy sa neuvadza uceleny program, ale len

7. ,,Celostatna postupova sut'az a prehliadka detskych folklornych siiborov Pod Likavskym
hradom.* Ndrodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015]. Dostupné na: <http://
www.nocka.sk/ludova-kultura/celostatne-prehliadky>.

8. ,Propozicie Saffova ostroha 2016, celo§titna postupové siitaz a prehliadka solistov
tane¢nikov v P'udovom tanci.“ Ndrodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015].
Dostupnéna:<http://www.nocka.sk/uploads/ce/a7/cea750b17169233e0c529541¢2068casS/
saffova-ostroha-2016-propozicie.pdf>.

9. Conseil International des Organisations de Festivals de Folklore et d*Arts Traditionnels
(www.cioff.org).
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jeho casti. Napriklad v ramci komponovanych scénickych programov
a galaprogramov, kde vystupenie telesa tvori len fragment uceleného
programu. Dalej st to vystipenia v ramci komerénych podujati, pri
ktorych nejde o to predstavit’ celu produkciu, ale len jej Cast’, a pri
ktorych dolezita tlohu zohrava meno (,,brand*) u¢inkujticeho. Casto ide
tiez o zahrani¢ny angazman, pri ktorom rapidne stipaji naklady na pocet
ucinkujtcich a transport hudobnych nastrojov. V neposlednom rade st
to rozne propagacné vystipenia pre média (pred premiérou programu
a pod.), pri ktorych si obmedzené priestory (napr. televizneho Stidia)
vyzaduji komornt zostavu uéinkujtcich.

Paradoxne playback moze byt — pri citlivom vyuziti — aj inovativnym
prvkom ako scénicky hudobny podklad (vratane ruchov a zvukovych
efektov) pri predstaveniach amatérskych kolektivov, ktorych tvorba je
zamerana na zivu interpretaciu folkléru. Ako priklad by som rad uviedol
detsky folklorny subor Vienok z Bratislavy. V roku 1977 vytvorila
choreografka a vediica tohto suboru Helena Jurasovova choreografiu
Lucia"™ na hudbu Svetozara Stra¢inu. Choreografia bola vytvorena pre
potreby televizneho filmu Hanca, Janko a Lucia." Podmaniva Stra¢inova
hudba, ale aj mimoriadny divacky uspech televizneho filmu priviedli
Jurasovovu k myslienke zaradit’ tento ,,tanec” aj do repertoaru svojho
detského folklorneho suboru. Prave vd’aka playbacku bolo mozné uviest
tento obycaj na scéne. Na Slovensku boli tradicné obchddzky s Luciou
,tiché“ — bez textov, spevu ¢i hudobného sprievodu kolednicok. Bez
pouzitia playbacku so scénickou hudbou je uvedenie tohto obycaju
v ramci repertoaru ktoréhokol'vek folklorneho telesa takmer nemozné.
Vynimkou by bol pripad, kedy by choreograf riskoval predviest
divakom niekol’ko minitovy vystup v tichu.'? Bohuzial, toto je jediny
svetly priklad vhodného vyuzitia playbacku slovenskym amatérskym
teliesom, o ktorom mam vedomosti. Pri vSetkych inych vystupeniach

10. Islo o scénické spracovanie obycajov tradi¢ného arovania dievéat v obdobi zimného
slnovratu a obchddzky Lucii (13. decembra) z Mokrého Haja (zapadné Slovensko).

11. Hanca, Janko a Lucia. Ceskoslovenska televizia Bratislava, 1977. Rézia Martin Tapék.

12. Ako autor choreografie som podobnu situaciu vyriesil v detskom folklérnom stibore
Vretienko z Kozaroviec tym, ze som ako hudobny podklad pouzil nazivo hrant
drumbl'u, ktora sprevadzala Stylizovany tanec Lucii, v ramci ktorého mohli predviest
aj podstatu tejto obchddzky — purifikaéné ometanie obydlia husimi kridlami.
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sluzil playback (¢i uz z technickych, personalnych, alebo ekonomickych
dovodov) len ako nahrada za Zivy hudobny sprievod.

Pouzitie playbacku rozSiruje inscenacné moznosti reziséra
a choreografa predstavenia. Zivd hudba v podobe mimoriadnych
interpretanych vykonov muzikantov ma sice vyznamné miesto
v celkovom umeleckom vykone telesa i zazitku divakov, na druhej strane
vsak predstavuje obmedzenie scénickych priestorovych a vizualnych
moznosti reziséra a choreografa. Umiestnenie 'udovej hudby' na scéne
totiz ovplyviiuje pracu s proporciami scénického priestoru, urcenim
tzv. stredu — zakladnej priestorovej osy, ktorG musi zohladinovat
choreografia a rézia tane¢ného predstavenia. Vzhl'adom na technické
a priestorové moznosti vacsiny divadelnych a koncertnych scén mézu
autori choreografie a rezisér predstavenia umiestnit’ l'udovi hudbu na
scéne: a) vlavo vpredu; b) vzadu na stred; ¢) vpravo vpredu; d) vlavo
vzadu; e) na stred — pod poédiom alebo v orchestrisku; f), vpravo vzadu.
Samozrejme je mozné aj umiestnenie 'udovej hudby vpravo resp. vlavo
pod pddiom. Vynimku tvoria vystupy l'udovej hudby, pri ktorych su
muzikanti sucastou choreografie a v ramci choreografie sa volne sa
pohybuju po scéne v interakcii s tane¢nikmi a spevakmi.

Playback v umeleckych programoch SCUK-u

Teoretické vychodiska by mali byt vzdy podporené aj umeleckou
praxou. V tejto Casti prispevku by som sa preto rad zameral na vyuzitie
playbacku vo vybranych opusoch zo sucasnej tvorby SCUK-u (2005 —
2014).

Gasparko. Tanecénd veselohra pre deti.”” Tento program je zamerany
na detského divaka. Na podklade jednoduchého sujetu, ktory tvori

13. Pouzivam termin ,,'udova hudba®“, ktory je na Slovensku zauzivany v kontexte
pomenovania tradi¢nej ansamblovej hudby v komornom obsadeni Styroch a viac
muzikantov (v ¢eskom a moravskom prostredi st to tzv. folkléorne muziky —
,cimbalové®, , hudecké®, ,,dudacké” resp. ,,gajdosské™ muziky).

14. Toto umiestnenie ¢asto vyuzivaju folklérne kolektivy z Balkanu, resp. z Moldavska,
Gruzinska, Arménska, ale aj inych neeurdpskych krajin.

15. Namet, scenar a rézia Juraj Hamar, hudba Stanislav Paltiich, choreografia Jan Blaho,
kostymy a scéna Eva Jifikovska, babky Beata Westrych — Zazrivec, graficky dizajn
Martin Sutovec, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2005. Info: <http://www.sluk.sk/sk/
sluk/repertoar/gasparko>.

129



Gasparko — tanecnda veselohra pre deti (2005). Foto Ctibor Bachraty

atmosféra a postavicky z tradiéného jarmoku, vzniklo interaktivne
predstavenie plné komickych scén. Na jarmok prichadza postava
babkara, ktory detom hra tradi¢éni manuskova komédiu s Gasparkom
a Certmi. GaSparko sa Certmi pobiju a ujdi principalovi z divadielka. Uz
ako zivé postavy sa navzajom prenasleduju a nad’alej zapasia. Deti sa
zapajaji do deja, nahanaju Certov, pomahaji Gasparkovi, v niektorych
medzihrach spolu s tane¢nikmi vytlieskavaju rozne rytmy.

Pouzitie playbacku pomohlo tvorcom v tom, Ze mohli pracovat
so scénickym az filmovym hudobnym podkladom, plnym réznych
zvukovych efektov a ruchov. Zivy hudobny sprievod by mohol hrat’ len
s obmedzenym inStrumentarom a v jednej zvukovej polohe bez moznosti
vyuzitia zvukovych efektov, réznych dynamickych a priestorovych
atmosfér, zrychlenia alebo timyselnej akustickej deformacie zvuku.
Navyse by muzikanti obmedzovali pohyb hercov a tane¢nikov v priestore
a odputavali pozornost’ divaka od diania na scéne. Playback tak tvorivo
podporil celkovii atmosféru diania na scéne a iliziu, vd’aka ktorej sa
divéci stali sucast'ou samotného divadelného predstavenia.
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Tancovali nasi vasim (2006). Foto Peter Brenkus

Tancovali nasi vasim.'® Aj tento program vyuziva playback najméi ako
scénicky hudobny podklad k tane¢no-divadlenej inscendacii a zaroven
znamend pre choreografov a reziséra oslobodenie od pritomnosti zivej
hudby na scéne. Pribeh dicla tvori svadobna zabava, ktora sa odohrava
v prostredi mestskej kaviarne na prelome 30. a 40. rokov 20. storocia.
Zenich, ktory ma korene vo vidieckom prostredi, si berie sle¢nu z mesta.
Na svadbu prichddza rodina zenicha z roéznych kutov slovenského
vidieka a méstanska rodina nevesty. Len vel'mi pomaly si obe skupinky
hosti nachadzaji k sebe cestu. V ich zabave a tancoch sa striedaji
mestské a dedinské prvky, prevlada vSak tanec dedincanov. V zavere
sa uz vytvara jednotna svadobna spolo¢nost, v ktorej sa mestsky
a dedinsky prejav prelina a miestami splyva v spolocnej priatel'skej
zabave. Hudobny podklad k playbackovym nahravkam vyuZziva material,

16. Namet: Vladimir Kysel’, scenar: Jakub Nvota, hudba: Andrej Kalinka, Stefan Molota,
choreografia: Stanislav Marisler, Vladimir Michalko, Fero Morong, Ervin Varga, scéna
a kostymy: Peter Canecky, rézia: Jozef Krasula, foto: Peter Brenkus. Premiéra 2006.
Info: <http://www.sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/tancovali-nasi-vasim/>.
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ktory vychadza z tradi¢nej 'udovej hudby a s cielom dosiahnut’ kontrast
medzi dedinou a mestom je tieZ inSpirovany popularnou hudbou zo
zaciatku minulého storocia, resp. je kombinovany s autorskou scénickou
hudbou. Opit’ zohravaju dolezitu illohu aj technické mozZnosti obsadenia
I'udovej hudby, ktora by v pripade zivého predstavenia musela fungovat’
v schizofrénnej polohe dvoch hudieb (dedinskej a mestskej), ¢o je
z hladiska nastrojového obsadenia, ale aj vo vztahu k vytvarnému
rieSeniu kostymov v danom pripade nerealizovatel'né.

Obrazky zo Slovenska' je taneCno-filmové multimedialne scénické
predstavenie s dorazom na zivy javiskovy taneény prejav, ktory je
predvadzany v interaktivnom priestore digitalnej videoprojekcie. Divak
sa tak moze ocitnit’ v audiovizualnej scénickej iluzii v podobe, ako ju
pozname v predstaveniach Laterny magiky, s tym rozdielom, ze ako
filmové médium je vyuzivany digitdlny zaznam, animacia i samotna
projekcia filmov. Pribeh je zalozeny na relativne samostatnych scénic-
kych obrazoch, ktorymi sa tvorcovia pokusili sprostredkovat’ zakladné
Pudské hodnoty, pocity a emdcie. Divak sa prostrednictvom nich méze
identifikovat’ vo svojom osobnom vztahu k Slovensku, ¢i uz svoju
pozornost’ zameria na vztah ku krajine, prirode, alebo tradiciam,
k piesni, historii, ale aj k existencialnemu okruhu motivov, ktory suvisi
so zakladnymi etapami 'udského bytia na zemi.

Roéznorodost’ jednotlivych obrazov si vyziadala aj réznorodé pristupy
v umeleckom spracovani hudby, tanca a filmu.'® Autentické citacie
tancov, I'udovej hudby, alebo kroja tak v tomto predstaveni nachadzame
rovnopravne popri ich Stylizovanych tvaroch, resp. autorskych umeleckych
kreaciach, realne zabery krajiny zasa vedl'a komponovanych zanrovych
obrazkov.

Zvuk bol samozrejme synchronizovany s obrazom, ale vo vztahu
k nasej téme chcem zdoraznit', Ze pouzitie playbacku umoznilo tvorcom
okrem s$tidiovych nahravok hudby k tancu vyuzit’ aj archivne nahravky

17. Namet, scenar a rézia Juraj Hamar, hudba Stanislav Paluch, choreografia Jan Blaho,
Stanislav Marisler, kostymy Hana Ciganova, scéna Marek Holly, film Tono Szomolanyi,
graficky dizajn Duro Balogh, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2007. Info: <http:/www.
sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/obrazky-zo-slovenska/>.

18. Blizsie pozri Hamar — Szomolanyi 2009.
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Obrazky zo Slovenska — Jar (2007). Foto Ctibor Bachraty

autentickych muzikantov a spevakov. Vdaka archivu Slovenského
rozhlasu v Banskej Bystrici bol v spolupraci s Jurajom Dubovcom'
urobeny vyber niektorych zaznamov vynikajucich interpretov
— muzikantov a spevakov, z ktorych mnohi uz neboli nazive. Na scéne
tak zazneli napriklad tony fujary v podani najstarSej generacie fujaristov,
zrelé zenské hlasy pri vykrikackach a wjukackach na stranach, zrelé
muzské hlasy vo viachlasnom speve z Horehronia. Na scénu tak autori
priniesli archaické podoby 'ndového spevného prejavu, ktorych farbu
v sti¢asnosti nedokazu napodobnit’ ani mimoriadne talentovani a hlasovo
disponovani spevaci, ale aj archivne nahravky plieskania bicom a ov¢ich
zvoncov alebo ruchy nahrané v prirode (spev vtakov, zurcanie potoka,
divoké jarné vody v rieke, vietor, kostolné zvony a pod.). Len pouzitie
playbacku umoznilo uviest’ na scéne v podobe vzacnej harmonie zvuky
a hlasy stucasné i staré, resp. autentické i vysoko stylizované.

19. Juraj Dubovec (*1951)—dlhoro¢ny hudobny redaktor, neskorriaditel’ banskobystrického
rozhlasového $tudia, vynikajtci huslista a upravovatel’ 'udovej hudby.
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Tanec medzi crepinami (2012). Prvy zlava Marek Tapdk. Foto Matis Lago

Tanec medzi repinami.® V roku 2006 Marek Tapak?' autorsky
pripravil komorné divadelné predstavenie Tanec medzi Crepinami,
v ktorom ako taneény komparz ucinkovali aj niektori tane€nici zo
SIUK-u. Uspech tohto predstavenia ho priviedol k myslienke vytvorit’
film s rovnomennym nazvom,?? v ktorom opét’ vyuZil v hojnej miere
aj taneCnikov zo SLEUK-u. Pribeh filmu je ,bilancovanim muza
v zrelom veku, ktory znovu preziva vyznamné okamihy svojho zivota,

20. Namet, scenar a rézia: Marek Tapék, hudba: Banda, Anton Popovié, Stanislav Paluch,
Jozef Broda, Nikola Parov, Jaroslav Stranavsky, Tony Gatlif, Zbigniew Namyslowski
a Jan Karpiel, Peter Nifaj, Andrej Jarolin, Ferenc Kiss, Papp Istvan ,,Gazsa“,
choreografia: Ervin Varga, Stanislav Marisler, Jan Sevé¢ik, Bibiana Lanczova, Adriana
Pinkova, videoprojekcia: Pavol Barabas, ukazky z filmu Tanec medzi Crepinami
(M.O.M.ent production s.r.o. v koprodukcii s Rozhlasom a televiziou Slovenska,
2012), text: Daniel Hevier, foto: Matus Lago. Premiéra 2012 .

21. Marek Tapak (1960), herec, rezisér a producent, byvaly taneénik umeleckého stboru
Lucnica.

22. Tanec medzi ¢repinami. M. O. M. ent production s.r.0., Rozhlas a televizia Slovenska,
2012. Rézia Marek Tapak.
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zhmotiuje si svoje sny a predstavy. Krehkost' lasky, sila tazby, bolest’
odvrhnutia, horkost’ i krasa poznania, aj nerovny boj so smrtou
i sebou samym lomcuju hlavaym hrdinom. Silné emocie su pretavené
do temperamentnych 1 poetickych taneénych obrazov.“? Pocas
postprodukcie filmu sa M. Tapak obratil na SLUK s ponukou vytvorenia
divadelnej verzie s moznost’ou vyuzitia niektorych tane¢nych, hudobnych
a obrazovych fragmentov, ktoré boli pouzité vo filme. Dramaturgia
SLCUK-u sa stotoznila s Tapakovym nametom a vzniklo divacky velmi
atraktivne predstavenie, v ktorom sa hlavnej ulohy nielen herca, ale aj
tane¢nika braviirne zhostil prave M. Tapak.

Vo vztahu k hudobnym podkladom pre playback vSak nastal technicky
a zéroveti eticky problém. V povodnej divadelnej predlohe Tapak pouzil
(so schvalenim autorov) hudobné diela, ktoré uz existovali nahrané
na komerénych hudobnych nosi¢och. I§lo o vel'mi atraktivne skladby
v $tyle etno a world music z dielne autorov, ako st napr. Jozef Broda,
Nikola Parov, Tony Gatlif, Zbigniew Namyslowski, Jan Karpiel, Ferenc
Kiss, Istvan Papp, skupina Banda a d’al$ich. Napokon — podobne ako pri
rovnomennom filme — sa podarilo autorské prava vysporiadat’. K tomu
vznikli nové hudobné upravy zohladitujuce rozsirenie tanecnej plochy
divadelného predstavenia, ktora bola velkorysejsia ako pri filme.

Playback v tomto predstaveni bol tak predovSetkym v polohe
hudobného podkladu k choreografiam. Stadiové spracovanie nahravok
piesni a hudby k tancu umoznilo autorom vytvorit’ kompozicie, ktoré by
komorné zostavenie hudobného telesa nezvladlo technicky ani akusticky.
Znovu islo o scénicku, podmaniva hudbu, ktoru by ziva hudba mohla
nahradit’ len pri zmene dramaturgického planu diela.

65 rokov.?* Dalsim prikladom vyuzZitia playbacku je program 65 rokov,
ktory vznikol pri prileZitosti 65. vyrocia zalozenia SLUK-u. Pri jeho tvorbe
arealizacii sa autori stretli s typickym problémom pouzivania playbacku na

23. Info: <http://www.sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/tanec-medzi-crepinami/>.

24. Namet a scenar Juraj Hamar, hudba Jan Cikker, Tibor Andrasovan, Juraj Farkas,
Rinaldo Olah, Svetozar Stracina, Robert Lakatos, Stano Palich, Andrej Jarolin,
choreografia Juraj Kubanka, Stanislav Marisler, Jan Sev¢ik, Laco Cmorej, Barbora
Morongova, Simona Machovi¢ova, Peter Mat'o, kostymy SCUK, Katarina Holkova,
Zuzana Piesova, videoprojekcia Jan Sicko, graficky dizajn Julo Nagy, rézia Juraj
Hamar, Stanislav Marisler, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2014.
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Choreografia Juraja Kubdanku Tatranski orli z programu 65 rokov (2014).
Foto Ctibor Bachraty

scéne. Tento program v sebe spaja dve podoby umeleckej tvorby SCUK-u
— tradiciu a stucasnost’. Tradiciu reprezentujt diela Juraja Kubanku, Jana
Cikkera, Tibora Andrasovana, Juraja Farkasa, Rinalda Olaha ¢i Svetozara
Stra¢inu, teda autorov, ktori vybudovali SCUK do podoby vynimoéného
umeleckého telesa. Sucasnost’ v programe zastupuju diela z najnovsich
opusov SLCUK-u. Tie poznacil rukopis mladej generacie tvorcov a ich
osobny, intimny vzt'ah k tradicii, ktory sa snazili artikulovat’ v hudbe, tanci
a vytvarnom prejave prostrednictvom sucasnych umeleckych tendencii,
ale zaroven s tictou k svojim predchodcom.

SPUK hl'ada nové podoby a moznosti spracovania folkloru. Obracia
sa mladych autorov, ale aj na renomovanych osobnosti, ktorych tvorba
rezonuje najmd v kontexte inych zanrov (divadla, filmu, klasicke;j,
dzezovej a sucasnej hudby a pod.). Zaroven si ale cti umelecky odkaz
predchadzajicich generacii. Aj preto vo svojom repertoari nad’alej
udrziava ako vlajkové lode aj choreografie z dob minulych. Technické
a ckonomické moznosti vSak v stlasnosti neumoziuju telesu, aby
niektoré diela uvadzalo na scéne plnohodnotne v podobe, aki mali
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pri svojom zrode. Sucasné obsadenie tzv. 'udovej hudby je osem
muzikantov. Partitiry pre zasadné tane¢né diela su pisané pre velky
orchester, v mnohych uc¢inkoval aj pocetny spevacky zbor. SECUK
v sucasnosti disponuje Sest’¢lennou externou spevackou skupinou.
Aj to su dovody, ktoré vedu dramaturgiu telesa k uvadzaniu starSich
programovych opusov s pouzitim playbackov — kvalitnych studiovych
nahravok orchestra SCUK-u v povodnom obsadeni, ktoré zohl'adiiovalo
inStrumentar autorskych (skladatel'skych) hudobnych partitur.

Slovenské Vianoce. Komédia o stvoreni sveta a o tom, éo bolo potom
Toto predstavenie je zatial’ poslednym opusom SCUK-u. Autorsky tim sa
pri jeho tvorbe inSpiroval najmé slovenskym l'udovym divadlom, ktoré
predstavuje nenapodobitelni syntézu sakralnych a profannych tém.
Tie nasli svoj obraz v betlehemskych hrach a tradiénych obchodzkach
s ludovym divadlom tohto obdobia (Chodenie s hadom, Hra
o Herodesovi, Hl'adanie noclahu, Traja krali a d’alSie). Vo vSeobecnosti
ide najmé o zobrazenie biblickych motivov, ktoré suvisia s narodenim
Jezisa Krista, so zjavenim betlehemskej hviezdy a s poklonou troch
mudrcov ,,od vychodu®. Predstavenie ma dve Casti, pricom druha Cast’ je
so sprievodom zivej l'udovej hudby a sélistov inStrumentalistov (fujara,
gajdy). Prva Cast’ je scénickym stvarnenim starozakonného pribehu
o stvoreni sveta. Predstavuje vysoku mieru Stylizacie, v choreografii
sa uplatiuju prvky sucasného telesného tane¢ného divadla, ktorému
je prisposobend aj Stylizovana podoba kostymov. Tane¢né kreacie sa
odohravaju na pozadi velkoplo$nej animovanej videoprojekcie, ktora je
synchronizovana s playbackom hudobnej nahravky.

Vyuzitie playbacku v prvej ¢asti opét’ predstavuje moznosti vyuzitia
scénickej hudby komponovanej pre pocetné nastrojové obsadenie,
vratane nastrojov, ktoré su priznacné len pre velké ansamble (harfa,
klavir). Vzhl'adom k tomu, Ze pre predstavenie je dominantnym v tomto
pripade najma vizudlny efekt (choreografia, masky, kostymy, animacia),
zivéa hudba by bola rusivym elementom.

25. Namet a scenar Juraj Hamar, hudba Stanislav Paltich, choreografia Ladislav Cmore;j,
Stanislav Marisler, Jan Blaho, kostymy Katarina Holkova, scéna Marek Holly,
videoprojekcia Jan Sicko, graficky dizajn Duro Balogh, pomocné rézia Juraj Hamar,
Stanislav Marisler, rézia Juraj Nvota, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2014.
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Obraz Rajskej zahrady (anjeli, strom poznania a had) z prvej casti programu Slovenské
Vianoce. Komédia o stvoreni sveta a o tom, ¢o bolo potom (2014). Foto Ctibor Bachraty

Playback a problém duSevného vlastnictva

Samostatnou kapitolou by mohla byt problematika playbacku
a duSevného vlastnictva, teda pouzitie a zneuzitie playbacku (najma
piratskych kopii) pre komeréné i nekomercné, amatérske i profesionalne
potreby. Tato problematika sice nie je v zornom poli tohto prispevku, ale
na zaver uvediem aspon jeden priklad, ktory existuje vo vztahu k tvorbe
a interpretacii programov SCUK-u. V roku 2007 vzniklo na Slovensku
obcianske zdruzenie Kubdnkov sen. Jeho zakladatelia — najmé z radov
byvalych tane¢nikov a spevakov SCLUK-u—ho zalozili v uprimnej a dobre;j
viere ochrafiovat’, podporovat’ a rozvijat’ odkaz majstra Juraja Kubanku.?
Sucast'ou aktivit tohto zdruZenia st aj vystipenia tzv. seniorov SCUK-u.
Ide najmi o fragmenty, resp. ucelené choreografie tancov, ktoré vznikli
pre SCUK. Autorské prava k choreografidm patria choreografovi, autorské

26. Juraj Kubanka (*1928), slovensky tane¢nik a choreograf, jeden z priekopnikov
choreografie 'udového tanca na Slovensku, dlhorocny umelecky veduci a choreograf
SLUK-u (1949 — 1993). Pozri Kysel — Melicherova 2004.
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prava hudobnych tprav autorom hudby. Prava k $tidiovym nahravkam
hudby k choreografidm patria zasa SCUK-u a nemdzu byt’ verejne Sirené
bez jeho suhlasu. Je to podobné, ako keby amatérska tane¢na skupina
nacvicila program irskych tancov, ktoré by na verejnosti predvadzali na
nahravky hudby popularnej irskej skupiny Riverdance. Navyse takéto
pouzitie hudby, ktora bola pévodne komponovand pre profesionalne
tanecné teleso (SLUK), nespochybnitel'ne deformuje obraz o skutocnych
umeleckych zameroch autorov a je dokladom neetického pristupu k ich
tvorbe.”’

Playback a folklor na scéne profesionalneho telesa predstavuje
v sucasnosti vel'mi doélezity problém vo vztahu k tvorbe a existencii
nielen profesionalnych, ale aj amatérskych telies. Playback reprezentuje
nové technické moznosti uvadzania folkloru na scéne. Ale tie predstavuju
aj nové moznosti ozvucenia, resp. scénickej vizualnej projekcie.
V istych ohl'adoch bude playback pri predvadzani folkloru nadalej
neakceptovany, lebo prevazuje potreba mat’ na scéne zivych muzikantov
a spevakov, na ktorych reaguju aj taneénici. Pre d’alsi zivot scénického
folklorizmu — najmé v podani profesionalnych (aj nefolklornych) telies
playback je a bude stale viacej nepostradatelny.
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27. Pozri napr. zaznamy tancov povodne vytvorenych pre SCUK: Vlachiko — <https://
www.youtube.com/watch?v=B8JL—gCcEk>; Foko§ — <https://www.youtube.com/
watch?v=ZRV4NtEcU-8>;Posudrak—<https://www.youtube.com/watch?v=0QivGJQnrSg>;
Goralska trojka — <https://www.youtube.com/watch?v=H51Q0jtG7Zg>.
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Playback and folklore on stage with a profesional folklore ensemble
(on an example of SCUK)

Since the early days of technical possibilities of the recording of sound and its transmission
on stage via electronic media, playback has become a natural part of theatre, dance,
and other performances. When discussing folklore ensembles on stage —, we take it for
granted that not only dancers but also singers and musicians perform live. A strict rule of
performing live is also required from folklore ensembles which attend various competitions
and festivals. Nevertheless, there are situations when playback on stage is accepted: this
includes situations when an authentic, folk model enters a different context. It is connected
to artistic production of professional ensembles, and various levels of stylization, through
which such an ensemble shifts the formal, content, and technical side of their interpretation
of folklore (for instance towards merging with other kinds and genres of art; or to the use
of new audio-visual media). The paper focuses on the reflection of the new artistic as
well as original production of the SLUK ensemble from 1995, commenting on selected
performances with various uses of playback on stage. (SCUK stands for the Slovak State
Traditional Dance Company).

Key words: Playback; folklore; Slovak State Traditional Dance Company;
folklore ensembles on stage, artistic production; media; dance performance.
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