DIGITALIZACIA LUDOVYCH TANCOV

— POZNAMKY K TANECNEJ A HUDOBNEJ
STRANKE ROZSIAHLEHO
DOKUMENTACNEHO PROJEKTU

Alzbeta Lukacova

Usilie dokumentovat’ Pudovi hudbu a F'udovy tanec na vedecké tcely
ma na Slovensku tradiciu siahajucu priblizne do polovice 20. storocia
a spaja sa najmi s aktivitami Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied. Na tejto pode uz od vzniku tohto pracoviska (1951)
prebiehali r6zne nahravacie akcie, orientované spociatku na nadobudanie
zvukovych zaznamov. Tane¢né prejavy, ktorych dokumentécia je zavisla
na filmovej zaznamovej technike (v za¢iatkoch aktivit UHV SAV fazko
dostupnej), sa v ramci tohto pracoviska zacala realizovat’ neskor, najma
v 70. a 80. rokoch 20. storocia. Aktivity suvisiace s dokumentaciou
I'udového tanca rozbiehali aj pracovnici Osvetového ustavu v Bratislave,
¢o suviselo s potrebou ich vyuzitia na pode folklorizmu. Vyskumy mali
roznu povahu, réznu metodolégiu a metodiku, no zvycajne boli selektivne
orientované na zdokumentovanie ¢o najarchaickejSich foriem hudieb
atanca, zachytenie konkrétnych tane¢nych typov a pod. (Ondrejka 1973).
V stcasnosti mame pomerne velké fondy audiovizualnych zaznamov
— vo vztahu k 'udovému tancu patri k najvyznamnejs$im archiv SAV.

Dnes sa ukazuje, Ze i po roku 1989 sa na pode etnomuzikologického
a etnochoreologického vyskumu urobilo vela, aj ked neslo vzdy
o rozsiahle vyskumy. Medzi najdolezitejSie nahravacie akcie patria
tie, ktoré¢ podnikli najma v 90. rokoch etnochoreolég Stanislav Duzek
a etnomuzikologovia Bernard Garaj a Peter Michalovi¢. Ich vysledkom
je okrem bohatého pramenného materidlu a Styroch audiokaziet uréenych
verejnosti vyznamna publikacia Slovenské ludove tance a hudba na sklonku
20. storocia (Duzek — Garaj 2000). Po roku 2000 realizoval S. Duzek aj
dalsi projekt dokumentacie 'udovych tancov, pod zastitou Narodného
osvetového centra v Bratislave v spolupraci s Ustavom hudobnej vedy
SAV a VSMU. Projekt mal nazov ,,Cudové tance slovenskych regionov*
a v priebehu rokov 2001 — 2009 vyslo desat’ dielov audiovizualnej DVD
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encyklopédie.! Vystupy z vyskumu mali slazit’ jednak ako pramenny,
jednak ako metodicky material pre zaujemcov o taneény folklor. Dalsie
vyskumy l'udovej hudby a I'udového tanca mali po roku 1989 skoér
charakter sond do konkrétnych repertoarov realizovanych rdéznymi
sukromnymi osobami, ob¢ianskymi zdruZeniami i niektorymi vedeckymi
pracovnikmi, pri¢om ani v jednom pripade sa nejednalo o systematické
a plosne orientované dokumentaéné aktivity. Dnes, v dobe, ked’ vznikaju
virtudlne archivy l'udovej kultiry, sa ukazuje, Ze prave kombinacia
oboch pristupov — teda mikrosond do lokalnych repertoarov a SirSich,
no selektivnych vyskumov — ma velké vyhody a je pre dokumentaciu
Tudovej kultury vel'mi u¢inna.

V dne$nom digitdlnom veku existuju snahy uchovavat kultarne
dedi¢stvo takym sposobom, ktory umozni pristup k nemu aj v d’alekej
buducnosti. Na rozne digitalizaéné projekty uz boli vynalozené nemalé
finanéné prostriedky, priCom prioritou ostava digitalizacia jestvujucich
fondov. Jednotlivé projekty suvisia s realnym nebezpecenstvom straty
a znehodnotenia doteraz ziskaného bohatstva. Nejde pritom len o riziko
fyzickej straty, ale i straty technickym starnutim. Otazky rieSenia
archivacie a triedenia audiovizualnych fondov su pritom charakteristické
pre cel historiu dokumentovania a archivovania zaznamov, pocas ktorej
sa odborni pracovnici usilovali ¢o najkvalitnejsie a najtrvacnejsie (priamo
umerne k moznostiam vtedajsej techniky) zachovat’ zozbierané fondy
(Elschek 2002).

Dnes stoji etnomuzikoldgia i etnochoreoldgia pred dvomi zakladnymi
vyzvami: nevyhnutnostou digitalizovat’ uz existujice audiovizualne
fondy a nutnostou zdokumentovat’ stucasny stav Pudového tanca
a hudby v ich ¢o najvernejSich podobach (a premenach). To vsetko
podl'a moznosti s odbornym komentarom spristupnit’ verejnosti.

Napriek tomu, ze od polovice 20. storoia na uzemi Slovenska
neustale prebiehaju vicsie ¢i mensie dokumentacné projekty zamerané

1. Dokumentaény vyskum bol Ciastoéne publikovany prostrednictvom DVD nosi¢ov
Ludové tance regionu Zemplina (2001), Ludové tance regionu Dolny Trencin (2002),
Ludové tance okolia Puchova, Povazskej Bystrice a Kysiic (2002), Ludové tance regionu
Zadhoria a Myjavy (2003), Ludové tance regionu Oravy (2004), Ludové tance regionu
Spisa (2005), Ludové tance regionu Sarisa (2006), Ludové tance juhozdpadného
Slovenska (2007), Ludové tance Gemera a Malohontu (2008), Ludové tance okolia
Nitry a horného povodia rieky Nitra (2009).
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na zachytenie nehmotného kultirneho dedicstva, existuje mnozstvo
hudobno-tane¢nych prejavov dediny, ktoré zaujem odbornikov obisiel.
Ako priklad moze sluzit’ napr. novSia vrstva tanec¢nej hudby (valciky,
polky, foxy a d’.), ktora na vidieku zila uz od povojnového obdobia,
v 50. — 80. rokoch. Niekde sa s tymto repertoarom ako mimoriadne
zivym stretavame dodnes. Mdme o iom malo vedomosti, a to aj napriek
tomu, ze moédne tance a samozrejme aj hudba k nim nadobudali na
vidieku velmi svojraznu lokalnu podobu a priamo spadaji do pola
zaujmu etnomuzikologie a etnochoreoldgie (Lukacova 2013). Aj z tohto
dovodu prebichaju zachranné vyskumy, ktoré sa ciastkovo snazia
zachytit’ prejavy, ktoré su viazané na l'udski pamédt a odchodom ich
nositel'ov sa definitivne stracaju.? Vyhodou je, Ze zaznamova technika je
natol’ko dostupnd, Ze hudobné i taneéné prejavy sa neraz zaznamenavaji
pri autentickych prilezitostiach i v prirodzenom prostredi a podobné
zdznamy moze vyhotovit' v podstate ktokol'vek bez toho, aby bolo
potrebné organizovat’ vel'ku nahravaciu akciu s filmovym $tabom.

V ramci odbornej etnomuzikologickej a etnochoreologickej obce
dediny. To samozrejme tvoria piesne a tance réznych zanrov, z ktorych
len Gast’ sa stala sucastou repertoaru obyvatelov vdaka tradovaniu.
Mnohé tance sa folklorizovali, vznikaji prieniky medzi ,,ludovym®
a ,,neludovym®, repertoar sa obohacuje, z autorského sa stdva anonymné
a pod. — aj vd’aka tomu vidime, Ze isty piesiiovy a tane¢ny repertoar
v obciach stale zije a nie je iba zakonzervovany napr. vdaka posobeniu
folklornych zoskupeni. Tu vznika zaroven otazka, na €o sa v teréne
sustredit’, aby vyskum nebol len kvantitativny, ale aj kvalitativny.
Jednym z kritérii pri dokumentécii kapiel je napr. ich improvizovana hra
a akusticka zostava. U tanecnikov by tak isto malo ist’ o improvizovany
prejav, priamo nadvazujlci na starSie i novsie tradicie v obci. V oboch
pripadoch by malo ist’ o prejavy, ktoré sa v obci vyskytovali dlhodobe;jsie,
pripadne sa este stale traduju v ¢o najprirodzenejsej podobe.

2. Z regionalneho hl'adiska su vyznamné aktivity, ktoré vo vztahu k lokalnym tanecnym
repertoarom realizuji napr. Centrum tradi¢nej l'udovej kultiry v Myjave, Liptovské
kultarne stredisko v Liptovskom Mikulasi, Klub milovnikov autentického folkloru
v Kosiciach a d’.
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Projekt ,,Digitidlne mizeum*

Prilezitost’ realizovat’ teritoridlne a obsahovo rozsiahly vyskum sa
naskytla v roku 2013 a stvisela s omnoho rozsiahlejsim digitalizacnym
projektom riadenym Ministerstvom kultiry SR.> Napriek tomu, Ze
projekt sa dostal do casového sklzu, ¢im sa jeho priama realizicia
(nahravanie v teréne) skratila o polovicu, podarilo sa ho Gspesne ukoncit
a zdokumentovat’ v podstate vSetky naplanované nahravacie vyjazdy.
V mesiacoch jul 2014 az m4j 2015 tak prebehol vyskum v 46 lokalitach
Slovenska. Doniektorychpricestovalizat¢elom dokumentacieajnositelia
tradicii z inych obci, takze pocéet zachytenych miestnych repertoarov
(hudobnych i tane¢nych) sa blizi k ¢islu 60. Neslo teda o digitalizaciu
uz existujucich historickych fondov, ale o vytvorenie nového, sucasného
a aktualneho fondu — zdigitalizovali sa niektoré folklorne prejavy, ktoré
su v sucasnosti na slovenskom vidieku este zivé.

Nahravacia akcia sa realizovala v ramci celonarodného projektu
,.Digitdlne muzeum* (OPIS PO 2) spolufinancovaného z prostriedkov
Eurdpskej unie. Vd’aka Sirokej Skale profesiondlnych metdd snimania uz
teraz existuje databaza napr. muzealnych predmetov a knizni¢nych fondov,
ktora bude onedlho pristupna verejnosti. Do projektu boli zahrnuté aj
niektoré prejavy nehmotnej kultiry. V ramci digitalizacie sa teda zachytili
dve kategorie nehmotného kultiirneho dedi¢stva: l'udové tance a postupy
vyzdoby a vyroby 'udového odevu. Tak ako ostatné aktivity projektu aj
tieto mali stanovené meratel'né ukazovatele, ktoré sa museli v projektom
vymedzenom ¢ase naplnit’ (Koretiova — Zapletalova 2014).

Projekt ,,Digitalne muzeum* realizovalo Muzeum SNP v Banskej
Bystrici, ktoré si na $pecifické prace prizvalo odbornikov v jednotlivych

3. Hlavnym cielom projektu je vysokokvalifikovana digitalizdcia najvyznamnejSich
muzejnych zbierok kultirneho dedic¢stva vratane dobudovania infraStruktiury pre
digitalizaciu na narodnej Grovni. ,,Digitdlne mizeum*™ je jednym z narodnych projektov
spolufinancovanych z finan¢nych prostriedkov Eurdpskej tnie v ramci Operacného
programu Informatizacia spolocnosti, Prioritnej osi 2, Opatrenia 2.1 (viac informacii
o Operacnom programe Informatizacia spoloc¢nosti najdete na <www.opis.gov.sk>
alebo <www.nsrr.sk>.  Prostrednictvom digitalizacie muzejnych zbierok vznika
,,Digitalne muzeum* — depozitar digitalnych zastupcov najvyznamnejsej asti mizejnych
zbierok spojeny s digitalnym vedomostnym systémom muzei SR, ktoré su vyuzitelné
na d’alSie vedecké zhodnocovanie kultarnych objektov, vzdelavanie, kultirny relax, ¢i
reprezentaciu a propagaciu krajiny.
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predmetnych oblastiach. V ramci dokumentacie sa vyhotovilo 500
zaznamov tane¢nych jednotick a zachytenych bolo okolo 1500 taneénych
a hudobnych interpretov. Dnes kazdy natoCeny variant tanca tvori
osobitni odborne popisant jednotku, kde popis okrem identifika¢nych
udajov obsahuje zatriedenie podl'a typu tanca, menny zoznam interpretov
a dalSie informacie ziskané terénnym vyskumom. Zaznamy spolu
s popisnymi udajmi budi v katalogizovanej forme dostupné verejnosti
v uz spominanej jednotnej databaze, umoziiujicej prepojenie s inymi
objektmi a vyhl'adavanie podla zvolenych parametrov.

Sposob nahravania

Odbornu stranku tanecného vyskumu mala na starosti etnochoreolo-
gicka Barbora Morongova ako garantka tanecnej Casti. V niektorych
regionoch boli na taneénii dokumentaciu osloveni aj d’al§i odbornici,
ktori tu posobia ako metodici pre 'udovy tanec alebo st znalcami tanecnej
kultary tychto regionov. Do timu teda pribudli Miroslava Palanova pre
Liptov, Katarina Bab&akova pre Turiec, Kysuce, PovaZie a rusinske obce
a Slavomir Ondejka pre Abov a Zemplin. Hudobnt stranku projektu
mala na starosti autorka tohto prispevku, etnomuzikologicka Alzbeta
Lukacova, a v pripade regionu Abov Michal Noga.

S Barborou Morongovou sme stanovili kritérid pre nahravanie
— jednak z hladiska obsahu toho, ¢o chceme zaznamenat, jednak
z hladiska technickych parametrov a spésobu snimania. Metodologicky
sme vychadzali z vyskumov, ktoré¢ sme realizovali v minulosti, a vo
vztahu k technickej realizacii projektu sme uzko spolupracovali
s firmou DotNet, a. s., ktorda zabezpecila profesionalny filmarsky tim
disponujucimi najnovsimi zaznamovymi technologiami.

Ako odborné pracovnicky pre obsahovi stranku projektu sme
s B. Morongovou mali na starosti metodické usmernenie l'udi, ktori
budt snimani, vyber tancov, ktoré predvedi, vyber kapely a vSetky
ostatné veci, ktoré s nahravanim suviseli. Filmovy $tab vopred riesil
technickt realizaciu projektu, ked’Ze sa Casto nahravalo v staZenych
podmienkach, v svetelne a priestorovo nevyhovujuicich kultirnych
domoch, v exteriéroch v obciach i mimo nich.

Nasou ulohou bolo zaznamenat' 500 jednotiek — za jednotku sme
stanovili jeden ,,tanec* s jeho motivickou skladbou, pripadnymi zmenami
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Dokumentdcia hudobno-tanecnych tradicii Cierneho Balogu. Foto A. Lukdcovd 2014

temp, spevom, predohrou, dohrou a vobec vsetkym, ¢o s danym tancom
suvisi. V ramci jednej jednotky sme neraz zaznamenali i viac variantov
toho istého tanca v podani niekol’kych tanecnych parov alebo sélovych
tanecnikov. Zaznamenany material pritom mal mat’ informativnu hodnotu
pre verejnost’ a zaroven byt zdrojom informacii pre d’alSiu tane¢nu
alebo hudobnt analyzu. Kazdy tanec bol zaznamenany spredu a zozadu,
prip. z niektorého predného a zadného uhla. V niektorych pripadoch sa
snimalo aj zhora. Hudobnici boli snimani na viacstopovy zaznam, kazdy
nastroj zvlast. Cielom bolo ziskanie adekvatneho vychodiskového
materialu, cez ktory je mozné spoznavat jednotlivé folklorne fenomény
a z ktorého bude nasledne mozné vybrat reprezentativne vzorky
(a zostavit’ spominanych 500 tane¢nych jednotiek) ako vystup urceny
pre SirSiu verejnost’.

Samotny vyskum presvedcivo ukazal, ako sa premiena cela skladba
nositel'ov fenoménu, ktorému sme zvykli hovorit’ ,,autenticky folklor:
teda kultira zijica v malych, primarnych skupiniach a lokalnych
spolodenstvach tradujtca sa v Gstnej, prirodzenej, priamej komunikacii
(Sirovatka 1983). Kym este v polovici 50. rokov 20. storoCia 'udovy
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Dokumentacia hudobno-tanecnych tradicii v rusinskej obci Zavadka.
Foto A. Lukdcova 2014

tanec, spev a hudba tvorili samozrejmu sicast’ zivota na dedine, dnes
su az na ojedinelé vynimky nendvratne zalezitostou organizovaného
folklorneho hnutia a uvedomelého pestovania. Napriek tomu je
kontinuita tradovania l'udovych tancov evidentna a v niektorych
lokalitach sa tane¢né zru¢nosti preniesli aj na najmladsSiu generaciu ich
nositelov. Aj preto sme sa v ramci vyskumu usilovali zaznamenavat’
a zaznamenat' prejavy aj takych l'udi, ktori nikdy neboli zapojeni do
folklérneho hnutia. Jednym z pravidiel nahravania bolo teda to, Ze sa
nedokumentovali repertoarové cisla dedinskych folklornych skupin,
ale zakladné typy tancov, a do procesu nahravania sa vstupovalo len
minimalne. V rdmci kazdej obce sme sa snazili zachytit’ cely tane¢ny
repertodr od najstar§ich vrstiev I'udového tanca — neraz aj v podobe
rekonstrukcie — az po nové formy siahajuce po stcasnost’ (no zalozené
na hudobnej i tane¢nej improvizacii).

Projekt bol realizovany v regionoch, v ktorych v poslednych desiatich
rokoch neprebehol iny vyskum. Prave do roku 2007 totiz pomerne velki
dokumentaciu realizoval uzZ spominany etnochoreolog S. Duzek. Ten
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si pochopitel'ne na dokumentaciu vybral regiony, ktoré boli folklorne
menej Zivé, a snazil sa o zachranny vyskum. Nam ostali hlavne regiony
stredného Slovenska, kde sa predpokladalo, Ze prejavy tradi¢nej kultary
v podobe 'udového tanca a hudby maji hlbok tradiciu a teda aj dlhsiu
trvacnost. Nahravali sme na Podpolani (v teda v okresoch Zvolen,
Banska Bystrica a Detva), na Horehroni (okr. Brezno), pod Tatrami na
Liptove (okr. Ruzomberok, Liptovsky Mikulas a Poprad), na Kysuciach
(okr. Zilina), na Povazi (okr. Povazska Bystrica), v Turci (okr. Martin),
na juznom Slovensku v regione Hont (okr. Velky Krtis), v rusinskych
obciach na Spisi a v regionoch Abov a Zemplin.

Tane¢nikov sme usmernili tak, aby pre potreby nahravania
nepripravovali nacvicené tane¢né vystupy, ale aby si skoér nachystali
zasobu piesni, ktoré patria k jednotlivym tancom. Tieto piesne sa potom
muzike rozkazali a zatancovali prislu$ny tanec. Priestorom na zaznam
bolo obycajne javisko kultirneho domu, spolo¢enska miestnost’ alebo
exteriérové miesto, kde sa v tradicii zvyklo tancovat, v pripadoch
chorovodnych tancov alebo pochddzok intravilan obce.

Zaujimalo nas, ktoré typy tancov su eSte zachované v ramci
manifestného a latentného repertoaru, akym spésobom si tane¢nici tanec
osvojili, dalej funkcia tancov pri pdvodnych tane¢nych prilezitostiach,
obdobie, kedy zaznamenany tanec este ,,zil“ vo svojom prirodzenom
prostredi. U muzikantov sme kladli podobné otazky, pricom sa
jednoznaéne preukazalo, Ze 'udové hudby si omnoho zivotaschopnejsie
ako tanecnici — a to aj v pripade, ak i$lo o slab$ich, nevel'mi muzikantsky
zruénych hudobnikov. Konkurencia medzi dedinskymi muzikami totiz
nie je vel’ka, preto jedna kapela Casto pdsobi aj s viacerymi folklérnymi
skupinami a je o jej produkciu zaujem (najmé v prostredi priaznivcov
folkloru). Potvrdil sa i fakt, Ze ak niekde zanikla kapela, znamenalo to
prudky upadok tane¢nosti dediny, niekde az jej zanik. Ako najtaneénejsie
sa ukazali regiony, kde aktivne posobia l'udové hudby.

Filmovanie tane¢nikov

Pri dokumentécii folklornych prejavov, ich posudzovani a hodnoteni
vel'mi zavaznt ulohu hra fakt, Ze sa naymi od povojnového obdobia
zmenila cela socidlna, profesijna a demograficka Struktura obyvatel'stva.
Zmenil sa aj okruh vedomosti, rozhl'ad a vzdelanie nositelov folkloru.
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Hranice rozsirenia folklornych prejavov sa i vdaka ich profesionalnej
revitalizacii zva¢$ujt, vznikaji omnoho vacsie arealy ich existencie,
nez tomu bolo v minulosti.* Aktualnymi otdzkami su i tie, ako spoznava
dnesny clovek folklor, ako nadobuda tane¢né a hudobné zrucnosti, preco
vznikaju folklorne telesa a pod. Na jednej strane sledujeme masivny zanik
tradi¢nych spevnych a tanecnych prilezitosti a odchod ich pévodnych
nositel'ov, na druhej strane obrovsky zaujem mladych l'udi o folklor,
zvysenie lokélnej identifikacie obCanov, vznik novych folklornych telies
(ato i dnes, kedy mnohi s baznou hl'adia do socialistickej minulosti, ked’
ich existenciu vydatne podporoval §tat).

Dokumenta¢ny vyskum sa realizoval v obciach so silne zachovanou
folklérnou tradiciou, ale aj v takych, o ktorych sa roky hovorilo, Ze
tam ,,ni¢ nie je“. Boli sme v obciach, kde pdsobia folklorne skupiny, aj
v takych, kde takéto telesa neboli a nie su. V niektorych obciach nam
vyznamne pomohli znalci miestnej kultury a amatérski etnografi, inde
bolo vedomie o miestnych folklornych tradiciach natolko slabé, Ze
i8lo o v prenesenom vyzname o ,,archeologicky vyskum®. Niekde boli
interpreti silne poznaceni tym, ze cely zivot predvadzali choreografie
a ich prejav bol vedome alebo podvedome Stylizovany pre javisko, no
nasli smeil'udi,,starého sveta®, pre ktorych bolo nata¢anie prvou a mozno
aj poslednou prilezitost'ou predviest’ sa pred kamerou. Prvorada bola pre
nas snaha o kvalitné a ¢o najvernejsie audiovizualne zdokumentovanie
realneho stavu existujicich $tylovych vrstiev 'udového tanca a hudby
tam, kde sa vyskytuju. To vSetko sposobom, aby zaznamy mohli byt
vhodnym pramennym materialom na d’alSiu odbornt analyzu.

Nepotvrdil sa predpoklad, Ze tane¢nici, ktori nikdy neposobili vo
folklornych telesach a su prirodzenymi nositel'mi folklornych prejavov,
sa budi rovnako prirodzene spravat aj pred kamerou. ,,U&inkujuci® sa
Casto spravali podobne, akoby tancovali na pddiu pred divakmi. Uz
skutocnost’, ze sa spevak, tanec¢nik alebo hudobnik ocitne na podiu,
kde sa na naiho niekto diva, posudzuje to, ¢o vidi, je do urcitej miery
limitujtca situdcia — malokto dokaze byt v takejto situacii prirodzeny.

4. Ako priklad moze sluzit' ,,univerzalna® zavijanka — CepCenie nevesty, ktoré mnohé
obce obnovili v ramci repertoaru miestnych folklornych skupin, alebo sa praktizuji na
sucasnych svadbach v mestach i na vidieku. Pozri aj Hamar — Filipova 2015.
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Dokumentdcia chorovodnych tancov v horehronskej obci Polomka (,, vynasanie Marejny ).
Foto A. Lukacova 2014

Toto tvrdenie plati tym va¢Smi, ak prezentujeme hudbu a tanec, ktoré
neboli pri vzniku uréené na prezentaciu na javisku. Vyskum sme vacsinou
museli realizovat’ v kultarnych domoch, teda na javiskach. A tanecnici
automaticky tancovali ¢elom do hl'adiska. Vzdy sme sa ich usilovali
usmernit’ tak, aby tancovali takym spdsobom ako na zabave s tym,
ze nikde nie je ,,vpredu”. To, Ze na prejav UCinkujicich nepochybne
vplyvala pritomnost’ kamery, sa prejavovalo aj roznymi inymi spdsobmi,
z ktorych niektoré uvadzam na prikladoch konkrétnych obci.

Stav Pudovej hudby a tanca na priklade obce Hrochot’

Prvotny supis regionov sluboval bohaty vyskum. Zacali sme na
Podpolani, vo folklorne preslavenej obci Hrochot'. Zberatel'ov nielen
zo Slovenska fascinovala uz od zaciatku 20. storo¢ia vdaka velmi
originalnym hudobnym prejavom miestnych réomskych hudobnikov
i spevakov. Do vedomia verejnosti sa silno zapisal aj neraz strhujici
vrcharsky prejav miestnych rozkazovacov. V dedine dodnes pdsobi
vynikajica kapela PalaCovcov, ktora traduje miestny spdsob hry.
Paradoxne dnes vlastne nema komu hrat. Mladi muzikanti ovladaji

113



Dokumentdcia hudobno-tanecnych tradicii v podpolianskej obci Hrochot
(zaber zo zkusky). Foto A. Lukdacova 2014

starobyly hudobny §tyl, no v dedine sa uz nekonaju zabavy, vytratili sa
dlho tradované spevné i tanecné prileZitosti. Spolocensky Zivot zastal.
Muzikanti teda tvoria akysi ostrovcek tradi¢nej hudby na Slovensku,
chodia hrat’ fajnSmekrom, ocefiuju ich na folklornych festivaloch, ale
doma o ich hudbu zaujem nie je. Cudia v obci si neuvedomuju, ze
»ich Cigani“ su nie¢im zaujimavi, a malokto vie, ¢o by si mohol na
ich hudbu zatancovat. V dedine este stale ziju niekol’ki rozkazovaci,
ktori svoj prejav rozvijali aj vdaka folklornym festivalom, na ktorych
boli vyhl'adavani. Tane¢né prejavy zien a parové tance akoby upadli
do zabudnutia. Strednd a mladSia generacia sa sice snazi udrziavat
miestny folklor vo folklornej skupine, no vidno, Ze nepozna zékladné
principy 'udového tanca ani jeho logiku. Po prvej navsteve v Hrochoti
na vyberovej ceste vSak dokézali zeny pripravit kolesovy tanec tak,
aby si ho mohli skuto¢ne zatancovat’. Keby tanec tancovali Castejsie,
podla vsetkého by plynulo nadviazali na starSiu tradiciu. Problémom
vo vacsine obci je skutoCnost’, ze chyba osobnost’, ktora by disponovala
aspon zakladnymi vedomostami ako viest folkloru skupinu a ako
pracovat’ s domacim folklornym materialom.
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Vo vztahu k 'udovej hudbe bol zaujimavym zistenim napr. fakt, ze
Rémom — najméd najaktivnejSej kapele PalaGovcov — nie je vlastny
repertoar tanecnej hudby, ako su valciky, polky a tanga: inymi slovami
piesne, ktoré verejnost’ bezne vola ,,odrhovacky” a u vidieckych
muzikantov bezne predstavuju vyznamnu Cast’ repertoaru. Je to preto,
lebo zabavy pri zivej hudbe v Hrochoti byvaju zriedka a repertoar, ktory
sa tu pouzival od 50. do 90. rokov, je zrejme tiez uz pomaly minulostou.
Palacovci hraji teda vrcharsku hudbu, ktoru sa naudili od starSich ¢lenov
rodiny v podobe priamo nadvizujlicej na interpretacny S$tyl, ktory je
u hrochotskych muzik zvukovo zdokumentovany uz od roku 19293
zrejme aj preto sa hudbou nevedia uzivit,, a ak ziskaju nejaké kratkodobé
zamestnanie, zarabaju si na zivobytie sa t‘azkou manualnou pracou.

Do procesu nahravania pomerne vyrazne vstupoval moment
autoStylizacie pre kameru ¢i pre javisko — prejavoval sa najmé u muzskych
solovych tanecnikov a spevakov (rozkazovacov). Neraz nerozkazovali
smerom k muzike, ale do neexistujiceho hladiska. Pritom kontakt
taneCnika s muzikou je zakladnym predpokladom fungovania tanca —
rozkazova¢ rozkazuje muzike pieseni, na ktord improvizovane spieva
a tancuje. Do jeho prejavu vstupuje d’alsi — na l'ubovolnom mieste pocas
hry kapely rozkazuje vlastni piese, ktora moze byt v inom tempe i v inej
tonine. Muzika sa musi poziadavke spevéka rychlo prisposobit’ tak, aby
tanec nezastal. Dnes maji muzi tendenciu vopred sa s kapelou dohodnut’
na piesnach, ktoré budi rozkazovat’. Nechaju kapelu riadit’ tanec, nevedia
sa pred nou presadit’ a pod. Hoci sa 'udové tance pri beznych tane¢nych
prilezitostiach uz nevyuzivaju, mézeme konstatovat’, Ze tradicia spevu,
hudby a ¢iastoéne aj samotného tanca v Hrochoti pokracuje bez prerusenia
v pozmenenej forme.

Stav 'udovej hudby a tanca na priklade regiénu Turiec

Daldim z dokumentovanych regiénov bol Turiec. Na zaklade
predbezného mapovania terénu sa pre dokumentaciu vybrali obce Dubové,
Podhradie a Turcek. Tento nevel’ky region bol dlhodobo mimo zaujmu
odbornikov, pretoze tradi¢na l'udova kultura sa tu nerozvinula do takych
poddb ako v inych oblastiach stredného Slovenska. Tuto skutoénost’

5. Pozri viac v Kratochvil 2010.
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Dokumentdcia hudobno-tanecnych tradicii v turcianskej obci Turcek.
Foto A. Lukacova 2015

ovplyvnilo vyrazné zastipenie slovenského zemianstva, ktoré na rozdiel
od inych regionov nepodlahlo madarizacii. Turéiansky svity Martin
ako najvicsie mesto Turca sa tak stal centrom slovenského narodného
obrodenia. Poc¢as Rakusko-Uhorska sa tu sustredila vzdelanostna elita
formujticeho sa slovenského naroda a region sa otvaral mestskému spdsobu
zivota. Vo viacerych lokalitach sa tradi¢ny l'udovy odev prestal nosit’ uz
v 19. storo¢i. Napriek tymto okolnostiam sa obyvatelia miestnych dedin
usiluju nadviazat’ na vlastné kultirne tradicie. V polohe rekonstrukcie
predvadzaji choreografie tancov, ktoré uz od 30. rokoch 20. storocia
pripravovali miestni nadSenci pre folklor na zdklade spomienkovych
rozpravani a roznych dalsich Ciastkovych pramenov. V predvadzanych
choreografiach sa daju vytusit’ strofické tance, CardaSe a iné tanecné
typy asociujuce kultiru nobility 18. a 19. storocia. V choreografickom
spracovani (ktoré sa uz stalo sucast'ou tradicie) s tazko rozoznatel'né. To
isté sa tyka l'udovej hudby — u cimbalovej hudby i u harmonikara citit’ ist(1
volnost’ v chapani metricko-rytmického zadelenia tanca (muzikantom
napr. nie je jasné, ¢i niektoré piesne hrat’ na dvojity, alebo jednoduchy
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duvaj®). To pochopitelne vplyva aj na tane¢ny pohyb a celkovy charakter
tanca. Taneénici i muzikanti jednoznacne priznavajt potrebu nadvizovat’
na starSie tane¢né a hudobné predlohy — st k tomu motivovani na réznych
sutaziach a postupovych prehliadkach. Naplnit’ tito ulohu je vsak vel'mi
tazké, ak nie nemozné.

V ingj situacii je obec Turcek pdvodne osidlend Nemcami. Po druhej
svetove] vojne dochadzalo k vysidlovaniu nemeckého obyvatelstva
z tohto Uzemia a to, ktoré tu ostalo, sa zo znamych ddévodov
neodvazovalo verejne pestovat’ vlastné folklorne tradicie. Takto sa
prerusila kontinuita nielen vo vzt'ahu k taneénym tradiciam a spevu,
ale aj k vlastnému jazyku. Folklérna skupina, ktora tu pdsobi dnes, sa
pokusa obnovit’ miestne zvyky, piesne i tance — tie z autopsie pozna uz
len niekol’ko najstarSich ¢lenov skupiny, ktori st este schopni rozpravat
charakteristickym nemeckym nare¢im. Strednd a mladSia generacia
piesne v flom sice spieva, no samotn re¢ neovlada.

Aj ked tance tur¢ianskych obci vo svojom prirodzenom prostredi nie
su zivé uz vel'mi davno, ich pestovanie je pre miestnych obyvatel'ov
vel'mi dolezité a pestovanie vlastnych tradicii patri k najdélezitejSim
aktivitam, ktoré sa v obciach odohravaju.

Stav Pudovej hudby a tanca na priklade obce Telgart

Obec Telgart sa nachadza v regione, v ktorom su prejavy tradiénej
I'udovej kultary dodnes vel'mi zivé. Od 50. rokov 20. storo€ia tu funguje
folklérna skupina, v ktorej sa vystriedalo vel’a obyvatel'ov obce. Aj v nej
sa niekol'’ko generacii TelgartCanov v podstate naucilo zaklad miestneho
piesiiového a taneéného repertoaru. Posobenie vo folklornej skupine
vSak Slo ruka v ruke s prirodzenym tradovanim folklornych prejavov
a najstarSia generacia ¢lenov skupiny pozna piesne i tance z autopsie, zo
zabav, svadieb a d’alSich prirodzenych prileZitosti. Mimoriadne rozvinuta
spevnost’ obyvatel’'ov v§ak priamo nesuvisi s ich pdsobenim v tejto skupine,
ale jednak s tym, Ze praktizuji vychodny obrad (st gréckokatolici)
a su teda vyspievani z chramu, jednak dodnes existuje tradicia spevu
v domacom prostredi, v kr¢éme a pod. Neprerusene tu existuje aj tradicia

6. Dvojity duvaj je taky metricko-rytmicky sprievod, ktory tvori v 2/4 metre Styri osminové
hodnoty. Jednoduchy duvaj v 2/4 metre tvoria dve §tvrt'ové hodnoty.
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Dokumentdcia hudobno-tanecnych tradicii v horehronskej obci Telgart.
Foto A. Lukacova 2014

sla¢ikovej ciganskej hudby PokoSovcov a Harvanovcov. Najaktivnejsi
su dnes PokoSovci, vnuci Ladislava Harvana (*1943), primasa kapely
Harvanovcov, ktori hravaju na tane¢nych podujatiach prakticky na celom
Horehroni. Na tych sa (nielen v Telgarte) dodnes tancujii miestne l'udové
tance, najcastejSie zenské kolesd a cardas. Osobne som sa na viacerych
svadbach stretla aj s muzskym tancom Sorovi. V ramci dokumentacie
sa v Telgarte podarilo zaznamenat’ najvyssi pocet tane¢nych jednotiek
— a7 tridsat’ dva’, nepochybne aj vd’aka nepreruSenému praktizovaniu
tychto tancov (aj vd’aka posobeniu folklornej skupiny v obci) a vysoke;j
taneénej kultire miestnych obyvatel'ov.

V dedineroky posobil detsky folklorny stibor Telgartéok. Hlavnu zasluhu
nauchovavani arozvijani miestneho spevu a tanca v tychto organizovanych

7. V menej tanecnych obciach sa pocet natocenych jednotiek pohyboval do ¢isla 10,
v tane¢ne vyspelejsich sa natocilo okolo 20 jednotiek. Celkovo vSak mozno povedat’, ze
sa natocilo omnoho viac tane¢ného materialu ako ,,len” 500 jednotiek. Viaceré varianty
jedného tanca boli bezne spajané do jednej jednotky, resp. unifikované folklorizované
tance sa tak isto v niekol’kych pripadoch dostali do jednej jednotky.
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telesaich ma Maria Knizkova, dlhoro¢na ucitel’ka, riaditel’ka zakladnej
Skoly a neskodr aj starostka obce. Deti hned’ po nastupu do zakladnej
Skoly zacali navstevovat’ detsky stbor, boli vedené k viachlasnému spevu
a postupne obsiahli cely repertoar Telgartu. Z detského suboru plynule
pokracovali do folklornej skupiny Telgart. Tou preslo niekol’ko stoviek
l'udi a jej najmladSia generacia prave opustila Telgart a odiSla na vysoké
Skoly. Tato generacia je zaroven poslednou, ktora je nositel’om miestnych
folklornych tradicii. Prave mladi I'udia tito obec opustaju a stahujt sa
najviac do Banskej Bystrice, Brezna a Popradu. Tento trend ma korene
uz v 70. rokoch 20. storo€ia, no v sucasnosti je perspektiva taka, Ze pocet
rémskeho obyvatel'stva v horehronskych obciach (no najmi v Sumiaci
a Telgarte) narastd geometrickym radom, kym poévodne majoritné
obyvatel'stvo starne a redukuje sa. Predpoklada sa, Ze vychodohorehronsky
folklér sa bude pestovat’ skor v mestach, kde sa zdruzuja l'udia, ktorych
zaujimaju bohaté tradicie horehronského regionu.

Prvé zhodnotenie ziskaného materidlu

Vedecké posudenie nahranych zaznamov by malo byt d’al§im
krokom k tomu, aby sa vyskum formalne uzavrel a mohol d’alej sluzit’
profesionalom aj laickej verejnosti. Kazdy, kto bude d’alej narabat’s tymto
materialom, bude postaveny pred nelahku ulohu deSifrovat’ v prejave
interpretov nanosy folklorizmu, anomalie, ktoré vyplynuli z nahravace;j
situacie, bude musiet’ posudit’, ktoré interpretacné nuansy st spésobené
napr. vekom interpretov a ¢o je vlastne podstatou regionalnych, lokalnych
alebo individualnych tane¢nych a hudobnych stylov.

Bez hlbsicho skiimania len na zaklade skusenosti z nahravania by sa
sucasny stav tanecnosti v predmetnych obciach dal popisat’ asi tak, ze
najstarSia generacia eSte disponuje tzv. interiorizovanymi pohybovymi
principmi — takymi, ktoré maji zvnatornené a dlhodobo osvojené.
Strukturalne zlozky tanca a logika radenia jednotlivych motivov
zodpoveda tradiciou zauzivanému a kolektivnou normou prijatému sledu.
Mladsia generacia tieto zakladné pravidla tanca nevedome alebo vedome
porusuje a celkovo je ovplyvnend estetikou typickou pre folklorizmus.
Vidime tu vazne zasahy do Struktiry a formy tanca, neraz ide o zmes
efektnych prvkov bez vnttornej logiky. PoruSenie Struktiry sa prejavuje
tak, ze absentuji napr. odpocinkové motivy v tanci, chyba aj zakladna
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tanecna etiketa (privolanie partnera, komunikacia telom — pohybom, nie
zrakom, ismevmi, mimickou gestikulaciou). Tak isto absentuju tradi¢né
estetické normy (dizka sukni u Zien nezodpoveda dlhodobej tradicii,
zeny nezvyklo hybu bokmi a panvou, poskytuju Siroké tsmevy pre
kameru ¢i javisko a celkovo znevkusiiuju svoj prejav).

Novsim javom je snaha o vernu rekonsStrukciu, ktora pozorujeme
u najmladSej generacie. Aj ta ma svoje tiskalia, ktoré sa obycajne prejavujii
absenciou osvojenych pohybovych vzorcov a taneCnej komunikacie
(chybaji impulzy v pare, v kolese, kooperacia s taneCnym partnerom,
taneCnici vykazuji nedostatok zrucnosti vo vzajomnom vnimani sa
a spoluprace s inymi tane¢nikmi ¢i kapelou). BeZne sa stretdvame s tym,
Ze taneCnici si uZ nevedia riadit’ tanec — nevedia ho zrychlit’ alebo spomalit’
tak, aby sa citili komfortne. S vlastnou energiou nevedia pracovat’
ekonomicky, ¢o je nepochybne désledkom toho, Ze nemaji odtancované
desiatky svadieb a zabav. Naopak, markantny je vplyv folklorizmu:
bezne sa stretivame s tym, ze v choreografiach sa nevyskytuji pre
tvorcov zrejme malo atraktivne odpocinkové motivy — choreografia teda
znamena 4-8 minut absolutneho vydaja tane¢nikov i muziky. Je jasné,
Ze tanecnici by tymto spdsobom nemohli odtancovat’ celono¢nu zabavu.
Prejav folklornych stiborov na javisku deformuje aj vkus divakov, ktori
ocakavaju zabavu, temperament a Sou.

Neznalost” vlastnych hudobno-taneénych tradicii je beznym javom,
a to dokonca aj v obciach, ktoré sa dlhodobo povazovali za basty
tradi¢ného folkloru. VSeobecnym javom je unifikdcia — strata roly
muZa a zeny, nivelizacia tanecnych motivov. U muzikantov sa bezne
stretavame s tym, ze nevedia, v akom tempe sa tanec hra, lebo dlhodobo
hravaju piesne k nemu bez tanecnikov, len na pocuvanie. S tym suvisi
strata citu pre to, akym rytmicko-metrickym sprievodom sa ktora piesen
hra. Preto sa bezne stretavame so situdciami, Ze muzikanti stary krativy
tanec hraju ako ¢ardas, ¢ardas ako polku a podobne.

Terénny vyskum vSak preukazal aj to, aku obdivuhodnu trvacnost’
a zivotnost’ v l'udovom repertoari maji niektoré z dnesné¢ho pohl'adu
star§ie taneéné typy — najviac kolesa a carddSe Valéiky, polky

8. Pozri viac in Selcova 1988 a Skrakové 2006.
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a tango este stale patria k zdkladnému tanecnému repertodru stredne;j
a niekde aj najmladSej generacie. Tlak metodickych organizacii na
Stylovu interpretaciu I'udovych tancov a hudby sa pozitivne prejavuje
v snahe mnohych jednotlivcov spoznavat’ vlastné tradicie. Prirodzenym
sposobom funguju viaceré romske hudby, ktoré pokracuju v hlbokych
muzikantskych tradiciach vlastnych rodov.
sksksk

Ludovy tanec v jeho prirodzenej podobe pomaly, ale isto ustupuje
jeho uvedomelému pestovaniu. Suvisi to s mnohymi faktormi, no
najvyznamnejSie so zmenou zivota, so zredukovanim zabav, na
ktorych hraju zivé kapely, s obmedzenim spoloc¢enského Zivota dediny
a podobne. Verim, ze sa nam podarilo zachytit’ prejavy, ktorych mozno
uz o par rokov bude menej, alebo budi mat’ in podobu. Je potesitelné,
ze po mnohych desatrociach, pocas ktorych bol verejnosti podobny
pramenny material absolttne nedostupny, sa asi 40 % reprezentativnych
videi dostane na internet. O spristupnenie zdigitalizovaného casti
nehmotného kultirneho dedi¢stva verejnosti sa stara samostatny
narodny projekt — Centralna aplika¢na infrastruktura a registratira. Jeho
portal za¢ne verejnosti prinasat’ digitalny obsah uz koncom roka 2015
a umozni aj kros-sektorové vyhladavanie. Tym, ktori maju o §tadium
tohto materialu hlbsi zdujem, bude poskytnuty na vyziadanie. Verim,
ze raz mozno bude zdrojom informacii aj pre samotné obce, ktoré do
vyskumu prispeli svojimi tancami a hudbou. Lebo tak je nadej, ze budu
zit’ nielen na javisku, ale aj mimo neho.
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Digitalization of folk dances in Slovakia: Notes on the dance and
music reserach of an extensive documentary project

The paper presents a nation-wide Slovakian project called 4 Digital Museum. Among
others, the project focused on the digitalization of folk dance as a manifestation of folk
culture, because folk dance has been more and more practised onstage, and it is vanishing
fast from its natural environment. As a result of the project, there are 500 items of film
recordings, which document the manifest and latent dance repertoire of the inhabitants of
46 communities in Slovakia, including their music manifestations. Such extensive research
within a relatively limited time enabled an insight into the present day dance activities within
the regions of Slovakia, as well as capturing the process of transformation of their functions.
It is expected that a major part of the video and audio documentary will be available on the
internet in 2015 and 2016; nevertheless, a scholarly analysis of the material will take much
longer. A planned catalogization of all items and descriptions will be accessible through
a unified database, which will allow it to be linked with other objects, and a search according
to selected parameters. Unpublished material will be available for study purposes.

Key words: Folk dance; digitalization; field research; folklorism; audio-visual
documentation; traditional folk culture in Slovakia.
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Prilohy:

Alzbeta Lukacova pri rozhovore so spevickami z podpolianskej obce Ocova.
Foto Miroslava Korenova 2014

Barbora Morongova a Juraj Matias pri natacani tancov z Plachtiniec a Pribeliec (Hont).
Foto A. Lukacova 2015
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