LIDOVE FLETNY BESKYD A JAVORNIKU
NA SCENE A MIMO NI

Marian Friedl

Rada tradi¢nich hudebnich nastrojt zazila svou obnovu ve 20. stoleti
v kontextu scénické prezentace, ktera jim umoznila novy zivot." Tuto
historii za sebou maji v mnoha mistech Karpat také lidové flétny, jejichz
ptirozeny kontext uziti v ramci dlouhodobého pobytu pastevct v horach
zanikl. RGzné typy lidovych fiéten ozna¢ovanych obecné na Slovensku
a na Moravé jako pistaly* a v Polsku pisczatki, fujarki i fujary® dnes
ptesto predstavuji vyznamnou cast soudobé prezentace tradiéni hudby
karpatskych regionti Ceské republiky, Polska i Slovenska. Je zajimavé
sledovat jejich piibéh obnovy, tedy jak se ,,na scénu® dostavaji a jaky je
vztah téchto néstroji k jejich ptivodnimu Zivotu ,,mimo scénu®.

Pistaly a Karpaty

Lidové flétny jsou typické hudebni nastroje karpatskych regiond
tradicn¢ spojované s pasteveckou kulturou rozsifenou v Zapadnich
Karpatech v dusledku tzv. valasské kolonizace. Ta méla podobu pohybu
horskych pastevcit ovei ve 14. az 16. stoleti po karpatském oblouku
na rozsdhlém tzemi od rumunské Transylvanie (Sedmihradska) po
hory vychodni Moravy.* Jaky byl skuteny piinos valasské kolonizace
z hlediska hudebnich nastroji v Zapadnich Karpatech, nevime, nebot’
o hudb¢ vala$skych pastevcl v dobé jejich pfichodu nemame zadné
zpravy.® Z pozdgjsich dokladi nicméné vyplyva, ze uZivani a vyroba trub

1. Pro rizné ptiklady znovuozivenych hudebnich nastroju v Evropé viz napf. Ling 1997:
123-165. Na Moravé jsou typickym piikladem gajdy (viz Cip; Klapka 2006).

2. Viz Elschek 1991; Orszag-Vranecky 1963; Leng 1967; Kunz 1974, 2010 ad.

3. Viz napi. Oledzki 1978; Chybinski 1961, Stoinski 1964. Srov. také s terminy téhoz
vyznamu na Ukrajiné (sopilka), v Mad’arsku (sip), v Rumunsku (fluier): Sostak 2014;
Manga 1998; Alexandru 1980.

4. K tomu viz blize nap¥. Podolak 1982; Tomolova et al. 1997; Stika 2009.

5. Valasska kolonizace byva uvadéna jako prostiedek rozsifeni fady spoleénych jevi
v tradi¢nich kulturach karpatskych regiont (napf. toponyma, prvky horského
pastevectvi, stavitelstvi; blize viz napt. Stika 2009; Podolak 1982). V ptipadé hudebnich
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a fléten byly nedilnou soucasti pastyiské profese vSude, kde se s horskym
pastevectvim — salasnictvim — setkame. Zda se v8ak, Ze vyjma dlouhych
drevénych trub nebyly zadné hudebni nastroje svazany vyhradné s timto
zamg&stnanim. Hra a vyroba nastroji flétnového typu byly totiz, vedle celé
fady dalSich nastroju, oblibenou kratochvili pasaka viibec, bez ohledu na
typ pastevectvi.®

Klimatické podminky i charakter krajiny Karpat na tizemi Ceské
republiky, Polska i Slovenska pfirozené vedly k pfevaze dobytkarstvi nad
obilnou produkei. Tento fakt pfinasel v fad¢ lokalit praktickou zkusenost
s pastevectvim téméf vSem obyvatelim, nebot’ paseni hospodaiskych
zvifat patfilo k samoziejmym povinnostem vétSiny déti a mladeze.
Ackoli s tGstupem tradi¢niho pastevectvi v pribéhu 19. a 20. stoleti
mizel 1 kontext vyroby a uZzivani nastroji flétnového typu, posledni
desetileti pfinesla novy zajem o tyto nastroje a objevuji se novi vyrobci.
V soucasnosti tak nalezneme fadu tviirci v karpatskych regionech vsech
tii statd, ale mnozstvim i zivotnosti tradice vyroby a hry zcela vévodi
Slovensko.” To ostatné odpovida i celkové vétsimu vlivu valasské
kultury na formovani tradi¢nich kultur na Slovensku, nebot’ z celkové
rozlohy karpatského pohoii se zde nachizi 17% oproti 3% v Cesku
a 10% v Polsku. Z nejznaméjsich soudobych vyrobcti na Slovensku
jsou to napt. Michal Fil'o (Banska Bystrica), Tibor Koblicek (Cinobana),
Dusan Holik (Oc¢ovéa), Bartolomej Gernat (Turzovka), v Polsku Jan
Karpiel-Bulecka (Zakopane), Zbigniew Watach (Istebna), v Cesku Vit
Kagpatik (Velké Karlovice) a Marek Gonda (Komiia). Ackoli neexistuje
oficialni statistika, odhadem mtzeme mluvit o desitkdch soucasnych
vyrobct na celém Slovensku® a nékolika vyrobcich na Moravé a v eské
Casti Slezska® a v jiznim Polsku.!

nastroju neni situace jednoducha, nebot’: 1) prakticky v§echny zdejsi nastrojové typy se
vyskytuji také mimo karpatsky oblouk, 2) neexistuji zadné historické doklady o hudbé
¢i hudebnich nastrojich valasskych ,.kolonistd‘.

6. Viz napt. Elschek 1991; Sachs 2006; Ling 1997. Srov. téZ Plicka 1929; Polasek 1936.

7. Viz Leng 1967; Elschek 1980, 1991; Kruzliak 1990; Plavec 2003; Fil'o 2004; Garnett
2004 ad.

8. Viz napi. piehled ocenénych vyrobet lidovych hudebnich nastroji v letech 2001—
2010 v ramci soutéze o Cenu dr. Ladislava Lenga (kona se v Detvé od roku 1975).
V poslednich dvou uvedenych ro¢nicich (2009, 2010) se z(castnilo 30 a 47 vyrobcu.
Srov. <http://www.sosbb.sk/folk 12.htm>.
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Pokud jde konkrétné o moravsko-slezsko-slovenské pohranici,
ani zde se vyroba nastroji flétnového typu vyznamnéji v druhé puli
20. stoleti v tradici neudrzela. Jeji zachovani ¢i obnoveni bylo zavislé
na zajmu a osvété jednotlived, pokud se v dany ¢as v jednotlivych
lokalitach objevili a bylo-li zde na co jesté navazat. Jak si hledali cestu
k této polozapomenuté tradici a jak ji transformovali, lze prezentovat
na nékolika prikladech. Je pfirozené, ze podoba obnovy vyroby a hry
na lidové fiétny se 1i8i v zavislosti na sile a zivotnosti tradice v té které
lokalité ana osobni historii samotnych tviircti. Ackoli tedy miizeme ptibeh
obnovy pozorovat jako spoleény fenomén na rozsdhlém karpatském
uzemi vSech tfi zminénych statd, jiz nékolik pfikladd tvirct z relativné
malého aredlu ukazuji, jak vysoce individualni tato obnova je.

Nasledujici text tak sleduje nékolik vzajemné propletenych ptib&hi:
mou vlastni cestu za témito nastroji (s dirazem na alikvotni flétnu),
historii jejich obnovy a vyroby na moravsko-slovenském pomezi
a individualni pfibéhy vybranych vyrobcu.

Alikvotni flétna jako zaklad revivalu

Karpaty jsou nepochybné jednim ze zasadnich ohnisek vyskytu
bezdirkové pistaly neboli alikvotni flétny'! v Evropé. Vzhledem ke své
konstrukéni jednoduchosti ma tento nastroj ohromujici hudebni moznosti,
které se navic realizuji v ramci akustickych determinant neménnych
v Case. V mistech pouzivani alikvotni flétny predpokladame proto jeji

9. Kromé¢ jiz zminénych Kaspatikovi a Gondovi jsou to ze znaméjsich Miroslav Puczok
(Havifov), Jan Glembek (Brno), Pavel Cisarik (Brno), Rostislav Zd’arsky (Ostrava).
10. Napf. Krzysztof Siuty (Zakopane), Waldemar Kempka (Tychy), Jan Malisz (Mgcina
Mata), Aleksander Michniewski (Stawkéw), Jozef Maslanka (Zabnica), Rafat Batasz
(Zywiec), Przemystaw Ficek (Jelesnia). Blize viz <www.targowiskoinstrumentow.pl>.
11. Termin alikvotni flétna je prekladem némeckého obertonflite a jde tedy o navrh ceského
terminu pro dany nastrojovy druh, nebot’ ¢eska ani slovenska organologicka literatura
prozatim odpovidajici pojmenovani nema (viz Kurfiirst 2002; Keller — Kopecka 1977;
Kunz 1974; Orszag-Vranecky 1964; Elschek 1991; Leng 1967 ad.). V anglicting se vedle
overtone flute uziva mnohem piesnéjsiho terminu harmonic flute (Montagu 2007; Baines
1957). Ten odkazuje k zakladnimu principu hry, nebot’ tento nastroj nevyuziva ke hie
vSech alikvotnich toni (overtones), nybrz pouze ¢astkové tony harmonické (harmonics).
evropskych fléten zname typ tzv. flazoletu, coz by bylo matouci, a dale termin alikvotni
flétna odkazuje k jiz zauzivanému terminu alikvotni zpév.
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podil na formovani zdejsiho hudebniho mysleni. Kromé toho jde vlastné
i 0 vychozi typ pro vyrobu dalsich flétnovych nastroji s hmatovymi
otvory.'? Alikvotni flétna tak predstavuje jakysi zaklad karpatského
flétnového instrumentare a v symbolické roving i reprezentanta mistni
pastyiské historie vubec. Proto ma také mimoiadné postaveni v procesu
obnovy vyroby a uzivani nastroji flétnového typu v Zapadnich
Karpatech.

Vyznam alikvotni flétny pro dany areal potvrzuje nejen jeji zastoupeni
v instrumentafich tradiéni hudby jednotlivych karpatskych region,
ale také velké mnozstvi variant vzniklych kombinaci uziti riznych
material, technologickych postupii a charakteru ténotvorného
zafizeni. V Zéapadnich Karpatech nalezneme ziskavani trubice nastroje
otloukanim vrby,"* vytrzenim jadra liskového prutu,'* dale dlabanim'
i vrtdnim riznych druht diev'® a pouZiti tenkosténnych trubic z rizného
kovu i plastu.'” Pokud jde o tvorbu tonu, zname zde tii zakladni typy:
1) hlavice ma vlozené jadro, zvukovy otvor a labium (a vzduchovy

12. Pro podrobnéjsi popis vztahu tohoto nastroje a lokalnich hudebnich projevi véetné
hudebni a konstrukéni praxe dalSich nastroju viz Friedl 2013.

13. Otloukani vrby a nasledné stahovani vrbové kiiry pro ziskani trubice je zndma metoda
na §ir§im uzemi Evropy. Jen ojediné€le vSak nalezneme zminky o vyrobé alikvotni
flétny z takto ziskané trubice. Ladislav Leng (1967: 88—89) a Juraj Jakubik (2012:14—
15) uvadeji priklady vrbové alikvotni flétny ze slovenskych Javornikii, Stanistaw
Oledzki (1978: 50) z Velkopolska, Adolf Chybinski (1961: 347) z Podhali. Dale ji
uvadi jako jeden z typt vrbovych fléten na Slovensku bez blizsi specifikace vyskytu
Oskar Elschek (1991: 112). V Norsku je vrba ptivodné zakladnim materidlem pro
vyrobu alikvotni fiétny vibec (viz Ledang 1990; Ling 1997).

14. Podle dostupné literatury je tento typ charakteristicky pro severovychod Slovenska
a prilehlé oblasti vychodni Moravy (srov. Orszag-Vranecky 1963; Kunz 1974, 2010;
Elschek 1991; Leng 1967, Kruzliak 1990; Plavec 2003, Kuzma — Kuzmova 2010).

15. L. Leng (1967:127) uvadi v ptipad¢ rifové pistaly J. Fortunika z Brvnista. Dlabané
liskové koncovky motané tfesnovou kirou dnes vyrabi také B. Gernat z Turzovky,
k tomu viz nize.

16. Metoda vrtani pist’al je bézna v celych Zapadnich Karpatech. Nejcastéji se uziva dfevo
lisky, bezu nebo javoru (srov. Elschek 1991; Leng 1967; Orszag-Vranecky 1963; Kunz
1974; Kopoczek 1996).

17. Tyka se zejména oblasti, kde tradice uchovala uzivani alikvotni flétny az do 20. stoleti,
tedy o aredl Javornikii a Liptova (srov. Jakubik 2012: 15, Elschek 1991: 117, Leng
1967: 85-86). V soucasnosti vyrabéji alikvotni flétny z plastu také nekteti vyrobci pro
potfeby vyuky. Plastové alikvotni flétny jsou dnes mj. bézné v Norsku, kovové pak
v Rumunsku (v podobé tilincd fara dop).
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kanalek), 2) ve skosené hlavici je zvukovy otvor, ale chybi jadro, které
nahrazuje jazyk, 3) hlavice je bez jadra i bez zvukového otvoru.

Existuje také velké mnozstvi jmen rozesetych pro tento nastroj
po celych Karpatech, pficemz kazda c¢ast Karpat ma své obecné
pojmenovani nastroje a dal$i specifickd pojmenovani zavisla na
konkrétni varianté. Obecné se dnes uziva na celém Slovensku a na
Moravé pro alikvotni flétnu termin koncovka a na polském Podhali pak
polonizovana verze v podobé koncowka.'® Ve Slezskych Beskydech
se muzeme setkat s oznacenim fujarka / fujara beskidzka a obecné se
v karpatskych regionech Polska vyskytuje také termin fujara postna ¢&i
wielkopostna.’ Kromé toho se v Polsku uZiva dale nzev piszczatka
/ fujara satasznikowa, jimz se oznacuje zvlastni typ basové alikvotni
flétny (Casto s paralelni privodni vzduchovou trubici). A také dalsi
jména mohou odkazovat ke specifickym nastrojim: goralska pistalka®
je podélna pistala vrtana z lisky hrubsiho priméru z oblasti goralské
kultury Slovenska, rifovka / rifovad pistalka® je typem vyrazné konické
dlouhé piicné pistaly z papradianské doliny v Javornikach a $tipana
liskova koncovka vznikla vytrzenim jadra a omotanim tfeSiovou nebo
biezovou kilirou se nazyva také otdcana piscelka.?

Zajimavymi typy alikvotnich fléten jsou nastroje bez jadra v hlavici,
tedy na obou koncich oteviené. Na Slovensku zname naptiklad kovovou
variantu zvanou podolka® a dtevény kosacik patii pak mezi tzv. jazykové
flétny, u nichz je hlavice $ikmo sefezana, nechybi u nich zvukovy otvor,
ale jadro se nahrazuje jazykem.?

18. Obvyklym jménem v ukrajinskych Karpatech je telenka (teneunka), v Mad’arsku tilinko
a v Rumunsku tilinca.

19. Srov. napf. Orszag-Vranecky 1963; Kunz 1974; Elschek 1991; Leng 1967; Oledzki 1978;
Manga 1998; Alexandru 1980; Chybinski 1961; Stoinski 1964; Paluch 2010; Targowisko
instrumentow [online] [cit. zati 2015]. Dostupné z: <www.targowiskoinstrumentow.pl>.

20. Srov. Kruzliak 1990; Elschek 1991; Leng 1967.

21. Srov. Kruzliak 1990; Elschek 1991; Leng 1967; Plavec 2003; Jakubik 2012.

22. Srov. Leng 1967; Kruzliak 1990; Jakubik 2012.

23. Viz Leng 1967; Kruzliak 1990. V rumunském lidovém instrumentafi tvoii bezjadrové
flétny samostatnou skupinu, v niz nechybi ani alikvotni fiétna nazyvana tilinca fara
dop —tj. bez zatky (Alexandru 1980; Montagu 2007).

24. K tomuto typu dalsi piiklady a informace viz Leng 1964; Kruzliak 1990; Sostak 2014;
Montagu 2007.
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P#ibéh prvni: Joza Orszag-Vranecky ml.

KdyzZ jsem se pred téméf dvaceti lety poprvé seznamoval s historii
karpatskych regionti a instrumentaiem jejich tradi¢nich hudeb, pfedevs§im
m¢ ptekvapilo, ze tradice hry i vyroby flétnovych nastroji* zanikla na
Ceském tizemi pravdépodobné jiz pred desetiletimi. VSe ukazovalo na
to, ze zde tyto nastroje nenalezneme mimo scénu, tj. v jejich piivodnim
pasteveckém kontextu, ale dokonce ani na scéné, tedy jako hudebni
nastroje vyuzivané pii podiovych vystoupeni. Protoze mé lakala
predstava navratu téchto nastroji alesponl na scénu, zacal jsem hledat
a shromazd’ovat informace k danému tématu. Nevyhnutné jsem tak
narazil na osobnost Jozi Orszaga-Vraneckého ml. (1913-1977) z Nového
Hrozenkova (pozdéji Hrabyné€). Jak jsem zjistil, tato vyrazna osobnost se
aktivné snazila zabranit zaniku tradice vyroby a hry na tradi¢ni hudebni
nastroje rozsahlou dokumentacni, publikaéni i vyrobni ¢innosti, ale ve své
dobé nenalezla nasledovniky. A tento fakt jsem nemohl zménit ani ja sam,
nebot’ J. Orszag-Vranecky zemiel dva roky pfed mym narozenim.

J. Orszaga-Vranecky ml. byl dlouholetym pracovnikem Valasského
muzea v piirodé v Roznové pod Radhos$tém a hra¢em i vyrobcem
vSech tradiénich hudebnich nastroji znamych z Beskyd a Javorniki.?
Nastroje prezentoval i s vykladem na vefejnych vystoupenich, ve
Skolach, v muzeich, v médiich a na vystavach a o své znalosti se délil
iprostiednictvim publika¢ni ¢innosti.?” Jeho nejznaméjsi publikace 4 mél
sem ja piscalenku®® (1963) je soucasné jedinou detailnéji zaméfenou
praci k tématu tradi¢nich hudebnich nastrojt zdejsi provenience.

Pokud jde konkrétn¢ o lidové flétny, J. Orszag-Vranecky ziskal
znalosti od poslednich ¢tyf vyrobct: Martina Kovare-Machejaka
(1857-1930) z Nového Hrozenkova, Cyrila Bezru¢ky z Trojanovic,
Pavla Vrazela (1873—1960) z Nového Hrozenkova a Jana Zezulky

25. Viz napt. Chybinski 1961; Stoinski 1964; Leng 1967; Oledzki 1978; Alexandru 1980;
Kresanek 1997; Elschek 1991; Kruzliak 1990; Manga 1998; Kurfiirst 2002; Plavec
2003; Paluch 2010; Sostak 2014.

26. Jeho nastroje jsou dnes nejznaméjSimi ptiklady tradi¢nich nastroji ValaSska
v muzejnich i soukromych sbirkach na Morav¢. Blize k jeho vyznamu v oblasti obnovy
tradi¢ni hudby na ValasSsku viz napt. Blazkova 2011 a Friedl 2013.

27. Srov. Orszag-Vranecky 1948, 1963, 1968.
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J. Orszag-Vranecky (reprodukce z kroniky J. Orszaga-Vraneckého)

(1883-1969) z Valasské Bysttice. Od nich znal vyrobu alikvotnich fléten
(koncovek), dlouhych tfidirkovych fléten (fijarek) a sedmidirkovych
fléten (prebiracich pistal). Vyrobu ani uziti dvojitych fléten jiz neznal
z autopsie a tzv. bliziiata jsou tedy zfejmé jeho osobni invenci bez
jakékoli piedlohy.” Kratké tiidirkové flétny (jednorucky) vyrabél jen
podle popisu pamétnika a Sestidirkové (pastyiské) fiétny podle vzoru ze
soukromé sbirky (Orszag-Vranecky 1963: 36-38, 41-42).

Je evidentni, ze Orszag-Vranecky si byl védom, Zze zachytil tradici
vyroby téchto nastrojii na jejim Uplném konci. Jeho snahou tak bylo
ji ozivit, nebo alespon napomoci jejimu pfenosu do nového kontextu.
Ptes jeho rozsahlé aktivity vSak po jeho smrti v roce 1977 jiz neni zprav

28. Prace zahrnuje krome lidovych fléten také détské hracky a zvukové nastroje, dale retné
a jazyckové aerofony, chordofony a idiofony a popis chlapeckych her.
29. Blize k tomuto tématu viz Friedl 2014b.
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o dalsich vyrobcich®® az do konce 90. let. Tehdy se teprve zadina zcela
nova kapitola obnovy téchto nastroji na Sir§im tizemi Moravy a Slezska
a dokonce, jak se zahy ukazalo, nejcastéji bez navaznosti na ¢innost
J. Orszaga-Vraneckého. Presto jeho ¢innost minimalné zajistila prenos
povédomi o téchto nastrojich jako soucast specifik zdejsiho regionu, coz
v mém konkrétnim pfipadé znamenalo zhotoveni prvni alikvotni flétny
z novodurové trubky.

Ptibéh druhy: Obnova na Kysucich

Setkani s J. Orszagem-Vraneckym a prvni vyrobni pokusy na
zakladé jeho publikaci jen podnitily mou touhu po dalsich informacich
a setkanich. Dale jsem se tedy pokousel objevit vyrobce nastroji
flétnového typu v Ceské republice, ale veskeré mnou dosazené kontakty
byly pouze na tviirce z Polska ¢i Slovenska. Zv1asté slibnou se zdala byt
kysucka strana Beskyd, nebot’ oblast Kysuc v dfivéjsich dobach pattila
k mistim se silnou tradici hry i vyroby pravée alikvotnich fléten. Sveédci
o tom dochované nastroje, vzpominky na znamé vyrobce, zvukové
zaznamy, jakoZ i charakteristické lydické ,,zbarveni* zdej$iho pisiiového
materialu (Kuzma — Kuzmova 2010; Laris 2010; Kuzma 2014). Tento
fakt potvrzuje i svédectvi narodopisce Frantiska Kretze z pocatku 20.
stoleti, které podal ve svém ¢lanku s nazvem Na pouti v Zdkopci —
Narodopisny vylet na Slovensko:

wJetozvildstnost, viastné atrakce Zakopecké pouti; jundciz Ochodnice,
z obce u Cace lezici, narobi pistal z lieskového dieva a pouze v tento den
v roce je prinasivaji sem na prodej. Na sta a sta pistal zazvuci zde ve
vSech koncindch a rozmanitych melodiich. Pistaly maji prijemny zvuk
Jako fujary; nemaji direk, jenom prstem vespod zvuk se upravuje. Pistala
zrobena je ze dvou piilek lieskového dieva, z néhoz je duse vysSkrabana;
obé piilky se omotaji husté bud’ Ceresniovou (tiesiovou) aneb brezovou

30. Jeho zak Pavel Cip (*¥1944) ze Zubii, dnes znamy vyrobce a propagitor dud na
Moravé, se vyrobé nastroju flétnového typu nevénoval (osobni komunikace v roce
2014). Ojedin€lym hra¢em v kontextu folklorniho hnuti na Moravé byl po odchodu
J. Orszaga-Vraneckého Zden¢k KaSpar (1925-2002), ktery vSak tyto nastroje
nevyrabél. Vyznam tohoto nastroje pro zdejsi region vSak reflektoval ve své publika¢ni
¢innosti (napf. KaSpar 1966) i hudebni praxi (viz napf. zvukové snimky CM Jasénka:
CD Trvalky /1998/, CD Jasénka /2000/)
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Liskova koncovka
z dilny B. Gernata.
L2 e A Foto V. Bjacek 2015

tenkou kiirou. Prodavaji se po krejcaru, po dvou, jak jsou velike. Umeni
je na né piskat, umeni je dobre je zhotovit, zejména na kiire, kterou jsou
omotany, zalezi, aby byla dobre »oblupena«, jinak brzo by zaschla;
ktera pistala slabe zvuci, namoci se ve vodeé. U potoka byla veseld
podivana na hosiky, kteri si ve vodé mdceli a prolévali pistaly a stale je
zkouseli; mladi i stari, vSecko piskalo a kazdy mél pistal nekolik. Vidyt
z pouti zakopecké musi se domii donésti nekolik pistal pro deti a pro
malé pastevce.“ (Kretz 1904: 7)

Liskovou $tipanou pistalu popsal i J. Orszag-Vranecky a jak jsem
pozdg&ji zjistil, prave tento typ alikvotni fliétny je typickym predstavitelem
svého nastrojového druhu na moravsko-slovenském pomezi3' Stastna
nahoda pak zptsobila, Ze jsem se kolem roku 1997 mohl seznamit s timto
nastrojem i jeho vyrobou diky setkani s mimofadnym vyrobcem tradi¢nich
hudebnich nastroji z Turzovky jménem Bartolomej Gernat (*1942).
Objeveni této archaické pistaly zde na Kysucich pIné korespondovalo
s mou predstavou zivouci tradice, kterou jsem touzil objevit. Kromé toho,
jak jsem jiz védel, k vyrobé liskové alikvotni flétny postacil pouze niz,

31. Viz pozn. 14 a dale Friedl 2013; 2014a,c.
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takZe tento typ alikvotni flétny byl vhodnym vychodiskem ze situace, kdy
jsem nevlastnil potfebné naradi pro vrtani bezovych pruti. ProtoZe jsem
vsak tehdy neznal pfibéh tohoto nastroje ,,za scénou, predpokladal jsem
jako samoziejmé, Ze aktivity B. Gernata jsou pipadem pienosu kontinualni
tradice do nového kontextu scénické prezentace. Teprve mnohem pozdéji
se ukazalo, ze také Gernatova produkce je jiz obnovenou tradici, a Ze se
dokonce fakt nového scénického kontextu promitl silné€ i do podoby této
liskové alikvotni flétny koncovky, kterou jsem zde tehdy ziskal.

B. Gernat je v souCasnosti asi nejvyznamngjsi vyrobce tradi¢nich
hudebnich nastrojii na Kysucich. Pist¢hoval se sem v druhé puli 60. let
z vychodniho Slovenska, kde se v détstvi na pastvé zabyval vyrobou
vrbovych a bezovych pistal a zvukovych hraéek,? ale s alikvotni
flétnou (koncovkou) se seznamil az na Kysucich. Jeho vyrobky dnes
zahrnuji Stipané i vrtané koncovky, pastyiské pistaly, fujary, trombity,
gajdy, gajdice, bice, zvukové hracky ad. Ze starSich vyrobct jako
Janto§ ze Zborova, Paluchova z Dunajova, Kocifaj ze Zborova,
Padysak z Cierneho, Juréo z Horného KelGova se osobné seznamil
uz pouze s prvnimi dvéma. Vincent Janto§ pattil v obdobi 50.—70. let
k nejznamé;jsim vyrobctim Stipanych liskovych koncovek a pastyiskych
trub v okoli, ale v dobé Gernatovy navstévy na pielomu 70. a 80. let
byl uZ na sklonku Zivota. Zadny hotovy nastroj tehdy nemél k dispozici
a vyrobu pouze slovné popsal. Na své zacatky proto vzpominal B. Gernat
takto: ,, Nebolo na koho sa obratit. Jedine ten Jantos, ¢o som vzpominal.
A ta Zena z Dunajova, o nej hovorili, ze si robi, ale ja som nechcel verit,
Ze si robi, lebo potom pytala, aby som jej spravil. [...] Nemal som za
kym, inak som zistil, Ze tu je jediny tento [JantoS] a jako to robi. Este aj
ze synmi piskal potom [...], ale oni mali také nekvalitné tie pistalky, ze
im to nekvalitne piskalo a esté aj testovali... Tak ja som potom nevidel
ten vzor nejaky a ja si myslim: tu pistalku si spravim a uvidime. No
a iného tu nebolo na tie pistalky a nastroje l'udové hudobné, c¢o by sa

dalo povedat. ***

32. B. Gernat pochazi z rodiny, v niz se dédi tradice vyroby hudebnich nastroju tradi¢ni
hudby. K tomu viz Plavec 2003.
33. Rozhovor autora s B. Gernatem z ¢ervna 2013.



T7i generace Gernatii. Foto V. Bjacek 2013

Tradi¢ni vyrobu alikvotni flétny vytrhavanim jadra lisky zvladl
B. Gernat mj. na zakladé dokumentarniho filmu o Janto$ovi,* ale z touhy
po dokonalej§im a trvalej§im nastroji presel na vyrobu koncovek ze suchych
prutd dlabanim. Obé poloviny podélné rozstipnutého liskového prutu
svaze anecha vyschnout. Takto ziskany stabilni material dlabe ptlkulatym
dlatem tak, Ze sleduje tloustku prutu. Prabéh vysledné trubice je pak
koénicky jako u pvodnich néstrojii vyrabénych vytrhavanim jadra. Obé
polovice jsou slepeny, tfeSniova kira je nalepena, trubice je konzervovana
Inénym olejem a Selakem. Takto vyrobena alikvotni flétna je dokonalym
hudebnim nastrojem vysoké kvality i trvanlivosti a predstavuje piiklad
promény puvodni formy hudebniho nastroje pod tlakem zmén kontextu
jeho uzivani. V této podobé se alikvotni flétna diky B. Gernatovi znovu
stala typickym reprezentantem tradi¢ni hudby Kysuc.*

34. V pribéhu 50. az 70. let 20. stoleti vznikly ¢tyfi dokumentarni filmy zachycujici
JantoSovu vyrobu (Elschek 1991: 114); neni jasné, ktery z filmd B. Gernat vidél.

35. V roce 2009 mu Kysucka kulturnd nadacia udé€lila Cestny titul Osobnost’ Kysuc.
Pokracovani rodové tradice vyroby je vSak zatim nejisté. Podle sdéleni B. Gernata
z roku 2013 (osobni komunikace), syn ani vnuk nastroje nevyrabéji, ale hraji na né.



Piibéh treti: Obnova na Valassku

Lidové flétny karpatské provenience jsou v soucasnosti predmétem
mého vyzkumu, ktery se orientuje na dokumentaci nastroji v depozitatich
muzei¢isoukromychsbirkach,shromazd’ovaniliterarnich,ikonografickych
a zvukovych dokladi. Od doby mého prvého zajmu o tyto néstroje a snahu
kontaktovat vyrobce se navic objevil spontanni revival hry i vyroby na
Moravé a ve Slezsku, a dokumentace sou¢asné vyroby v Ceské republice
se tak stala dalsi ¢asti mého vyzkumu. Dnes zde nalezneme nékolik osob,
které se vénuji vyrob¢ nastroji z oblasti lidové hudby a hranové aerofony
tvoii v jejich produkei dilezitou ¢ast.*® Tito vyrobei jiz nejsou svazani
pouty tradice konkrétni lokality — jejich produkce je bud’ inspirovana
vyrobnimi postupy slovenskych (a jinych) predloh, nebo si hleda vlastni
cesty a vede k vytvafeni individualniho stylu.’’

Kdyz v roce 1977 J. Orszag-Vranecky zemiel, odesla s nim i tradice
vyroby téchto nastrojii na Moravé. Jeho aktivity vSak zfejme napomohly
alespon k udrzeni povédomi o nich a jejich spojeni minimalné s Valasskem.
Pfiznaéné tak ispésna obnova vyroby za¢ina pravé v tomto regionu, v obci
Velké Karlovice, kam se koncem 90. let pristéhoval dnes asi nejvyznamné;jsi
tviirce na Moravé Vit Kaspatik (¥1970). Poznal jsem jej po roce 2000,
tedy v dobg, kdy uz jsem nékolik let na pist'aly hral a také je pfilezitostné
pro vlastni potifebu vyrabél. Jiz tehdy rozsahla Kaspatikova produkce mé
fascinovala a pfipadalo mi neuvéfitelné, ze jsem se s takovymto vyrobcem
nesetkal jiz v pocatcich mého zajmu. Vysvétleni poskytlo teprve pozdéjsi
nahlédnuti za scénu jeho vyroby.

V. Kasparik pochéazi z Blazovic u Brna, s lokalni tradici vyroby
Beskyd a Javornikti nemél predtim zadny kontakt a ani po ptistéhovani
na Vala$sko koncem 90. let zde zadného ,,tradi¢niho* vyrobce nenalezl
a neznal ani publikace J. Orszaga-Vraneckého.*® K vyrobé ptistupoval

36. Doposud jsem se seznamil s nasledujicimi tvurci: Vit Kaspatik (Velké Karlovice),
Marek Gonda (Komiia), Miroslav Puczok (Havifov), Jan Glembek (Brno), Pavel
Cisarik (Brno), Rostislav Zd'arsky (Petivald), Jan Kraut (Frydlant nad Ostravici),
David Ctveragek (Frydek-Mistek).

37. Je tvofen kombinaci vicero prvkuy, jimiz sledujeme zasazeni daného nastroje do
kontinua mezi krajnimi body kopie — inovace: metoda vyvrtu, osazeni labia, oSetfeni
dreva, vyzdoba, osazeni a tvorba hmatovych otvort.

38. Dle rozhovoru autora s V. Kaspatikem z ¢ervna 2013.
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Tvorivd dilna pro Zdky ZUS, vede
V. Kasparik. Foto M. Friedl 2011

od pocatku intuitivng, pfipadné na bazi zkuSenosti s nastroji z otcovy
dilny.* Postupné se vypracoval na pozici uznavaného vyrobce
$pickovych historickych a rustikdlnich nastroji jako dlabané housle,
basy, ochlebky, trouby (motané kozli kizi), rizné druhy fléten, dechové
gajdy, grumle, kobzy, bezové klarinety, zvukové hracky. S vyrobou
nastroju zacal jesté pied prichodem na Valassko, zde ji pak prohloubil
a i diky spojeni zdejsich koncin s témito nastroji v symbolické roviné
(salasnictvi — pistaly) se ji mohl zacit naplno Zzivit. Jeho mimotfadnou
pozici potvrdilo udéleni titulu Nositel tradice lidovych remesel v roce
2009 navzdory tomu, Ze vyrobu obnovil bez jakéhokoli pfimého vztahu
ke zdejsi tradici.

Pro V. Kasparika je charakteristickd obliba co nejjednodussich,
prirozenych postupt, ackoli je pii rozsahu a prodejni povaze své vyroby

39. Jeho otec Jan Kaspaiik (nar. 1936) se cely zivot zabyva akustikou hudebnich nastroju
a experimentalné je i stavi, takze syn vyrostl v kontaktu s tvorbou nastroju, ktera jej
ptitahovala.
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Alikvotni flétny z vrby a bezu z dilny
V. Kasparika vyrobené pouze noZem.
Foto. V. Bjacek 2015

nevyuziva Casto. Alikvotni flétnu napiiklad dokaze vyrobit ,postaru®
z vrbové kiry nebo piipadné vytlacenim diené bezového prutu jen za
pomoci kapesniho noze. Nepochybné jde o pivodné hojné rozsifené
metody,*’ nicméné s jejich vyuzitim se dnes v realu nesetkame.*! Nejcastéji
prodavanym nastrojem po celou dosavadni Cinnost V. Kaspaiika je
dle jeho sdéleni vrtana bezova koncovka. Tu nabizi tento vyrobce m;.
i v inovativni podob¢ — povrch chrani ptivodni kira, takze takové nastroje
jsou k nerozeznani od bezového prutu. K vyrobé€ pouziva specialni
soustruh, vrta suché pruty, konzervuje Inénym olejem. Stipanou liskovou

koncovku metodou vytrhavani jadra zatim nevyrobil.

40. Viz pozn. 13.

41.Nastroje na obrazku ¢. 7 vyrobil V. Kaspatik bez piedchozi zkuSenosti z experimen-
talnich diivodi dle mého zadani; oba byly v dob¢ vzniku plné funkéni. Vrbova pistala
postupné vyschla a popraskala, bezovou pistalu stale uzivam v ramci svych hudebnich
produkei.
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P#ibéh ¢tvrty: Javornicka tradice

Po celou dobu mého zajmu o zminéné hudebni nastroje jsem touzil
po setkani s n€kym, kdo ovlada vyrobu tradi¢ni liskové alikvotni flétny
starou metodou vytrhavani jadra. Takto vyrobené nastroje jsem znal
pouze z literatury a jako predméty ze soukromych a muzejnich sbirek.
Ackoli jsem se sam o vyrobu pokusil, neuspél jsem. Casem jsem objevil,
ze silna tradice této vyroby byla kromé Kysuc také na slovenské strané
Javornikd (Leng 1967; Kruzliak 1990; Elschek 1991; Plavec 2003).
Kdyz zde Juraj Jakubik ml. podnikl vyzkum, ve své bakalarské praci pak
napsal: ,, Koncovka je najrozsirenejsim hudobnym nastrojom v dolindch
Javornikov. Takmer v kazdej doline sa zachoval tento nastroj az dodnes. *
(Jakubik 2012: 14) Tato dtlezita informace se tykala konkrétné Stipané
liskové koncovky, a mné tak jiz zbyvalo pouze prozkoumat, zda tady
tento nastroj existuje i v kontinualni tradici. Brzy se ukazalo, Ze jednim
z piedstavitelti této tradice vyroby je sam Jakubiktiv otec — Juraj Jakubik st.
(*1960) z Hvozdnice.

JiZz prvni setkani s J. Jakubikem st. v roce 2011 jasné ukazalo, Ze jeho
pristup je radikalné odlisny od toho, co jsem znal u vSech ptedchozich.
Nastroje vyrabi pfilezitostné, pouze pro svou potiebu, ziidkakdy
je povrchové oSetiuje, takze je nutné pred hranim je namadet, stejné
jako tomu bylo v minulosti. Jeho nastroje dodrzuji postupy zdédéné
po predcich, jejich vysledna forma je shodné s exemplafi ulozenymi
v muzeich.*? Vyrobé& $tipané liskové koncovky se nauéil od Stefana
HataSe (*1913): ,, Prvu tu koncovku mi spravil taky dedko z Hvozdnice.
A on nemal ruku a dokazal si hu vyrobit aj tak. No a potom uz podla nej
ako mi to on opisal, Ze ako sa to asi vyraba, tak som to skusal, no a tak
som sa to naucil... ale viaceri tu starsi chlapi to vedeli [...].** Jakubik
st. je nejen nositel tradice vyroby liskové alikvotni flétny, ale dokaze
vyrobit také dal$i zdejsi nastroje jako pastyisky roh (pastierska truba)
a flétny (piscelky/piscaly) s riznym poctem hmatovych otvort.

V roce 2013 jsem pak konecné mohl také pfihlizet vyrobé liskové
alikvotni flétny na vlastni o¢i a hotovy nastroj i znalost vyroby si

42. Napf. predmét inv. ¢. 60/1990 v depozitafi Narodniho ustavu lidové kultury ve Straznici
nebo inv. €. 3112 v depozitaii Valasského muzea v piirodé v Roznové pod Radhostém.
43. Rozhovor autora s J. Jakubikem z ¢ervna 2013.
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Liskova alikvotni flétna z dilny
J.Jakubika upravend pro
potreby scénické prezentace.
Foto V. Bjacek 2015
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nasledné odvézt. Pro jeji vyrobu skute¢né staci pouze kapesni ndz, ale
jiz vybér prutu ovliviiuje miru GspésSnosti této metody. Je potieba vybrat
rovny a rovnomérné se zuzujici mlady prut, ktery roste pokud mozno
co nejvice od zemé&. Poté se na konci prutu provede vyfiznuti zlabku po
celém obvodu v hloubce dvou az tii letokruhi (je mozné i vyfiznuti zlabku
na obou koncich pro nasledné vytrhavani jadra z obou stran). Nasleduje
podélné rozstipnuti jadra nozem, kdy je nutné ovliviiovat smér Stépeni tak,
aby prut byl rozstipnut stfedem a vznikly dvé rovnomérmé poloviny. Po
rozstipnuti se uchopi polovina prutu jednou rukou pfed zlabkem a druhou
za 7labkem a zacne se vykrucovanim a tahem vytrhavat jadro. V idealnim
ptipadé se vétsina jadra vytrhne rovnomeérné v celé délce, nacez se provede
jen zacisténi nozem (vnitfek kopiruje konicnost prutu). V jedné z polovic
se nasledné vyfizne zvukovy otvor, labium (pfip. i vzduchovy kanalek)
a po piiloZeni obou polovic k sob& se omotava trubice tfestiovou (prip.
brezovou) kiirou, kterd se ziska loupanim vétvi plané tfesné po obvodu.
Na zavér nasleduje vlozeni vhodné sefiznutého jadra do hlavice.*

44. Pro podrobné&jsi popis a fotodokumentaci vyroby viz Friedl 2013.
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Priklady alikvotnich fléten
od riznych tvircii.
Foto V. Bjacek 2015

Takto vyrobena pistala ma dobré herni vlastnosti i trvanlivost,
ackoli je nutné ji pred kazdym hranim namacet a popf. ob¢as pfemotat
a upravovat jadro podle toho, jak se dievo proménuje vysychanim.
Jde nepochybné o velmi starobylou metodu, kterd umoziovala vyrobu
nastroje v prubéhu pastvy pouze za pomoci noze. Uzivani takového
hudebniho instrumentu na scén€ je dnes zcela ojedinélé a jde o piipad
preneseni zivouci tradice do zcela nového kontextu, ktery ma prozatim
na formu nastroje jen minimalni vliv.

Pribéh paty: Na scéné versus mimo scénu

Kdyzjsem si z Hvozdnice odvazel liskovou alikvotni flétnu vyrobenou
archaickou metodou, méla se zahy stait mimotradnym exemplafem v mé
sbirce nastrojii od nejriznéjsich tvlrct. Doufal jsem také, ze bude
vhodnym dopliikem mé koncertni a pfednaskové Cinnosti. Védél jsem
sice, ze soucasti péce o tento nastroj je i jeho pribézna udrzba a vlhéeni,
ale mému novému exemplafi jsem zdaleka nemohl vénovat takovou
péci jako pastyt v pribéhu pastevni sezony. Ulozil jsem jej tedy jesté ve
vyborném stavu mezi ostatni své instrumenty a vratil se k nému az po
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fadé dni. Mezitim vSak piStala zcela vyschnula, zkroutila se, popraskala,
tfeSnova kura povolila a hra jiz nebyla mozna. Nastroj, na ktery jsem
Cekal témer dvacet let, abych jej ziskal do své sbirky a mohl jej jako
vzacnost uzivat v ramei svych scénickych prezentaci, se tak zménil
v hromadku jednotlivych komponentt. Pfede mnou stalo dilema, zda se
jej pokusit opravit a zmeénit tim jeho pivodni mimoscénickou podobu,
anebo jej zanechat v tomto nehrajicim stavu pouze jako doklad tradice
vazané na ur€ité sezonni podminky a specifické zachazeni.

Nakonec ve mné zvitézil prakticky muzikant a pfistoupil jsem tedy
k opravé a uvedeni nastroje do stavu trvalé stability pomoci lepidla. Moje
vlastni scénicka praxe se tak nakonec podepsala i na alikvotni flétné
vyrobené archaickou metodou z dob, kdy se tento instrument vyskytoval
vyhradné ,,mimo scénu‘. Vznikl tak dalsi hudebni nastroj, jemuz novy
zivot vdechla pravé scénicka prezentace. Myslim, Ze je to velice $tastné
vyusténi tohoto pfibéhu od ,,novodurové trubky k liskové pistale.
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The folk flutes from the Beskydy and Javorniky Mountains on and
off stage

The flute-type instruments (edge aerophones) represent an integral part of the contemporary
presentation of the Beskydy and the Javorniky Mountains and their traditional music
within all three neighbouring states (the Czech Republic, Poland, Slovakia). Together
with the decline of traditional pastoralism during the 19" century, the context of making
and using the flute-type instruments disappeared as well. The flutes remained part of
shepherding and the context of country fairs till the beginning of the 20" century, and
eventually disappeared almost totally. The contemporary production of regional flutes
represents a specific revival of the traditional craft, and reflects different approaches
and relations to the original tradition. With the changing motivation for their production
and production methods, the contemporary context of the musical usage of folk flutes
has rapidly changed and resulted in the new usage. For instance, folk flutes are used in
public presentation of local culture, in the world music genre, and in music therapy. The
contemporary folk flutes-makers are perceived as a natural part of the specific culture
of the Beskydy and Javorniky regions. If they live and make their instruments there, the
public presentation of their skill is considered a regional presentation. Still, many makers
came to the region as adults, and they learnt the flute-making from other than traditional
sources. In his article, the author comments on the personal history of selected makers and
how this is manifested in their instruments; he also comments on how their strategies are
rooted in their personal relations to the context and tradition of the production; finally, he
discusses the relation between the instruments used on stage and the instruments based on
traditional production, with a special focus on original informal context.

Key words: The Carpathians; flute instruments; revival; tradition; harmonic flute.
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Prilohy:

Porad

Nalasshyeh slavnosti pisni a fanei”
H ﬂm 57 r Redmovd p Racls. na Palkevny

Joza Orszag-Vranecky pri hie na koncovku, bliziiata, gajdy a kobzu.
Kronika J. Orszaga-Vraneckého. Rodinny archiv
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Tvoiiva dilna pro 2dky ZUS, vede Vit Kasparik. Foto M. Friedl 2011
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Juraj Jakubik vyrabi liskovou koncovku. Foto V. Bjacek 2013
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Juraj Jakubik vyrabi liskovou koncovku. Foto V. Bjacek 2013
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