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Od folkloru k world music: Na scéné a mimo scénu

Uvodem

Hudebni festival Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou je v Ceské
republice jednim z mala, ktery ma ve svém programu i volné pristupné
odborné hudebni kolokvium. Navstévnici festivalu mohou po dva dny
sledovatprednasky muzikologt, etnologi, etnochoreologti, etnomuzikologt,
hudebnich publicistil a rozhlasovych redaktort, ale i samotnych muzikantd.
Kolokvium je od pocatku programoveé zameéteno na oblast hudby folklorni,
folkové hudby a etnické i na Siroky zanr tzv. world music. V roce 2014 se
konala uz po dvanacté, tentokrat s podtitulem Na scéné a mimo scénu.

Organizatofi kolokvia vyzvali odborniky, aby se na hudbu s tradi¢nimi ¢i
lidovymi kofeny podivali bud’ v souvislosti s jeji scénickou prezentaci, nebo
v uvolnéném, spontannim prostiedi mimo pddium. Kolokvium tak nabizelo
moznost blize prozkoumat a komentovat umélecké parametry folkloru,
folku a world music na scéné, stejné jako jejich komer¢ni ¢i medialni
vazby na hudebni primysl, reklamu ¢i kritiku. Zaroven tu byla ptilezitost
udeélat sondu do spise neprozkoumaného svéta hudby mimo podium, ktery
ma obvykle jen maly okruh publika a existuje ve specifickém socidlnim
a psychologickém ramci. Téma kolokvia vybizelo k zamysleni nad tim, jak
tyto dva svéty funguji, zda jsou v protikladu, nebo se vzajemné doplnuji, jak
svou roli v nich vnimaji tvlirci a interpreti, posluchaci nebo posuzovatelé.
Vysledny rozsah prispévki kolokvia pokryval naméty ze soucasné hudebni
kultury, ale rovnéz z kultury tradi¢ni, ktera je od svého ,,objevovani* stale
vice vystavovana tlaku prezentace mimo své vlastni prostiedi.

Prvni den kolokvia je pravidelné ur€en zejména tématim spjatym
s badanim v oblasti tradi¢nich lidové kultury. Na programu byly pfispévky
etnologtll, etnomuzikologli a etnochoreologi, kteti predstavili vysledky
dlouholetych terénnich vyzkumt tzv. nositelt tradice (zpévakd, tane¢nikd,
muzikant, vyrobci hudebnich nastroji), ale i tvuréich osobnosti,
které vyznamnym zptisobem ovlivnily zplisob prezentace lidové hudby
a lidového tance nejen na ceské, ale i slovenské scéné. Pozornost byla
vénovana zejména vice nez stoletému vyvoji tzv. folklorniho hnuti,
zaméfeného programové na zachranu, uchovani i rozvoj folklornich
tradic (v ¢eském a slovenském kontextu navic ve spojeni s narodnostnimi
i politickymi dobovymi ambicemi riznych spolecenskych subjektd, které
scénickou prezentaci vyznamné determinovaly). Hovofilo se o proméné
funkce, mista i ¢asu folklornich projevli prezentovanych na scéné,



o jejich recepci ¢i 0 motivaci jejich souc¢asnych nositeltl, o rekonstrukci
lidovych tanct, obnove vyroby i prezentace lidovych hudebnich nastroju,
o digitalizaci kulturniho dédictvi i o modernich formach jeho vefejné
prezentace.

Zemépisny zabér prispévkl se druhy den kolokvia, s prezentacemi
zaméfenymi krom€ domaci i na svétovou hudbu, podstatné rozsifil.
Cestu amerického blues na scénu poznamenalo Usili promotéra predvést
divaktim zaroven i kousek ptivodniho prostedi blues. Jejich snaha byla
nékdy az nésilna a vysledky z dnesniho pohledu i usmévné. Na druhou
stranu vSak osobni, sbératelské a organizacni uGsili té€chto lidi pfivedlo
blues do nahravacich studii, na stranky odbornych publikaci a z Ameriky
do Evropy, takze se zachovalo i navzdory svym chudym zacatkiim
a konkurenci popularni hudby. Na kolokviu se mluvilo i o umélcich z USA
a zemi Latinské Ameriky, ktefi byli pro své postoje pronasledovani tajnou
policii a donuceni k exilu. Hudba brazilska, portugalska a zapadoafricka
ovlivnila vznik a vyvoj hudby na Kapverdskych ostrovech. Historie
a soucasna podoba tamniho lidového muzicirovani, zpévnosti a zaroven
festivalové prezentace hudby byla predmétem dalsiho piispévku kolokvia.
Folkova a trampska hudba a bluegrass, které jsou v Ceskych zemich
zv1ast’ oblibené, se na kolokviu se dockaly komentaiti z n¢kolika 0hlt
pohledu: mluvil porotce hudebnich soutézi i samotni soutézici, aktivni
Ucastnici trampskych slezin a bluegrassovych jam-sessionti, pohled do
zakulisi svého hudebniho vyvoje nabidl bluegrassovy muzikant a hudebni
redaktor v jedné osobé.

Neopakovatelnou soucasti hudebnich kolokvii v Namésti nad Oslavou
jsou odpoledni diskuse s hostujicimi umélci festivalu Folkové prazdniny.
V roce 2015 odpovidala na otazky ucastnikl a posluchac¢ti kolokvia Sarah
Savoy, zpévacka a akordeonistka z americké Louisiany. Mluvila o hudbé
zanru cajun, kterou hraje s kapelou Hell-Raising Hayride, o tradi¢nich
louisianskych velikono¢nich obchtizkach, o typickém jidle a tancich
svého domova i o svych rodi¢ich Markovi a Ann Savoyovych, ktefi jsou
vyznamnymi piedstaviteli a propagatory tradi¢ni cajun hudby.

Shornik Od folkloru k world music: Na scéné i mimo scénu ptinasi
jiz po dvanacté pisemnou podobu vétSiny piispévki piednesenych na
kolokviu v Namesti nad Oslavou. Tato akce vznikla jako platforma pro
vzajemné setkavani, naslouchani i diskutovani mezi zastupci védnich
obort, publicistd 1 zajemct z fad Siroké vefejnosti. Veéfime, Ze sbornik
bude pro ¢tenate stejné inspirativni, jako bylo i pro vSechny ucastniky.



From Folklore to World Music: On and Off Stage

Introduction

The Folk Music Holiday festival in Namést’ nad Oslavou, Czech Republic, is
the only one of the similar events in the country which includes an international
music colloquy in its programme. It lasts for two days, and festival attendees
can enter it for free and enjoy numerous presentations by music professionals,
such as musicologists, ethnologists, ethno choreologists, music writers and
editors, as well as musicians. Since its beginnings in the early 2000s, the
colloquy has focused intentionally on traditional folk music, modern folk
music, ethnic music, and world music. In 2015, the 12th colloquy within the
From Folklore to World Music frame was held on the topic On and off stage.

In the call for papers, the colloquy organized selected academics and
professionals to explore music with traditional and folk roots in connection
with its presentation on stage, or in its free, spontaneous environment
off stage. In doing so, the colloquy provided possibilities to explore and
comment on the artistic level of traditional folk music, modern folk music
and world music in its on stage existence, as well as the music’s commercial
and media links to music industry, promotion and feedback. At the same
time, there was a possibility to observe the more or less unexplored off
stage music world and its specialized audience, psychology and sociology.
The colloquy organizers encouraged a discussion on the on and off stage
music functions, their similarities, contradictions, and compatibility, as
well as the perceptions of their bearers, performers, listeners, and critics.
The final scope of the colloquy included topics both from contemporary
music culture and from traditional music culture (which, through its various
revivals, has been subject to increasing pressure to be presented out of its
original environment).

On a regular basis, the first day of the colloquy is devoted to research
within traditional music culture. Ethnologists, ethnomusicologists, and ethno
choreologists presented the results of their long-term field research of tradition
bearers (singers, dancers, musicians, and folk instrument makers), as well as
outstanding creative folk artists which have influenced the presentation of
folk music and dance in the Czech Republic and in Slovakia. Special attention
was given to the effort of the more than century-long duration of the folklore
movement, which has attempted to safeguard, preserve, and develop folklore
traditions. Within the Czech and Slovak contexts, the movement is also
linked to national and political period ambitions by various subjects, which
have determined the on stage presentation of traditional culture very much.
The colloquy speakers commented on the transformation of function, time



and place of folklore manifestations presented on stage, on their reception
and the motivation of their contemporary bearers, on the reconstruction of
folk dances, on the revival of making and presenting traditional musical
instruments, and on the digitalization of song and dance cultural heritage,
and its modern forms of public presentations.

The regional focus of the colloquy extended on the second day, with
presentations by music writers, editors,and musicians. Starting with American
music, one speaker commented on the effort of the early blues promoters to
present on stage a touch of the authentic blues environment, which from
today’s point of view can sometimes be seen as forced or unintentionally
humorous. Another speaker stressed the personal input of American blues
promoters, collectors and organizers, which resulted in blues recordings,
books on blues history, and even in the popularity of blues in Europe, and
consequently helped the blues survive its humble origin and the competition
of pop music. Political and ideological consequences within US and Latin
American music were discussed as well, with examples of musicians who
were followed by the secret police, or were even made to leave their country.
Music from Brazil, Portugal, and West Africa contributed to the rise and
development of music in Cape Verde. Its history, contemporary music-
making and festival presentations were discussed. Speaking about the Czech
lands, several colloquy attendees focused on modern folk music, tramping
music, and bluegrass music, which are quite popular in the country. From
several points of view, on stage, off stage and back stage, the speakers spoke
about music contests, bluegrass music jams, tramping music get-togethers,
and personal musical development.

There is one unique part of music colloquies in Namést' nad Oslavou,
which is enabled by the colloquy’s strong tie to the Folk Music Holiday
festival. Each year, a music star of the festival joins the colloquy for an
afternoon discussion. In 2015, this was Sarah Savoy, singer and accordionist
from Louisiana. She spoke about Cajun music, which she plays with her trio
and the Hell-Raising Hayride band, about Cajun Mardi Grass in Louisiana,
about typical dances and food of her home region, and about her parents
Marc and Ann Savoy, who are considered outstanding representatives and
promoters of traditional Cajun music.

The volume of From Folklore to World Music: On and Off Stage reflects
in written form the presentations of the twelfth music colloquy in Namést’
nad Oslavou (July 28-29, 2015). The event originated as a rare platform for
sharing ideas, meeting and discussion of academics, music writers, editors,
and laymen interested in music. We hope that the readers will enjoy the
volume as much as the colloquy attendees.



MIMO SVUJ CAS, PROSTOR I VYZNAM
— LIDOVE TRADICE NA JEVISTI

Martina Pavlicova — Lucie Uhlikova

Lidova kultura a scéna je spojeni, které Ize v ¢eskych zemich sledovat
uz dvé stoleti, a to pomijime napf. zobrazovani lidovych typt ve
sttedovékych hrach, které nas vtahuji jesté hloubé&ji do minulosti.! OvSem
mimo sviij puvodni ¢asovy, prostorovy ¢i vyznamovy ramec se lidové
tradice v Ceskych zemich dostavaji systematicky v podstaté az s jejich
uvédomélejSim vyuzivanim pro pobaveni vysSich socialnich vrstev
(pfedvadéni pro Slechtu ¢i duchovenstvo) ¢i s apelem na reprezentacni
kulturni nebo politické funkce v souvislosti s narodnim hnutim. Pravé
zminénou druhou orientaci lze povazovat za zaklad vzmahajiciho
se folklorismu, ktery v ceskych zemich od konce 19. stoleti zcela
programov¢ budoval scénu jako centrum pro veifejné predstavovani
lidovych tradic, vybiranych nicméné se stale se zvysujicim estetickym
zietelem. Prudérni a zaroven artificialnimi produkcemi ovlivnéna
(zejména méstska) vetejnost mela totiz jiny esteticky nazor a vkus nez
odborné poucengjsi i hlubsi filozofii sledujici zajemci z fad intelektuali,
kteti se o lidovou kulturu a zvlasté o folklor intenzivné zajimali ve
svétle kulturné-spolecenskych proudt konce 19. stoleti.

V nedavném [Eerven 2015] rozhovoru pro Zurnal Pravda.sk
fekla slovenska etnomuzikolozka Alzbeta Lukacova, ze je velmi
tézké prenaset projevy lidové kultury na podium tak, abychom je
nepatetizovali, obsahové nevyprazdnili, anebo abychom jim néjakym
zpusobem neuskodili. ,,Pdtos je nieco, ¢o s javiskovou prezentdciou

1. Viz napt. Zden¢k Kalista v charakteristice divadelnich her Vaclava Kocmanka (1607—
1679): ,,Tvorba ta pevné navazuje na jisté zivotni potreby méstského zivota u nas v dobé
okolo bitvy belohorské, na zvyklosti meéstské Skoly tehdejsi, pro kterou Kocmdanek psal
zirejmé nejvetsi cast svych dramatickych pokusi, aby jimi mohla ozivovat pri tradicnich
prilezitostech Zivot takového mésta — ale zaroven v ni az ndpadné vystupuje tradicni,
ze starych stredovekych her se dochovavajici rys jisté povysenosti zamozného méstana
nad Sirokymi vrstvami selskymi, nad hloupymi, primitivné, az zvirecky Zijicimi ,chlapy ",
nad néz povznasela cloveka z mésta nejen jeho zdsadni svoboda, ale i jeho — pomérné
tehdy jesté dosti vysoké — vzdelani.** (Kalista 1942: 16-17)



stvisi a u nas [na Slovensku] md takéto prezentovanie ludovej kultiry
dlhodobu tradiciu. Tradiciou su aj programy, ktoré prezentuju folklor
len ako zdabavu, a takto ho casto vnima aj verejnost. [...] Ja sa vzdy
snazim k inscenovaniu pristupit tak, aby mali divaci zazitok, ale aj aby
sa nieco dozvedeli. Vnimat folklor len ako nieco, co ma ma pobavit,
sa mi zda malo.” (Tizik 2015) Slova A. Lukacové obsahla fadu
problémovych aspektt, které charakterizuji, ¢i lépe feceno provazeji
prenaseni folklornich tradic na scénu.

Ceska i moravska scéna az na vyjimky vice odol4vala patosu, o to vice
vsak nachazime v celém jejim vyvoji silné romantizujici a estetizujici
tendence. K nim ale pfistupuji také ztvarnéni akcentujici filozofickou
stranku lidové kultury, tedy v ni zakdédované tradi¢ni hodnoty, nazory
asamoziejmeé také emoce. Kazdy autor pracujici s folklornim materialem
uréenym pro scénickou prezentaci preferuje odlisSny piistup, vzdy
vsak do n¢j promitd dobu, ve které zije (dobovy diskurz), a také svou
osobnost, svilj temperament, vkus, postoj k lidové kultufe ¢i tomu, co
za lidovou kulturu ¢i folklorni tradice, které jsou jeji soucasti, povazuje.
Jeho prvotnim problémem je vSak fakt, ze musi divakovi zprosttedkovat
¢ast kultury, ktera nevznikla pro piedvadéni na scéné, ale vyvijela se
v prostoru, ktery nemél ani jevisté, ani hledisté, a.jeji nositel byl soucasné
interpretem 1 recipientem. Tradi¢ni folklorni projevy byly navic vzdy
zasazeny do jasné stanovené¢ho ramce ¢asového (obyceje a obrady
rodinné, kalendaini ¢i spjaté s dalSimi ptilezitostmi), prostorového
(konkrétni region ¢i lokalita, ale i exteriér ¢i interiér, soukromé obydli,
hostinec, kostel atd.) i vyznamového (plnily fadu dulezitych funkci
prosperitnich, obfadnich, pracovnich, reprezentacnich, nabozenskych,
estetickych, edukacnich, zdbavnich ad.). Vytrzeni z tohoto kontextu pak
v piipadé prezentace na scéné ¢asto znamena pouhé¢ zachovani formy, ale
vyprazdnéni jejiho obsahu, jak o tom hovofila zminénd A. Lukacova.

Pfi scénickém ztvarnéni folklornich tradic autofi programt byli
a v podstaté¢ dodnes jsou postaveni pfed nutnost vyfeSit nékolik
zakladnich problémi tykajicich se toho, co bude vefejné na jevisti
prezentovano (tedy jaky material, z jaké oblasti lidové kultury ¢i
z jakého etnografického regionu) a kdo bude interpretem. V pocatcich,
napi. kolem pfiprav Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské v roce 1895
coby pionyrského projektu v oblasti verejné prezentace lidové kultury,
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to byli piivodni nositelé, tedy obyvatelé jednotlivych lokalit. Postupné
ale zacali folklor na jevisti pfedvadét ¢lenové riznych organizovanych
spolki — at’ uz to byla napf. skupina kolem Frantisky Xavery
Béhalkové na Hané? nebo télovychovné organizace jako Sokol, Orel,
spolek katolické mladeze Omladina (Sdruzeni venkovské omladiny),
tzv. Agrarni dorost coby mladeznicka organizace Ceské agrarni strany
¢i vznikajici slovacké a valasské krizky® a v dob€ po druhé svétové
valce folklorni soubory. Neméné vyznamna byla pro scénické uchopeni
folklornich tradic otazka zdméru — tedy pro¢ se bude dana vysec lidové
kultury na jevisti ukazovat (sledovany byly zpocéatku cile narodné
buditelské, posléze politické ¢i kulturnépolitické, neméné dulezité byly
také zaméry umélecké a v neposledni fadé komercni). V nasem vyctu
posledni, avsak dodnes ziejmé nejdiskutovanéjsi je pak otazka, jak
folklor na jevisti prezentovat. V ¢eském prostiedi do zptisobu jevistni
prezentace prakticky od pocatku (tedy od konce 19. stoleti) zasahovali
badatelé, predevsim folkloristé ¢i etnografové, ktefi nékdy velmi
obtizn¢ balancovali mezi vécnym sdélovanim realii a romantizujicim,
siln¢ estetizujicim selektivnim pfistupem.

Shrneme-li naznacené otazky, ukazuje se, ze principl, jez byly
na scénickou prezentaci lidové kultury navrSeny (a to nemluvime
o vysostn¢ uméleckych projevech, ale pfedevsim o fenoménu, ktery dnes
oznacujeme nejcastéji jako folklorni hnuti), je mozna vic, nez je sama

2. Frantiska Xavera Béhalkova (1853-1907), sbératelka a narodopisna pracovnice. Piisobila
zejména v Tovacove, kde zalozila narodopisnou skupinu, s niz nacvicovala hanacké tance
a scénicky zpracované vyro¢ni a rodinné obyceje. Skupina vystupovala na fadé mist
Moravy. Srov. napt. Pavlicova, Martina 1993: Postavy z d&jin Ceské etnochoreologie
II. (FrantiSek Barto$, Martin Zeman, Leo$ Janacek, Lucie BakeSova, FrantiSka Xavera
Béhalkova). Narodopisna revue 3, s. 3—12; Hybl, Frantisek 1998: Hanacka etnografka
Frantiska Xavera Ernestina Béhalkova. (25. fijna 1853 — 28. dubna 1907). In: Hybl,
Frantisek (ed.): Lidovy odév a tanec na Hané. Shornik z 5. konference o lidové kulture na
Hané. Pierov: Muzeum Komenského, s. 239-250.

3. Kruzky lze povazovat za piimé piedchudce folklornich soubort, jejich ¢innost je vice
spontanni, folklorni repertoar vykazuje minimalni miru stylizace, ¢lenové vystupuji ve
vlastnich krojich. Vétsina folklornich soubort v ¢eskych zemich naopak pouziva spise
stylizovanou podobu lidového odévu, ktera funguje v podstaté jako jevistni kostym.
Srov. Krist, Jan Miroslav 1970: Historie slovackych krizkit a vznik souborit lidovych
pisni a tancii na Slovacku. K vyvoji nékterych forem druhé existence folkloru. Praha:
Ustiedni diim lidové umélecké tvofivosti.
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scéna schopna obsahnout: vzdélavaci cile, predvedeni ,autentickych
projevi‘ i jejich ,,neautentickych® odvozenin, etnograficka ,,spravnost®,
ale i snaha o stylizaci ¢i autorska vypoveéd’ (na dané ose ¢asto zameénitelné
a tézce identifikovatelné). K tomu lze pficist pripadnou politickou ¢i jinou
podporu konkrétni skute¢nosti, ale i zabavu ¢i vydélek. V neposledni fadg,
postupem doby, i fyzicky odvedeny ,,sportovni vykon a naplnéni volného
Casu. A to vSe na lepsi ¢i horsi scénické trovni.

Pro etnologa je vsak nejzajimavéjsi nikoli hodnoceni toho, co dani
aktéfi na scén¢ predvedli — byt i tato pozice ma v aplikované etnologii
své misto — ale predevSim analyza souvislosti, které pravé na scéné
i mimo ni v navaznosti na lidovou kulturu existuji.

Zajimavych ptikladd pro ilustraci prezentace lidovych tradic na
jevisti je nepfeberné mnozstvi. Pro jistou konfrontaci a pro uvédoméni
si slozitosti toho, co k nam ze scény charakterizované jako ,,folklorni‘
promlouva, si pfipomenme dva konkrétni, které zachycuji rizna casova
obdobi ve vyvoji folklorniho hnuti, a dvé osobnosti, které spolu se
svymi spolupracovniky (spolutvurci, kolegy) posunuly ve svém okruhu
lidovou kulturu z jejiho pivodniho prostfedi na jevisté. Jejich jména
nejsou pro etnologii neznama (a i pfi nasSich rokovanich byla vicekrat
zminéna), ¢asto jsou vSak brana v potaz z jinych thlu pohledu.

*kx

Martin Zeman (1854-1919) je znam vefejnosti piedev§im jako
sbératel lidovych pisni, jehoz zdznamy tvofi tfetinu druhé a tieti sbirky
redigované Frantiskem BartoSem. Narodil se ve Velké nad Velickou a zde
také kromé sluzby u vojenské hudby v Kroméfizi a Olomouci (1875—
1878) a studii na varhanické skole v Praze (1880-1882) zil a pracoval.
Uz v mladi hraval na klarinet a na housle (kontr) se znamou Trnovou
muzikou, od poc¢atku 80. let 19. stoleti byl pak ¢lenem tzv. Suchovské
republiky, volného sdruzeni bouflivych, bohémskych a proti tehdejsim
ufadim revoltujicich mladych lidi,* a vénoval se zapisovani lidovych

4. Zakladatelem sdruzeni byl pozdgjsi spisovatel Matous Béna, ktery byl v té dobé
ucitelem v hornackém Suchove, k dalsim ¢lenim patfili krom& Zemana napft. malifi
Jan Hudecek a Joza Uprka, spisovatelé Otakar Bystfina (vl. jménem Ferdinand Dostal)
¢i Vilém Mrstik. Srov. Bystfina, Otakar 1926: Stchovska republika. Kronika mladi.
Brno: Moravské kolo spisovatelt Brno.
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Sheratel Martin Zeman
(1854-1919)

pisni a tanct (Uhlikova 1997, 2000: 10-11). Prostiednictvim Frantiska
Bartose se Zeman seznamil v roce 1891 s LeoSem Janackem a stal se
jednim z jeho nejblizsich spolupracovniki pfi piipravach monumentalni
Narodopisné vystavy ceskoslovanské, ktera se uskutecnila roku 1895
v Praze. Akce byla ale pivodné planovana na rok 1893 a jiz dva roky
pfedem byly na celém tzemi zakladany odbory pro pfipravu vystavy,
aby shromazd’ovaly material a pofadaly mistni narodopisné vystavky.
Organizovani lokalnich akci sledovalo dva dilezité cile — burcovala se
tak pozornost obyvatelstva a ziskavaly se zkusSenosti, které pak pomohly
k Gspésné organizaci vystavy a také prezentaci lidovych tradic v Praze.
Do zminéného okruhu aktivit Ize zafadit i znamy Lidovy koncert,
ktery prob&hl v brnénském Besednim domé 20. listopadu 1892. Slo
o akci spojujici folklorni produkcei s artificialni hudbou inspirovanou
lidovou tradici — na programu byla Dvotfakova piredehra Domov miij,
Kiizkovského sbory Pastyir a poutnici a Vyprask, Janackovy sbory
Zelené sem sela, Komari se Zenili, Muzikanti, co délate a tance KozZusek,
Celadensky, Kalamajka, Trojky, Silnice a Trojak, které zazpival a zatan¢il
sbor brnénych dam a pant za doprovodu orchestru pod Jandckovym
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Muzikanti, zpévaci a tanecnici z Horndacka na Lidovém koncertu v Brné dne 20. 11. 1895

fizenim (Niederle 1893: 431). Soucasti byla také ukazka autentické
lidové produkce hornackych muzikantd, zpévaku a tane¢niku.’

Lidovy koncert v Brné¢ byl podle v§ech indicii inspirovan koncertem,
ktery se uskutecnil 1. dubna 1892 v Uherském Hradisti. Také zde byla
na programu nejen hudba vazna, ale i lidova v podani hornackych hudct
a pravdépodobné i zpévaka (Uhlikova 2000: 12). V obou piipadech
chystal tuto ¢ast programu pravé M. Zeman. Z jeho korespondence vime,
ze vice nez jednotliva programova cisla jej trapil vybér ucinkujicich,
ktefi neméli k vefejné produkci na scéné diaveéru a zejména nechapali
nutnost nacviku. Potvrzuji to i slova Ferdinanda Dostala, zndmého spise

5. Uginkujici byli z Velké nad Velickou, Hrubé Vrbky a Kuzelova (srov. Holy 1992: 40,
pozn. 15). Program byl slozen ze Ctyt Casti, druha (lidovéd) ¢éast koncertu vypadala
nasledovné: I. Slovacka hudba pii privodu na zdavky: Tanec a pisné Sobotenky
s nedélii, Ty velické zvony; 11. Starosvétské (tanec se zpévy) Sohajku, dusa ma, Tézko
Je mi, tézko, Muzikanti, co délate; 111. Pisen Proc, kalino, neprokvétas, sedlacké (tanec
se zpévy) Hluboky jarecku a Védla sem si, védla.
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pod pozdéjsim spisovatelskym pseudonymem Otakar Bystfina, ktery po
Lidovém koncerté v Brné¢ v novinové recenzi napsal:

»Znam z viastni zkuSenosti a z delstho pobytu v onom kraji povahu
Velicanit a nemam priciny pochybovati o pravdivosti liceni nesnazi, jaké
pusobilo p. Zemanovi shaneéni ,koncertu’. PFi trindcti asi zkouSkdch
objevily se vzdy jiné a jiné osoby, skoro zadna nedostavila se dvakrate.
Slovaccei dovedou ostatné zahulat si po svém pouze u ,krémara’, kdyz
jich nikdo nepozoruje a kdyz jsou mezi svymi. Na zvlastni ,zkousce*
nedovedete jich viibec rozohnit [...] A coz teprve priméti je ku jizde do
daleké ciziny a ku vystoupeni pred sty a sty divakii!? Nejen, ze zadny
z tanecnikit a zpévakii se k tomu odhodlati nemohl [ ...], ba sami hudcové
prichazeli v poslednim okamziku k p. Zemanovi, ze ,nepojedu ‘. (Dostal
1892, citovano dle Holy 1992: 34)

Dostalova slova ptimocafe oznacuji problém, jakym je prezentace
tzv. autentického folkloru na scéné€. Na stran¢ jedné mame hudebniky
zvyklé hrat nikoliv jen pro poslech, ale zejména k tanci a zpévu,
tedy v prostfedi, pro které je charakteristickd vzajemna komunikace
muzikanta a tanecnika (resp. muzikanta a zpévaka) a okamzita reakce
na atmosféru. Pfi produkeci na jevisti jde vSak o zcela jiny druh zpétné
vazby — interpret hraje pro posluchace, ktery vétSinou esteticky
posuzuje jeho vykon. A pravé tento moment se stal Achillovou patou
brnénského koncertu. Nezvyklé prostiedi totiz evidentné rusive zasahlo
do vystoupeni Hornakut. Odrazeji to v§echny publikované recenze, at’ uz
psané smiflivéji, nebo ve velmi kritickém duchu:

,Lidovy koncert usporadany Brnénskym odborem Narodopisné vystavy
[...] vydaril se v kazdém ohledu skvéle [...] az na cast druhou t.j. lidovou.
Tato cast méla slouzit jaksi za podklad celé vidci myslénce koncertu, ale
zdd se, Ze nepotkala se s pravym svym cilem.“ (Lidovy koncert 1892)°

,, Zajimavejsi a také ocekavanéjsi byl druhy oddil koncertu, ktery
provedl sbor péti muzikantii z Velké u Uherského Hradiste [sic!] a tri
pary Velicanii. Ve svém ocekavani byl vsak mnohy posluchac sklaman
[sic!]. Soude podle usudkii, které jsme po koncerté v obecenstvu slyseli,

6. Slova kapelnika Narodniho divadla v Brné Frantiska Jilka (1895-1911) jsou soucasti
nepodepsaného redakéniho piispévku z Moravské orlice.
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Muzikanti z Horidcka na Lidovém koncerté v Brné, 1895. Zleva Martin Miskerik (1840—
1919), Jan norek (1847-1894), Pavel Trn (1841-1917), Jiri Zeman (1856—1905) a Martin
Tomesek (1845—1899). Srov. Holy 1992: 41

byla velkd cdst obecenstva nespokojena. Cekalat’ vic, ne se ji dostalo.
Zde je vsak po nasem soudu predem chyba v obecenstvu sameém, zvyklém
na nase slecny ve vysSperkovanych ,narodnich‘ krojich, zvyklém na
,zuslechténé  tance ndarodni z riznych sini tanecnich, z prken divadla
atd. Tomu obecenstvu se pak ovSem valné nelibily skripavé zvuky
nastroju muzikanti velickych, jednotvarna sedlska, a dosti monotonnim
hlasem zpivané pisné.” Nicméné i pro poradatele koncertu prinesl tento
pokus leckteré ponauceni. My jsme znamenali jednu chybu, kterd ovsem
teprve produkci samou vzesla na jevo. Velicka kapela a zpévaci nebyli

7. Podobné hodnotil L. Niederle produkei horfiackych muzikantt, hrajicich v nalevné umisté-
né v zadnim traktu ¢iémanského gazdovstvi na Narodopisné vystavé Ceskoslovanské
v Praze v Cervnu 1895: ,,Pred 14 dny prisla hudba z Velké, kterou si najal velecky
Hudecek, ktery ma na vystavé maly Senk. Hudba ta pro znalce ma interess, ale celkem zda
se obecenstvu fadni a malokdo tam jde kviili ni.*“ Srov. dopis L. Niederla M. Steyskalové
ze dne 16. 6. 1895. Citovano dle Pavlicova — Uhlikova 1995, s. 37, pozn. 18).
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a nemohou byti nikdy doma mezi palmami na podiu rozsahlé dvorany,
plné zlatych ozdob, svétel, plné upjaté je pozorujiciho obecenstva.
V takovém ovzdusi nikdy nepodaji to, co se na nich chce, tak, jak to
v pravde uméji. [...] Po ukonceni koncertu rozproudila se volna zabava.
Pripominame to zde proto, ze teprve pri ni se Slovdci u jednoho stolu
sedici vice rozjarili a s vétsi chuti zazpivali i zatancili na prosté podlaze
nez na podiu.” (Niederle 1893: 431, 434)

Slova etnologa Lubora Niederla velmi trefné pojmenovala problém,
ktery v nasledujicich letech fesili autofi folklornich programt. Na strané
jedné stalo ofekavani vetejnosti, na stran¢ druhé autenticky nositel
tradice. Kudy se organizatofi rozhodli jit, to dnes jiz vime. Ptani divaka
prevazilo, tradice se musela pfizpusobit jevisti. Dokladaji to pisemné
prameny k piipravé Narodopisné vystavy ceskoslovanské, kde nachazime
napt. pozadavky sbératelky a organizatorky Lucie BakeSové na to,
aby ucinkujici byli ,,dobri zpévdaci, lepsi tanecnici a také uhlednéjsiho
zevnéjSku® ¢i Janackovy obavy z odmitnuti lidovych hudct, pokud
by jejich vykony ,,nelahodily co moznd v nejvétsi mire uchu mnohem
pestrejsiho vzdélani obecenstva. Treba i tu cviku.*

*kk

Jaroslav Viaclav Stanék (1922-1978) je osobnosti, kterd zejména
na uherskohradistském Dolnacku patii k tém, jez se ve folklornim
hnuti ¢asto pfipominaji. Stal u zrodu souboru Hradistan v roce 1950,
byl primasem jeho cimbalové muziky, zaroven choreografem tanecni
slozky, jako vytvarnik se vénoval scénografii a vytvarel vizualni pojeti
predstaveni souboru. Do jeho c¢innosti patii i aktivity sbératelské
a organizatorské (napf. vyznamny byl jeho podil na vzniku Dolnackych
slavnosti v Hluku). Zakaz vefejného ptisobeni po roce 1968 1 predcasna
smrt je$té umocnily jeho vnimani zasvécenou vetejnosti jako ¢lovéka,

8. Dopis Lucie BakeSové Leosi Janackovi z 15. 4. 1895, citovano dle Pavlicova — Uhlikova
1995: 34.

9. Srov. Janacek 1894, citovano dle Janacek 2009: 87. Skladatel ve své novinové zpraveé
tykajici se pfiprav Néarodopisné vystavy Ceskoslovanské také uvedl: ,,Nema se vSak
predvadéti nauceny, strnuly do vSech malickosti program — zdrevénélo by vse. A zase
treba, aby obraz za obrazem se hbité stridal a z ndlady do ndlady aby se nenucené
prechazelo [ ...] Hudciim treba hrati, aby si vyhrali lahodu v ténu a souzvuku: studovati
s nimi vSak jakysi urcity, tentyz program se nedoporucuje.” (Janacek 2009: 87-88)
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Jaroslav Vaclav Stanék
(1922-1978)

ktery s jistym nedocenénim urcoval smér scénické prezentace lidové
kultury v 50. az 70. letech minulého stoleti. Stan¢k bezesporu takovou
osobnosti byl, nebyl ale samoziejmé jediny — také on spolupracoval
s dalsimi kolegy, ktefi tento smér pomahali formovat (v hudebni
prezentaci Hradistanu to byl napf. etnomuzikolog, ale také vyrazny
hudebni pedagog Jaroslav Cech). Jak uz bylo nazna¢eno, mnohostranna
Stankova ¢innost se da rozebrat z mnoha uhli pohledu, nas vSak zajima,
jakym zptsobem lze nahlizet na vazby mezi jevistém a ,,nejevistém*
v jeho podani.

J. Stan€k se dostal k lidové kultufe jako méstsky chlapec, tedy
zprosttedkovang, jiz pies projevy folklorismu: ,,Naproti naseho domu
byla reka, na druhém brehu byl veslarsky klub [...] Ale co mné stale vrtalo
hlavou a nedavalo spat, byvaly vecery na ,veslaku . Chlapci a jisté i néjaci
starsi muzi zacali k veceru zpivat. Poprve jsem uslySel pisnicku ,Kole
Jarosova tece voda troja, skoro-li sa rozejdem, galanecko moja ‘[ ...] Také
Jjsem casto zaslechl z vedlejsi zahrady restaurace Koruny podobné pisné
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a nékdy tklivou melodii muzikantii. “ Ve svych vzpominkach' (bohuzel
nedokoncenych a torzovitych) Stanék zminuje také primase Samka
Dudika a jeho ti¢inkovani na Vystave Slovacka v Uherském Hradisti v roce
1937: ,, Byla to tenkrat na Sestitisicové mesto velkolepa, nezapomenutelna
podivana. Jako vinarna byla postavena Slovacka buda ve Smetanovych
sadech, kde denné vyhravala vynikajici kapela Samka Dudika z Myjavy.
Odpoledne vzdycky koncertovala pred budou a vecer uvnitr budy. Poprvé
jsem slysel hrat muziku s vynikajicim primdsem. Ale i ostatni spoluhraci
byli vynikajici interpreti. Hrali slovacké i slovenské pisne s obrovskym
vkusem a prednesem. A denné byla vindrna plna navstévnikil. Z této doby
si pamatuji snad nejvice pisnicek. Samko byl také vynikajici zpévdk a jeho
kouzlo prechazelo rychle na vsechny, kteri jeho kapelu poslouchali. Doved]
strhnout diviky ke spolecnému zpévu, k tahlym i divokym cardasum.
(Kosikova a kol. 1992: nestr.)

Ackoli se obecné Vystava Slovicka prezentuje predevsim skrze
projevy lidové kultury, které zde byly pfedvadény, i ze Staikovych
slov 1ze vytusit ponékud opomijeny fakt, ze pro fadu obyvatel mésta
a okoli to byla aktivita sice s dirazem na ,,narodopis“ (jak se nekdy
v §irsi vetejnosti oznacovala obecné problematika lidovych tradic), ale
jinak veskrze spolecenska s mnoha zabavnimi prvky. Napft. profesorka
uherskohradist'ského gymnazia Zdenka Omelkova (nar. 1925), jejiz
vzpominky byly vydany knizn¢ v roce 2014, mj. pise: ,, V roce 1937
odbyvala se v Uh. Hradisti Vystava Slovacka. To bylo pro nas dévcata
vzruSeni. Jednak jsme prosmejdily vSechny expozice, ale co bylo nejhezct,
to byl zabavni park s kolotoci, toboganem, strelnicemi a jinymi atrakcemi.
[...] A tak jsme kazdy vecer venovaly atrakcim, které se odehravaly na
misté, kde dnes stoji sportovni hala. Osoby poveérené provozem kolotocii,
skluzavek, strelnic a jinych podnikii jsme si i pojmenovaly... U toboganu
to byl ,Franta Matador ", u kolotoce ,Kolotocnik ‘. Ke zkousce sily (to se
prastilo palici na urcitou plosinku a ukdazalo se, jak je kdo silny) zval

10. Uryvky ze Staikovych vzpominek vysly v tiskopisu Co v notdch nenajdes. (Vynathky
z nedokoncenych rukopisnych vzpominek J. V. Stanka). Pii ptilezitosti 70. vyroci
nedozitych narozenin J. V. Statika pfipravila Ladislava Kosikova s kolektivem, vydal
Klub kultury v Uherském Hradisti v roce 1992; jako celek byly vzpominky uvefejnény
v monografii Jilik, Jiii a kol.: Primas Jaroslav Viclav Stanék. Uherské Hradisté: Klub
kultury, 1998.
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Primasi Jaroslav. V. Stanék a Samko Dudik — zahdjeni vystavy 15 let souboru Hradistan
a znovuotevieni Slovackého muzea, kvéten 1964 (srov. Jilik 1998: 99)

sebevéedomé ,pan Silak’. Protreli komedianti se zastienym vyvoldvacim
hlasem nas pritahovali. Jaksi jsme uznavaly jejich svétackost, ba
trochu jim tu tuldckou profesi zavidély. * (Omelkova 2014: 16) Rovnéz
na zaklad¢ téchto svédectvi 1ze pak Iépe porozumét Casto piejimané
citaci, kterou pietiskl kulturni historik Cen&k Zibrt v piispévku Proti
narodopisnym ,,rokim “ (1928) a ktera je spojovana s vyrokem Antose
Frolky, slovackého malife a ochrance hodnot tradi¢ni lidové kultury:
»Narodopis miize byti bez vstupného, bez piva a bez parkii. ** (F. P. 1928,
pretisk Zibrt 1928: 31)

Pro Stanika vsak tento kritizovany kontext nebyl podstatny. Za prvé
se mu skrze folklorni hnuti oteviely dvefe k poznani tradicni lidové
kultury, kterou jako dit¢ z mésta neznal. Do venkovského terénu se dostal
az mnohem pozd¢ji, coz naznacuji nejen jeho vztahy k venkovskym
nositelim lidovych tradic na Dolnacku, ale také jeho zapisy, které
spolu s jiz zminénym J. Cechem potizoval pro sbirkové fondy dnesniho
brnénského pracovisté Etnologického ustavu AV CR. A za druhé bylo toto
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poznani jiz nerozlu¢né spjato s promyslenim inscenovani lidové kultury na
jevisti. Prispélo k tomu ptisobeni J. Stanika ve sféte folklorismu — Slovacky
krizek v Uherském Hradisti, Slovacky krazek v Brng, ale i piivydélek
z hrani ve vinarnach pfi jeho brnénskych vytvarnych studiich.

Pravé vytvarné vzdélani umocnilo Staiikkovy snahy v pienosu
lidovych tradic na scénu v uméleckém podani, a to jak v hudb¢, tak
v tanci — stylizace kroku, cit pro hudebni Upravy a gradaci jejich
kompozice, vytvarna prace s odévem a scénou, to vSe podpoieno
inspiraci choreografickych postupti méstskych souborti (zejména
prazského Vycpalkova souboru, kde béhem studii ptisobil ¢len a vyrazna
postava Hradistanu Otakar Horky a Stan¢k ho tam casto navstévoval):
,, Vsechno jsem mohl uplatnit pozdeji v praci télesa, které jsme pokitili
na Hradistan, slovacky kruzek [...] Soubor, to byla vyssi forma prace.
[...] Lidé tezko chapali, Ze co dosud provadeli, byla hospoda na jevisti. *
(Kosikova a kol. 1992: nestr.) Zminéna ,,vyssi forma prace™ piinesla
rovnéz ideologicky motivovanou tvorbu pocatku 50. let, ktera je dnes
chapana jako negativni moment vyvoje povaleéného folklorniho hnuti,
souvisela vSak s politickym klimatem tehdejsi spolec¢nosti a zasahla
prakticky celou oficialni kulturni oblast.

Podstatné pro Stafikovu praci rovnéz bylo vyuziti osobniho potencialu
¢lenti souboru — role $ité na miru individualitdm v hudebni i tanec¢nim
projevu, snaha o celistvé vyznéni, které bylo podporovano silou jejich
emoce. Byt je Stan¢k vniman v kontextu jinych vyraznych osobnosti
folklorniho hnuti své generace, jeho piistup, zejména v oblasti regionalni,
byl dosti odlisny. Nejen v tom, z ¢eho vychazel (v tomto pifipadé to uz
byl predevsim folklorismus, i kdyZ s hledanim jeho kotfent v tehdejsich
reziduich tradi¢ni lidové kultury), ale zejména v tom, ze chtél predavat
nikoli ptivodni lidovou kulturu, ale jeji obsah — etické a estetické hodnoty,
které pietavoval divadelnim pohledem. Je to tedy rozdilny pfistup napf.
od Josefa Kobzika (1929-2000), dlouholetého primase a vedouciho
folklorniho souboru Bfeclavan. Civilnim povolanim 1ékaf, pochazejici
z tradi¢niho prostiedi Podluzi, o némz rozhlasovy redaktor Jaromir Necas
mj. uvedl: ,,Jozka byl v podstate tradicni muzikant. Doktorinou se zivil,
podluzacka pisen byla jeho Zivotnim snem, ji cely zivot slouzil. Behem studii
hraval ve Veterinarni muzice Vysoké skoly zemédeélské a v mladé muzice
Slovackého kruzku v Brné. Tam se setkaval s primadsskymi legendami Jurou
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Petru, Slavkem Volavym, Lubosem Holym (tehdy predevsim muzikantem).
[...] A ziejmé si Fekl: pro¢ nemit viastni soubor na Podluzi? Byl jsem pak
stalym hudebnim poradcem. Jozkovy hudebni napady byly bohaté a casto
sveérdzné, ale tak to ma byt. Kdyz je néco prilis ucesané, kdo si vsimne? *
(Necas 2009: 59)

**k*

Zobecnime-li uvedené priklady (a nemusime do nich zrovna promitat
Martina Zemana ¢iJaroslava Stanka, ale i jiné osobnosti), zfetelné vidime,
ze v ¢eskych zemich je od konce 19. stoleti az po dnes podminujicim
faktorem pro podobu prezentace lidovych tradic scéna. At jiz samotna,
se svymi zakonitostmi zkratky, stylizace a estetickych kritérii, nebo
vydélenim jeviste a hledisté —ti¢inkujicich, ktefi nepredvadéji své uméni
jiz jen pro sebe, ale pro divaka, ktery néco ocekava.

Vratime-li se k Gvodni citaci Alzbety Lukacové, vidime, ze jako
vysledek vyvoje prace s lidovymi tradicemi na jeviSti pfipomina
predevsim zabavni funkci. Samoziejmé, Ze jeji slova nelze absolutizovat,
vzdy existovala Siroka Skala vyznami a forem, které se v souvislosti
s lidovou kulturou na jevisti objevovaly. OvSem uvedeny vyvojovy
oblouk nelze v ¢eském kontextu pominout. Podle naseho nazoru k tomu
pfispélo i to, Ze mimo svij pivodni Casovy, prostorovy i vyznamovy
ramec se ocitaly nejen tradicni folklorni projevy, ale od pocatku
20. stoleti postupem doby i projevy folklorismu. Tedy ty, do nichz byl
nékdy a nékym vlozen obsah vychazejici z tradice, ale dal§im pfenosem
se z nich vytratil. Prave jejich neukotvenost v zivé kultufe tuto proménu
umoznila. Odtud uz mohl dalsi krok mnohem lehceji smétovat k zabave,
protoze v prub&hu 20. stoleti a zejména v jeho druhé poloviné jiz nebylo
mozno navazovat na funkce nabozenské, obfadni ¢i jiné souvisejici
s tradi¢ni lidovou kulturou.

Zaroven vsak musime podotknout, Ze v takto naznac¢enych konturach
sledujeme vyvoj na scéné a rovnéz podhoubi, ze které¢ho se projevy na
scénu dostaly. Nesmime vSak zapominat na to, Ze existoval a existuje
jesté jeden smér, a to ze scény zpét, mimo scénu. Nepienaseji se jen
projevy hudebni ¢i tanecni, které pak rezonuji mezi zéjemci o lidovou
kulturu jako projevy kultury tradi¢ni (ovéfenym piikladem je tfeba
zpusob tanceni sedlacké z Nové Lhoty, ktery zminény J. Stan€k stylizoval
v tane¢nim kroku, ¢i borSické sedlcké, a to jak v tanecni stylizaci, tak
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v hudebnim provedeni). Silné ovlivnéni zaznamenava také lidovy odév,
a to 1 v soucasné dob& — pfipomenout lze naptiklad potizovani tzv.
lehkého kroje, tedy stylizovaného odévu, resp. kostymu, ktery ziskava
obradni funkci pfi souCasnych lokalnich prilezitostech (viz konkrétni
priklady z Podluzi — Zigackova 2014 ¢i uherskohradist'ského Dolnacka
— Travnickova 2015).

Zde se jiz pohled etnologa a soucCasnych nositeli tradice logicky
rozchazi. Ti prvni hovofi o ruznych vrstvach etnokulturnich tradic,
o tradicich lidovych versus folklorismu, o projevech kontinudlnich,
rekonstruovanych ¢i nové zkonstruovanych s odkazem na existujici
¢i pouze imaginarni tradice tzv. lidové kultury (Pavlicova — Uhlikova
2008, 2014). Ti druzi veskeré projevy vnimaji bez rozdilu jako tradi¢ni
a soucasn¢ lidové — jsou soucasti jejich svétonazoru, lokalni i regionalni
identity, plni v jejich zivoté dalezité funkce, a proto ziji. A je pak vlastné
jedno, zda byly vytvofeny ,,lidem* v narodopisném smyslu slova, anebo
ne. To uz je vSak zase dals$i téma.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace RVO:
68378076, vaze se zaroven ke specifickému vyzkumu MUNI/A/1282/2014, Lidové tradice
jako soucast kulturniho dédictvi. K 120. vyro¢i Narodopisné vystavy ¢eskoslovanské.
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«

Out of their time, space and meaning: Folk traditions on stage

In the Czech lands, the terms folk culture and the stage have been used together for two
centuries. In the present article, the authors follow the journey of folklore traditions on
stage, as well as many aspects which are connected with this shift. The stage presentations
of Czech folk traditions have resisted pathos; what was strong and has remained till these
days are romanticized and estheticized treatments. Philosophical aspects of folk culture
are stressed in some presentations as well. Nevertheless, the problem is that the audience
is presented with something which did not originate as a stage show, and which was
firmly bound to a frame of time, space, and meaning. Taking it out of this context, a stage
presentation of folk culture often means keeping the form, but emptying the content. On
an example of two representatives, Martin Zeman (1854—-1919) and Jaroslav V. Stan¢k
(1922-1978), the authors attempt to show how complex the message which we get from
the Czech folklore scene is, and which were the ways which helped folk culture move from
its original environment on stage. The authors claim that the stage has become a crucial
factor for the resulting presentation of folk traditions, and that it often works off stage as
well. Among people interested in folk culture, some stage performances are understood
as manifestations of traditional culture, and a similar impact is observed in some regions
concerning folk dress.

Key words: Folklore on stage; content and form; folk tradition; folklorism; Martin Zeman;
Jaroslav Stan¢k.
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HORNACKA SEDLACKA:
LIDOVY TANEC I NARODNI SYMBOL

Katerina Cernickova

., Zcestoval jsem cely sveét a nevideél jsem Zadnou jinou vesnici, kde
lide tak duchaplné a vasnivé jedi a piji. “ To mi rekl jeden cesky legionar
na malické a sluncem nemilosrdné spalované Zeleznicni stanici u vsi
Velka nad Velickou. Moravsti Slovaci dokonale ovladaji kulturu vinarstvi
a lidove pisné, ovsem Velka zaujima i mezi vesnicemi Moravského
Slovenska vyjimecné postaveni. Zivot je tu neoddélitelné spojen se
zpevem a vinem, v dobé utrpeni i radosti, ve vSedni den i svatek, po
v§echny hodiny ve dne i v noci a po vsechna roc¢ni obdobi. S pisni Zije
také tanec, svatecni obrady plné barev, pestrost krojii, ritudl Zivota. *

Autorem citdtu je svétoznamy jazykovédec Roman Jakobson
(1896-1982) a publikoval jej v roce 1932 (srov. Jakobson 1988: 89).
Obdobnych vyznani, které opévuji etnograficky subregion Hornacko
na moravsko-slovenském pomezi, existuje nepfeberné mnozstvi. Bez
ohledu na to, zda jde o zminky pochazejici z konce 19. stoleti, nebo
ty ryze soucasné, ze vSech se dozvidame o stale nepferusené hudebné-
taneéni tradici. Obzvlasté v prazskych intelektualnich a uméleckych
kruzich vzdy nachdzime nadSené propagatory zdejsiho lidového uméni,
kteti se pravidelné vypravovali ¢i vypravuji do tohoto ,raje* vSech
milovnikd ryziho, dosud nijak neporuseného folkloru. Nasledujici fadky
rozkryvaji soubor kulturné-spolecenskych udalosti a jevi, které v sob¢
zahrnuji tanec sedlackd a které se spolupodileji na vnimani tohoto
lidového tance v roli symbolu.

Objeveni tance sedlacka

Uzemné se v tomto piispévku nesoustied’uji na celé Hornacko, ale
pouze na Velkou nad Veli¢kou.! Pestoze Horfiacko neni nijak rozlehla
etnograficka oblast, v ramci jednotlivych obci nicméné vykazuje
zajimavé rozdily. Z tohoto divodu je obecného pojmenovani Horiiacko

1. Text &erpé z vysledki vyzkumu provedeného v letech 2006-2011 (Cernickova 2012).
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v textu pouzito pouze tam, kde v sob¢ toto oznaceni nezahrnuje riziko
nezadouciho zobecnéni. Soucasné lze fict, Ze jen téZko bychom hledali
jiné misto, kde by lokalni lidova kultura méla tak nezaménitelného
predstavitele, jakym je na Hornacku parovy tocivy tanec oznacovany
jako sedlacka. Z hlediska vlastni hudebné-tane¢ni formy vytvari sedlacka
velmi pfitazlivy a v mnoha ohledech unikatni celek. Sbératelka lidovych
tancti Z. Jelinkova rozlisila nékolik typti sedlacké — zakladni tzv. vrbecko-
velicky a typy okrajové, mezi které fadi varianty tance z Nové Lhoty,
Suchova a ptilehlych obci, a varianty z Lipova a Louky (srov. Jelinkova
1983). Pro sedlackou je charakteristicky zpév pisni urc¢enych pravée pro
tento tanec; po zpévu nasleduje spole¢né vifeni dvojice v postaveni
vedle sebe, které mutze byt dale obohacovano sélovym muzskym
a zenskym tanecnim projevem. Jedna se o improvizovany tanec, ktery
stejné jako kterykoli jiny dopfedu nepfipraveny projev prochazi v reakci
na nejriznéj$i podnéty dalsimi proménami. Diive byla sedlacka jako
pevné svazana hudebné-tane¢ni forma stfedem tohoto svéta, dnes se toto
postaveni pfesouva ve zna¢né mife na hudebnika a zpévaka, zatimco
vlastni tanec se uplatituje spi§ v reprezentativni roviné. Odpoveéd’ na
otazku proc¢ a jakym zpuisobem se tanec sedlacka postupné staval vice
symbolem nez dosud prezivajicim spontannim tane¢nim projevem, se
skryva ve spleti udalosti zasahujicich do obdobi konce 19. stoleti, kdy
bylo Horfiacko ,,objeveno®.? Spoleéné s momenty, které op&tovné stavi
sedlackou — ptvodné lidovy tanec ukotveny v tradi¢ni lidové kultuie
—do centra pozornosti, je v prub¢hu ¢asu utvaren jeden z pozoruhodnych
kulturné-socialnich fenoménti soucasnosti.

Jednalo se pfedevs§im o pocatky narodniho hnuti na jizni Morave,
které spole¢né s budovanim védomi o Eesko-slovenské vzajemnosti

2. Na hornackou lidovou kulturu a pfedev§im jeji hudebni Cast zacala byt upirana
pozornost od poloviny 19. stoleti. Jako prvni pisné z Hornacka otiskl Frantisek Susil
ve své sbirce Moravské ndarodni pisné v roce 1860. Ve druhé poloving 80. let 19. stoleti
zahajila sbératelskou ¢innost na Hornacku také brnénska Vesna, jejiz narodopisny odbor
zalozeny v roce 1892 se soustiedil pfedevsim na Hornacko. V etnografické literatuie
provel vymezeni Horfiacka az Frantisek Bartos (1889), ktery ve sbirce Ndrodni pisné
moravské, v nové nasbirané pouzil oznaceni ,,hornacka pisen” a v pfedmluvé pritadil
Hrubou Vrbku k tak feéenym hornackym dédinam, z nichz devét také vypocital
(Jetabek 2000: 19).
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sehravaly podstatnou roli pfi proménach funkce projevii primarné
spjatych s horiackou lidovou tradici. Jeji pfedvadéni bylo viditelnou
manifestaci politického ndzoru, pficemz tanec sedlacka zde sehraval
jednuzhlavnichroli. V této souvislosti I1ze pfipomenout zejména schtizky
moravskych a slovenskych vlastencti ve Filipovském udoli nedaleko
horndcké obce Javornik, prazskou Vseobecnou zemskou vystavu (tzv.
Jubilejni vystavu) v roce 1891, piipravy i vlastni prib&h Narodopisné
vystavy ceskoslovanské, ktera se uskutecnila v Praze v roce 1895. VSech
téchto udalosti se zucastnila také skupina hudebnikt a tane¢nikt z Velké
nad Veli¢kou a v jejich vystoupeni neschazela sedlacka.?

Na procesu, diky némuz se — vidéno z vnéjsiho pohledu — postupné
Velkd nad Velickou stavala z hlediska prezivajici tradice bezmala
idylickym mistem, se na konci 19. stoleti spolupodilelo mnozstvi
vyznamnych uméleckych osobnosti. Sifeni véhlasu o horfiacké lidové
kultute v té dob¢ probihalo také prostfednictvim ¢innosti vyznamnych
osobnosti, zejména ¢lentl tzv. Stichovské republiky,* dale pak hudebniho
skladatele Leose Janacka (1854—1928) a malitky Zdenky Braunerové
(1858-1934). Bez tance sedlacka se neobesla také vyznamna navstéva
Augusta Rodina v Praze i na Moravé roce 1902. Podle Jozi Uprky
(Novakova-Uprkova 1996: 158) to byla pravé Braunerova, ktera spole¢né
s Josefem Maratkou Rodina na Moravu pozvala a ujala se role jeho
pravodkyné. Pisné k sedlacké slavného sochaie udajné zaujaly natolik,

3. Zminky o pfedvadéni tance sedlacka nachazime v ramci vSech vyjmenovanych udalosti,
napf. v programové brozufe Narodopisné vystavy eskoslovanské nadepsané Slavnosti
a obyceje lidové z Moravy na Narodopisné Vystavé ceskoslovanské v Praze 1895 se na
8. 51-52 pise: ,,Stdarci a nékolik mladikii s nimi maji muskatové vonicky za klobouky. Jeden
nese lahev naplnénou vinem, druhy »rozen« (direvénou savli nebo kord) a na ném nékolik
kouskit slaniny nabodnutych. Sluha nese kos s vejci a pytel na obili. V privodu hudcii
ubiraji se jistym smérem a rozlicné pisné zpivaji. [...] Na jistych mistech zastavi a zanoti.
[...] Pokracuji v predeslém poradku dale. — Pri ukonceni zatanci si »sedlackou«.

4. Suchovska republika, spolecenstvi pfevazné umélcti a uciteli vzniklo na pocatku
80. let 19. stoleti a soustfedilo se kolem Matouse Béni, ktery byl v té dob¢ ucitelem
v Suchové. Dalsimi ¢leny byli Otakar Bystiina (Ferdinand Dostal), tehdy student prav,
Bakulka (Frantisek Odrazka), pravnik, Jan Hudecek, malif, Alois Fiala, ucitel pusobici
na Hornacku, Joza Uprka, malit, Martin Zeman, varhanik a obecni tajemnik ve Velké nad
Velickou, pozdé&ji pozdéji k nim nalezel také Frantisek Kretz z Uherského Hradiste (srov.
Bystiina 1926).
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ze si je nechal velickymi hudci nékolikrat opakovat a podle dobové
fotografie si sedlackou se Z. Braunerovou také sim zatancoval.’

Velka nad Velickou — Praha — Velka nad Veli¢kou

Pusobeni horiackého ,,zivlu“ se vSak na prelomu 19. a 20. stoleti
neomezovalo pouze na oblast Horfidcka a jeho nejbliz§iho okoli. Do
procesu, v jehoz ramci se hornacka sedlacka coby charakteristicky
hudebné-tanecni projev objevuje v pozici podtrhujici pfedevsim politické
cile, je potieba zahrnout ¢innosti nejriznéjsich spolkd, pficemz centrum
téchto spolkovych aktivit pfedstavovala v této dobé Praha.

Obdobi vrcholici Ndrodopisnou vystavou ceskoslovanskou je
mozno vnimat jako prvni dovrSeni zdjmu o hornacky folklor, ktery
zanechal trvalé stopy u ¢asti mistni inteligence a soucasné upozornil
na hodnoty mistni lidové kultury fadu umélcu zijicich mimo Slovacko.
Ukazuje se, ze nebylo az tak podstatné, zda hornacka lidova kultura
byla v té dob¢ skutecné ve svych ptvodnich podminkach jesté ziva.
Slo vice o to, Ze za sledovanych okolnosti se pravé tento kulturni
projev, ktery piekrocil hranice vlastniho regionu, dobie hodil coby
symbol jako soucéast projevi protestu ¢i opravnénosti pozadavku 1épe
nez kterékoli jiné uméni. Hudebné-taneéni projev, jenz byl ptuvodné
v pravém slova smyslu lidovy (tedy urceny pro nevzdélané venkovany,
kteti dosud nebyli obdafeni zadnymi vysadami), se dostal do centra
pozornosti intelektuali a umélct, ¢imz byly vytvofeny idealni
podminky pro zaujmuti sentimentaln¢ nadsené¢ho postoje opévujiciho
horiiackou lidovou kulturu. Jako klicové se v tomto ohledu jevi aktivity
nejruznéjsich spolkl, mezi kterymi se vyjimaji ,,Slovacké vecirky*
potddané na pocatku 20. stoleti Ceskoslovenskou jednotou v Praze.
Mezi pravidelné hosty téchto vecirkt patfily vyznamné osobnosti
tehdejsiho kulturniho a spolecenského Zivota, napi: Karel Kovarovic,
FrantiSek Adolf Subert, Vitézslav Novak, Frantisek Taborsky, Lubir

5. Fotografie je otiSténa v knize Besedy s Jozou Uprkou (Novakova-Uprkova 1996) a je
nazvana ,,Sedlacka* — Aug. Rodin se Zd. Braunerovou u J. Uprky, 1902. Na fotografii
jsou jmenovani zachyceni v postaveni naznacujicim vzajemné uchopeni do parového
drzeni typického pro tento tanec.

6. Blize k tomu napi. Repa 2001, Vinkler 1988, Krist 1970.
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Skupina Velicanii pred Slovackou biidou v Luhacovicich. Foto Filmové ateliéry Barrandov,
1909. Fotoarchiv Slovackého muzea v Uherském Hradisti

Niederle ¢i Antonin Slavic¢ek. Atmosféru téchto vecirk popsal ve své
vzpominkové knize slovensky spisovatel Bohumil Haluzicky (1956:
226): ,,Zanotili sa velicke sedliacke piesne a Trn a s nim druhy velicky
primas Jozko — cigan hned’ podchytili melddiu a bolo veselo ako na
hodoch na dedine. Sedliacku vystriedala ,datelinka‘ a iné tance,
Cardasovii notu potom zachytil myjavsky Balaz, medzi hudcami ktorého
bol i znamy jeho nastupca Samko Dudik.” Nad $ir§Sim vyznamem
téchto vecirkli se odstupem let zamysli také jeden z vyznamnych
spoluorganizatort tehdejsiho spolkového déni Jan Herben: ,,Nemluvée
o Zivoté na universite nebo na technice, spolkovy zivot prazsky nas
prevaroval, daval nové podnéty, stiral v nas zaleklost. [...] Kdo se vracel
po studiich domit z Prahy, vracel se jiny nez prisel. Nabyl rozhledu,
zhostil se separatismu a citil své cesstvi beze vSech piisad. 7

7. Srov. Herben, Jan: Knihy vzpominek (1935), zde citovano podle Repa 2001: 193—194.
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Mezi valkami

Dlouhy fetéz drobnych i vétsich, vyznamnych i zdanlivé podruznych
udalosti obepinajici lidové tradice na Hornacku se odvijel také po prvni
svétové valce. Obdobi pocatki tzv. prvni republiky je charakteristické
predevsim rozvijejici se spolkovou ¢innosti. Ve Velké nad Velickou
sehraval z hlediska udrzovani vybranych prvkd mistni lidové kultury
kli¢ovou roli Sokol.* Podstatné bylo také cCasté poradani riznych
narodopisnych slavnosti, které obecné piedstavovaly vyznamnou slozku
Zivota Cechti a Moravanti ve 20. a 30. letech 20. stoleti. Také v této dobé
mela Velka nad Veli¢kou a jeji lidova kultura vyznamného propagatora,
a to v osobnosti Vladimira Ulehly (1888-1947). Ten byl kromé jiného
iniciatorem na svou dobu ojedin¢lého projektu nazvaného ,,Studijni
sdruzeni Velka“ zaméfeného na vyzkum Hornacka. Projekt se uskutecnil
v 1ét€ roku 1931 a mezi badateli, ktefi se ho ztcastnili, nachazime jména
jako Petr Bogatyrev, Alois Haba, Ferdinand Pujman, Mirko Ponc a dalsi.
Z potizeného filmového materialu posléze vznikl film Mizejici svet, ktery
mél premiéru v roce 1933 a ktery zachycuje také tanec sedlacka.’

Po prvni svétové valce neztracely na aktudlnosti ani otazky manifestace
cesko-slovenské vzajemnosti. Mnozstvi porad a slavnosti, jejichz hlavnim
cilem bylo prohlubovani védomi o spiiznénosti Cechti, Moravant
a Slovakd, se naopak zejména ve 30. letech vyznamnym zplsobem

8. Sokolské hnuti zahy po svém vzniku na pocatku 60. let 19. stoleti ziskalo rychle velkou
podporu v méstskych stfednich vrstvach a bylo tak schopno organizovat velké i mensi
slavnosti, jejichz hlavni naplni byla demonstrace jednoty a sily ¢eského narodniho hnuti
(Hroch 2009: 255). Obecni kronika Velké nad Velickou pfindsi informaci, ze mistni
sokolské jednota byla zalozena v roce 1919: ,,V kvétnu 1919 byla ve Velké zalozena
tel. jednota Sokol, ktera se stala strediskem veskeré pokrokové prace. Porada podniky
telocvicné a vzdélavaci. Stara se o udrzeni kroje, pisni a zdejSich zvykii. Riiznymi zdjezdy
umozinuje nasim lidem seznati mnohd mésta nasi vlasti. Podniky témito upozoriuje i cizinu
na nds cely kraj. “* Viz ,,Spolky ve Velké do roku 1931.“ Velkd nad Velickou, oficialni web
obce [online] [cit. 26. 11. 2015]. Dostupné z: <http://obecvelka.cz/vismo/dokumenty?2.
asp?id_org=17858&id=27412&n=10-spolky-ve-velke-do-roku-1931&p1=4496>.

9. K souhrnnému zpracovani ziskaného materialu bohuzel nedoslo. Z oblasti lidové pisné
a tance byly otiStény ¢lanky F. Pujmana (1939) a A. Haby (1939). O vyzkumném
zaméru napsal ¢lanek sociolog A. Blédha (1932), ktery byl spole¢né s V. Ulehlou
autorem tzv. Ideové zékladny pro studium moravského Horndcka. Dokument je ulozen
v Archivu Masarykovy univerzity v Brmé& pod oznagenim fond B 57 Vladimir Ulehla,
krabice €. 16, inv. ¢. 780.
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Tanec sedldcka ve filmu Mizejici svét (rezie Viadimir Ulehla, 1931). Fotograf nezndmy.
Fotoarchiv Slovického muzea v Uherském Hradisti

zvysilo.!? Vibec nejvétsim tehdej$im podinem zamyslenym jako podpora
Cesko-slovenské jednoty byla Vystava Slovacka, ktera se uskutecnila
v roce 1937 v Uherském Hradisti. Jeji realizace méla byt pfimym
svédectvim kulturniho i politického vyvoje Slovacka a v pfimé navaznosti
na vystavované artefakty soucasné stvrzovat opravnénost myslenky
Ceskoslovenské vzajemnosti (srov. Jancar 1997). Z Velké nad Velickou se
vystavy Ucastnila pocetna skupina a nechybéla zde ani prezentace tance
sedlacka. Dalsi aktivity na moravsko-slovenském pomezi byly pteruseny
zénikem Ceskoslovenské republiky a druhou svétovou vélkou.

10. Srov. napi. Hynek 1992. Ve 30. letech 20. stoleti na moravsko-slovenském pomezi
pusobily celkem tii spolecnosti, které se soustied’ovaly na upeviiovani cesko-slovenskych
vztahil a tzv. Geskoslovenské jednoty. Prvni z nich byla Ceskoslovenské jednota, jejiz
historie sahd az do konce 19. stoleti, dale to byla Stefanikova spole¢nost, ktera byla
zalozena v roce 1931 v Trencianské Teplé, a vedle nich od roku 1936 pusobila jesté
Moravskoslovenska spolec¢nost. VSechny jmenované spolecnosti se orientovaly na oblast
moravsko-slovenského pomezi, kde do jisté miry soupefily o sviij vliv a pozice (Junek
2001: 211).
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Vystoupeni skupiny Velicanii na Vystavé Slovicka 1937. Fotograf nezndmy.
Fotoarchiv Slovackého muzea v Uherském Hradisti

Obdobné jako v obdobi kolem Narodopisné vystavy ceskoslovanské se
také mezivale¢na doba nesla v duchu dalsiho zdiiraznovani vyjimecného
postaveni horniacké lidové kultury mezi v§emi ostatnimi narodopisnymi
oblastmi. Kromé casté¢ho predvadéni vybranych lidovych projevi,
neziidka provazanych s prezentaci narodné zaméfenych programi
Cetnych spolki,™ se Velka nad Veli¢kou stala pfedmétem odborného
zajmu, ktery se dale rozvijel. Soucasné v obdobi mezi svétovymi
valkami navstivila Velkou nad Velickou fada umélct a cizinci, kterym
vybrané mistni folklorni projevy, predevsim pak sedlackou predvadéla
skupina organizovana v ramci velického Sokola.

11. Vlastni organizaci méla ve 30. letech ve Velké nad Velickou také Moravskoslovenska
spoleCnost zabyvajici se péstovanim praktické spoluprace Slovaku, Moravani
a Cechii. V ¢asopise Moravskoslovenské pomezi, ktery vydavala, v &lanku z roku 1937
Steme: ,Jestlize v posledni dobé moravské Slovdacko pocina tak diirazné uplatiovat
svou osobitost, svérdznou kulturu a vSechnu svou krasu, nedéje se tak vzdy zamérné
a viestranné. Snad Velkd svym vytecnym propagdtorem prof. Ulehlou projevuje v tom
sméru jistou velkorysost a dik tomu dosdhla, ze mluvi-li se dnes o Slovacku, mluvi se
skoro vyhradné o Velké.* (Adamek 1937: 4).
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Sedlacka po roce 1948

Dalsi obdobi piedstavuje obdobi politickych zmén v Ceskoslovensku
po druhé svétové valce a predevSim po tUnoru 1948. Také v téchto
letech tradi¢ni lidova kultura ve Velké nad Velickou, zejména jeji
hudebné-tanecni ¢ast, nachazela v ramci rizné zaméfenych kulturné-
spolecenskych akci cetna uplatnéni a pfitahovala velké mnozstvi
pfiznivel. Znacna politickd poplatnost textti uvefejiiovanych zejména
v 50. letech 20. stoleti dovoluje dnes vytézeni jen n€kterych informaci,
nebot’ dobové ideologické predstavy se nepodafilo naplnit a koncepce
vyspélého socialismu zlistala nenaplnénou fikei. Jestlize povaleény vyvoj
v oblasti folklorismu vrhl na tuto oblast stin, ktery pak jesté dlouhou dobu
ovliviioval nazory na tradi¢ni lidovou kulturu jako celek, pak Horiiacko
bylo opét vyjmuto a predkladano i za této situace jako néco zcela
vyjimeéného: ,,V posledni dobé se casto mluvi o krizi folkloru, o krizi
lidového umeni. Toto konstatovani vsak neodpovida zcela skutecnosti,
protoze jde spis o krizi toho, co bylo za folklor a lidové umeéni vydavano.
Vzdyt léta tzv. ohromného rozvoje lidové tvorivosti byla v podstate léty,
kdy bylo folkloru a lidového umeni zneuzivano, v rozporu s historickou
skutecnosti a historickym pohledem a hlavné bez opravdového hlubokého
vztahu vnitini zainteresovanosti, bez nehoz nemiize vzniknout vskutku
umélecky projev. Nebyla respektovana tradice, v niz lidové uméni
vznikalo za zcela specifickych okolnosti, a tak straznické prehlidky
napriklad byly spise cimkoliv jinym nez prehlidkami lidového umeéni. Na
Hornacku byla vsak vzdycky jina situace. V kraji, kde tradice lidového
umeni je dosud zZivad, nebylo mozno na ni zapomenout, k ni neprihlizet.
A tak jsme se zatim na vSech Hornackych slavnostech, diky prostredi,
ale i diky poradateliim, setkavali s opravdovymi skvosty lidového uméni.
Videli jsme vzdy opravdu néco zivého a zivotného v prostredi, kde to
vznikalo a kam to patrilo. “ (Spielmann 1965: 100).

Mnozstvi impulstt vyplyvajicich z podpory ideové vhodnych,
poptipadé mén¢ Skodlivych odkazli na tradici vedlo na jedné strané ke
zkreslovani pojml vztahujicich se k lidové kultufe obecné,'? na druhou

12. Do centra pozornosti se dostavéa predevsim oblast tzv. lidové tvorby tanecni, pisiové
a hudebni, které jsou v popiedi snah o pfipisovani novy obsaht: ,,Nemame tu viak na
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stranu vzbudilo zajem o tradi¢ni lidovou kulturu u mnoha pfedevsim
mladych lidi. Do Velké nad Veli¢kou pfitom od konce 50. let jezdili jak ti,
kteti se aktivné ucastnili tehdejsiho souborového hnuti, tak také ti, kteti
jinak dobovy kolorit kolem lidové kultury odsuzovali. Obraz Velké nad
Velickou jako néceho zcela vyjimeéného a vymykajiciho se pietrvaval
a byl nadale rozvijen navzdory v§em objevujicim se okolnostem.

Hornacké slavnosti

V tomto ¢lanku jsem se dotkla fady situaci, z nichz se opétovné rodil
a v raznych souvislostech postupné proménoval zajem o hornackou
lidovou kulturu. Ta se tak v mnozstvi riznych variant socialné politickych
okolnosti objevovala stale Castéji v roli symbolu nejen mistni, ale
i narodni identity. Do skute¢né Sirokého spolecenského povédomi se
vSak Velka nad Velickou dostala teprve diky Hornackym slavnostem,
které predstavuji specifickou etapu vyvoje hudebniho a tanecniho
folkloru sledované etnografické oblasti.!

Hornacké slavnosti coby regionalni festival sehravaji od svého
zalozeni v roce 1957 az dodnes hlavni roli v dlouhotrvajicim procesu
neustalé snahy o zachranu zdejsiho ,,mizejiciho svéta“. Svym zamétenim
predstavuje na stran¢ jedné naplnéni trendu objevujiciho se jiz v prvni
poloving 20. stoleti, ktery spocival v pozadavku, aby vSichni, ktefi chtéji
vidét krasy lidového uméni, se vypravili pfimo do mista jeho vzniku. Na
stran¢ druhé mély Hornacké slavnosti piedstavovat uritou komornéjsi
protivahu k produkcim folklorniho festivalu ve Straznici, ktery byl do
roku 1989 organizovan jako akce celorepublikova, tedy ¢eskoslovenska.

Mezi tviarci poradu, tedy osobnostmi, které v pribéhu let vytvaiely
tvaf Hornackych slavnosti, se nejcastéji setkdvame se jmény DuSan
Holy (*1933), Josef Tomes (1936—1978) a predevsim Zdenka Jelinkova

mysli jen pouhé podporovani a zachovavani starych forem lidové tvorby, ale podtrzeni
zejména téch progresivnich stranek a uplatnéni téch revolucnich hodnot, které jsou
v lidovém umeéni obsazeny a mohou se stat zakladnou pro tvorbu pristi, socialistickou.
[...] Tanec, hudba a zpév snad nejlépe manifestuji radostné promény naseho Zivota
a spadné tempo budovatelské doby, nebot patii k nejspontannéjsim a nejpospolitéjsim
projeviim a k nejucinnéjsim prostiedkim udrzovani duchovni sily lidu.* (REJ 1949:
20-21).
13. Informace k jednotlivym ro¢nikiim Hornackych slavnosti viz Minks 2007.
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(1920-2005). Kromé toho, zZe vSichni pochazeli z Hornacka, spojovala
je dalsi vyznamna skute¢nost — jedna se o uznavané odborniky v oblasti
etnografie a folkloristiky. Kromé védecké prace se vSichni intenzivné
vénovali aktivitim spojenym s folklornim hnutim a svym puisobenim
vyznamn¢ ovlivnili déni ve svém rodném regionu, pfi¢emz v oblasti
lidového tance zaujimala zcela zasadni postaveni sbératelka lidovych
tancti Z. Jelinkova. Poznatky ziskané v ramci svych vyzkumu prevadéla
prakticky bezprostfedné zpét do zivota neméné Cinorodou aktivitou
jednak jako predsedkyné programovych rad Horildckych slavnosti a dale
pak prostfednictvim své lektorské a prednaskové ¢innosti, v niZ sama
Casto poukazovala na vyjimecnost hornacké lidové kultury, zejména pak
tance sedlacka. Sedlackou vyucovala jak na Hornacku, tak na cetnych
kurzech lidovych tancit mimo region, pfi¢emz jeji pojeti tance sedlacka
se stalo vSeobecné uznavanym a pfijimanym tzem.'

Fakt, ze védecky zdjem o tradicni lidovou kulturu rodného kraje
zaujimal u zminénych badateli vysadni postaveni, neni jisté nic¢im
piekvapivy. Jako mnohem dulezitéjsi se v této souvislosti jevi otazka,
jakymi cestami a jakou formou se jejich odborné poznatky vracely zpatky
do terénu.”> Timto se otevira dalsi oblast, ktera by pfi sledovani situact,
kdy se hudebné-tanecni projev dostava do role urcitého symbolu, neméla
zlistat opomenuta.

14. Na pusobeni Z. Jelinkové v ramci Hornackych slavnosti vzpomina také v rozhovoru
pofizeném 9. 7. 2011 Antonin Vrba: ,, Pani Jelinkova jezdila, ale ta jezdila akorat,
to byla osobnost, kerad jezdila a udrzovala ty Horndky, aby byli cisti. Dohlizela na
vSecko, aby sme byli obleceni, aby dévcata mély ty Satky uvdazané... nez umrela, tak
Jjsme ju kritizovali a pomlivali, ale tedka dochdzame na to, Ze takového clovéka, kery
tak peclivé dohlizel na to Horndacko... ona aj objizdala ty skoly, vSady ona sa na ti
zkusku podivala, aby ty déti presné vystupovaly, jak to Hornacko ma vypadat. |...] Za
pani Jelinkové sa nestalo, aby tam nevystupoval ¢lovék folklorista.

15. Na tomto misté jsou zajimava také slova etnochoreologa Cyrila Zalesaka (1920-2013):
,Jako roddk z Horndcka, vSeobecné povazovaného za kraj, kde jesté folklor zije, si

pamatuji, ze ani zde nebyla sila folklornich tradic tak velka (jedna se hlavné o tanec),
aby nebyly nutné obcasné injekce pro jejich zachovani. Napr. ve své rodné obci Kuzelové
Jjsem se v detstvi s tanecnim folklorem viastné vitbec nesetkal. V Hrubé Vrbce to nebylo
o mnoho lepsi. Ve Velké nad Velickou existovala v té dobé folklorni skupina, organizovana
a vedend mistni inteligenci. Podle béznych tanecnich zabav mimo dosah této skupiny se
zddlo, Ze ona je tu hlavni udrzovatelkou folklornich tradic. Bez ni by pravdépodobné
i zde byla kontinuita v tanecni folklorni tvorbé narusena.” (Zalesak 1969: 18)
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Martin Miskerik a Béta Cambalova na Horidckych slavnostech v roce 1958.
Foto J. Pesek. Fotoarchiv Slovackého muzea v Uherském Hradisti

Provétsinuobdivovateltit Hornackapiijizdéjicich zejménana Hornacké
slavnosti predstavuje tamni lidova kultura jasné vymezeny proud, jenz
ma tu vzacnou vlastnost, Ze si vlastni Cistotu a neporusenost navzdory
vSem historickym a spoleenskym udalostem uchoval az do soucasnosti:
,,Jsme v kraji Moravského Slovacka, obec se jmenuje Velka nad Velickou
a pravé sem prijizdeji dalsi fanousci folkloru ze vsech koutii republiky.
Hned u vjezdu do obce staci zaplatit poplatek deset korun a ocitnout se
ve svete ,autentickée lidové kultury‘, kde se tanci a zpiva ,od narozeni az
do smrti ‘. Je sobota odpoledne, treti den jedenapadesatych Horndckych
slavnosti a svatek tance, hudby, krojii a domaci slivovice prave vrcholi. **
napsal v ivodu ¢lanku pro ¢asopis Respekt publicista Jan Brabec (2008:
46). Obdobnych vyznani o horniacké lidové kultute, zejména pak o jejim
hudebni a tane¢nim folkloru, je mozné najit nepfeberné mnozstvi.
Podrobnéjsi pohled na celou problematiku prezentace hornacké lidové
kultury v€etné tance sedlacka vsak pfinasi urcity rozpor mezi tim, co je
jiz dlouh4 léta automaticky prezentovano, a tim, co bylo mozné v ramci
vyzkumu zaznamenat.
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Sedlacka ve Velké nad Velickou v letech 2007-2011

Terénni vyzkum ve Velké nad Veli¢kou jsem zahajila v roce 2007 a jako
prvni navstivila Hornacké slavnosti. Jednalo se o jubilejni 50. ro¢nik
tohoto uzce regionalné vymezeného festivalu, jehoz programu byla tim
padem vénovana vétsi pozornost nez v jinych letech. Kromé oficialni
¢asti programu jsem se od pocatku soustiedila také na to, co se déje po
jeho skonceni, kdy se navstévnici nerozchazeji, ale naopak dochazi ke
spontanni improvizaci trvajici do pozdnich no¢nich hodin. Ze znaéného
mnozstvi svédectvi navstévniki Hornackych slavnosti, které jsem
zaznamenala pfi osobni ucasti nejen piimo na misté, ale také v psané
formé¢ v ramci internetovych stranek, blogt, diskuzi apod., je zfejmé, Ze
je to prave tato ¢ast festivalu, kterd ptitahuje velké mnozstvi milovnikt
hornacké lidové kultury a ktera svoji bezprostiednosti vyvolava
v piitomnych pocit, ze jsou svédky autentické lidové produkce.

Kdyz jsem se snazila blize soustiedit na to, zda se v ramci této volné
improvizované zabavy tancisedlacka, zjistila jsem, ze se tak déje pouze ve
vyjimeénych piipadech. Pravidelné bylo mozno zaznamenat situaci, kdy
se velké mnozstvi lidi postavilo do té€sné blizkosti muzikantti a spole¢né
pak zpivali pisné k tanci sedlacka, avsak jen malokdy byla tato produkce
spojena také s tancem. Jedna se s nejvétsi pravdépodobnosti o vyraznou
proménénu situace. Jak pisemné prameny, tak informatoifi mluvi o tom,
ze tanec byl donedavna automatickou soucasti volné zabavy: ,Je fakt,
Ze driv to bylo tak, zZe at’ to bylo na trave, fakt se tancovalo vsady, kdezto
ted, zZe je jedna tanecni sada za vecer. [...] To driv sa tancovalo, celé
podium. A navrchu tam je taky beton, takze tam sa tancovalo taky. Nebo
tam hravala dechovka este. [...] Ted, kdyz to vidis, tak ja mam ted’ pocit,
Ze tam ti Velicané anebo ty mistni, Ze tam nechcu tancovat. “'¢

V ramci svého vyzkumu jsem zajimala také o dalsi tane¢ni pfilezitosti
v prubéhu roku, kde je mozno vidét sedlackou. Bylo mi nékolikrat
doporuceno, ze pokud chei zazit ,,to pravé®, musim pfijet na fasanek, ktery
se podle vseho nemiZze s ni¢im rovnat. Dostupné materialy o potadani
fasanku ve Velké nad Velickou v druhé poloviné 20. stoleti (zejména
pak v 70. letech) ukazuji na tehdejsi velkou oblibu této spolecenské
udalosti, k dispozici jsou také dobové fotografie zachycujici sedlackou

16. Rozhovor s Magdalenou Manéakovou (*1979) z 12. 5. 2011.
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Jan Sicha a Anicka Peskova-Kohiitova pii tanci sedldacka. Foto J. Pesek 1959.
Fotoarchiv Slovackého muzea v Uherském Hradisti

na faSankovych tanecnich zabavach. V letech 2008 a 2009 jsem se tedy
zucastnila mistnich fasankovych dni a spolecné s filmovym Stabem, ktery
zde pofizoval zaznamy pro straznicky Narodni Ustav lidové kultury,
nékolika fotografy a novinafi jsem roku 2008 absolvovala celou obchtizku.
Ukazalo se, ze hudebnici obchéazeji domy svych blizkych pratel, ktefi jsou
bud’ ¢leny mistniho folklorniho souboru, anebo se néjakym zpisobem
podileji na pripravé Horndckych slavnosti. Ostatni obyvatelé Velké
nad Velickou o fasankovou obchtizku neprojevili zajem a kolednikiim
prochdzejicim obci nevénovali zadnou pozornost. Nikdo nevyhlizel
z oken, kolemjdouci se nezastavovali, aby se podivali na tradi¢ni obchtizku,
muzikanty oblecené do horiidackého kroje tak doprovazela pouze skupinka
tvofena fotografy, novinafi a profesionalnim filmovym §tabem, ktery
doprovéazeli odborni pracovnici Narodniho tstavu lidové kultury.

Po oba roky jsem navstivila také fasankové tanecni zabavy, kde se
sice tancilo, nejcastéji vSak polka a val¢ik — sedlacka pouze vyjimeéné,
jednou za vecer, anebo vibec. Také navstévnost této kulturni akce
byla velmi nizka. Blizsi zkoumani tak rozkrylo znacny rozpor mezi
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Slovacky kruzek ZK Rudy Fijen, n. p., na Hornackych slavnostech 1960.
Foto J. Pesek. Fotoarchiv Slovackého muzea v Uherském Hradisti

idealizovanym obrazem Velké nad Velickou a skutecnym postavenim
mistni lidové kultury v dnesni spolecenské struktute obce. Podobné se
k tomuto tématu vyjadiil napt. také fotograf a novinat Radek Bartonicek:
., -..prijedu-li kdykoliv jindy, kdyz nejsou Hornacke, zda se mi centrum
ve Velké nad Velickou i jeji okoli stejné jako kterékoli jiné misto. Tedy
opustené a tiché, s lidmi, kteri si prestali povidat a bavit se. Dokonce
bych rekl, ze je to jesté horsi. Vzdyt treba fasank nebo hody jsou mnohdy
od mnoha jinych slovackych dédin na Hornacku nezajimavé, vétsina
rodin dela, zZe se jich nijak netykaji, nebyt nékolika rodii, vsecky tyto
tradice by zkapaly. Hornacko vlastné zachranuji malé dédiny, nebyt
Jjich, Velka by se sama urcité nezachranila. “* (Bartoni¢ek 2007)

Zavérem

Soucasny obraz Velké nad Velickou vidény skrze tanec sedlacka
predstavuje vyslednici nékolika protichidnych pohybi. Na jedné
strané sledujeme skute¢né neobvyklé mnozstvi prohlaseni opévujicich
zdejsi lidovou hudebné-taneéni kulturu, jako ptiklad za vSechny je
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mozné uvést slova publicisty Jittho Cerného (2008): ,,Tdhne mé to na
Horndcko dobrych tricet rokii. Nejen kvili synkopam a prizvukovani
na sudé doby, libym kazdému jazzovému a rockovému uchu, nejen kviili
krojiim, prostym a nebohatym jako cely podivuhodny mikroregion deseti
obci, ale strizenym tak Sikovne, Ze i nejvetsi porezové v nich pri sedlacké
vypadaji jako lehkonozi tanecnici. [...] Jak zazpival Dusan Holy prvni
tony a zatancil prvni cifry, projela mnou slast, jako kdybych slysel

v

tenor prvné. “!7 Na strané druhé vidime stale se sniZujici zajem zdejsich
obyvatel podilet se na kulturné-spolecenském déni, které v sobé nese
prvky mistni folklorni tradice.'® Toto konstatovani vsak ziejmé nelze
vztahnout na celou oblast Horiidcka a bude jisté zajimavé provést
podobna srovnani v dal§ich obcich regionu.

Medialni obraz Velké nad Velickou, ktery byl v pribéhu mnoha let
vytrvale posilovan nekonc¢icimi zastupy milovnikd hornacké lidové
kultury, stejné jako velkd fada kulturnich, socidlnich i politickych
okolnosti, které ptivodné lidovy tanec opétovné v riznych vnitinich
variacich stavély do role symbolu!® — at’ uz pfimo na Hornacku, anebo
mimo n¢j — jsou nepochybné pozoruhodnym spolecenskym jevem,

17. Clanek nazvany Hrubd Vibka, Hrubd, plnd pozehnanych hudeckych rodii je dostupny
z: <http://nacerno.cz/view.php?cisloclanku=2005071201> [26. 11. 2015]. Jiti Cerny
(1936) je vyznamny cesky hudebni publicista, jehoz dlouholety zajem o horniackou
lidovou hudbu, zejména zpév postupné prerostl v piatelstvi s mistnimi muzikanty.

18. Kriticky se pii dotazovani na velicky fasanek vyjadtil v rozhovoru z 9. ¢ervence 2011
A. Vrba: ,, Fasanek sa ztraca. Je to tym, ze to neumime, ja nevim. Pred dvaceti rokama
chodivalo vic lidi aj téch domdcich na ten fasanek. To bylo plné! [...] Je to Spatné, no.
A ¢im to je? Oni to nekteri lidi poznajii, ze to Horndcko Zije z té slavy. On ten divak,
on ten navstevnik je hodné narocny, on tomu rozumi. Ty kdyZz tam dojdes, ty vis, estli
Jje to dobry vykon Hornidka nebo neni dobry vykon. To vycitili, Ze ta rec, ten vecer uz
neni takovy, jak byval v minulosti [...] Tedka ta generace nema takovy grif, neumi
sa tak rozveselit, nejsu tak priirazni tady ta mlada Velicka, nevim ¢im to je. Na né uz
nechod'a ani ti umélci. Jezdivali tam rizni umeélci, tych Prazakii jezdivalo, si predstav,
jeste aj v utery tam byli. [...] Ted'ka tam jezdiju také, ale myslim, ze brzo prestani.

19. Tim je mysleno, Ze v procesu komunikace tane¢ni projev nikdy nevystupuje izolované
a tfadi se k nému mnozstvi mimotanecnich prvkd, jejichz hierarchie se proménuje
v zavislosti na konkrétnim kontextu (Stavélova 2010: 240). Podstatné vychodisko pro
dalsi podrobné;jsi tivahy na dané téma pfinesla rumunska etnochoreolozka A. Giurchescu
(2001: 110) vnimanim tanec¢niho projevu jako multidimenzionalniho symbolu, kde
tanec nemusi byt nutné tim nejpodstatngjsim prvkem. Muize vSak osvétlovat celkovou
situaci a latentné vyzivovat smysleni o tanci v symbolické roving.
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Hudecka muzika hrajici nad ranem na Strazné hiirce. Horndcké slavnosti 1981.
Fotograf neznamy. Fotoarchiv Slovackého muzea v Uherském Hradisti

v némz jen mala ¢ast obyvatel Velké nad Velickou sehrava ocekavanou
roli. Tanec sedlacka jakoby se postupné ztracel v propasti mezi tim, co
diive tvofilo nerozlu¢nou jednotu, a tim, co je za soucasnych podminek
ve spontannim projevu realizovano. Tento stav miizeme nazvat jakymsi
smifenim mezi nadale ocekavanym setkanim s zivou tradici a modernim
zivotem, které se déje prostiednictvim spole¢né sdileného zpévu pisni
uréenych k tanci sedlacka, pficemz vlastni tanec se stale vice posouva
do reprezentativni roviny, v mnoha piipadech se propada az do jakési
abstrakce nadale obestfené aurou vyjimecnosti. Jevistni produkce
nejen na Hornackych slavnostech vsak zlstava bez tance nadale
nemyslitelna.

Je otazkou, zda naruSeni vnitinich vazeb nezbytnych pro dalsi
zivot folklornich projevii v soucasnosti neprobéhlo na Horiiacku
nepozorované a ve vysledku zcela necekané pravé za prispéni velkého
mnozstvi pfijizd€jicich navstévnikd, jejichz zajem posouval mistni
hudebné-tanecni kulturu vyhradné do reprezentativni roviny, a postupné
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tak prevrstvoval vnitini motivace vedouci ke zpévu a tanci ,,sama pro
sebe®. Svou roli zde mize sehravat také momentalni absence vyrazné
osobnosti, ktera by predstavovala obecné uznavanou autoritu uvadéjici
do pohybu lokalni kulturné-spolecenské déni, popiipadé nepfitomnost
jinych spole¢ensky silnych a flexibilnich prvki. Na podobné domnénky
je vSak mozné nahlédnout teprve s odstupem casu, kdy se ptipadné
hypotézy potvrdi, anebo vyvrati.
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The traditional dance Sedlacka from the region of Horiiacko: Both
the folk dance and national symbol

The paper focuses on the changing role of the traditional dance Sedlackd from the
Moravian ethnographic area of Horfidcko. The dance had an important role in the period of
the Czech national revival, and thanks to its presentation in the Czechoslavic Ethnographic
Exhibition in 1895, it was adopted by outsiders and was understood as a national
symbol as well. It was further appreciated and explored by painter Zdenka Braunerova
and composer Leo§ Janagek. In the 1930s, writer Vladimir Ulehla captured the dance
in a documentary film Mizejici svét (The Vanishing World). The centre of the Hornacko
region, the community of Velka nad Veli¢kou, saw many attemps to preserve the dance. In
1957, a special regional festival, Hornacké slavnosti, was established, and this spread the
fame of regional pecularities. Nevertheless, in her research of the early 2000s, the author
observed the difference between a festival and stage presentation of the dance, and the lack
of interest of the young generation of the community of Velka in informal local dancing.

Key words: The Sedlacka; the ethnographic area of Horfidcko; national symbol; folklore
movement, folk festival; authenticity.
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Piilohy:

Hudecka muzika hrajici na Strazné hiirce po skonceni oficialni ¢asti programu.
Hornacké slavnosti 2007. Foto Jan Cernicek

Vyuka sedldcké v ramci programu MFF Straznice 2015. Foto David Rdjecky.
Fotoarchiv Narodniho Gstavu lidové kultury
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LIDOVY ZPEVAK MIMO SCENU: | 5
JOZKA SEVERIN Z TVRDONIC NA JIZNi MORAVE

Marta Toncrova

K poznani té stranky lidového interpreta, ktera je vétSinou skryta
vefejnosti, se muzeme dobrat na zakladé monografického studia
jednotlivel. V odborném badani ma toto studium uz mnohaletou tradici.
Z pocatku se badatelé zamérili na vypravéce. Napf. rusky folklorista
Mark Azadovskij psal o sibifské vypravééce,! pozdé&ji se védci zabyvali
i zpévaky a piibyvalo podobnych studii. I v byvalém Ceskoslovensku
se objevila monografie Karla Plicky o zpévaéce Evé Studenicové,’
nasledovala kniha Josefa Kresanka o Zuzce Selecké.> V ¢eském jazyce
vysla vynikajici publikace Jitiho Pajera o zpévacce Marii Prochazkové
ze Straznice, které vénovalo pozornost hned nékolik badateltl, zejména
Vladimir Ulehla ve své Zivé pisni.*

Monografické zamétreni vyzkumu je nepochybné€ zajimavé a piinosné
u vSech nositelli ¢i interpretl, nicméné u téch zpévakt a hudebnikd, které
zna verejnost z vystupovani na podiu pied publikem, pomaha odhalit
fadu skutecnosti a faktort, které piisobily pii utvafeni jejich uméleckého
profilu, at’ uz jde o zpév, hru na nastroj nebo tanec. Objasnuje tak nikoli
pouze vysledek, ale cely proces utvareni umélce a jeho projevu. Téma
zamefené na scénu a prostredi mimo ni mne inspirovalo k novému pohledu
na material ziskany pred fadou let. Slo o vyzkum uréité asti vefejnosti
dobte znamé osobnosti ceské kultury, predniho interpreta lidovych pisni,
zpévaka Jozky Severina (1916-1991) z obce Tvrdonice na Bieclavsku, od
jehoz narozeni uplyne v roce 1916 sto let.

Ve svém rodném kraji — v jihomoravském regionu Podluzi — se
J. Severin uplatiioval jako zpévak od mladi, v c¢emz nasledoval uspésné

1. Azadovskij, Mark 1926: Eine sibirische Mdrchenerzihlerin. Helsinky: Academia
scientiarum Fennica.

2. Plicka, Karel 1926: Eva Studenicova spieva. Tur¢. Sv. Martin: Matica slovenska.

Kresanek, Jozef 1943: Zuzka Selecka spieva. Tur¢. Sv. Martin: Matica slovenska.

4. Pajer, Jifi 1986: Marie Prochadzkova (1886—-1986). Zpévacka ze Strdznice. Hodonin:
Okresni kulturni stiedisko; tyz: Stoletd pisen. Zpévacka Marie Prochdazkova. Straznice:
Etnos; Ulehla, Vladimir 1949: Zivd piseii. Praha: F. Borovy.
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své rodice. Jeho popularita vSak vzristala zejména od 50. let minulého
stoleti, a to diky spoluti¢inkovani v tehdejsim Ceskoslovenském rozhlase,
s nov¢ zalozenym Brnénskym rozhlasovym orchestrem lidovych néstroja
(Janak 1977). Véhlas J. Severina jako lidového zpévéaka obdarovaného
nadhernym vysokym hlasem piekrocil rodnou obec i zpévné Podluzi
zejména prostiednictvim médii: rozhlasu a gramofonovych nahravek,
castecné 1 televize. Doba tomu byla pfizniva, protoze podobnych zpévakt
neucinkovalo v rozhlase mnoho. A stalo se tak i zasluhou Cetnych
vystoupeni na riznych mistech byvalého Ceskoslovenska i na fadé
zahraniénich pddii. Severintv lyricky tenor, typicky pro jizni Moravu, se
stal pfimo vzorem a ztélesnénim mistni pisfiové tradice. Na tomto misté
shrneme nékolik poznatkd, které vyplynuly na povrch béhem vice nez
desetiletého vyzkumu u J. Severina. Probéhl v 80. a na zacatku 90. let
20. stoleti. Zpévaka jsem navstévovala v poslednich letech jeho Zivota
priblizné trikrat az ctyrikrat rocné. Zpev i rozhovory jsem nahravala
na magnetofon a nasledn¢ transkribovala a vyhodnocovala, aby bylo
mozno pii dalich rozhovorech je znovu ovéfovat a korigovat. Doplitkem
vyzkumu bylo studium riznych pisemnych materidli a fotografii, které
mi J. Severin dal k dispozici.®

Zakladni piedpoklad pro rozvoj péveckych dovednosti a vztahu
k hudbé vtbec dalo zpévakovi rodinné a lokalni prostfedi, v némz
vyrustal a kde stravil vétSinu svého zivota. V Severinové rodiné byli
muzikanti 1 zpévaci. Dédecek z matciny strany byl coby ¢len kapely
znamym flighornistou”, dédecek z otcovy strany zase hral na
Ctyfstrunny nastroj zvany dambofica a na okarinu, tatinek si vyslouzil
povést dobrého harmonikate, stejné jako Severiniv stryc. Protoze
vzdy nebylo dostatek finan¢nich prostfedkli na zaplaceni celé kapely,
zpévakuv otec se svou harmonikou obstaraval cely hudebni doprovod
na mnohych svatbach nebo o fasanku. Maminka zase rada zpivala
a za svobodna jezdila s kamaradkou zpivat do Vidné, kde vystupovaly
s repertoarem sestavajicim z lidovych pisni. Zde se seznamila se svym
budoucim muzem. S kamaradkou zpivaly kromé lidovych pisni rovnéz

5. Nahravky z vyzkumu jsou ulozeny ve fonotéce Etnologického tstavu AV CR, v. v. i.,
(dale jen EUB) pod signaturami PE a P,. Srov. té7 Suldkova 1995.
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LP Ked'si ja zazpivam.
Bozena Sebetovskd,
Jozka Severin a BROLN.
Panton 1985

Slagry ajiné modni skladby umélého pivodu prevedené do podluzackého
nareci. V takové podobé byly na zacatku 20. stoleti povazovany za tzv.
pravé lidové pisné. S nimi se zpévak setkaval od mladi a ty také tvorily
po jistou dobu nedilnou soucast jeho repertoaru.

., Byly doby, kdy treba dévcata, keré byly o tych pét rokii starsi ode
mna, nebo ani nebyly starsi, byly tak staré jak ja, tak tyto vsecky pésnicky
takové, jak uz se to rikal, ty haslerovské a ty Ceské... mély sesity a to si
vSecko psaly a zpivaly to zvecera jako nase pésnicky [...] Toto je ,Pro¢
ty, kukacko, nad nami kukas'. A takové ty véci. **

Po mnoha létech J. Severin na jedné besedé¢ vzpominal, jak jeli
s tvrdonickym slovackym krazkem poprvé vystupovat do Hodonina,
kde méli predvést, co uméji zazpivat. Zazpivali tam pisen Sel jsem ondy
Sumnym hajem a pak dal$i podobnou. To ovSem potadatelé nepiijali,
a tak zpévaky maminka J. Severina naucila piseit U Dunaja saty prata,
plakata,’ se kterou pak na vystoupeni uspéli.® Vybrat vhodné pro
vystoupeni nebylo totiz v prvnich desetiletich 20. stoleti snadné.

6. EUB, sign. P, 92 A, rozhovor ze dne 1. 12. 1987.

7. Na Podluzi se souhlaska ,,1* na ur¢itych mistech vyslovuje jako ,,u“. Toto tzv. obalované
L1 se prepisuje jako ,,u“ nebo se pise preskrtnuté (1).

8. EUB, sign. PE 119, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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Jozka Severin pri rozhovoru s M. Toncrovou (Tvrdonice 7. 12. 1985). Foto Petr Toncr

., Stryc Béhunek® esté kdyz Zil, toz tenkrdt ty magnetofony esté nebyly,
ze a toz mné Fika: ,No, tak vis co, sezen tam nekoho u vds a ja bych
dojét a ja bych nejaku tu pésnicku napsat.* No tak takovy, on byl zednik,
nejaky Juracek, dost ode mna starsi teda, neskaj by mu byto sto rokii...
a toz on nam nazpival ale tricet pésnicek a z toho byly jenom tri nase. To
vSecko byly pésnicky treba vojanské, anebo takové ty haslerovskeé. Proste
ty, co sa kdysi zpivavaly. To aj moja matka zpivavata, ale zpivali to nasim
narecim a mysleli, ze su to teda nase pésnicky, a nekeré se prave ujaly,
aj ty ceské. A proto sa zpivaju dnes treba aj na tem Kyjovsku kdekoliv
a kdykoliv jako lidové. Nase teda ne jako lidovd, ale slovacka lidova. *"°

9. Béhunek, Jaromir (1898—-1965), hudebnik, upravovatel, organizator, dlouholety cimbalista
a vedouci muziky Slovackého krazku v Brng€. V roce 1949 opustil i s muzikou Slovacky
krizek a zalozil vlastni Slovacky soubor. Polozil zaklady repertoaru BROLNu,
J. Severina a Bozeny Sebetovské (viz pozn. 15). Srov. Negas 1997.

10. EUB, sign. P, 91B, rozhovor ze dne 1. 12. 1987.

48



K zasadnimu obratu ve zpévnosti na Podluzi doslo teprve v souvislosti
s obnovou tradi¢niho pisnového repertoaru za pomoci nejruznéjSich
tisténych sbirek a s vytvofenim nového vztahu k hudebnimu folkloru
ve vznikajicich slovackych krazcich.! Z tisténych pistovych edici
zv1asté Frantiska Susila, FrantiSka BartoSe nebo Jana Polacka'? se pak
dale formoval zpévakav repertoar sestaveny z lokalnich ¢i regionalnich
lidovych pisni. Uloha rodinného zizemi by nebyla dostateénd
zdaraznéna, kdybychom pominuli dal§i generaci — zpévakovy déti.
Mozno konstatovat, Ze generacni transmise pokracovala dale stejnym
smérem. To, co zazival J. Severin sam v détstvi a mladi, se pak
opakovalo i v dal$i generaci. Dcera Julie, ktera zpoc¢atku prili§ ve zpévu
neprospivala, se s otcovou pomoci postupem casu vypracovala na
solovou zpévacku. Vystupovala pfed publikem sama i v duetu se svym
slavnym otcem. Syn Josef hral na housle, zastaval roli primase, dnes
hraje v kapele, ktera nese nazev Muzika Jozky Severina.

Po struéném pfiblizeni zazemi, v némz se utvarel zpévacky profil
J. Severina, piejdéme k vlastnimu vyzkumu. Jednim z Gplné prvnich
poznatkti bylo zjisténi, ze si zpévak maximalné Setfi hlas. Pii spolecnych
besedach a posezenich se vice mluvilo, nez zpivalo. V tomto sméru
se J. Severin choval jako profesionalni zpévaci, kupiikladu operni
pévei. Ostatné nemél k opete daleko, i kdyz cely jeho Zivot se odvijel
v prostoru rodné vesnice. Jeho vynikajici hlas brzy poznali odbornici.
V roce 1941 J. Severin vystupoval v prazské inscenaci Janackovy opery
Jeji pastorkyna — spolu se tremi dal$imi mladymi zpévaky z Tvrdonic
zde dva tydny ucinkoval ve sboru rekruti.'

11. V Tvrdonicich vznikl v letech 1928/1929 pévecky sbor, jehoz vedoucim byl ucitel
Karel Ptidalik. Na repertoaru tohoto télesa byly piedevsim vlastenecké a zlidovélé
pisné. Ze zpévaki sboru vznikl v obci slovacky krazek, ktery se vénoval obnové
a péstovani lidovych pisni (Tvrdonice 1986: 401).

12. Frantisek Susil 1941: Moravské ndrodni pisné s napévy do textu viadénymi. Praha:
Vysehrad; Frantisek Barto§ — Leo$ Janacek (eds.) 1899—1901: Ndarodni pisné moravské
v nové nasbirané. Praha: Ceska akademie cisare Frantiska Josefa pro védy, slovesnost
a umeni; Jan Polacek, 1936—1960: Slovacké pésnicky. Dil I.—V. Bmo: Slovacky krazek.
Dil VI.-VII. Praha: Orbis.

13. Srov. vlastni zivotopis zpévéka a nahravku (EUB P, 41), kter¢ dal pro vyzkum
k dispozici. (Ulozeno v EUB, osobni fond J. Severina)
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Do rozhlasu uvedl J. Severina nékdejsi vedouci ceského vysilani
brnénského Radiojournalu a pozdéjsi vedouci akademického pracovisté
v Brn¢, muzikolog a etnomuzikolog Karel Vetterl (srov. Toncrova 1993:
136-137). Také vyznamny dirigent a houslista Rafael Kubelik poznal
Severinovy pévecké kvality a zafidil jeho G¢inkovani v oratoriu Svata
Ludmila od Antonina Dvotaka. Severin zpival sdélovy part rolnika
pfi uvedeni této skladby v roce 1948 na hradnim nadvoii v Praze.
V programu koncertu se jeho jméno objevuje vedle jmen Marty Krasové,
Beno Blachuta a Eduarda Hakena.'* Nabidka, aby se vénoval opernimu
zpévu soustavné, J. Severina rovnéz neminula. Kariéra operniho
pévce jej vSak nezlakala a setrval u lidovych pisni. Zacal si nicméné
uvédomovat, ze hlas je dar, ktery je nutno péstovat a chranit, chce-li si
zpévak zachovat schopnost zpivat co nejdéle, i ve vyssim veéku. Protoze
vystupoval pied publikem jesté dlouho po tom, kdy odesel do diichodu,
hlasova hygiena byla pro n¢j nutnosti a samoziejmosti. Odrazilo se
to pak i v naplni a povaze naSich vzajemnych vyzkumnych setkani.
Ostatné v rozhovorech vedenych nékolikrat do roka v priubéhu vice nez
deseti let se vyskytlo takové mnozstvi problému a otazek, nad nimiz
se zpevak zamyslel a na néz hledal a daval odpovéd’, ze hodiny tohoto
terénniho vyzkumu byvaly dostateéné vyplhovany vypravénim. Hned
jednu ze zakladnich otazek, tj. upiesnéni mista, kde se hudebni folklor
v jeho zivoté uplatiioval, vidél J. Severin nasledovng: ,,Spis, kdyz sme
délali narodopis® a cheet ndas nekdo videt aj poshichat, toz mosét dojet
do Tvrdonic, za nami, kdezto my dnes jezdime za posluchacama. A to
Je veliky rozdil, protoze uz to jevistni vystupeni mosi byt prizpiisobené.
Mosi to mét uroven, prosté neni to jak doma u muziky. Neco jinstho
je vcil tady zpivat ve sklepé, neco jiného je v hospode, neco jiného je
u muziky, a neco jiného je zpivat na podiu, na jevisti. A ten rozdil tam
musi byt.“1

V dobg, kdy se tento vyzkum realizoval, mél zpévak stale jeste fadu
vystoupeni. Hlas si proto Setfil a doma zpival pomérné malo, a to i pro

14. Tamtéz.

15. Touto formulaci oznacoval zpévak, stejn¢ jako fada jinych lidi v té¢ dobé, uvadeéni
folkloru pred publikem.

16. EUB, sign PE 119, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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potfeby provadéné¢ho vyzkumu. Vyjimkou bylo nékolik spole¢nych
posezeni ve vinném sklepé, kdy se do zpévu zapojili i ostatni zpévaci
z Tvrdonic. V takovych chvilich lidovy zpévak na Podluzi zkratka
nemohl mléet. Av ptipadé J. Severina tomu nebylo jinak. Sila spole¢ného
zpévu se ukazala jako mocny stimul, kterému zpévaci na Podluzi
neodolaji. Slo piedevsim o ¢isté muzsky projev. Pi ném se oviem solisté
podfizovali ostatnim zpévakim. V takovych chvilich nebylo misto pro
uplatnéni osobnich kvalit a pro individualni pévecké manyry, které jsou
charakteristické pro muzsky sélovy zpév na Podluzi. Sam zpévak si tyto
rozdily dobfe uvédomoval. V sélovém zpévu si po¢inal pomérné volné
a podle vlastniho vyjadfeni nikdy nezpival tutéz pisenn dvakrat stejné.
Zalezelo na jeho momentalni naladg, jestli zpomalil tempo, pohral si se
zdobenim napévu, nebo zda prodlouzil tieba v zavérech frazi rytmické
hodnoty. Zadné takové variatni obmény oviem nepfichazely v Givahu
pii skupinovém zpévu. Pfi ném platila ur¢itd norma zpévniho podani,
kterou se citili vazani vSichni zpévaci.

Svou popularitu ziskal J. Severin nejdiive v duetu. Solové
zacal vystupovat zejména v rozhlase. Zndma byla jeho vystoupeni
a Cetné nahravky, které nazpival s BoZzenou Sebetovskou'’ (1919—
1982) z Lanzhota. Tato zpévatka pak piesla k jinému hudebnimu
zanru a Severinovou péveckou partnerkou se stala jeho dcera Julie
Kucerova-Severinova. J. Severin zpival rovnéz spolecné s Drahomirou
Stibirkovou a s JoZzkou Rampackem (1918-1987), dalsim vynikajicim
tenoristou z Tvrdonic. Ve zpévu dvou zpévaki byl a dosud je na
Podluzi obvykly dvojhlas, tzv. terciovy paralelismus, to znamena
vedeni hlasi v paralelnich terciich a sextach. Pii zpévu J. Severina
a J. Rampacka se ve zpévu sesly dva vysoko posazené hlasy. Stavalo se
pak, ze v nékterych pisnich interpret zpivajici druhy hlas hlubsi partie
nevyzpival, a tak musel druhy hlas zpivat vyse, nez znél prvni. To se
ovsem stalo teréem vytek odbornikli, hlavné pii nataCeni v rozhlase.
Kritika se nesla v tom smyslu, Ze takto se nezpiva, Ze prvni hlas nemtize

17. Bozena Sebetovska (1919-1982), ve 40.—70. letech 20. stoleti jedna z nejpopulérngjsich
zpévacek slovackych lidovych pisni, a to zejména z Podluzi. Dlouholeta solistka
Slovackého kriizku v Brng, Slovackého souboru v Brné a BROLNu. Vystupovala bud’
samostatné, anebo v duetu s Jozkou Severinem, Srov. Ne¢as — Uhlikova 1997.
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znit nize nez druhy. V prostredi rodného Podluzi se na dvojhlas ovsem
nahliZelo jinak a zpévaci s tim neméli zadné problémy. A jejich postoj
schvaloval i jiz zminény R. Kubelik, kdyz zajizdél do Tvrdonic. Radil
jim, aby si nenechali od nikoho diktovat, jak se ma zpivat a zpivali tak,
jak jsou zvykli. J. Severin s oblibou opakoval jeho slova: ,,Vy to nevite, co
tam patii, a co tam nepatri. Vam to do sluchu ide a zpivajte to tak.*“'®

Dlouho nebylo znamo, ze J. Severin také skladal pisné. O této
jeho ¢innosti se vefejnost dozvédéla diky cyklu potfadu Jozka Severin
tentokrat vypravi, odvysilaném v 70. letech 20. stoleti, v némzZ bylo
podrobngéji pojednano také o vlastni skladatelské tvorbé J. Severina.
Z terénnich vyzkumu je znamo, Ze fada zpévaka se n€kdy pokusi vytvorit
pisen. Slozi napft. dalsi sloku k jiz existujici pisni, anebo podle své
momentalni nalady néjakym zpisobem obméni napév. Jen néktefi vsak
zacnou sami skladat celé utvary, texty ¢i napévy, nebo dokonce celou
pisen. K nejznaméjsim lidovym skladateliim z oblasti jizni Moravy patii
Fanos Mikulecky, vlastnim jménem Frantisek Hrebacka (1912—1970)
z Mikuléic. I o ném se po ur¢itou dobu nevédélo, Ze je autorem fady
pisni skladanych v duchu mistni folklorni tradice. Dokonce nékteré
z nich zaznamenal sbératel Jan Polacek jako tzv. pravé lidové pisné
a jako takové je zatadil do svych Slovdickych pésnicek. Po odhaleni
Mikuleckého skladatelské ¢innosti se snesla na jeho vytvory kritika —
dokud vsak byly anonymni, nebylo pochyb o jejich hodnotg.

Podnéty k vytvareni novych pisni mohou byt riizné a nelze je na tomto
misté vSechny uvadét, protoze nékdy ani nejsou znamé. Co vyvolalo
pottebu J. Severina vyjadfit se vlastni tvorbou, vlastnimi pisnémi, o tom
se vyjadfuje sam zpévak. Z jeho vypravéni plyne, Ze cilem nebylo
rozsifovat zpévni repertoar o nové, neznamé pisné. Slo zjevné o tvorbu
z vnitini potieby, souvisejici se snahou odstranit pietlak v mysli,
vyzpivat se ze svych pocitii a myslenek. Severinovy pisné jsou pomérné
slozité a narocné na interpretaci, coz naznacuje, ze si je zpévak slozil
proto, aby je také sam zpival. Vytvofil priblizné padesat pisni, z nichz se
mezi ostatnimi zpévaky rozsitily pouze nékteré. VEtsina zlstala pouze
soucasti repertoaru svého tviirce.

18. EUB PE 118, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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Jozka Severin s dcerou Julii Kucerovou-Severinovou. Soukromy archiv 1965

Repertoar, s nimz J. Severin vystupoval na vetejnosti, tvoril uréity
soubor vybranych pisni. Podle vlastniho vyjadieni vybiral pro vetejné
vystoupeni zpravidla ty, které si publikum opakované zadalo. Byly
to pisn€ znamé a ve svém tvaru tak jednoduché, aby si je posluchaci
popiipad¢ mohli se zpévakem zazpivat: ,,Neskaj, kdyz clovék to dela na
tem jevisti, toz sa snazi si najit kazdy pésnicku takovu, kera spis lahodi
uchu teho posluchaca nez nam, keri ji zpivaji. [...] Pro sebja, kdyz si
clovek snad’ chee zazpivat, tak si zazpiva prosté, jaka mu napadne. Ja
nevim, aspon ja nikdy nevybiram. [...] A dyz je partyja a sedi patndct,
dvacet chlapii, toz ten zacne tu, ten tu, ten tu a to sa pridava, ze. To, ze
Jjich zname, vlastné ty, co sa zpivaju, nebo kdo ju zacne, toz jich zname
veci.“"

Neslo tedy o prilis velky a rozmanity pisnovy soubor, nybrz o skupinu
pisni uréenych pro vystoupeni pted publikem, vyhovujici neskolenym

19. EUB, sign. PE 119, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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hlasim charakterem a rozsahem melodie, rytmem i délkou textu,
poptipadé vyznacujici se znaky, které zaujaly posluchace a odpovidaly
péveckym schopnostem Siroké vetejnosti. Skutecny repertoar zpévaka,
aktivni 1 latentni (skryty) byl nepomérné S§irsi, odpovidajici zivotnim
a kulturnim normam Zivota obyvatel PodluZi i zkusenostem popularniho
a zcestovalého zpévaka. Souviselo to kromé jiného zejména se
zpévnimi prilezitostmi, kterych na Podluzi bylo vzdy pomérné hodné¢:

,, lenkrat sme sa schdzali pravidelné — utery, stvrtek, sobota, nedéla
v hospode. To sme si posedali za taky veliky stiif... Ano, dali sme si treba
litr vina nebo dva litry vina nebo pivo nebo rum do teho, ale sedéli
sme a zpivali. A to uz potom si prisedli aji Zenaci a tam vlastné sme
tyto pésnicky vSechny do sebja absorbovali, ze. Tam sme sa to ucili
tyto pésnicky. No, potom sa zalozZil ten kruzek, no tak uz tam sa to
péstovalo.

A na dotaz, pro¢ neni tolik zpévaki, jak byvalo, odpovéd znéla:
., Podivajte se, tak tenkrat orac orat s kravama, chodil za tym pluhem
a zpivat si. Jet hen hodinu daleko do pola na kravickach, zpivat si treba
na vozi, sekél travu, zpival si. Ve skole sa zpivalo, v kostele to vsecko
zpivato kazdu nedelu, na puté sa chodito, zpivato to celu cestu, no,
to sa furt zpivato. No a dneska dojdete do hospody, tam si sednete za
stut a zacnete zpivat a pan vedouci dojde a rekne: Tady se nezpiva.
A hotovo.

J. Severin nebyl jen reprodukénim umélcem. Béhem svého zivota
s lidovou pisni m¢él mnoho moznosti poznavat zvlastnosti hudebniho
folkloru, které jakoby popiraly vSechnu hudebni pravidelnost, obvyklé
hudebni zakony. Sam také jistou pravidelnost nebo stabilitu poruSoval.
K tomu, jak pisné¢ obménoval, vSak pfistupoval spise védome. Sam se
otevien¢ vyjadfoval v tom smyslu, ze pisent v jeho podani nezazniva vzdy
stejné. M¢él na mysli variaéni obménovani hudebni i slovesné stranky,
s ¢imz mél dobré vlastni zkuSenosti z procesu reprodukce. Dilezitou
roli v tomto procesu sehrala jeho momentalni nalada ¢i rozpolozeni.
Pozoroval a srovnaval vyvoj jednotlivych slozek, napf. tempa — Casto
mluvil o zrychleni tempa tanecnich pisni béhem vyvoje v poslednich

20. EUB, sign. PE 118, rozhovor ze dne 21. 6. 1984.
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desetiletich 20. stoleti. Jinym problémem byl jiz zminény vicehlasy
prednes a stfidani polohy hlasti nebo tonalita, naptiklad vyskyt dur
a moll v jedné pisni. Naléhavymi otazkami, které si J. Severin Casto
kladl, byla soucasna uroven zpévu, proces zaniku dialektu ve zpévu
1 v bézné mluve nebo provenience pisni:

,,Ony ty pésnicky su stejné, ale na Dolndacku, na Horndacku treba se
Jjindc zpivaju, jak u nas, melodicky a tieba aj nekeré stova, ze. A vcil teda
sa hadajme. Dyz treba pésnicka Frajiv, mity frajir, toz to nase dévcata
zpivavaly uz, ty starsi jak ja... toz vim, ze to zpivavaly. Tak sem také
myslit, ze je to naSe pésnicka. Enomze dyz sem byt za rajchu ve Vidni —
ja sem byl nasazeny totiz za rajchu a utekl sem z Nemecka, lebo z teho
viaku sem utekl a ostal sem ve Vidni. A tam byl jeden z Podkarpatskej
Rusi a on tu pésnicku Frajir, mity frajir zpivat po jejich, v tej reci jejich.
Slovaci ju zpivaju po svém, ale melodicky je stejnd, zpivaju ju Valasi,
zpivaju ju Horridci a zpivame ju my. A véil sa hadajme, ¢i je to. “%

Bylo by mozné uvadét dalsi nazory a dalsi citaty. V tomto pojednani je
uvedeno pouze nékolik ptikladt, vynatki z rozhovord, které predstavuji
J. Severina jako interpreta, ktery nejen predstupoval pied obecenstvo,
aby lidem zazpival, nebo aby jim pfiblizil lidové pisn€ znamé i nezname,
ale také jako ¢lovéka, ktery ochotné piejimal pisné od jinych, pozoroval
lidi kolem sebe a od nich se ucil a sam dal své znalosti a zkuSenosti
predaval ve své roding i svym pocetnym poslucha¢im. Poznavame ho
jako c¢lovéka, ktery uvazoval, pro¢ jsou pisné takové, jaké jsou, a jak
je mozno s nimi nakladat. A také jako jedince, ktery branil pisné svého
regionu pied neuvazenymi zasahy. Ale ktery v souhlase se zplisobem
existence lidovych pisni rovnéz k jejich dal§im vyvojovym proménam
sam prispival. Tak se jevi J. Severin z oné stranky, kterou vefejnost
vétsSinou neméla moznost poznat a kterou pomohl odhalit dlouhodoby
monograficky etnomuzikologicky vyzkum.

21. EUB, sign. P, 319, rozhovor ze dne 25. 10. 1989.
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Prameny:

Etnologicky tstav AV CR, v. V. i, pracovisté Brno, Sbirkové a dokumentacni fondy,
fonotéka, sign. PE 118, 119 a P, 91, 92, 34, 319, rozhovory s J. Severinem.
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Folk singer off stage: JoZka Severin from Tvrdonice in the southern
Moravia

The paper presents the results of some long-time monography research on Moravian folk
singer Jozka Severin (1916-1991) and his music activities off stage. Severin was well-
known for his public performances and through the media. The research focused on his
singing repertoire and its scope, including correspondence and differences in his singing
on stage and without an audience, on his family music tradition, the development of his
singing skills and occasions of solo singing. Further, the research explored Severin’s
music preferences and his views on the form of folk song, its interpretation, provenience,
and variation changes. The inter-generation transmission within the family, notably the
performances of Severin and his daughter, was explored as well. Throughout his career,
Severin cooperated with other singers on stage; it was mainly in the 1950s with the
BROLN, the Brno Radio Orchestra of Folk Instruments, and with BoZena Sebetovska of
Lanzhot, and later on with his daughter Julie and the Bfeclavan Cimbalom Band, and with
other ensembles. A frequent singing partner of Severin, both in radio programmes and
within the intimacy of his home, was tenor Josef Rampacek from Tvrdonice. Severin also
wrote song lyrics and tunes, but this activity has remained less well-known.

Key words: Folk singer; song interpretation; individual approach; family tradition;
Jozka Severin.
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Prilohy:

Pisn¢ Jozky Severina, otisténé v Polackové sbirce Slovacké pésnicky

1./: Sohajku, Sohajku,
Svarny, modrooky, :/
/: nehledaj ty sobé frajarku :/
po tyto ti roky.

2. /: Po txyto tFi roky
esce vojna bude :/
/. a na co ti potom,

Sohajku, :/
frajarecka bude.

Polacek, Jan: Slovacké pésnicky Slovackého kruzku v Brné.
4. dil. Brno 1947
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1. Slunko nizko, vecer blizko,
od zadu sa mraci,
poveéz ty mné, moja mitd,
pro¢ mas smutné oci,
pro¢ mas smutné oci.

2. Smutné oci, bledé licka,
Sak ty to dobre vis,
pocuj, co ten ptacek zpiva,
Ze za druhu chodis,

Ze za druhu chodis.

3. Osiditls mna, Sohajicku,
zktamals moje srce,
ked si slubit svoju lasku
moji kamaradce,
moji kamaradce.

Polacek, Jan: Slovacké pésnicky Slovackého kruzku v Brné.
4. dil. Brno 1947



Rozhovor s Joikou Severinem a JoZkou Rampdckem o zpiisobu
tradi¢niho zpévu na PodluZi:

J. Rampacek: ,,Na Podluzi prosté pro nas dvoch je dost takovy
obtizny. My sme oba dva tenoristi. A ja nekeré ty htubky, keré bych meét
zpivat... ja jich nezazpivam a za to mna stryc Béhunek pobil. Ja nevim,
co vSechno si o mné myslet, Ze nemdam stuch nebo talent, nebo ja nevim,
co proste. Protoze se stava, ze tu htubku my transponujeme. Potom zpiva
on druhy a ja prvni... Takto se zpivat nema. To jako i zdravy rozum da.
Neni to na zdavadu nebo neni to nic pokazeného, ale je to nespravné a je
v tom zavada, kdyz to budi po nas ty generace dédit, reknu si, Sak to
byli jacisi zpévdci a zpivaji to tak. Ale dojde muzikant a rekne, ale to je
Spatné zpivané. *

J. Severin: ,, Dobre. OvsSem kdysi, kdysi sem jezdivat Kubelik, Rafael.
A ten zas rikat, od nikoho si nenechte diktovat. Zpivejte to tak, jak to
zpivate. Vy to nevite, co tam patri a co tam nepatii. Vam to do sluchu ide
a zpivajte to tak... "

J. Rampacek: ,, Zrovna kdyz sme byli v té Praze, tak sme tam zpivali
nekeré pisnicky a prosté rikam, my sme prehazovali. Dokonce ten doktor
Pek... se nas ptat a chlapci, tak pockejte, ktery ted’ zpivate prvni hlas?
On to poznat, my jsme to také vedeli. Tak rikam, ted’ zpivam prvni hlas
a ted’ zpivam zas ja prvai hlas — jsme to stridali. Jemu to také nesto
zrovna tak néjak do noty. Ja to citim, ale dyz ja to nevyzpivam. Tak si to
prehodime — to svedci snad o tom, Ze mame oba dva dobry sluch, ze nas
néjak neprekvapi, kdyz s tim porad vekslujeme, je to pordad melodicke,
ale neni to spravneé. *

J. Severin: ,,No, dobre, ale podle, reknéme, muzikalnich zdakonii je
treba dovolené, nebo je to dokonca aj pékné, treba pésnicka durova
a tam sa objevi moll, ze. A proc¢ by sa tady v tym dvojhlase nemohlo
objevovat toto?

(EUB PE 118, nat. 21. 6. 1984)
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HDO BY NAM ROZKAZAL, )
TEMU BYCH HUKAZAL CESTU ZE VRAT...

SOUCASNE FOLKLORNI SOUBORY NA CHODSKU

Marta Ulrychova

Stoji za povSimnuti, ze v jakékoliv etnografické rajonizaci Ces-
kych zemi je jako prvni zmifovano Chodsko (Kramaiik 1966: 88-89;
Vaieka — Maur 2004: 16-20). Pricin je hned né¢kolik. V historii naseho

7

narodopisu byla obdobi, kdy byla tato oblast pokladana za nejrazovitéjsi,
a to vzhledem ke zptisobu, jakym byla vedena chodska pie s vrchnosti
zpopularizovana roku 1884 Jiraskovymi Psohlavci.! Zatimco dnes bychom
hovorili nejspi§ o konzervatismu, spisovatelka Bozena Némcova byla
v poloving 19. stoleti odvazné&jsi — shledala, Ze na Chodsku panuje ,,dosti
zaostalosti** (Viktora 2009: 582). Dalsim divodem prvenstvi Chodska je
skute¢nost, Ze stran informaci 1ze z ¢eho erpat — BoZena Némcova,? Georg
Leopold Weisel,* Karel Jaromir Erben,* Cengk Holas,® Ludvik Kuba,®

1. Alois Jirasek (1851-1930) podnikl na Chodsko v letech 1882 studijni cestu. Nemél
k dispozici ani archiv v Kouté na Sumavé (rodovy archiv Lamingent, pozdgji
Stadiontl), ani materialy s Janem Sladkym Kozinou ulozené ve Vidni. ,, Fabulacni
dotvareni a mordlni patos tu prevazuji nad vérohodnosti a strizlivosti historické
reality. “ (Viktora 2005: 582-583)

2. Bozena Némcova (1820-1862) zila v letech 1845-1847 v Domazlicich, v letech 1847—
1848 ve Vserubech. Zde sestavovala Obrazy z okoli domazlického (1946), vznikly zde
také jeji prvni beletrizované pohadky a beletristické prvotiny (Viktora 2005: 582).

3. Georg Leopold Weisel (ptivodné Joachim Lobl Weisel, 1804—1873), 1ékat zidovského
pivodu, pusobil ve Vserubech, kde se seznamil s manzeli Némcovymi. Material
etnografického charakteru uvefejnil ve studii Aus dem Neumarker Landestor / Ze
Vserubské brany (1864). Badal v koutském archivu, kde objevil materialy o pfi Choda
s Wolfem Maximilianem z Lamingen a Albenreuthu. Jako prvni (bez fantazijnich
dodatkt) tak upozornil na tuto problematiku ve studii Chodenprozess / Chodska pre
(Viktora 2005: 582).

4. Karel Jaromir Erben (1811-1870) pobyval na Chodsku v letech 1842, 1844, 1866
a 1868. Sbiral zde pisfiovy material, pohadky, povére¢né povidky, z materialni kultury
si v§imal lidového odévu (Ulrychova 2005: 635).

5. Cenék Holas (1855-1939) sbiral na Chodsku pistiovy a taneéni material. V letech
1908-1910 ho zatadil do své sbirky Ceské ndrodni pisné a tance I-VI.

6. Ludvik Kuba (1863-1856) podnikl studijni cestu na Chodsko v kvétnu roku 1893.
Béhem jediného mésice se mu zde podatilo zapsat 592 pisni véetné variant a 60 partitur
lidové hudby (Thotova 1995: 5).
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Otakar Zich,” Jindfich Simon Baar,® Jan Frantisek Hruska,’ Jan Vrba,"
Josef Blau,"* Jindfich Jindfich,* Jif{ Kajer,' Jaroslav Kramatik,'* Eduard
Maur,”® Vladimir Baier,' Marie Korandova,"” Iva Kumperova,'® to jsou

7. Otakar Zich (1879-1934) pusobil pfechodné na domazlickém gymnaziu. Zabyval se
tanci s proménlivym taktem a tancem ,,do kolecka “. Své studie uveiejnil v roce 1916
v Narodopisném véstniku Ceskoslovanském a v letech 1906-1910 v ¢asopise Cesky
lid (Tyllner 1989: 147-148). V roce 1909 na Chodsku potidil fonografické zaznamy
lidové hudby (Thotova 1992: 4).

8. Jinfich Simon Baar (1869—1925), rodak z Klen&i pod Cerchovem, pisobil jako knéz
na Pfimd¢, ve Spaleném Pofi¢i, v Klobukach u Slaného a v Ofechu u Prahy. Psal
romany (Cestou kiizovou, Pani komisarka, OsmactyFicatnici, Liisy aj.), drobn&jsi
prozy (Skrivanek, Holoubek, Pro kravicku, Hance aj.), vénoval se i sbéru folklorniho
materialu, z n¢hoz vytézil k prozam NaSe pohadky a Chodské povidky a pohadky.
Rukopisné zapisy pisnovych textt dal k dispozici mladému Jindfichu Jindfichovi
(Viktora 2005: 584-585; Ulrychova 2005: 637-638).

9. Jan Frantisek Hruska (1865-1937), rodak z Pece pod Cerchovem, filolog, spisovatel,
sbératel, Baariv bratranec. Je autorem Dialektického slovniku chodského (1905) a fady
drobnych proz publikovanych zprvu asopisecky v Ceském lidu, pozdg&ji i knizng,
napf. Na hyjté, Nové chodské bajky (Ulrychova 2005: 637).

10. Jan Vrba (1889-1961), narozeny v Klen&i pod Cerchovem, profesi lesnik, Baartiv
bratranec. Psal romany z venkovského prosttedi (Bozi mlyny, Beranuc dviir, Soumrak
Hadlasuc rodu, Zbytkovy statek aj.), ale také romany historické (Chodské rebelie). Je
také autorem drobné&jsich proz s pfirodni tematikou (Viktora 2005: 585-586).

. Josef Blau (1872-1960), rodak z Nyrska na Sumavé, §vagr Jindficha Jindficha, je
jednim z nejvétsich némecky pisicich etnografii Sumavy. Z jeho objemného dila jsou
zasadni prace vénovany Sumavskému sklafstvi a domacimu pramyslu. Zabyval se
mimo jiné osobnosti G. L. Weisela. Pro Chodsko maji vyznam jeho prace tykajici
se lidového stavitelstvi, rovnéz tak sbirka podmaleb na skle, ktera je jednim z fondu
Mugzea Jindficha Jindficha (Ulrychova 2014: 70).

12. Jindfich Jindfich (1876-1967), rodék z Klenéi pod Cerchovem, hudebni skladatel,
klavirista, sbormistr, sbératel. V letech 1926-1930 a 1952—1955 publikoval osmidilny
Chodsky zpévnik, v roce 1956 monografii Chodsko. Z jeho pozistalosti byl vydan
v roce 2007 Chodsky slovnik.

13. Jifi Kajer (1904-1969), rodak ze Spaleného Pofi¢i na jiznim Plzensku, pusobil na
Chodsku jako ugitel, ale také jako organizator narodopisného déni, dudak a narodopisny
badatel. Psal drobné prozy, je autorem pohadkovych sbirek Chodské pohadky, Vod hu
nas, Horské kviti, Jirka dudak (Ulrychova 2005: 639).

14. Jaroslav Kramatik (1923-1974), etnograf a folklorista. Z dél vénovanych Chodsku ma
zasadni vyznam publikace Kozina a Lomikar v chodské lidové tradici z roku 1972.

15. Eduard Maur (*1937), plzensky rodak, pfedni ¢esky historik. Ve vztahu k Chodsku se
zabyval problematikou tzv. chodskych pii. V roce 1989 byla vydana jeho publikace
Kozina a Lomikar.

16. Vladimir Baier (1932-2010), rodak z Domazlic, v letech 1976-1990 feditel taméjsiho
Muzea Chodska, klarinetista, ¢len fady chodskych soubort a muzik, sbératel, aranzér,
znalec problematiky lidové instrumentalni hry na Chodsku, autor mnoha publikaci
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jen namatkové vybrana jména, od nichz se odvijeji dalsi pokracovatelé.
Za vSechny uvedu zejména Véru Thorovou," Josefa Nejdla ml.,* Josefa
Kunese?! a Kamila Jindficha?.

Jelikoz se obcas nezfikdme ani romantizujicich predstav, pak zde
pro jistou vyjime¢nost Chodska mame hned nékolik teorii o ptuvodu
antropologicky vyrazného typu, situujicich jeho ptivod tu na Slovensko,
tu do stfednich Uher, na Valassko, na Balkan, do Ruska, ¢i naopak do
oblasti naabskych Srba (Maur — Vaieka 2004: 17).

Domnivam se, ze vétsina z vyse uvedenych osobnosti by se asi shodla
na zasadni véci, a sice na potizich, které se jim stavély do cesty pii
sbéru materialu, dne$nimi slovy feceno, pii jejich terénnim vyzkumu.
O Némcové byla jiz zminka. Doplnime, ze pobyt manzelti Némcovych
v Domazlicich znepfijemnila ,ko¢i¢ina“* sehrana pod jejich okny

(Lidova muzika duddcka na Domazlicku, Daremny pisnicky, Muzikantské vzpominky,
Usmévy z kraje pod Cerchovem aj.). Pro encyklopedii Cesky les napsal prehledovou
kapitolu Dudacka hudba a zpévici na Domazlicku. Nashromazdil velké mnozstvi
materialu folklorni povahy, ktery — dosud nezpracovany — je ulozen v Muzeu Chodska.

17. Marie Korandova (*1936), plzeniska rodacka, vénovala Chodsku nejprve drobné prozy
Zahrada pod kulatou vezi (1999), Straz. Nejmensi privilegovand ves domazlickych
Chodui (2001), pozdé&ji sbirky prozaického folkloru Procépohddky (2003), Chodské
povésti a legendy (2004), Chodové v povéstech (2006), dale romany Vserubsky doktor
se vraci (2009) a Evropan z Domazlic (2010).

18. Iva Kumperova (1944-2010), feditelka Muzea Chodska v letech 1994-2001, se
zabyvala problematikou lidového odévu, stravy a podmaleb na skle. Z mnoha svych
zapist vydala vlastnim nakladem v roce 2010 publikaci Chodské kroje.

19. Véra Thotova (*¥1936), predni ¢eska folkloristka, se vénovala Chodsku jiz od poloviny
60. let. V 90. letech vetejnosti zpfistupnila ¢ast sbérta Ludvika Kuby.

20. Josef Nejdl ml. (*1971), rodak z Domazlic, od roku 2001 feditel Muzea Chodska,
zpévak, taneCnik, jednatel Chodského souboru Mrakov. Vénuje se zejména
problematice lidového odévu a lidové stravy.

. Josef Kunes (*¥1979), narozeny v Domazlicich, feditel taméjsi Zakladni umélecké skoly
Jindficha Jindficha, dudak, zpévak, aranzér, organizator déni v oblasti folklorniho
hnuti.

22. Kamil Jindfich (*1973), domazlicky rodak, praprasynovec Jindficha Jindficha, ucitel,
zpévak, organizator folklorniho déni, od roku 2004 feditel Méststkého kulturniho
stfediska v Domazlicich. Po jeho nastupu do funkce nastala zasadni kvalitativni zména
v programu Chodskych slavnosti.

23. Z ném. der Katzenjammer (kocovina) nebo die Katzenmusik (kocicina). Zde minéno
zparodizované nocni dostaveni¢ko pod okny neoblibené osoby, které rozpustilci
,zahrali“ na komické hartusici pfedméty. Napi. v Prazském posiu se o ni v roce 1848
(€. 7, s. 56) zminuje Josef Kajetan Tyl (srov. Strejéek 1934).
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na domazlickém namésti (Korandova 2009: 79), jakoz i pozdéji —
v dobé¢ jejich vSerubského pobytu — inzultace ze strany klene¢skych
sedlakt v dobé Némcovy neuspésné kandidatury do zemského snému
v revoluénim roce 1848 (Korandova 2009: 140). Snadno si pak domyslet,
7e obraz ,,pani komisarky“ z pera Jindficha Simona Baara je stejné tak
zidealizovany jako obraz jejich informatorti.

Lépe se vSak nevedlo ani taméjsim rodakiim — Baar se s vyjimkou
Chodské trilogie ve svych povidkach radéji priklonil k fiktivnim jméntm
a pomistnym nazvim, rovnéz tak jeho bratranec Jan Vrba v podnétné
romanové trilogii odkryvajici socialni poméry na Domazlicku nazvané
Soumrak Hadlasuc rodu (1929). Ostatné reakce posluchacii pii Baarove
projevu v Drazenové pry byla patrné jednou z pficin jeho predéasného
skonu.?*

Mistr Jindfich Jindfich se v fadé ptipadu radéji opiral o pomoc mnoha
dam, nejcastéji ucitelek na mistnich skolach. Jako ptiklad jeho metody
uvadim sestavovani slovniku chodského nateci, k jehoz finalni podobé
mohlo dojit jen diky pilnosti sbératelek a trpélivosti domazlického
profesora ¢estiny Josefa Kotala.”

Posuneme-li se pouze o nékolik let dopfedu, stejné dojmy mné
osobné sdélila i dlouholetd pracovnice Muzea Chodska, znalkyné
chodského kroje Iva Kumperova (,,casto mné byl davan najevo muij
nepatiicny prazsky piivod “*®) ¢i souCasny feditel Muzea Chodska Josef
Nejdl ml. z Mrakova, ktery se pry o Chodsku nejvice dozvédél ,,nikoliv
jako badatel, ale jako listonos”, tedy z hlediska profese vykonavané
brigadné v dob¢ svych studii.?’

O nerovném postaveni své matky, pfivdané do Drazenova, mné
vypravél i Stépan Sladky, potomek Kozinova rodu.?® Jako echo viech
strasti znélo potupné slovo naplava (tedy ¢lovék ptivodem odjinud), mné
davérné znamé i z Plzenska, pouze s tim rozdilem, Ze jeho dosah je na
Chodsku vyrazn¢ kratsi — ze sta kilometrdi v Plzni na pouhou desetinu.

24. Z rozhovoru s Marii Korandovou z ¢ervna 2010.

25. Z rozhovoru s Kotalovou dcerou Blankou Psutkovou v roce 2008.
26. Z telefonického rozhovoru s Ivou Kumperovou v roce 2007.

27. Z telefonického rozhovoru s Josefem Nejdlem ml. z dubna 2015.
28. Z rozhovoru se Stépanem Sladkym v roce 2000.
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Neduvétivost viuci ,.cizincum®, jak napf. v Postfekové nazyvaji
kazdého, kdo se ptijede podivat na masopust, je také jeden z podstatnych
divodt, pro¢ se — az na Cestné vyjimky — v povalecném vyvoji na
Chodsku neuskute¢nily zadné plosné provadéné etnografické vyzkumy,
studentské exkurze nevyjimaje. ,,Doslova pred nami zavirali vrata,
tvarili se vwhruzne, zkratka nechtéli s nami nic mit* — takové dojmy mi
sdelil v 80. letech muj spoluzak na Filozofické fakulté UK v Praze, ktery
se podobného pokusu o vyzkum zucastnil. Jestlize nékdo na Chodsku
prece jen jisté sympatie ziskd, pak si na n¢ musi trpélivé poc¢kat mnoho
let. Ale i tak je to viceméné nahoda, $tastna okolnost ¢i dobra prace
»tlumocnika®, tedy zprostfedkujici osoby. Anebo, dodejme, je dotycny
,,oklaman pozlatkem*, jak trefn¢ poznamenal fedite]l Muzea Chodska
J. Nejdl ml. , nebot ,, k badateli se stejne pravdivé informace nedostanou,
vystavi se jen to, co je pékné. ?

Vratme se vSak k tématu — ke scénickému péstovani folkloru v podani
folklornich souborti, hudebnich kapel rizného poctu a seskupeni ¢i
jednotlivcd.

Pomineme-li muziky vzniklé k pfilezitostnému hrani, pak nejstar§im
folklornim souborem je zcela ur¢it¢ Narodopisny soubor Posti‘ekov,*
zalozeny roku 1933 s poslanim uchovat hodnoty hudebniho a tane¢niho
folkloru horniho Chodska. Jeho ¢lenové pokladaji zejména sviij tane¢ni
a zpévni projev za nejautenti¢téjsi a tézko snaseji jakoukoliv imitaci
v podobé¢ tzv. tanecnich pasem z Chodska v provedeni soubort z jinych
mist republiky. Také hudebnici se snazi zachovat obsazeni malé selské
muziky (dudy, housle, Es klarinet), hraji vSak také v obsazeni tzv. ¢tyiky
(dudy, housle, Es a B klarinet) a velké selské muziky, tj. s kontrabasem,
B klarinetem a houslovymi kontry. Ve zvykoslovnych pasmech (svatba,
masopust) vystupuji zpévaci a tane¢nici v§ech vékovych kategorii. Piesto
zde v prubéhu poslednich deseti let doslo k vyrazné genera¢ni proméné —
stafi ,,legendarni* ¢lenové souboru nalezejici k silné povalecné generaci
odesli a na jejich misto nastoupili jejich potomci. Stran programu

29. Z telefonického rozhovoru s Josefem Nejdlem ml. z dubna 2015.

30. Podrobné;jsi informace o historii jednotlivych chodskych folklornich muzik a soubori
viz pfislusna hesla v publikaci Od folkloru k folklorismu. Slovnik folklorniho hnuti
v Cechdach (Vondruskova 2000).
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Narodopisny soubor Postiekov
na Chodskych slavnostech

v Domazlicich.

Foto Vaclav Hruska, nedat.
Fotoarchiv Muzea Chodska

Postiekovsti zachovavaji podobnou strukturu jako predesla generace.
Zajizdi-1i soubor do nejblizs§iho okoli, pak se pohybuje se vSemi svymi
potomky, véetné kojencti vzdy oble¢enych do kroje, pry proto, ,,aby se
nakazili “.*' Podobné jako vétSina folklornich soubort i Narodopisny
soubor Postfekov ma svou détskou odnoz. V misté soubor nepotada
zadna setkani tanecnikd ¢i muzik, veSkera domaci aktivita se vybiji
v mohutném masopustu trvajicim Sest dnd, na jehoz programu maji
¢lenové souboru 1vi podil, nikoliv v§ak zasadni.

Zustaneme na hornim Chodsku a pfesuneme se do 2km vzdalené¢ho
Klen¢i pod Cerchovem, kterému byl jako jediné z jedenacti chodskych
privilegovanych obci udélen status méstyse. V 80. letech zde vzniklo
téleso Haltravan, diametralné odlisné od postickovského. Jeho
iniciatory byli dva zpévaci — klenecsky rodak Oldtich Heindl a Albert
Svec, Moravan z Pierova, do Klendi piizenény. Pivodni duo se

31. Z rozhovoru s Petrem Bur$ikem v Klatovech z ¢ervna 2008.
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Pévecky sbor Haltravan na festivalu Vyhledy v Klenci pod Cerchovem, nedat.
Fotoarchiv Muzea Chodska

rozrostlo do poctu asi deseti muzi. Po smrti obou iniciatord kolektiv
v soucasnosti vede Jan Holoubek. Haltravan ptisobi jako pévecky sbor,
jehoz Clenové se za zvuku Holoubkovych dud sami doprovazeji na
specifické nastroje — fanfrnochy, zvonecky diive zdobici vochdicky,*
selské naradi a mohutné hole, s nimiz pry se ,,mladi prali a stari
podpirali“.3 Svij repertoar Cerpaji z tradiéniho mistniho pistiového
fondu. Na otazku po motivaci vzniku souboru mi byl udan divod
uniku do mistniho hostince ,,U Psutkti* za ucelem pravidelné patecni
zkousky.** Na druhé stran¢ je Haltravan velmi agilni — jeho zasluhou se
s podporou méstyse o prvnim ¢ervencovém vikendu na klenecské ,,Staré
poste* potada festival Vyhledy, kam jsou pravidelné zvany folklorni
soubory z Moravy a Bavorska.

Celnym predstavitelem uchovavajicim folklor tzv. dolniho Chodska
je Chodsky soubor Mrakov. Vznikl v roce 1961, tedy za zcela jinych
podminek nez Narodopisny soubor Postiekov. I on je ve svém projevu

32.V chodském dialektu ovce.

33. Z rozhovoru se ¢leny folklorniho souboru Haltravan vedené¢ho Evou HajSman
Absolonovou, Klenéi pod Cerchovem 2008.

34. Z telefonického rozhovoru s Janem Holoubkem z dubna 2015.
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Chodsky soubor Mrakov na Chodskych slavnostech. Foto Vaclav Hruska 2010.
Fotoarchiv Muzea Chodska

konzervativni, tj. méné piistupny jevistnim stylizacim. Autenticita se
projevuje nejen na podiu, ale i v programové skladbé profilovych CD.
Jeden z poslednich zvukovych nosi¢t vznikl v roce 2008 jako Ziva
nahravka koled v mrakovském kostele. Tento luxus si soubor Mrakov
mohl dovolit diky silné pévecké slozce a vytecné dudacke hudbé zalozené
v roce 1978 a hrajici ve sloZeni dvoje dudy, Es a B klarinet, 1. a 2. housle
akontrabas. V této muzice se vystiidala cela plejada vyte¢nych muzikantt,
napi. klarinetista Vaclav Kupilik ze Spanova (1946-2001) ¢i dudak
Vlastimil Dfimal (1961-2014). Souboru Mrakov byva ortodoxnimi
¢leny folklorniho hnuti ¢asto vycitana hra na heligonky, kterd je naopak
pii jejich vystoupeni mimo region vitana.”> Podobné jako Postiekovsti

35. Muzika Chodského souboru Mrakov je pravideln& zvana na maje do Sedlce u Starého
Plzence, kde se ujima jak naro¢ného dopoledniho zvani, tak i odpoledni tane¢ni zabavy
na tanec¢nim parketu pied mistni hasi¢skou zbrojnici a hasi¢skym muzeem.
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Devcata ze souboru Mrdcek
na Chodskych slavnostech.
Foto Marie Johankova 2013

1 Mrakovsti putuji se svymi ratolestmi, které vystupuji bud’ v ramci
spolecné¢ho programu, nebo samostatné jako détsky soubor Mracek.
Podle slov vedouciho Josefa Nejdla st3¢ si soubor neklade vysoké
cile, tedy upfednostiuje spolecna setkavani pied sbiranim vaviina
z celostatnich piehlidek. Spolu se souborem byla zalozena v roce 1962
i jednodenni piehlidka chodskych soubortt Mrakovska hyjta®” potadana
v sobotu v dobé kondni Chodskych slavnosti, konanych od roku 1955
a navazujicich na tradici pouti, pofddané na Vesel¢ hofe u kosteliku
sv. Vaviince. Divod je jednoduchy — také Mrakov ma kostel zasvéceny
sv. Vavifinci.

Zbyva nam alespon okrajové se zminit o domazlickych folklornich
télesech, zejména o legendarni Konradyho dudacké muzice, pisobici
od roku 1955 a znamé bohatou diskografii i mnohymi rozhlasovymi

36. Josef Nejdl st. (*1941) — rodak z Mrakova, vedouci Chodského souboru Mrakov,
lidovy vypravée, organizator folklorniho déni.
37.V chodském naie¢i beseda, navstéva.
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snimky, jakoz i o vyrazné¢ mladsi Domazlické dudacké muzice (vznikla
v roce 1994). V druhém piipad¢ se jedna o kapelu, jejimz ¢lenim se
dostalo nejvyssiho hudebniho vzdélani. A zpévak Kamil Jindfich a dudak
Josef Kunes byli v roce 2007 na MFF Straznice ocenéni titulem laureat
festivalu.

Bohuzel nezbyva ¢as zminit se o jednotlivcich, napf. ,,krali chodskych
zpevaki Jaromiru Horakovi (1912-1982), Vére Rozsypalové-Blahové
(1941-2010), prestickém rodéku Vaclava Svikovi (¥1946) & mensich
péveckych seskupenich, z nichz na Chodsku bylo a stale je nejoblibenéjsi
duo, at’ jiz sourozenecké (Marie Freiova a Jana Hojdova),*® manzelské
(Jifi a Hana Kapicovi) nebo souborové (Kamil JindFich a Josef Kunes).
Ostatné¢ jejich portréty trefn€ vykreslil dudak, rozhlasovy redaktor Zdenck

Blaha v utl¢ knize Nezapomenutelné postavy chodského folkloru (1999).

Co ma vétSina uvedenych soubori spoleéného?

1. Soustavnou pééi o kroj. Kazdy exemplaf je original, v podstaté
neexistuje jeho souborova varianta. I ty nejodlehéenéjsi verze — flamisky,*
rozplasenky, rukavecky,” uréené k tanci, jsou uchovavany po nékolik
generaci a doplilovany novymi souc¢astkami tam, kde jsou tyto shledany
jako neupotiebitelné. Na dolnim Chodsku vyhlasené Sedlicky,** na
hornim pak sicky se maji v tomto sméru co ohanét. Kdo je ,,naplava“
a chce chodit do souboru, musi si krojové varianty poridit.

2. Jistou nedvéru vaci péstitelaim folkloru, instruktorim tance ¢i
muzik pfichazejicich odjinud, pokud tito nejsou skuteénymi znalci
prostiedi. Jednohlasné by se dala formulovat vétou: Sami nejlépe vime,
jak co tancit a hrat. VE&fi se pouze tomu, co nauéili rodi¢e, kmotfenci
vyhlaseni tane¢nici, muzikanti, anebo pan ucitel.

38. Zpévacky vystupuji jako sestry Kuzelkovy.

39. Jednoduchy a levny odév slozeny z jupky a sukné, na dolnim Chodsku oblékany od
druhé poloviny 19. stoleti (Kumperova 2010: 21-22).

40. Vyraz pouzivany na hornim Chodsku pro jupku. Lisi se od ni mensi zdobnosti v pouziti
port, délkou, absenci stojatého limec¢ku a muzskym zapinanim (Kumperova 2010: 44).

41. Soucasny vyraz pro zensky kroj, pouzivany zejména na dolnim Chodsku, sestavajici
se z kanduse (sukné spojené se Zivitkem), fértochu (zastéry) a bilé kosilky s mirné
fasenymi kratkymi rukavy (na hornim Chodsku rukavce).

42.V chodském dialektu $vadleny.
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3. Solidaritu. Nabizi se totiz otazka, zda pti velkém mnozstvi interprett
si tito, podobné jako v jinych regionech, vzajemné nekonkuruji, jeden pted
druhym nepfedhanéji, ale také zda se nepomlouvaji, popfipad¢ jeden na
druhého nevrazi. V této souvislosti jsem dostala riizné odpovédi, vétSinou
se v8ak dotazovani snazili rivalitu popiit ¢i zahladit. ,,M& to spiSe podobu
vzdjemného a uméle vyvolaného prdtelského poStuchovani.** Jiny hlas:
,Sobotni klenotnicovy porad pri Chodskych slavnostech ma pro nas
zejména vyznam spolecného setkani, za podiem si sdélime, co se behem
roku prihodilo. V tomto sméru pak pokracujeme Na sudech pod Chodskym
hradem. “* Sledujeme-li pozorné program Chodskych slavnosti konanych
uprostied srpna na svatek sv. Vaviince, které jsou pro vSechny folklorni
soubory a dalsi interprety vrcholnou udalosti, vidime, ze domaci kolektivy
ho dokazou naplnit mérou vrchovatou, ba dokonce béhem sobotniho
dopoledne si jesté stihnou ,,odskocit” na Mrakovskou hyjtu, k ¢emuz je
zavazuje Vaviinec jako patron taméjsiho kostela. Konecné silu a solidaritu
souborti z Chodska mohlo pocitit na pielomu tisicileti i Folklorni sdruzeni
Ceské republiky, kdy vsichni &lenové folklornich souborti Chodska jako
jeden muz vystoupili z jeho tad, aby tak pfi prislovecné chodské financni
obezretnosti naplnili slova pisné, ktera jsem si vytkla jako nazev svého
prispevku:

Nikdo nam nebude za nase penize,
nikdo nam nebude rozkazuvat.

Hdo by nam rozkdzal,
temu bych hukazal,

temu bych hukazal cestu ze vrat.¥

Protoze postuchovani bylo z mé strany uz dost, skoncila bych tim,
co na chodskych folklornich souborech naopak nejvice obdivuji. Uctu
k tradici, samostatnost, smysl pro humor, rychlost, obezietnost, obrovské

43. Muz, 40 let.

44. Muz, 44 let.

45. Z repertoaru Domazlické dudacké muziky.

46. O tom jsem se né&kolikrat presvédCila zejm. na Mezinarodnim folklornim festivalu
v Klatovech. V prvnim cervencovém vikendu Klatovy tradi¢né trpi piivalovymi desti.
Pii podobném naporu osvédcil obdivuhodnou vydrz soubor Mrakov, o den pozdgji
i déti z Mracku. Nasledné nedélni odpoledne zajistila program svym improvizovanym
vystoupenim v télocviéné mistni sokolovny dudacka hudba vedena V. Diimalem.
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Pout’ u sv. Vaviinecku, Vesela hora u DomaZzlic, nedat. Fotoarchiv muzea Chodska

nasazeni, nezdolnost, coz souvisi s psychickou a fyzickou vydrzi, s niz
dokazou odolavat vnéjsim podminkam. Spustte z oblohy prudky dést,
ostatni ¢lenové folklornich soubort nebo folklorniho hnuti budou pted
nim prchat do ukrytu, zatimco muzikanti, zpévaci a tanecnici z Chodska
ze svého mista neustoupi ani o krok.*
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“He who would order me, he would be shown the way out of my
gate”: Contemporary folklore ensembles in the region of Chodsko

The region of Chodsko (the town of Domazlice and neighbouring communities in Western
Bohemia) is one of the most conservative ethnographical areas in the Czech lands.
Numerous outstanding personalities of Czech culture were active in the region in the 19th
and 20th centuries, including Bozena Némcova, Karel Jaromir Erben, Cengk Holas, Ludvik
Kuba, Otakar Zich, Frantisek Teply, Jindfich Simon Baar, Jan Frantisek Hrugka, Jan Vrba,
and Jindfich Jindfich. Within a limited space, the paper deals with folklore ensembles
of the region, neglecting musical bands, individual artists, and many choirs. In search
of common features, the author focuses on Ndrodopisny soubor Postiekov (established
1933), Chodsky soubor Mrdkov (established 1961), and the male choir Haltravan from
Klen¢i (established in the 1980s). She observes that ensembles are less prone to stage
stylizations; they perform with their own musical bands only (Haltravan is an exception
to this); and their attempt for authenticity can be seen both in stage presentations and
in the content of their profile music albums. They systematically take care of their folk
costumes (each item is an original); they are suspicious of keepers of folklore and dance
and music instructors who are outsiders; and they keep together internally against external
environments. The author has observed and values highly their respect for tradition, sense
of humour, speed, prudence, deep involvement, incurable optimism, as well as mental and
physical endurance, through which they face external pressures.

Key words: Folkorism; folklore ensemble; authentic and stylized folklore;
contemporary folk dress; the region of Chodsko.
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O REKONSTRUKCI LASSKEHO LIDOVEHO
TANCE ZVRTEK

Sabrina Kedronova

Existuji etnografické oblasti s vétsi ¢i mensi mirou dochovanych
zaznami tradi¢nich tanecnich projevi. Nékde se lidové tance
v konkrétni podobé€ dostaly na pddia diky kontinudlnimu vyvoji, jinde
se tradi¢ni tanecni projev postupné vytracel, nebo zcela vymizel jesté
pred piichodem sbératelii. Na tizemi tehdejsiho Ceskoslovenska zacal
byt tento nedostatek vyraznéji citelny ve druhé poloviné 20. stoleti,
pod vlivem rozvoje folklorismu jako tzv. druhé existence folkloru
a prohluboval se pfimo umérné s poctem vznikajicich folklornich
soubort. Zajem o podiova ztvarnéni lidovych tanci vedl na jedné strané
k procesu hlubsiho badani v tanecnich vrstvach konkrétni oblasti, na
stran¢ druhé pak ke snaham o doplnéni obrazu i u téch vyvojovych
typt tanecnich projevi, jez byly znamy pouze ze zlomku a které se
v pouzitelné podobé z nejriznéjsich diivodi nedochovaly.

Deficit v oblasti ptivodniho tane¢niho repertoaru lidovych vrstev se
az do 50. let 20. stoleti tykal také oblasti horského Lasska. Takzvanych
figuralnich tanct zilo v terénu jesté pomérné dost a vypadalo to, ze pod
jejich nanosem vymizela star$i tane¢ni vrstva takika beze stopy. Pro
uvedenou oblast se stala vyznamnou osobnosti narodopisna a rozhlasova
pracovnice, zakladatelka folklorniho souboru Grunik Véra Sejvlova
(1919-2004), ktera v letech 1949 az 1954 zaznamenala v terénu velké
mnozstvi pistovych a tanecnich projevi. Terénni zapisy pofizovala
predev§im v horském povodi feky Ostravice, nejcastéji v doprovodu
hudebniho pedagoga Frantiska Bonuse (1919-1999), pozdéji i svych
kolegli z ostravského studia Ceskoslovenského rozhlasu, Jaromira
Gelnara (1931-1990), Jana Rokyty st. (1938-2012) a Jaromira Dadaka
(*1930). Kromé zachovani pisiiového a tanecniho bohatstvi horské ¢asti
Lasska je uznavanym pocinem V. Sejvlové nemaly podil na provedeni
rekonstrukce zaniklého lidového tocivého tance, dnes zvaného zvrtek.
Tomuto tématu jsem se blize vénovala v ramci své bakalarské prace, jejimz
cilem bylo podat souhrnny pohled na sbératelskou a souborovou ¢innost
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Véry Sejvlové.! Pramennou zékladnou této prace byly rozhovory s jejimi
blizkymi spolupracovniky i ¢leny folklorniho souboru Grunik a zejména
pak osobni rukopisy, v nichz sbératelka barvité vykresluje proces, diky
némuz se zvrtek dostal z mlhavych vzpominek pamétnikd az do podoby
podiového zpracovani v ramci ¢innosti folkornich soubort. A pravé cesta
zvrtku z terénu tzv. na scénu je zaroven tématem tohoto piispévku.

Po celém karpatském oblouku nalézame charakteroveé totozny
typ tanec¢niho projevu. Jedna se o dvoudobé to¢ivé tance, které jsou
odkazem starobylé valassko-pastyiské kultury. Jejich ustalenou slozku
tvori tanecni figury, jako je otaCeni paru kolem vlastni osy, ¢i vzajemné
obchazeni tane¢nikt. Regionalné specificky raz tohoto tance je vzdy dan
urcitou ¢asti odlisnych prvka. Jak uvedl J. Rokyta,? jesté v 50. letech
20. stoleti, kdy se Lassko zacalo dostavat do hledacku narodopisct, zde
takovy regionalné charakteristicky tanec nebyl. Specificky repertoar
starSi pisnové vrstvy, zejména pak zapisy pisni v dvoudobém taktu
s triolovymi a kvintolovymi rytmy napévi vsak svédcily o tom, Ze $lo
patrné o pisné taneéni (Sejvlové [nedat.]).

Véra Sejvlova ve svych zapiscich li¢i po&ateéni zminky o zaniklém
tanci, které zachytila pti badani v horské oblasti Gruné: [...] pisni s jinymi
texty [...] bylo hodnée. Pamétnici pripoustéli moznost, Ze i ony se hrdavaly
k tanci, ale vzpominky byly prilis mlhavé. Tusili jsme, ze by to mohla
byt starsi forma dvoudobého tocivého tance této casti Karpat. Texty
pisni byly velmi rozmanité, hodné bylo svatebnich, divcich i milostnych.
Ale tanec stale chybél.* (Sejvlova [nedat.])

Véra Sejvlova dale li¢i situaci, kdy dne 27. ledna 1951 zapisovala
v horské osad¢é Tésinoky u Barbary Balasové: ,,[...] prichazely ji na
mysl samé pisné svatebni. Mezi nimi i ta ,Ci je to svatbénka.* Barbara
Balasova dozpivala a poznamenala. | Vite, to byl kejsi zvrytek — aji se to
tancovalo. * Chytili jsme prvni stopu. Ale od nazvu k tanci bylo jesté stale
daleko, od Barbary Balasové jsme se kromé ndzvu uz nic vic o tanci
nedovédeli. Na Gruni vSak prece jen si matne vzpominali, ze zvrtek byl
tanec velice rychly — coz odpovidalo charakteru pisni — a Ze se tanecnici
Jukrutné silno zvrytali. *** (Sejvlova [nedat.])

1. Srov. Kedronova 2014.
2. Srov. videozaznam koncertu Setkdni se Zivotem ze dne 8. 6. 2004.
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Veéra Sejvlova na koncerté
k jejim 75. narozenindam (1994).
Soukromy archiv rodiny Svébisovy

Prvotni zminky o mozné podob& tohoto tance V. Sejvlovou dale
sméfovaly na Gruii, do osady Bufonka, za pamétnici Veronikou
Svré¢inovou, narozenou roku 1872. Sbératelka o ni pise: ,.Byvala to
vyhldSend tanecnice, kterda vsak pred nedavnem ovdovéla, a tak jsme
navstéevu u ni dlouho odkladali. Konecne, 27. unora 1951, jsme se prece
Jjen na Buronku vydali. Byl to zdzitek. Kdyz Veronika Svrcinova uslysela
nase otdazky, odlozila na chvili smutek, popadla mé pevné v objeti, jak
Fikali pamétnici ,v objatu,® porucila postavit nohy chodidly na stiidacku
a dala se do prudkého zvrtani s lehkym pérovanim na vnitini noze tak, ze
ViFivy tanecni krok dychal. Veronika Svrcinovd tancovala s takovou jistotou
a samoziejmosti, Ze nemohlo byt pochyb o tom, zZe zvrytek diivérné znala
a za mlada pilné tancovala. [...] Dle vypravéni Veroniky Svrcinové se
zvrytek tancoval ve smiseném pdaru. Protoze vsak muzi byvali casto dlouho
mimo domov za praci, tancovaly spolu i zZeny samy. Tancily ve dvojici,
v trojici a dokonce snad i v pocetnéjsim kolecku.* (Sejvlova [nedat.])

Patrani V. Sejvlové v terénu ani v néasledujicich letech neutuchalo.
Marng vsak hledala dalsi pamétniky, ktefi by dosavadni zminky obohatili.

3. Srov. Sejvlova, Véra — Simkova, Véra — Krejgickova, Eliska: Lidové tance z Lasska.
Videozaznam. Elen centrum, 1991. Osobni archiv rodiny Svébisovy.
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Se svymi kolegy se opét k vyzkumu zvrtku vratila az na pocatku 90. let,
snad i diky vlastnimu folklornimu souboru, v némz tanec mohl nalézt
vhodné uplatnéni. Nedostatek literarnich pramenti a zapsaného materialu si
vsak vynucoval hledani ndhradniho feSeni ve formé tane¢ni rekonstrukce.
Postupné proto zacala oslovovat hudebné a tane¢né zaméfené odborniky,
rozhlasové kolegy i folkloristy, s nimiz své domnénky a podklady
z terénu konzultovala. V 80. letech iniciovala také n€kolik neformalnich
setkani, pti nichz v tymu kolegt vyvijeli snahu objasnit zakladni hudebni
a tanecni princip zvrtku. Nechyb€ly u nich etnochoreolozky Zdenka
Jelinkova, Hana Podesvova, Zdena Kysela, tane¢ni pedagozka Véra
Simkova, tehdejsi vedouci cimbalové muziky Zbujan Cestmir Ramik &i
hudebni skladatel Jaromir Dadéak. Ten na zmifiovana setkani vzpominal:
., Vyjeli jsme na Ostravici a tam jsme se zavreli. [...] ja jsem jim zpival
a kontroval a ony zkousely tance, zkousely rytmy, porovnavaly. A prisly
k urcitym zavérim. “* Sama V. Sejvlova k tomu napsala: ,,[...] shledali
Jsme, Ze to, co s takovou samoziejmou jistotou tancila Veronika Svréinovd,
nebylo tak jednoduché, jak se nam zprvu zdalo. Bylo treba prijit otockdam
a zvrtiim na kloub. * (Sejvlova [nedat.]) K procesu rekonstrukce hudecké
hry se vyjadtoval také C. Ramik: ,,Hledali jsme souznéni tanecnich prvkii
s rytmem a vyrazem konter, az hudecka muzika vykrystalizovala natolik, Ze
skutecné zase hrala ,tanecnikiim pod nohy . Domnivame se, ze formu, ke
které se takto dospélo, lze povazovat za specifickou pro tuto cast horského
Lasska.“ (Sejvlova [nedat.])

Podle vzpominek J. Rokyty® byla pti pokusech o rekonstrukci
jednotlivych taneénich krokd vychozim bodem predevsim linie napévu.
S nejvétsi pravdépodobnosti nezlistalo opomenuto ani komparativni
studium kroku typického pro tanec obertas z pomezni polsko-slezsko-
slovenské oblasti (Jelinkova 1996: 10). Zohlednéna byla také dochovana
podoba lidového tance s nazvem vrtek, ktery na Opavsku zapsala
Hana Podesvova (1927-1989) se svym spolupracovnikem Jaromirem
Dadakem.® Na tomto misté je tieba pfipomenout, ze také vlastenecky

4. Zaznam rozhovoru autorky s J. Daddkem ze dne 10. 4. 2014.

5. Srov. videozaznam koncertu Setkdni se Zivotem ze dne 8. 6. 2004. Osobni archiv rodiny
Svébisovy.

6. Zaznam rozhovoru autorky s J. Dadédkem ze dne 10. 4. 2014.
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Zvrtek v podani tanecnikii folklorniho souboru Grunik. Sochovy narodopisné slavnosti 2010.
Soukromy archiv rodiny Svébisovy

knéz a sbératel FrantiSek Susil (1804-1868) zaznamenal ve svych
rukopisnych poznamkach tanec Zvrtak na Horni Beévé, na Kojetinsku
pak vrtak ¢i vrtak. Susil popsal provedeni téchto tanct jako prudkou
a namahavou pohybovou akci s houpavymi kroky a velkymi $vihy.
Podobnostuvedenych tancii, jak hlediska nazvu, tak zhlediska provedeni,
je podle Susila dokladem genetické souvislosti krokové charakteristiky
tocivych tanci na Moravé (Laudova 1968: 330). Mtzeme dovodit, Ze
pfi procesu rekonstrukce zvrtku ziejmé nebylo Susilova rukopisného
materialu vyuZito, jelikoZ jej V. Sejvlova nezmifiuje ve vyétu podkladi,
ze kterych bylo cerpano.

V obnovené podobg, tedy od pocatku 90. let 20. stoleti, se zvrtek sklada
z predzpévu muzi a spole¢ného vifeni paru na misté. Tanec se zakonCuje
tzv. cifrou, tedy improvizacni ¢asti. Vifeni nastupuje po predzpévu vzdy
hned ve velmi rychlém tempu. Tanecnici se uchopi v tésné cardasové
drzeni, ¢elem proti sobé. Té€lo je v mirném poklesu kolen, s podtazenou
panvi, chodidla pravych nohou se dotykaji vnitinimi stranami a jejich
zvrt je pii kazdém kroku razny, s mirnym naznakem pérovani. Viteni lze
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provadét doprava i doleva.” V zavéru tance hudebni doprovod graduje
a uplatiuji se improviza¢ni schopnosti tane¢nika, ktery obchazi zvolenym
pohybem kolem tanecnice. Ta se otaci bud’ na misté, nebo postupuje po
kruhu (Sejvlova [nedat.])

Zvrtek se v obnovené podobé béhem nékolika let rozsifil do vétsiny
folklornich souborti, které zpracovavaly oblast Lasska i valassko-
lagského pomezi a zaclenil se do jejich stalého taneéniho repertoaru.
Soubory mély zajem o Cetnd Skoleni, seminafe a instruktaze, coz
svédcilo o naléhavé potiebé této staré tanecni formy. Na rozdil od jisté
strnulosti figuralnich tanct, vazanych na konkrétni pisen, se jim totiz
oteviel $iroky obzor tviiréich moznosti pro individualni improvizovany
tanecni projev. Krom¢ toho naslo své uplatnéni také velké mnozstvi
pisni, kterym chybé&l pohybovy doprovod. (Sejvlova [nedat.]) To se
v regionu dodnes projevuje zejména pii zabavach u cimbalu, kdy se
k tanci porouci vedle tocené a starodavného nejcastéji prave zvrtek.

Etnochoreolog Cyril Zalesak v jednom ze svych ¢lankt uvadi ve vztahu
k taneénim rekonstrukcim obecny poznatek, Ze ¢im byla doba tpadku
tance delsi a jeho zapomenuti hlubsi, tim vétsi zmény se s nim musely
dit pfi novém ,,vzkiiSeni* (Zalesak 1969). Toho si byla védoma také
V. Sejvlova a k rekonstruované podobé zvrtku se stavéla objektivngé. Podle
jejich slov nebylo mozno zachytit a poznat tanec v tzv. reprodukéni §ifi,
ktera by poskytla dostatek srovnavaciho materialu, napomohla vyhnout se
nahodilostem, a naopak se co nejvice pfibliZit pivodni podobé tance.®

Lidova kultura zije stale vice v novych formach, jelikoz se stava
soucasti zivota Cloveka, ktery vyrostl v odlisnych podminkach. Tyto
formy jsou pfirozenym projevem a nedilnou soucasti kulturniho vyvoje
(Krist 2002). Radime mezi né i taneéni rekonstrukce, jako vysledky
snah o oziveni zapomenutych prvki lidové tanecni tradice. Prestoze je
slozité a mnohdy i nemozné hodnotit rekonstruované tance v komparaci
kjejich vychozim projevim, je-li k jejich tvorbé ptistupovano s rozvahou
aodpovédnosti, mohou se alespon ¢asteéné stat prostiedkem k odhalovani
estetickych kvalit i jedine¢nych postupt pohybové vystavby tane¢niho
repertoaru konkrétni oblasti.

7. Srov. Sejvlova, Véra — Simkova, Véra — Krej¢ickova, Eliska: Lidové tance z Lasska, c. d.
8. Zaznam rozhovoru Z. Tofla s V. Sejvlovou ze dne 8. 6. 1999.
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Prameny:

SEJVLOVA, Véra [nedat.]: O shéru i o tom, co jsou skoky a co zvrtky. Rukopis. Osobni
archiv rodiny Svébigovy.

SEJVLOVA, Véra — SIMKOVA, Véra — KREJCICKOVA, Eliska 1991: Lidové tance
z Lasska. Videozaznam. Elen centrum. Osobni archiv rodiny Svébisovy.

Videozaznam koncertu Setkdni se Zivotem ze dne 8. 6. 2004. Osobni archiv rodiny Svébisovy.

Zaznam rozhovoru autorky s Jaromirem Dadakem ze dne 10. 4. 2014.

Zaznam rozhovoru Zdeiika Tofla s Vérou Sejvlovou ze dne 8. 6. 1999.
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On the reconstruction of the Zvrtek, Lachian folk dance

Today, the Zvrtek is known as a two-beat whirling dance, typical for the region of the
mountain parts of the Moravian ethnographic area of Lachia. It is a common part of the
repertoire of folklore ensembles, which specialize in performing the traditional material
of the region. Nevertheless, in the 1950s there were only scattered notes about this archaic
dance, and it lost its position within the active repertoire of folk communities. Neither its
name nor its specific regional figures were known. Field research collector Véra Sejvlova
managed to gather some descriptions of the dance through oral narrations of witnesses
in the 1950s; further on she also initiated a presentation of movement reconstruction
of the Zvrtek. The paper provides a detailed description of the process of working with
the notes on the vanished dance, which enabled a complete reconstruction of the dance
on stage. The paper aims to stress the important role of a conscious and reliable dance
reconstruction, which can contribute to the enriching of ethnic and cultural traditions of
a specific region.

Key words: The Zvrtek; whirling dance; Lachia; Véra Sejvlova; dance reconstruction.
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LIDOVE FLETNY BESKYD A JAVORNIKU
NA SCENE A MIMO NI

Marian Friedl

Rada tradi¢nich hudebnich nastrojt zazila svou obnovu ve 20. stoleti
v kontextu scénické prezentace, kterd jim umoznila novy Zivot.! Tuto
historii za sebou maji v mnoha mistech Karpat také lidové flétny, jejichz
ptirozeny kontext uziti v ramci dlouhodobého pobytu pastevct v horach
zanikl. RGzné typy lidovych fliéten ozna¢ovanych obecné na Slovensku
a na Moravé jako pistaly* a v Polsku pisczatki, fujarki i fujary’ dnes
ptesto predstavuji vyznamnou ¢ast soudobé prezentace tradi¢ni hudby
karpatskych regionti Ceské republiky, Polska i Slovenska. Je zajimavé
sledovat jejich piibéh obnovy, tedy jak se ,,na scénu® dostavaji a jaky je
vztah téchto nastroji k jejich ptivodnimu Zivotu ,,mimo scénu.

Pistaly a Karpaty

Lidové flétny jsou typické hudebni nastroje karpatskych regiond
tradicn¢ spojované s pasteveckou kulturou rozsifenou v Zapadnich
Karpatech v dusledku tzv. valasské kolonizace. Ta méla podobu pohybu
horskych pastevci ovei ve 14. az 16. stoleti po karpatském oblouku
na rozsdhlém tuzemi od rumunské Transylvanie (Sedmihradska) po
hory vychodni Moravy.* Jaky byl skute¢ny piinos valasské kolonizace
z hlediska hudebnich nastroji v Zapadnich Karpatech, nevime, nebot’
o hudbé valasskych pastevci v dobé jejich pfichodu nemame zadné
zpravy.® Z pozdgjsich dokladi nicméné vyplyva, ze uZivani a vyroba trub

1. Pro razné piiklady znovuozivenych hudebnich nastroju v Evropé viz napt. Ling 1997:
123-165. Na Moravé jsou typickym piikladem gajdy (viz Cip; Klapka 2006).

2. Viz Elschek 1991; Orszag-Vranecky 1963; Leng 1967; Kunz 1974, 2010 ad.

3. Viz napi. Oledzki 1978; Chybinski 1961, Stoinski 1964. Srov. také s terminy téhoz
vyznamu na Ukrajiné (sopilka), v Mad’arsku (sip), v Rumunsku (fluier): Sostak 2014;
Manga 1998; Alexandru 1980.

4. K tomu viz blize nap¥. Podolak 1982; Tomolova et al. 1997; Stika 2009.

5. Valasska kolonizace byva uvadéna jako prostiedek rozsifeni fady spoleénych jevi
v tradi¢nich kulturach karpatskych regiont (napf. toponyma, prvky horského
pastevectvi, stavitelstvi; blize viz napt. Stika 2009; Podolak 1982). V ptipadé hudebnich
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a fléten byly nedilnou soucasti pastyiské profese vSude, kde se s horskym
pastevectvim — saladnictvim — setkame. Zda se vsak, Ze vyjma dlouhych
dievénych trub nebyly zadné hudebni néstroje svazany vyhradné s timto
zamg&stnanim. Hra a vyroba nastroji flétnového typu byly totiz, vedle celé
fady dalSich nastroju, oblibenou kratochvili pasaka viibec, bez ohledu na
typ pastevectvi.®

Klimatické podminky i charakter krajiny Karpat na tizemi Ceské
republiky, Polska i Slovenska pfirozené vedly k pfevaze dobytkarstvi nad
obilnou produkei. Tento fakt ptinasel v fadé lokalit praktickou zkusenost
s pastevectvim téméf vSem obyvatelim, nebot’ paseni hospodaiskych
zvifat patfilo k samoziejmym povinnostem vétSiny déti a mladeze.
Ackoli s tstupem tradi¢niho pastevectvi v pribéhu 19. a 20. stoleti
mizel 1 kontext vyroby a uzivani nastroji flétnového typu, posledni
desetileti pfinesla novy zajem o tyto nastroje a objevuji se novi vyrobci.
V soucasnosti tak nalezneme fadu tviircti v karpatskych regionech vsech
ti statd, ale mnozstvim i zivotnosti tradice vyroby a hry zcela vévodi
Slovensko.” To ostatné odpovida i celkové vétsimu vlivu vala$ské
kultury na formovani tradi¢nich kultur na Slovensku, nebot’ z celkové
rozlohy karpatského pohoii se zde nachdzi 17% oproti 3% v Cesku
a 10% v Polsku. Z nejznaméjsich soudobych vyrobcli na Slovensku
jsou to napt. Michal Fil'o (Banska Bystrica), Tibor Koblicek (Cinobana),
Dusan Holik (O¢ova), Bartolomej Gernat (Turzovka), v Polsku Jan
Karpiel-Bulecka (Zakopane), Zbigniew Watach (Istebna), v Cesku Vit
Kagpatik (Velké Karlovice) a Marek Gonda (Komna). Ackoli neexistuje
oficialni statistika, odhadem mtzeme mluvit o desitkdch soucasnych
vyrobct na celém Slovensku® a nékolika vyrobcich na Moravé a v ¢eské
dasti Slezska® a v jiznim Polsku.!

nastroju neni situace jednoducha, nebot: 1) prakticky vSechny zdejsi nastrojové typy se
vyskytuji také mimo karpatsky oblouk, 2) neexistuji zadné historické doklady o hudbé
¢i hudebnich nastrojich valasskych ,kolonista*.

6. Viz napt. Elschek 1991; Sachs 2006; Ling 1997. Srov. téz Plicka 1929; Polasek 1936.

7. Viz Leng 1967; Elschek 1980, 1991; Kruzliak 1990; Plavec 2003; Fil'o 2004; Garnett
2004 ad.

8. Viz napi. piehled ocenénych vyrobect lidovych hudebnich nastroji v letech 2001—
2010 v ramci soutéze o Cenu dr. Ladislava Lenga (kona se v Detvé od roku 1975).
V poslednich dvou uvedenych ro¢nicich (2009, 2010) se z(castnilo 30 a 47 vyrobeu.
Srov. <http://www.sosbb.sk/folk 12.htm>.
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Pokud jde konkrétné o moravsko-slezsko-slovenské pohranici,
ani zde se vyroba nastroji flétnového typu vyznamnéji v druhé puli
20. stoleti v tradici neudrzela. Jeji zachovani ¢i obnoveni bylo zavislé
na zajmu a osvété jednotlived, pokud se v dany ¢as v jednotlivych
lokalitach objevili a bylo-li zde na co jesté navazat. Jak si hledali cestu
k této polozapomenuté tradici a jak ji transformovali, lze prezentovat
na né¢kolika prikladech. Je pfirozené, ze podoba obnovy vyroby a hry
na lidové flétny se 1iSi v zavislosti na sile a zivotnosti tradice v té které
lokalité ana osobni historii samotnych tviircti. Ackoli tedy mizeme pribeh
obnovy pozorovat jako spoleény fenomén na rozsdhlém karpatském
uzemi vSech tii zminénych statd, jiz nékolik pfiklada tvirct z relativné
malého aredlu ukazuji, jak vysoce individualni tato obnova je.

Nasledujici text tak sleduje nékolik vzajemné propletenych ptib&hu:
mou vlastni cestu za témito nastroji (s dirazem na alikvotni flétnu),
historii jejich obnovy a vyroby na moravsko-slovenském pomezi
a individualni pfib&éhy vybranych vyrobcu.

Alikvotni flétna jako zaklad revivalu

Karpaty jsou nepochybné jednim ze zasadnich ohnisek vyskytu
bezdirkové pistaly neboli alikvotni flétny'* v Evropé. Vzhledem ke své
konstrukéni jednoduchosti ma tento nastroj ohromujici hudebni moznosti,
které se navic realizuji v ramci akustickych determinant neménnych
v Case. V mistech pouzivani alikvotni flétny predpokladame proto jeji

9. Kromé jiz zminénych Kaspaiikovi a Gondovi jsou to ze znamgjsich Miroslav Puczok
(Havifov), Jan Glembek (Brno), Pavel Cisarik (Brno), Rostislav Zd’arsky (Ostrava).
10. Napt. Krzysztof Siuty (Zakopane), Waldemar Kempka (Tychy), Jan Malisz (Mgcina
Mata), Aleksander Michniewski (Stawkéw), Jozef Maslanka (Zabnica), Rafat Batasz
(Zywiec), Przemystaw Ficek (Jelesnia). Blize viz <www.targowiskoinstrumentow.pl>.
11. Termin alikvotni flétna je prekladem némeckého obertonflite a jde tedy o navrh ceského
terminu pro dany nastrojovy druh, nebot’ ¢eska ani slovenska organologicka literatura
prozatim odpovidajici pojmenovani nema (viz Kurfiirst 2002; Keller — Kopecka 1977;
Kunz 1974; Orszag-Vranecky 1964; Elschek 1991; Leng 1967 ad.). V anglicting se vedle
overtone flute uziva mnohem presnéjsiho terminu harmonic flute (Montagu 2007; Baines
1957). Ten odkazuje k zakladnimu principu hry, nebot’ tento nastroj nevyuziva ke hie
vsech alikvotnich tont (overtones), nybrz pouze ¢astkové tony harmonické (harmonics).
evropskych fléten zname typ tzv. flaZoletu, coz by bylo matouci, a dale termin alikvotni
flétna odkazuje k jiz zauzivanému terminu alikvotni zpév.
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podil na formovani zdejsiho hudebniho mysleni. Kromé toho jde vlastné
i 0 vychozi typ pro vyrobu dalsich flétnovych nastroji s hmatovymi
otvory.2 Alikvotni flétna tak predstavuje jakysi zaklad karpatského
flétnového instrumentare a v symbolické roving i reprezentanta mistni
pastyiské historie vubec. Proto ma také mimoiadné postaveni v procesu
obnovy vyroby a uzivani nastroji flétnového typu v Zapadnich
Karpatech.

Vyznam alikvotni flétny pro dany areal potvrzuje nejen jeji zastoupeni
v instrumentafich tradiéni hudby jednotlivych karpatskych region,
ale také velké mnozstvi variant vzniklych kombinaci uziti riznych
materialt, technologickych postupi a charakteru toénotvorného
zafizeni. V Zéapadnich Karpatech nalezneme ziskavani trubice nastroje
otloukanim vrby," vytrzenim jadra liskového prutu,'* dale dlabanim'
i vrtanim riznych druht diev'® a pouZiti tenkosténnych trubic z rizného
kovu i plastu.'” Pokud jde o tvorbu tonu, zname zde tii zakladni typy:
1) hlavice ma vlozené jadro, zvukovy otvor a labium (a vzduchovy

12. Pro podrobnéjsi popis vztahu tohoto nastroje a lokalnich hudebnich projevi véetné
hudebni a konstrukéni praxe dalsich nastroju viz Friedl 2013.

13. Otloukani vrby a nasledné stahovani vrbové kiiry pro ziskani trubice je zndma metoda
na $ir§im uzemi Evropy. Jen ojedinéle vSak nalezneme zminky o vyrobé alikvotni
flétny z takto ziskané trubice. Ladislav Leng (1967: 88-89) a Juraj Jakubik (2012:14—
15) uvadeji priklady vrbové alikvotni flétny ze slovenskych Javorniki, Stanistaw
Oledzki (1978: 50) z Velkopolska, Adolf Chybinski (1961: 347) z Podhali. Dale ji
uvadi jako jeden z typi vrbovych fléten na Slovensku bez blizsi specifikace vyskytu
Oskar Elschek (1991: 112). V Norsku je vrba ptivodné zakladnim materidlem pro
vyrobu alikvotni flétny vibec (viz Ledang 1990; Ling 1997).

14. Podle dostupné literatury je tento typ charakteristicky pro severovychod Slovenska
a prilehlé oblasti vychodni Moravy (srov. Orszag-Vranecky 1963; Kunz 1974, 2010;
Elschek 1991; Leng 1967, Kruzliak 1990; Plavec 2003, Kuzma — Kuzmova 2010).

15. L. Leng (1967:127) uvadi v ptipad¢ rifové pistaly J. Fortunika z Brvnista. Dlabané
liskové koncovky motané tfesnovou kirou dnes vyrabi také B. Gernat z Turzovky,
k tomu viz nize.

16. Metoda vrtani pist’al je bézna v celych Zapadnich Karpatech. Nejcastéji se uziva dievo
lisky, bezu nebo javoru (srov. Elschek 1991; Leng 1967; Orszag-Vranecky 1963; Kunz
1974; Kopoczek 1996).

17. Tyka se zejména oblasti, kde tradice uchovala uzivani alikvotni flétny az do 20. stoleti,
tedy o areal Javornikii a Liptova (srov. Jakubik 2012: 15, Elschek 1991: 117, Leng
1967: 85-86). V soucasnosti vyrabéji alikvotni flétny z plastu také nekteti vyrobci pro
potfeby vyuky. Plastové alikvotni flétny jsou dnes mj. bézné v Norsku, kovové pak
v Rumunsku (v podobé tilinca fara dop).
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kanalek), 2) ve skosené hlavici je zvukovy otvor, ale chybi jadro, které
nahrazuje jazyk, 3) hlavice je bez jadra i bez zvukového otvoru.

Existuje také velké mnozstvi jmen rozesetych pro tento nastroj
po celych Karpatech, pficemz kazda c¢ast Karpat ma své obecné
pojmenovani nastroje a dalSi specifickd pojmenovani zavisla na
konkrétni varianté. Obecné se dnes uziva na celém Slovensku a na
Morav¢ pro alikvotni flétnu termin koncovka a na polském Podhali pak
polonizovana verze v podobé koncowka.'® Ve Slezskych Beskydech
se muzeme setkat s oznacenim fijarka / fujara beskidzka a obecné se
v karpatskych regionech Polska vyskytuje také termin fujara postna ¢&i
wielkopostna.' Kromé toho se v Polsku uziva dale nazev piszczatka
/ fujara satasznikowa, jimz se oznacuje zvlastni typ basové alikvotni
flétny (Casto s paralelni privodni vzduchovou trubici). A také dalsi
jména mohou odkazovat ke specifickym nastrojim: goralska pistalka®
je podélna pistala vrtana z lisky hrubsiho priméru z oblasti goralské
kultury Slovenska, rifovka / rifovad pistalka® je typem vyrazné konické
dlouhé piicné pistaly z papradinanské doliny v Javornikach a Stipana
liskova koncovka vznikla vytrzenim jadra a omotanim tfesiiovou nebo
biezovou klirou se nazyva také otdcand piscelka.?

Zajimavymi typy alikvotnich fléten jsou nastroje bez jadra v hlavici,
tedy na obou koncich oteviené. Na Slovensku zname naptiklad kovovou
variantu zvanou podolka® a dievény kosacik patii pak mezi tzv. jazykové
flétny, u nichz je hlavice $ikmo sefezana, nechybi u nich zvukovy otvor,
ale jadro se nahrazuje jazykem.?

18. Obvyklym jménem v ukrajinskych Karpatech je telenka (tenenka), v Mad’arsku #ilinké
a v Rumunsku tilinca.

19. Srov. napf. Orszag-Vranecky 1963; Kunz 1974; Elschek 1991; Leng 1967; Oledzki 1978;
Manga 1998; Alexandru 1980; Chybinski 1961; Stoinski 1964; Paluch 2010; Targowisko
instrumentow [online] [cit. zati 2015]. Dostupné z: <www.targowiskoinstrumentow.pl>.

20. Srov. Kruzliak 1990; Elschek 1991; Leng 1967.

21. Srov. Kruzliak 1990; Elschek 1991; Leng 1967; Plavec 2003; Jakubik 2012.

22. Srov. Leng 1967; Kruzliak 1990; Jakubik 2012.

23. Viz Leng 1967; Kruzliak 1990. V rumunském lidovém instrumentafi tvoii bezjadrové
flétny samostatnou skupinu, v niz nechybi ani alikvotni flétna nazyvana tilinca fara
dop —tj. bez zatky (Alexandru 1980; Montagu 2007).

24. K tomuto typu dalsi piiklady a informace viz Leng 1964; Kruzliak 1990; Sostak 2014;
Montagu 2007.
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P#ibéh prvni: Joza Orszag-Vranecky ml.

Kdyz jsem se pred téméf dvaceti lety poprvé seznamoval s historii
karpatskych regionti a instrumentaiem jejich tradi¢nich hudeb, pfedevs§im
m¢ piekvapilo, ze tradice hry i vyroby flétnovych nastroji* zanikla na
Ceském tizemi pravdépodobné jiz pred desetiletimi. VSe ukazovalo na
to, ze zde tyto nastroje nenalezneme mimo scénu, tj. v jejich piivodnim
pasteveckém kontextu, ale dokonce ani na scéné, tedy jako hudebni
nastroje vyuzivané pii podiovych vystoupeni. Protoze mé lakala
predstava navratu téchto nastroji alespon na scénu, zacal jsem hledat
a shromazd’ovat informace k danému tématu. Nevyhnutné jsem tak
narazil na osobnost Jozi Orszaga-Vraneckého ml. (1913-1977) z Nového
Hrozenkova (pozdéji Hrabyné€). Jak jsem zjistil, tato vyrazna osobnost se
aktivné snazila zabranit zaniku tradice vyroby a hry na tradic¢ni hudebni
nastroje rozsahlou dokumentacni, publikaéni i vyrobni ¢innosti, ale ve své
dobé nenalezla nasledovniky. A tento fakt jsem nemohl zménit ani ja sam,
nebot’ J. Orszag-Vranecky zemiel dva roky pfed mym narozenim.

J. Orszaga-Vranecky ml. byl dlouholetym pracovnikem Valasského
muzea v piirodé v Roznové pod Radhos$tém a hracem i vyrobcem
vSech tradi¢nich hudebnich nastroji znamych z Beskyd a Javorniki.?
Nastroje prezentoval i s vykladem na vefejnych vystoupenich, ve
Skolach, v muzeich, v médiich a na vystavach a o své znalosti se délil
iprostiednictvim publika¢ni ¢innosti.?” Jeho nejznaméjsi publikace 4 mél
sem ja piscalenku®® (1963) je soucasné jedinou detailnéji zaméfenou
praci k tématu tradi¢nich hudebnich nastroji zdejsi provenience.

Pokud jde konkrétn¢ o lidové flétny, J. Orszag-Vranecky ziskal
znalosti od poslednich ¢tyf vyrobct: Martina Kovare-Machejaka
(1857-1930) z Nového Hrozenkova, Cyrila Bezru¢ky z Trojanovic,
Pavla Vrazela (1873—1960) z Nového Hrozenkova a Jana Zezulky

25. Viz napt. Chybinski 1961; Stoinski 1964; Leng 1967; Oledzki 1978; Alexandru 1980;
Kresanek 1997; Elschek 1991; Kruzliak 1990; Manga 1998; Kurfiirst 2002; Plavec
2003; Paluch 2010; Sostak 2014.

26. Jeho nastroje jsou dnes nejznaméjSimi ptiklady tradi¢nich nastroji Valasska
v muzejnich i soukromych sbirkach na Morav¢. Blize k jeho vyznamu v oblasti obnovy
tradi¢ni hudby na Valassku viz napt. Blazkova 2011 a Friedl 2013.

27. Srov. Orszag-Vranecky 1948, 1963, 1968.
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J. Orszag-Vranecky (reprodukce z kroniky J. Orszéga-Vraneckého)

(1883-1969) z Valasské Bysttice. Od nich znal vyrobu alikvotnich fléten
(koncovek), dlouhych ttidirkovych fléten (fijarek) a sedmidirkovych
fléten (prrebiracich pistal). Vyrobu ani uziti dvojitych fléten jiz neznal
z autopsie a tzv. bliziiata jsou tedy zfejmé jeho osobni invenci bez
jakékoli piedlohy.?® Kratké tridirkové flétny (jednorucky) vyrabél jen
podle popisu pamétnika a Sestidirkové (pastyiské) fiétny podle vzoru ze
soukromé sbirky (Orszag-Vranecky 1963: 36-38, 41-42).

Je evidentni, ze Orszag-Vranecky si byl védom, ze zachytil tradici
vyroby téchto nastroji na jejim Uplném konci. Jeho snahou tak bylo
ji ozivit, nebo alespon napomoci jejimu pienosu do nového kontextu.
Ptes jeho rozsahlé aktivity vSak po jeho smrti v roce 1977 jiz neni zprav

28. Prace zahrnuje kromé lidovych fléten také détské hracky a zvukové nastroje, dale retné
a jazyckové aerofony, chordofony a idiofony a popis chlapeckych her.
29. Blize k tomuto tématu viz Friedl 2014b.
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o dalsich vyrobcich® az do konce 90. let. Tehdy se teprve zacina zcela
nova kapitola obnovy téchto nastroju na Sir§im tizemi Moravy a Slezska
a dokonce, jak se zahy ukazalo, nejcastéji bez navaznosti na ¢innost
J. Orszaga-Vraneckého. Presto jeho Cinnost minimalné zajistila prenos
povédomi o téchto nastrojich jako soucast specifik zdejsiho regionu, coz
v mém konkrétnim pfipadé znamenalo zhotoveni prvni alikvotni flétny
z novodurové trubky.

Ptibéh druhy: Obnova na Kysucich

Setkani s J. Orszagem-Vraneckym a prvni vyrobni pokusy na
zakladé jeho publikaci jen podnitily mou touhu po dalsich informacich
a setkanich. Dale jsem se tedy pokousel objevit vyrobce nastroji
flétnového typu v Ceské republice, ale veskeré mnou dosazené kontakty
byly pouze na tviirce z Polska ¢i Slovenska. Zvlasté slibnou se zdala byt
kysucka strana Beskyd, nebot’ oblast Kysuc v dfivéjsich dobach pattila
k mistim se silnou tradici hry i vyroby prave alikvotnich fléten. Svédci
o tom dochované nastroje, vzpominky na znamé vyrobce, zvukové
zaznamy, jakoz i charakteristické lydické ,,zbarveni* zdej$iho pisiiového
materialu (Kuzma — Kuzmova 2010; Laris 2010; Kuzma 2014). Tento
fakt potvrzuje i sv€dectvi narodopisce Frantiska Kretze z pocatku 20.
stoleti, které podal ve svém ¢lanku s nazvem Na pouti v Zdkopci —
Narodopisny vylet na Slovensko:

wJetozvldstnost, viastné atrakce Zakopecké pouti; jundciz Ochodnice,
z obce u Cace lezici, narobi pistal z lieskového dieva a pouze v tento den
v roce je prinasivaji sem na prodej. Na sta a sta pistal zazvuci zde ve
vsech koncindch a rozmanitych melodiich. Pistaly maji prijemny zvuk
Jjako fujary; nemaji direk, jenom prstem vespod zvuk se upravuje. Pistala
zrobena je ze dvou piilek lieskového dieva, z néhoz je duse vyskrabana;
obé piilky se omotaji husté bud’ Ceresnovou (tresiovou) aneb brezovou

30. Jeho zak Pavel Cip (*¥1944) ze Zubi, dnes znamy vyrobce a propagator dud na
Moravé, se vyrobé nastroju flétnového typu nevénoval (osobni komunikace v roce
2014). Ojedin€lym hra¢em v kontextu folklorniho hnuti na Moravé byl po odchodu
J. Orszaga-Vraneckého Zden¢k KasSpar (1925-2002), ktery vsSak tyto nastroje
nevyrabél. Vyznam tohoto nastroje pro zdejsi region vSak reflektoval ve své publika¢ni
¢innosti (napt. KaSpar 1966) i hudebni praxi (viz napf. zvukové snimky CM Jasénka:
CD Trvalky /1998/, CD Jasénka /2000/)
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Liskova koncovka
z dilny B. Gerndta.
Foto V. Bjacek 2015

tenkou kiirou. Prodavaji se po krejcaru, po dvou, jak jsou velike. Umeni
je na né piskat, umeni je dobre je zhotovit, zejména na kiire, kterou jsou
omotany, zalezi, aby byla dobie »oblupena«, jinak brzo by zaschla;
ktera pistala slabe zvuci, namoci se ve vode. U potoka byla veseld
podivana na hosiky, kteri si ve vodé mdceli a prolévali pistaly a stale je
zkouseli; mladi i stari, vSecko piskalo a kazdy mél pistal nekolik. Vzdyt
z pouti zakopecké musi se domui donésti néekolik pistal pro deti a pro
malé pastevce.« (Kretz 1904: 7)

Liskovou $tipanou pistalu popsal i J. Orszag-Vranecky a jak jsem
pozdgji zjistil, prave tento typ alikvotni fliétny je typickym ptedstavitelem
svého nastrojového druhu na moravsko-slovenském pomezi3' Stastna
nahoda pak zptisobila, Ze jsem se kolem roku 1997 mohl seznamit s timto
nastrojem i jeho vyrobou diky setkani s mimofadnym vyrobcem tradi¢nich
hudebnich nastroji z Turzovky jménem Bartolomej Gernat (*1942).
Objeveni této archaické pistaly zde na Kysucich pIné korespondovalo
s mou predstavou zivouci tradice, kterou jsem touzil objevit. Kromé toho,
jak jsem jiz védél, k vyrobé liskové alikvotni flétny postacil pouze niz,

31. Viz pozn. 14 a dale Friedl 2013; 2014a,c.
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takze tento typ alikvotni flétny byl vhodnym vychodiskem ze situace, kdy
jsem nevlastnil potfebné naradi pro vrtani bezovych prutii. Protoze jsem
vsak tehdy neznal piibéh tohoto nastroje ,,za scénou*, predpokladal jsem
jako samoziejmé, Ze aktivity B. Gernata jsou pfipadem pienosu kontinualni
tradice do nového kontextu scénické prezentace. Teprve mnohem pozdéji
se ukazalo, ze také Gernatova produkce je jiz obnovenou tradici, a Ze se
dokonce fakt nového scénického kontextu promitl silné i do podoby této
liskové alikvotni flétny koncovky, kterou jsem zde tehdy ziskal.

B. Gernat je v soucasnosti asi nejvyznamngéjsi vyrobce tradi¢nich
hudebnich nastroji na Kysucich. Pist¢hoval se sem v druhé puli 60. let
z vychodniho Slovenska, kde se v détstvi na pastvé zabyval vyrobou
vrbovych a bezovych pistal a zvukovych hraéek,? ale s alikvotni
flétnou (koncovkou) se seznamil az na Kysucich. Jeho vyrobky dnes
zahrnuji Stipané i vrtané koncovky, pastyiské pistaly, fujary, trombity,
gajdy, gajdice, bice, zvukové hracky ad. Ze starSich vyrobcu jako
Janto§ ze Zborova, Paluchova z Dunajova, Kocifaj ze Zborova,
Padysak z Cierncho, Juréo z Horného KelGova se osobné seznamil
uz pouze s prvnimi dvéma. Vincent Janto§ patfil v obdobi 50.—70. let
k nejznaméjsim vyrobctim Stipanych liskovych koncovek a pastyiskych
trub v okoli, ale v dobé Gernatovy navstévy na pielomu 70. a 80. let
byl uZ na sklonku Zivota. Zadny hotovy nastroj tehdy nemél k dispozici
a vyrobu pouze slovné popsal. Na své zacatky proto vzpominal B. Gernat
takto: ,, Nebolo na koho sa obratit. Jedine ten Jantos, ¢o som vzpominal.
A ta zena z Dunajova, o nej hovorili, ze si robi, ale ja som nechcel verit,
ze si robi, lebo potom pytala, aby som jej spravil. [...] Nemal som za
kym, inak som zistil, Ze tu je jediny tento [JantoS] a jako to robi. Este aj
ze synmi piskal potom [...], ale oni mali také nekvalitné tie pistalky, ze
im to nekvalitne piskalo a esté aj testovali... Tak ja som potom nevidel
ten vzor nejaky a ja si myslim: tu pistalku si spravim a uvidime. No
a iného tu nebolo na tie pistalky a nastroje l'udové hudobné, c¢o by sa

dalo povedat. 3

32. B. Gernat pochazi z rodiny, v niz se dédi tradice vyroby hudebnich nastroju tradi¢ni
hudby. K tomu viz Plavec 2003.
33. Rozhovor autora s B. Gernatem z ¢ervna 2013.



T7i generace Gernatii. Foto V. Bjacek 2013

Tradi¢ni vyrobu alikvotni flétny vytrhavanim jadra lisky zvladl
B. Gernat mj. na zakladé dokumentarniho filmu o Janto$ovi,* ale z touhy
po dokonalejs$im a trvalej$im nastroji ptesel na vyrobu koncovek ze suchych
pruti dlabanim. Obé poloviny podélné rozstipnutého liskového prutu
svaze anecha vyschnout. Takto ziskany stabilni material dlabe pulkulatym
dlatem tak, ze sleduje tloustku prutu. Prabéh vysledné trubice je pak
koénicky jako u pvodnich néstrojii vyrabénych vytrhavanim jadra. Obé
polovice jsou slepeny, tfesniova kiira je nalepena, trubice je konzervovana
Inénym olejem a Selakem. Takto vyrobend alikvotni fiétna je dokonalym
hudebnim nastrojem vysoké kvality i trvanlivosti a predstavuje piiklad
promény puvodni formy hudebniho nastroje pod tlakem zmén kontextu
jeho uzivani. V této podobé se alikvotni flétna diky B. Gernatovi znovu
stala typickym reprezentantem tradi¢ni hudby Kysuc.*

34. V prubehu 50. az 70. let 20. stoleti vznikly ¢tyfi dokumentarni filmy zachycujici
JantoSovu vyrobu (Elschek 1991: 114); neni jasné, ktery z filma B. Gernat vidél.

35. V roce 2009 mu Kysucka kulturna nadacia udélila Cestny titul Osobnost’ Kystc.
Pokracovani rodové tradice vyroby je vSak zatim nejisté. Podle sdéleni B. Gernata
z roku 2013 (osobni komunikace), syn ani vnuk néstroje nevyrabéji, ale hraji na né.



Piibéh treti: Obnova na Valassku

Lidové flétny karpatské provenience jsou v soucasnosti predmétem
mého vyzkumu, ktery se orientuje na dokumentaci nastroji v depozitatich
muzeicisoukromychsbirkach,shromazd’ovaniliterarnich,ikonografickych
a zvukovych dokladi. Od doby mého prvého zajmu o tyto néstroje a snahu
kontaktovat vyrobce se navic objevil spontanni revival hry i vyroby na
Moravé a ve Slezsku, a dokumentace sou¢asné vyroby v Ceské republice
se tak stala dalsi ¢asti mého vyzkumu. Dnes zde nalezneme nékolik osob,
které se vénuji vyrob¢ nastroji z oblasti lidové hudby a hranové aerofony
tvoii v jejich produkei dilezitou ¢ast.*® Tito vyrobci jiz nejsou svazani
pouty tradice konkrétni lokality — jejich produkce je bud’ inspirovana
vyrobnimi postupy slovenskych (a jinych) ptedloh, nebo si hleda vlastni
cesty a vede k vytvafeni individualniho stylu.’’

Kdyz v roce 1977 J. Orszag-Vranecky zemiel, odesla s nim i tradice
vyroby téchto nastrojii na Moravé. Jeho aktivity vSak zfejmé napomohly
alespon k udrzeni povédomi o nich a jejich spojeni minimalné s Valasskem.
Pfizna¢né tak ispésna obnova vyroby za¢ina pravé v tomto regionu, v obci
Velké Karlovice, kam se koncem 90. let pristéhoval dnes asi nejvyznamnéjsi
tviirce na Moravé Vit Kaspatik (¥1970). Poznal jsem jej po roce 2000,
tedy v dobg, kdy uz jsem né€kolik let na pist'aly hral a také je prilezitostné
pro vlastni potifebu vyrabél. Jiz tehdy rozsahla Kaspatikova produkce mé
fascinovala a piipadalo mi neuvéfitelné, ze jsem se s takovymto vyrobcem
nesetkal jiz v pocatcich mého zajmu. Vysvétleni poskytlo teprve pozdéjsi
nahlédnuti za scénu jeho vyroby.

V. Kasparik pochazi z Blazovic u Brna, s lokalni tradici vyroby
Beskyd a Javornikti nemél predtim zadny kontakt a ani po ptistéhovani
na Valassko koncem 90. let zde zadného ,,tradi¢niho* vyrobce nenalezl
a neznal ani publikace J. Orszaga-Vraneckého.*® K vyrobé piistupoval

36. Doposud jsem se seznamil s nasledujicimi tvirci: Vit Kaspatik (Velké Karlovice),
Marek Gonda (Koma), Miroslav Puczok (Havifov), Jan Glembek (Brno), Pavel
Cisarik (Brno), Rostislav Zd'arsky (Petivald), Jan Kraut (Frydlant nad Ostravici),
David Ctveragek (Frydek-Mistek).

37. Je tvofen kombinaci vicero prvku, jimiz sledujeme zasazeni daného nastroje do
kontinua mezi krajnimi body kopie — inovace: metoda vyvrtu, osazeni labia, osetfeni
dreva, vyzdoba, osazeni a tvorba hmatovych otvort.

38. Dle rozhovoru autora s V. Kaspatikem z ¢ervna 2013.
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Tvorivd dilna pro Ziky ZUS, vede
V. Kasparik. Foto M. Friedl 2011

od pocatku intuitivng, pfipadné na bazi zkuSenosti s nastroji z otcovy
dilny.* Postupné se vypracoval na pozici uznavaného vyrobce
Spickovych historickych a rustikdlnich nastroji jako dlabané housle,
basy, ochlebky, trouby (motané kozli kiizi), rizné druhy fléten, dechové
gajdy, grumle, kobzy, bezové klarinety, zvukové hracky. S vyrobou
nastroju zacal jesté pied prichodem na Valassko, zde ji pak prohloubil
a 1 diky spojeni zdejSich konéin s témito nastroji v symbolické roviné
(salasnictvi — pistaly) se ji mohl zacit naplno zivit. Jeho mimotfadnou
pozici potvrdilo udéleni titulu Nositel tradice lidovych remesel v roce
2009 navzdory tomu, Ze vyrobu obnovil bez jakéhokoli pfimého vztahu
ke zdejsi tradici.

Pro V. Kasparika je charakteristickd obliba co nejjednodussich,
prirozenych postupt, ackoli je pii rozsahu a prodejni povaze své vyroby

39. Jeho otec Jan Kaspatik (nar. 1936) se cely zivot zabyva akustikou hudebnich nastroji
a experimentalné je i stavi, takze syn vyrostl v kontaktu s tvorbou nastroju, ktera jej
ptitahovala.
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Alikvotni flétny z vrby a bezu z dilny
V. Kasparika vyrobené pouze nozem.
Foto. V. Bjacek 2015

nevyuziva Casto. Alikvotni flétnu napiiklad dokaze vyrobit ,postaru
z vrbové kiry nebo piipadné vytlaenim diené bezového prutu jen za
pomoci kapesniho noze. Nepochybné jde o ptivodné hojné rozsirené
metody,* nicméné s jejich vyuZzitim se dnes v realu nesetkame.*' Nejéastéji
prodavanym nastrojem po celou dosavadni Cinnost V. Kaspatika je
dle jeho sdéleni vrtana bezova koncovka. Tu nabizi tento vyrobce mj.
1 v inovativni podobé — povrch chrani piivodni ktira, takze takové nastroje
jsou k nerozeznani od bezového prutu. K vyrobé pouziva specialni
soustruh, vrtd suché pruty, konzervuje Inénym olejem. Stipanou liskovou

koncovku metodou vytrhavani jadra zatim nevyrobil.

40. Viz pozn. 13.

41.Nastroje na obrazku ¢. 7 vyrobil V. Kaspatik bez piedchozi zkuSenosti z experimen-
talnich diivodt dle mého zadani; oba byly v dobé vzniku plné funkéni. Vrbova pistala
postupné vyschla a popraskala, bezovou pistalu stale uzivam v ramei svych hudebnich
produkei.
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Pribéh ctvrty: Javornicka tradice

Po celou dobu mého zajmu o zminéné hudebni nastroje jsem touzil
po setkani s nékym, kdo ovlada vyrobu tradi¢ni liskové alikvotni flétny
starou metodou vytrhavani jadra. Takto vyrobené nastroje jsem znal
pouze z literatury a jako predméty ze soukromych a muzejnich sbirek.
Ackoli jsem se sam o vyrobu pokusil, neuspél jsem. Casem jsem objevil,
ze silna tradice této vyroby byla kromé Kysuc také na slovenské strané
Javorniki (Leng 1967; Kruzliak 1990; Elschek 1991; Plavec 2003).
Kdyz zde Juraj Jakubik ml. podnikl vyzkum, ve své bakalafské praci pak
napsal: ,, Koncovka je najrozsirenejsim hudobnym nastrojom v dolindch
Javornikov. Takmer v kazdej doline sa zachoval tento nastroj az dodnes. *
(Jakubik 2012: 14) Tato dtlezitd informace se tykala konkrétné Stipané
liskové koncovky, a mné tak jiz zbyvalo pouze prozkoumat, zda tady
tento nastroj existuje 1 v kontinualni tradici. Brzy se ukazalo, Zze jednim
z predstavitelti této tradice vyroby je sam Jakubiktiv otec — Juraj Jakubik st.
(*1960) z Hvozdnice.

Jiz prvni setkani s J. Jakubikem st. v roce 2011 jasné ukazalo, Ze jeho
pristup je radikalné odlisny od toho, co jsem znal u vSech ptedchozich.
Nastroje vyrabi pfilezitostné, pouze pro svou potiebu, ziidkakdy
je povrchové oSetiuje, takze je nutné pred hranim je namadcet, stejné
jako tomu bylo v minulosti. Jeho nastroje dodrzuji postupy zdédéné
po piedcich, jejich vysledna forma je shodna s exemplafi ulozenymi
v muzeich.*? Vyrobé& $tipané liskové koncovky se nauéil od Stefana
HataSe (*1913): ,, Prvui tu koncovku mi spravil taky dedko z Hvozdnice.
A on nemal ruku a dokazal si hu vyrobit aj tak. No a potom uz podla nej
ako mi to on opisal, Ze ako sa to asi vyraba, tak som to skusal, no a tak
som sa to naucil... ale viaceri tu starsi chlapi to vedeli [...].** Jakubik
st. je nejen nositel tradice vyroby liskové alikvotni flétny, ale dokaze
vyrobit také dalsi zdejsi nastroje jako pastyisky roh (pastierska triba)
a flétny (piscelky/piscaly) s rtiznym poctem hmatovych otvort.

V roce 2013 jsem pak konecné mohl také ptihlizet vyrobé liskové
alikvotni flétny na vlastni o¢i a hotovy nastroj i znalost vyroby si

42. Napf. predmét inv. ¢. 60/1990 v depozitati Narodniho ustavu lidové kultury ve Straznici
nebo inv. €. 3112 v depozitaii Valasského muzea v piirodé v Roznové pod Radhostém.
43. Rozhovor autora s J. Jakubikem z ¢ervna 2013.
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Liskova alikvotni flétna z dilny
J.Jakubika upravena pro
potieby scénické prezentace.
Foto V. Bjacek 2015

nasledné odvézt. Pro jeji vyrobu skute¢né staci pouze kapesni niz, ale
jiz vybér prutu ovliviiuje miru GspésSnosti této metody. Je potieba vybrat
rovny a rovnomérné se zuzujici mlady prut, ktery roste pokud mozno
co nejvice od zemé. Poté se na konci prutu provede vyfiznuti zlabku po
celém obvodu v hloubce dvou az tii letokruhi (je mozné i vyfiznuti zlabku
na obou koncich pro nasledné vytrhavani jadra z obou stran). Nasleduje
podélné rozstipnuti jadra nozem, kdy je nutné ovliviiovat smér Stépeni tak,
aby prut byl rozstipnut sttedem a vznikly dvé rovnomérné poloviny. Po
rozstipnuti se uchopi polovina prutu jednou rukou pied zlabkem a druhou
za 7labkem a zacne se vykrucovanim a tahem vytrhavat jadro. V idealnim
ptipadé se vétsina jadra vytrhne rovnomeérné v celé délce, nacez se provede
jen zacisténi nozem (vnitfek kopiruje kdni¢nost prutu). V jedné z polovic
se nasledné vyfizne zvukovy otvor, labium (piip. i vzduchovy kanalek)
a po prilozeni obou polovic k sob& se omotava trubice tiesiovou (pfip.
brezovou) kiirou, kterd se ziska loupanim vétvi plané tfesné po obvodu.
Na zavér nasleduje vlozeni vhodné sefiznutého jadra do hlavice.*

44. Pro podrobné;jsi popis a fotodokumentaci vyroby viz Friedl 2013.
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Priklady alikvotnich fléten
od ruznych tvircit.
Foto V. Bjacek 2015

Takto vyrobena pistala ma dobré herni vlastnosti i trvanlivost,
ackoli je nutné ji pred kazdym hranim namacet a popf. obéas pfemotat
a upravovat jadro podle toho, jak se dievo proménuje vysychanim.
Jde nepochybné o velmi starobylou metodu, ktera umoziovala vyrobu
nastroje v prubéhu pastvy pouze za pomoci noze. Uzivani takového
hudebniho instrumentu na scéné je dnes zcela ojediné€lé a jde o piipad
preneseni zivouci tradice do zcela nového kontextu, ktery ma prozatim
na formu nastroje jen minimalni vliv.

Pribéh paty: Na scéné versus mimo scénu

Kdyzjsem si z Hvozdnice odvazel liskovou alikvotni flétnu vyrobenou
archaickou metodou, méla se zahy stat mimoradnym exemplafem v mé
sbirce nastrojii od nejriznéjsich tvlirct. Doufal jsem také, ze bude
vhodnym doplikem mé koncertni a pfednaskové Cinnosti. Védél jsem
sice, ze soucasti péce o tento nastroj je i jeho pribézna udrzba a vlhceni,
ale mému novému exemplafi jsem zdaleka nemohl vénovat takovou
péci jako pastyt v pribéhu pastevni sezony. Ulozil jsem jej tedy jesté ve
vyborném stavu mezi ostatni své instrumenty a vratil se k nému az po
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fadé dni. Mezitim vSak pistala zcela vyschnula, zkroutila se, popraskala,
tfeSnova kura povolila a hra jiz nebyla mozna. Nastroj, na ktery jsem
Cekal témer dvacet let, abych jej ziskal do své sbirky a mohl jej jako
vzacnost uzivat v ramei svych scénickych prezentaci, se tak zménil
v hromadku jednotlivych komponentt. Pfede mnou stalo dilema, zda se
jej pokusit opravit a zménit tim jeho pivodni mimoscénickou podobu,
anebo jej zanechat v tomto nehrajicim stavu pouze jako doklad tradice
vazané na urCité sezonni podminky a specifické zachazeni.

Nakonec ve mné zvitézil prakticky muzikant a pfistoupil jsem tedy
k opravé a uvedeni nastroje do stavu trvalé stability pomoci lepidla. Moje
vlastni scénicka praxe se tak nakonec podepsala i na alikvotni flétné
vyrobené archaickou metodou z dob, kdy se tento instrument vyskytoval
vyhradné ,,mimo scénu‘. Vznikl tak dalsi hudebni nastroj, jemuz novy
zivot vdechla pravé scénicka prezentace. Myslim, Ze je to velice $tastné
vyusténi tohoto pfibéhu od ,,novodurové trubky k liskové pistale.
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The folk flutes from the Beskydy and Javorniky Mountains on and
off stage

The flute-type instruments (edge aerophones) represent an integral part of the contemporary
presentation of the Beskydy and the Javorniky Mountains and their traditional music
within all three neighbouring states (the Czech Republic, Poland, Slovakia). Together
with the decline of traditional pastoralism during the 19" century, the context of making
and using the flute-type instruments disappeared as well. The flutes remained part of
shepherding and the context of country fairs till the beginning of the 20" century, and
eventually disappeared almost totally. The contemporary production of regional flutes
represents a specific revival of the traditional craft, and reflects different approaches
and relations to the original tradition. With the changing motivation for their production
and production methods, the contemporary context of the musical usage of folk flutes
has rapidly changed and resulted in the new usage. For instance, folk flutes are used in
public presentation of local culture, in the world music genre, and in music therapy. The
contemporary folk flutes-makers are perceived as a natural part of the specific culture
of the Beskydy and Javorniky regions. If they live and make their instruments there, the
public presentation of their skill is considered a regional presentation. Still, many makers
came to the region as adults, and they learnt the flute-making from other than traditional
sources. In his article, the author comments on the personal history of selected makers and
how this is manifested in their instruments; he also comments on how their strategies are
rooted in their personal relations to the context and tradition of the production; finally, he
discusses the relation between the instruments used on stage and the instruments based on
traditional production, with a special focus on original informal context.

Key words: The Carpathians; flute instruments; revival; tradition; harmonic flute.
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Joza Orszag-Vranecky pri hie na koncovku, bliziiata, gajdy a kobzu.
Kronika J. Orszaga-Vraneckého. Rodinny archiv
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Tvoriva dilna pro Zdky ZUS, vede Vit Kasparik. Foto M. Friedl 2011

101



Juraj Jakubik vyrabi liskovou koncovku. Foto V. Bjacek 2013
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Juraj Jakubik vyrabi liskovou koncovku. Foto V. Bjacek 2013
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DIGITALIZACIA LUDOVYCH TANCOV

— POZNAMKY K TANECNEJ A HUDOBNEJ
STRANKE ROZSIAHLEHO
DOKUMENTACNEHO PROJEKTU

Alzbeta Lukacova

Usilie dokumentovat’ Pudovi hudbu a Fudovy tanec na vedecké téely
ma na Slovensku tradiciu siahajucu priblizne do polovice 20. storocia
a spaja sa najmid s aktivitami Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied. Na tejto pode uz od vzniku tohto pracoviska (1951)
prebiehali ro6zne nahravacie akcie, orientované spociatku na nadobudanie
zvukovych zaznamov. Tane¢né prejavy, ktorych dokumentacia je zavisla
na filmovej zaznamovej technike (v za¢iatkoch aktivit UHV SAV fazko
dostupnej), sa v ramci tohto pracoviska zacala realizovat’ neskor, najma
v 70. a 80. rokoch 20. storocia. Aktivity suvisiace s dokumentaciou
I'udového tanca rozbiehali aj pracovnici Osvetového tstavu v Bratislave,
¢o suviselo s potrebou ich vyuzitia na pode folklorizmu. Vyskumy mali
roéznu povahu, réznu metodoldgiu a metodiku, no zvycajne boli selektivne
orientované na zdokumentovanie ¢o najarchaickejSich foriem hudieb
atanca, zachytenie konkrétnych tane¢nych typov a pod. (Ondrejka 1973).
V stcasnosti mame pomerne velké fondy audiovizudlnych zaznamov
— vo vztahu k 'udovému tancu patri k najvyznamnejsim archiv SAV.

Dnes sa ukazuje, Ze i po roku 1989 sa na pode etnomuzikologického
a etnochoreologického vyskumu urobilo vela, aj ked’ neslo vzdy
o rozsiahle vyskumy. Medzi najdolezitejSie nahravacie akcie patria
tie, ktoré¢ podnikli najma v 90. rokoch etnochoreolég Stanislav Duzek
a etnomuzikologovia Bernard Garaj a Peter Michalovi¢. Ich vysledkom
je okrem bohatého pramenného materidlu a Styroch audiokaziet ur¢enych
verejnosti vyznamna publikacia Slovenské ludové tance a hudba na sklonku
20. storocia (Duzek — Garaj 2000). Po roku 2000 realizoval S. Duzek aj
dalsi projekt dokumentacie I'udovych tancov, pod zastitou Narodného
osvetového centra v Bratislave v spolupraci s Ustavom hudobnej vedy
SAV a VSMU. Projekt mal nazov ,,Cudové tance slovenskych regionov*
a v priebehu rokov 2001 — 2009 vyslo desat’ dielov audiovizualnej DVD
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encyklopédie.! Vystupy z vyskumu mali slizit' jednak ako pramenny,
jednak ako metodicky material pre zaujemcov o taneény folklor. Dalsie
vyskumy l'udovej hudby a l'udového tanca mali po roku 1989 skér
charakter sond do konkrétnych repertoarov realizovanych rdéznymi
sukromnymi osobami, ob¢ianskymi zdruzeniami i niektorymi vedeckymi
pracovnikmi, pri¢om ani v jednom pripade sa nejednalo o systematické
a plosne orientované dokumentaéné aktivity. Dnes, v dobe, ked’ vznikaju
virtualne archivy l'udovej kultiry, sa ukazuje, Ze prave kombinacia
oboch pristupov — teda mikrosond do lokalnych repertoarov a SirSich,
no selektivnych vyskumov — ma velké vyhody a je pre dokumentaciu
T'udovej kultary vel'mi u¢inna.

V dne$nom digitdlnom veku existuju snahy uchovavat kultarne
dediéstvo takym sposobom, ktory umozni pristup k nemu aj v d’alekej
buducnosti. Na rozne digitalizaéné projekty uz boli vynalozené nemalé
finanéné prostriedky, priCom prioritou ostava digitalizacia jestvujucich
fondov. Jednotlivé projekty suvisia s realnym nebezpecenstvom straty
a znehodnotenia doteraz ziskaného bohatstva. Nejde pritom len o riziko
fyzickej straty, ale i straty technickym starnutim. Otazky rieSenia
archivacie a triedenia audiovizudlnych fondov su pritom charakteristické
pre celt historiu dokumentovania a archivovania zaznamov, pocas ktorej
sa odborni pracovnici usilovali ¢o najkvalitnejsie a najtrvacnejsie (priamo
umerne k moznostiam vtedajsej techniky) zachovat’ zozbierané fondy
(Elschek 2002).

Dnes stoji etnomuzikoldgia i etnochoreoldgia pred dvomi zakladnymi
vyzvami: nevyhnutnostou digitalizovat’ uz existujiice audiovizualne
fondy a nutnostou zdokumentovat’ sticasny stav Pudového tanca
a hudby v ich ¢o najvernejSich podobach (a premenach). To vsetko
podl'a moznosti s odbornym komentarom spristupnit’ verejnosti.

Napriek tomu, ze od polovice 20. storofia na uzemi Slovenska
neustale prebiehaju vicsie ¢i mensie dokumentacné projekty zamerané

1. Dokumentaény vyskum bol Ciastone publikovany prostrednictvom DVD nosi¢ov
Ludové tance regionu Zemplina (2001), Ludové tance regionu Dolny Trencin (2002),
Ludové tance okolia Pichova, Povazskej Bystrice a Kysiic (2002), Ludové tance regionu
Z&horia a Myjavy (2003), Ludové tance regionu Oravy (2004), Ludové tance regionu
Spisa (2005), Ludové tance regionu Sarisa (2006), Ludové tance juhozdpadného
Slovenska (2007), Ludové tance Gemera a Malohontu (2008), Ludové tance okolia
Nitry a horného povodia rieky Nitra (2009).
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na zachytenie nehmotného kultirneho dedicstva, existuje mnozstvo
hudobno-tane¢nych prejavov dediny, ktoré zaujem odbornikov obisiel.
Ako priklad moze sluzit’ napr. novsia vrstva tanecnej hudby (valciky,
polky, foxy a d’.), ktora na vidieku Zzila uz od povojnového obdobia,
v 50. — 80. rokoch. Niekde sa s tymto repertoarom ako mimoriadne
zivym stretavame dodnes. Mdme o iom malo vedomosti, a to aj napriek
tomu, ze moédne tance a samozrejme aj hudba k nim nadobudali na
vidieku velmi svojraznu lokalnu podobu a priamo spadaji do pola
zaujmu etnomuzikologie a etnochoreoldgie (Lukacova 2013). Aj z tohto
dovodu prebichaju zachranné vyskumy, ktoré sa ciastkovo snazia
zachytit’ prejavy, ktoré su viazané na l'udski pamédt a odchodom ich
nositel'ov sa definitivne stracaju.2 Vyhodou je, Ze zaznamova technika je
natol’ko dostupna, ze hudobné i taneéné prejavy sa neraz zaznamenavaji
pri autentickych prilezitostiach i v prirodzenom prostredi a podobné
zdznamy moze vyhotovit' v podstate ktokol'vek bez toho, aby bolo
potrebné organizovat’ vel'ku nahravaciu akciu s filmovym $tabom.

V ramci odbornej etnomuzikologickej a etnochoreologickej obce
dediny. To samozrejme tvoria piesne a tance réznych zanrov, z ktorych
len Cast’ sa stala sucastou repertoaru obyvatelov vdaka tradovaniu.
Mnohé tance sa folklorizovali, vznikaji prieniky medzi ,,ludovym*
a ,,neludovym®, repertoar sa obohacuje, z autorského sa stdva anonymné
a pod. — aj vd’aka tomu vidime, Ze isty piesiovy a tane¢ny repertoar
v obciach stale zije a nie je iba zakonzervovany napr. vdaka posobeniu
folklornych zoskupeni. Tu vznika zaroven otazka, na ¢o sa v teréne
sustredit’, aby vyskum nebol len kvantitativny, ale aj kvalitativny.
Jednym z kritérii pri dokumentacii kapiel je napr. ich improvizovana hra
a akusticka zostava. U tane¢nikov by tak isto malo ist’ o improvizovany
prejav, priamo nadvazujlci na starSie i novsie tradicie v obci. V oboch
pripadoch by malo ist’ o prejavy, ktoré sa v obci vyskytovali dlhodobe;jsie,
pripadne sa este stale traduju v ¢o najprirodzenejsej podobe.

2. Z regionalneho hl'adiska su vyznamné aktivity, ktoré vo vztahu k lokalnym tanecnym
repertoarom realizuju napr. Centrum tradi¢nej 'udovej kultiry v Myjave, Liptovské
kultarne stredisko v Liptovskom Mikulasi, Klub milovnikov autentického folkloru
v Kosiciach a d’.

106



Projekt ,,Digitadlne mizeum*

Prilezitost’ realizovat’ teritoridlne a obsahovo rozsiahly vyskum sa
naskytla v roku 2013 a stvisela s omnoho rozsiahlejsim digitalizacnym
projektom riadenym Ministerstvom kultiry SR.* Napriek tomu, Ze
projekt sa dostal do casového sklzu, ¢im sa jeho priama realizacia
(nahravanie v teréne) skratila o polovicu, podarilo sa ho Gspesne ukon¢it
a zdokumentovat’ v podstate vSetky naplanované nahravacie vyjazdy.
V mesiacoch jul 2014 az m4j 2015 tak prebehol vyskum v 46 lokalitach
Slovenska. Doniektorychpricestovalizat¢elom dokumentacieajnositelia
tradicii z inych obci, takze pocet zachytenych miestnych repertoarov
(hudobnych i tanecnych) sa blizi k ¢islu 60. Neslo teda o digitalizaciu
uz existujucich historickych fondov, ale o vytvorenie nového, sucasného
a aktualneho fondu — zdigitalizovali sa niektoré folklorne prejavy, ktoré
su v sucasnosti na slovenskom vidieku este zivé.

Nahravacia akcia sa realizovala v ramci celonarodného projektu
,,Digitdlne muzeum* (OPIS PO 2) spolufinancovaného z prostriedkov
Eurdpskej unie. Vd'aka Sirokej skale profesionalnych metdéd snimania uz
teraz existuje databaza napr. muzealnych predmetov a knizni¢nych fondov,
ktora bude onedlho pristupna verejnosti. Do projektu boli zahrnuté aj
niektoré prejavy nehmotnej kultary. V ramci digitalizacie sa teda zachytili
dve kategorie nehmotného kultiirneho dedicstva: l'udové tance a postupy
vyzdoby a vyroby 'udového odevu. Tak ako ostatné aktivity projektu aj
tieto mali stanovené meratel'né ukazovatele, ktoré sa museli v projektom
vymedzenom ¢ase naplnit’ (Koretiova — Zapletalova 2014).

Projekt ,,Digitalne muzeum* realizovalo Muzeum SNP v Banskej
Bystrici, ktoré si na $pecifické prace prizvalo odbornikov v jednotlivych

3. Hlavnym cielom projektu je vysokokvalifikovana digitalizacia najvyznamnejsich
muzejnych zbierok kultirneho dedic¢stva vratane dobudovania infraStruktiury pre
digitalizaciu na narodnej Grovni. ,,Digitdlne mizeum™ je jednym z narodnych projektov
spolufinancovanych z finan¢nych prostriedkov Eurdpskej tnie v ramci Operacného
programu Informatizacia spolocnosti, Prioritnej osi 2, Opatrenia 2.1 (viac informacii
o Operacnom programe Informatizacia spoloc¢nosti najdete na <www.opis.gov.sk>
alebo <www.nsrr.sk>.  Prostrednictvom  digitalizacie muzejnych zbierok vznika
,,Digitalne muzeum* — depozitar digitalnych zastupcov najvyznamnejsej Casti mizejnych
zbierok spojeny s digitalnym vedomostnym systémom muzei SR, ktoré su vyuzitelné
na d’alSie vedecké zhodnocovanie kultarnych objektov, vzdelavanie, kultirny relax, ¢i
reprezentaciu a propagaciu krajiny.
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predmetnych oblastiach. V ramci dokumentacie sa vyhotovilo 500
zaznamov tane¢nych jednotick a zachytenych bolo okolo 1500 taneénych
a hudobnych interpretov. Dnes kazdy natoceny variant tanca tvori
osobitni odborne popisant jednotku, kde popis okrem identifika¢nych
udajov obsahuje zatriedenie podl'a typu tanca, menny zoznam interpretov
a dalSie informacie ziskané terénnym vyskumom. Zaznamy spolu
s popisnymi udajmi budi v katalogizovanej forme dostupné verejnosti
v uz spominanej jednotnej databaze, umoznujicej prepojenie s inymi
objektmi a vyhl'adavanie podla zvolenych parametrov.

Sposob nahravania

Odbornu stranku tanecného vyskumu mala na starosti etnochoreolo-
gicka Barbora Morongova ako garantka tanecnej Casti. V niektorych
regionoch boli na tanecnii dokumentaciu osloveni aj d’al§i odbornici,
ktori tu posobia ako metodici pre 'udovy tanec alebo st znalcami tanecnej
kultary tychto regionov. Do timu teda pribudli Miroslava Palanova pre
Liptov, Katarina Bab&akova pre Turiec, Kysuce, PovaZie a rusinske obce
a Slavomir Ondejka pre Abov a Zemplin. Hudobnt stranku projektu
mala na starosti autorka tohto prispevku, etnomuzikologicka Alzbeta
Lukacova, a v pripade regionu Abov Michal Noga.

S Barborou Morongovou sme stanovili kritérid pre nahravanie
— jednak z hladiska obsahu toho, ¢o chceme zaznamenat, jednak
z hl'adiska technickych parametrov a spésobu snimania. Metodologicky
sme vychadzali z vyskumov, ktoré¢ sme realizovali v minulosti, a vo
vztahu k technickej realizacii projektu sme uzko spolupracovali
s firmou DotNet, a. s., ktora zabezpecila profesionalny filmarsky tim
disponujucimi najnovsimi zaznamovymi technoldgiami.

Ako odborné pracovnicky pre obsahovi stranku projektu sme
s B. Morongovou mali na starosti metodické usmernenie l'udi, ktori
budt snimani, vyber tancov, ktoré predvedl, vyber kapely a vSetky
ostatné veci, ktoré s nahravanim suviseli. Filmovy $tab vopred riesil
technickt realizaciu projektu, ked’Zze sa Casto nahravalo v stazenych
podmienkach, v svetelne a priestorovo nevyhovujuicich kultirnych
domoch, v exteriéroch v obciach i mimo nich.

Nasou ulohou bolo zaznamenat' 500 jednotiek — za jednotku sme
stanovili jeden ,,tanec* s jeho motivickou skladbou, pripadnymi zmenami
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Dokumentdcia hudobno-tanecnych tradicii Cierneho Balogu. Foto A. Lukdcovd 2014

temp, spevom, predohrou, dohrou a vobec vSetkym, ¢o s danym tancom
suvisi. V ramci jednej jednotky sme neraz zaznamenali i viac variantov
toho istého tanca v podani niekol’kych tanecnych parov alebo sélovych
tanecnikov. Zaznamenany material pritom mal mat informativnu hodnotu
pre verejnost’ a zaroven byt zdrojom informacii pre d’alSiu tanecnu
alebo hudobnu analyzu. Kazdy tanec bol zaznamenany spredu a zozadu,
prip. z niektorého predného a zadného uhla. V niektorych pripadoch sa
snimalo aj zhora. Hudobnici boli snimani na viacstopovy zaznam, kazdy
nastroj zvlast. Cielom bolo ziskanie adekvatneho vychodiskového
materialu, cez ktory je mozné spoznavat jednotlivé folklorne fenomény
a z ktorého bude nasledne mozné vybrat reprezentativne vzorky
(a zostavit’ spominanych 500 tane¢nych jednotiek) ako vystup urceny
pre SirSiu verejnost’.

Samotny vyskum presvedcivo ukazal, ako sa premiena cela skladba
nositel'ov fenoménu, ktorému sme zvykli hovorit’ ,,autenticky folklor:
teda kultira Zzijuca v malych, primarnych skupinich a lokalnych
spolodenstvach tradujtica sa v Gstnej, prirodzenej, priamej komunikacii
(Sirovatka 1983). Kym este v polovici 50. rokov 20. storoCia 'udovy
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Dokumentacia hudobno-tanecnych tradicii v rusinskej obci Zavadka.
Foto A. Lukacova 2014

tanec, spev a hudba tvorili samozrejmu sicast’ zivota na dedine, dnes
su az na ojedinelé vynimky nendvratne zalezitostou organizovaného
folklorneho hnutia a uvedomelého pestovania. Naprieck tomu je
kontinuita tradovania l'udovych tancov evidentnd a v niektorych
lokalitach sa tane¢né zru¢nosti preniesli aj na najmladsSiu generaciu ich
nositelov. Aj preto sme sa v ramci vyskumu usilovali zaznamenavat’
a zaznamenat' prejavy aj takych l'udi, ktori nikdy neboli zapojeni do
folklorneho hnutia. Jednym z pravidiel nahravania bolo teda to, Ze sa
nedokumentovali repertoarové ¢isla dedinskych folklornych skupin,
ale zakladné typy tancov, a do procesu nahravania sa vstupovalo len
minimalne. V rdmci kazdej obce sme sa snazili zachytit’ cely taneény
repertodr od najstar§ich vrstiev 'udového tanca — neraz aj v podobe
rekonstrukcie — az po nové formy siahajuce po stcasnost’ (no zalozené
na hudobnej i tane¢nej improvizacii).

Projekt bol realizovany v regionoch, v ktorych v poslednych desiatich
rokoch neprebehol iny vyskum. Prave do roku 2007 totiz pomerne velk
dokumentaciu realizoval uz spominany etnochoreolog S. Duzek. Ten
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si pochopitel'ne na dokumentaciu vybral regiony, ktoré boli folklorne
menej zivé, a snazil sa o zachranny vyskum. Nam ostali hlavne regiony
stredného Slovenska, kde sa predpokladalo, Ze prejavy tradi¢nej kultary
v podobe 'udového tanca a hudby maji hlboku tradiciu a teda aj dlhsiu
trvacnost. Nahravali sme na Podpolani (v teda v okresoch Zvolen,
Banska Bystrica a Detva), na Horehroni (okr. Brezno), pod Tatrami na
Liptove (okr. Ruzomberok, Liptovsky Mikulas a Poprad), na Kysuciach
(okr. Zilina), na Povazi (okr. Povazska Bystrica), v Turci (okr. Martin),
na juznom Slovensku v regione Hont (okr. Vel'ky Krtis), v rusinskych
obciach na Spisi a v regidnoch Abov a Zemplin.

Tane¢nikov sme usmernili tak, aby pre potreby nahravania
nepripravovali nacvicené tane¢né vystupy, ale aby si skor nachystali
zasobu piesni, ktoré patria k jednotlivym tancom. Tieto piesne sa potom
muzike rozkazali a zatancovali prislu$ny tanec. Priestorom na zaznam
bolo obycajne javisko kultirneho domu, spolo¢enska miestnost’ alebo
exteriérové miesto, kde sa v tradicii zvyklo tancovat, v pripadoch
chorovodnych tancov alebo pochodzok intravilan obce.

Zaujimalo nas, ktoré¢ typy tancov su eSte zachované v ramci
manifestného a latentného repertoaru, akym spésobom si tane¢nici tanec
osvojili, dalej funkcia tancov pri pdvodnych tane¢nych prilezitostiach,
obdobie, kedy zaznamenany tanec este ,,zil“ vo svojom prirodzenom
prostredi. U muzikantov sme kladli podobné otazky, pricom sa
jednoznaéne preukazalo, ze 'udové hudby si omnoho zivotaschopnejsie
ako tanecnici — a to aj v pripade, ak i$lo o slabSich, nevel'mi muzikantsky
zruénych hudobnikov. Konkurencia medzi dedinskymi muzikami totiz
nie je vel’ka, preto jedna kapela Casto posobi aj s viacerymi folklérnymi
skupinami a je o jej produkciu zaujem (najmé v prostredi priaznivcov
folkloru). Potvrdil sa i fakt, Ze ak niekde zanikla kapela, znamenalo to
prudky upadok tane¢nosti dediny, nickde az jej zanik. Ako najtaneénejsie
sa ukazali regiony, kde aktivne posobia l'udové hudby.

Filmovanie tane¢nikov

Pri dokumentécii folklornych prejavov, ich posudzovani a hodnoteni
vel'mi zavaznt Glohu hra fakt, Ze sa najmi od povojnového obdobia
zmenila celd socidlna, profesijna a demograficka struktura obyvatel'stva.
Zmenil sa aj okruh vedomosti, rozhl’'ad a vzdelanie nositelov folkloru.
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Hranice rozsirenia folklornych prejavov sa i vdaka ich profesionalnej
revitalizacii zva¢sujt, vznikaji omnoho viacsie arealy ich existencie,
nez tomu bolo v minulosti.* Aktualnymi otdzkami su i tie, ako spoznava
dnesny clovek folklor, ako nadobuda tanecné a hudobné zrucnosti, preco
vznikaju folklorne telesa a pod. Na jednej strane sledujeme masivny zanik
tradi¢nych spevnych a taneénych prilezitosti a odchod ich pévodnych
nositel'ov, na druhej strane obrovsky zaujem mladych l'udi o folklor,
zvysenie lokalnej identifikacie obanov, vznik novych folklornych telies
(ato i dnes, kedy mnohi s baznou hl'adia do socialistickej minulosti, ked’
ich existenciu vydatne podporoval §tat).

Dokumenta¢ny vyskum sa realizoval v obciach so silne zachovanou
folklérnou tradiciou, ale aj v takych, o ktorych sa roky hovorilo, Ze
tam ,,ni¢ nie je“. Boli sme v obciach, kde pdsobia folklorne skupiny, aj
v takych, kde takéto telesa neboli a nie si. V niektorych obciach nam
vyznamne pomohli znalci miestnej kultury a amatérski etnografi, inde
bolo vedomie o miestnych folkloérnych tradiciach natol'ko slabé, ze
i8lo o v prenesenom vyzname o ,,archeologicky vyskum®. Niekde boli
interpreti silne poznaceni tym, ze cely zivot predvadzali choreografie
a ich prejav bol vedome alebo podvedome Stylizovany pre javisko, no
nasli smeil'udi,,starého sveta®, pre ktorych bolo nata¢anie prvou a mozno
aj poslednou prilezitost'ou predviest’ sa pred kamerou. Prvorada bola pre
nas snaha o kvalitné a ¢o najvernejsie audiovizualne zdokumentovanie
realneho stavu existujicich stylovych vrstiev 'udového tanca a hudby
tam, kde sa vyskytuju. To vSetko spésobom, aby zaznamy mohli byt
vhodnym pramennym materialom na d’alsSiu odbornt analyzu.

Nepotvrdil sa predpoklad, Ze tane¢nici, ktori nikdy neposobili vo
folklérnych telesach a su prirodzenymi nositel'mi folklornych prejavov,
sa budi rovnako prirodzene spravat aj pred kamerou. ,,U&inkujuci® sa
Casto spravali podobne, akoby tancovali na pddiu pred divakmi. Uz
skutocnost’, ze sa spevak, tanec¢nik alebo hudobnik ocitne na podiu,
kde sa na naiho niekto diva, posudzuje to, ¢o vidi, je do urcitej miery
limitujtca situdcia — malokto dokaze byt v takejto situacii prirodzeny.

4. Ako priklad moze sluzit' ,,univerzalna® zavijanka — CepCenie nevesty, ktoré mnohé
obce obnovili v ramci repertoaru miestnych folklornych skupin, alebo sa praktizuji na
sucasnych svadbach v mestach i na vidieku. Pozri aj Hamar — Filipova 2015.
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Dokumentdcia chorovodnych tancov v horehronskej obci Polomka (,, vyndsanie Marejny *).
Foto A. Lukacova 2014

Toto tvrdenie plati tym vacSmi, ak prezentujeme hudbu a tanec, ktoré
neboli pri vzniku urené na prezentaciu na javisku. Vyskum sme vacsinou
museli realizovat’ v kultirnych domoch, teda na javiskach. A taneénici
automaticky tancovali ¢elom do hl'adiska. Vzdy sme sa ich usilovali
usmernit’ tak, aby tancovali takym sposobom ako na zdbave s tym,
ze nikde nie je ,,vpredu“. To, Ze na prejav ucinkujicich nepochybne
vplyvala pritomnost’ kamery, sa prejavovalo aj roznymi inymi spdsobmi,
z ktorych niektoré uvadzam na prikladoch konkrétnych obci.

Stav Pudovej hudby a tanca na priklade obce Hrochot’

Prvotny supis regionov sluboval bohaty vyskum. Zacali sme na
Podpol’ani, vo folklorne preslavenej obci Hrochot'. Zberatel'ov nielen
zo Slovenska fascinovala uz od zaciatku 20. storo¢ia vdaka velmi
originalnym hudobnym prejavom miestnych romskych hudobnikov
i spevakov. Do vedomia verejnosti sa silno zapisal aj neraz strhujici
vrcharsky prejav miestnych rozkazovacov. V dedine dodnes posobi
vynikajica kapela PalaCovcov, ktora traduje miestny spdsob hry.
Paradoxne dnes vlastne nema komu hrat. Mladi muzikanti ovladaji
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Dokumentdcia hudobno-tanecnych tradicii v podpolianskej obci Hrochot'
(zaber zo zkusky). Foto A. Lukacova 2014

starobyly hudobny §tyl, no v dedine sa uz nekonaju zabavy, vytratili sa
dlho tradované spevné i tanecné prilezitosti. Spolocensky zivot zastal.
Muzikanti teda tvoria akysi ostrovcek tradi¢nej hudby na Slovensku,
chodia hrat’ fajnSmekrom, ocefuju ich na folklornych festivaloch, ale
doma o ich hudbu zdujem nie je. Cudia v obci si neuvedomuji, ze
»ich Cigéni“ su nie¢im zaujimavi, a malokto vie, ¢o by si mohol na
ich hudbu zatancovat. V dedine este stale ziju niekol’ki rozkazovaci,
ktori svoj prejav rozvijali aj vdaka folklornym festivalom, na ktorych
boli vyhl'adavani. Tane¢né prejavy zien a parové tance akoby upadli
do zabudnutia. Strednd a mladSia generacia sa sice snazi udrziavat
miestny folklér vo folklornej skupine, no vidno, Ze nepozna zakladné
principy 'udového tanca ani jeho logiku. Po prvej navsteve v Hrochoti
na vyberovej ceste vSak dokazali zeny pripravit kolesovy tanec tak,
aby si ho mohli skuto¢ne zatancovat’. Keby tanec tancovali Castejsie,
podla vsetkého by plynulo nadviazali na starSiu tradiciu. Problémom
vo vacsine obci je skutocnost’, ze chyba osobnost’, ktora by disponovala
aspon zakladnymi vedomostami ako viest folkloru skupinu a ako
pracovat’ s domacim folklornym materialom.
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Vo vztahu k 'udovej hudbe bol zaujimavym zistenim napr. fakt, ze
Romom — najmé najaktivnejSej kapele PalaCovcov — nie je vlastny
repertoar tane¢nej hudby, ako su valciky, polky a tanga: inymi slovami
piesne, ktoré verejnost bezne vola ,,odrhovacky” a u vidieckych
muzikantov bezne predstavuju vyznamnu Cast’ repertoaru. Je to preto,
lebo zabavy pri zivej hudbe v Hrochoti byvaju zriedka a repertoar, ktory
sa tu pouzival od 50. do 90. rokov, je zrejme tiez uz pomaly minulostou.
Palacovci hraju teda vrcharsku hudbu, ktora sa naucili od starSich ¢lenov
rodiny v podobe priamo nadvdzujlicej na interpretacny S$tyl, ktory je
u hrochotskych muzik zvukovo zdokumentovany uz od roku 19293
zrejme aj preto sa hudbou nevedia uzivit, a ak ziskaju nejaké kratkodobé
zamestnanie, zarabaju si na zivobytie sa t‘azkou manualnou pracou.

Do procesu nahravania pomerne vyrazne vstupoval moment
autoStylizacie pre kameru ¢i pre javisko — prejavoval sa najmé u muzskych
solovych tanecnikov a spevakov (rozkazovacov). Neraz nerozkazovali
smerom k muzike, ale do neexistujiceho hl'adiska. Pritom kontakt
taneCnika s muzikou je zakladnym predpokladom fungovania tanca —
rozkazova¢ rozkazuje muzike pieseni, na ktori improvizovane spieva
a tancuje. Do jeho prejavu vstupuje d’alsi — na l'ubovolnom mieste pocas
hry kapely rozkazuje vlastni piesen, ktora moze byt v inom tempe i v ingj
tonine. Muzika sa musi poziadavke spevaka rychlo prisposobit’ tak, aby
tanec nezastal. Dnes maji muzi tendenciu vopred sa s kapelou dohodnut’
na piesnach, ktoré budi rozkazovat’. Nechaju kapelu riadit’ tanec, nevedia
sa pred nou presadit’ a pod. Hoci sa 'udové tance pri beznych taneénych
prilezitostiach uz nevyuzivaju, mézeme konstatovat’, ze tradicia spevu,
hudby a ¢iastoéne aj samotného tanca v Hrochoti pokracuje bez prerusenia
v pozmenenej forme.

Stav 'udovej hudby a tanca na priklade regiénu Turiec

Daldim z dokumentovanych regiénov bol Turiec. Na zaklade
predbezného mapovania terénu sa pre dokumentaciu vybrali obce Dubové,
Podhradie a Turcek. Tento nevelky region bol dlhodobo mimo zaujmu
odbornikov, pretoze tradi¢na 'udova kultura sa tu nerozvinula do takych
poddb ako v inych oblastiach stredného Slovenska. Tuto skutoénost’

5. Pozri viac v Kratochvil 2010.
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Dokumentacia hudobno-tanecnych tradicii v turcianskej obci Turcek.
Foto A. Lukacova 2015

ovplyvnilo vyrazné zastipenie slovenského zemianstva, ktoré na rozdiel
od inych regiénov nepodlahlo madarizacii. Turéiansky svity Martin
ako najvicsie mesto Turca sa tak stal centrom slovenského narodného
obrodenia. Pocas Rakusko-Uhorska sa tu sustredila vzdelanostna elita
formujticeho sa slovenského naroda a region sa otvaral mestskému spdsobu
zivota. Vo viacerych lokalitach sa tradi¢ny 'udovy odev prestal nosit’ uz
v 19. storoc¢i. Napriek tymto okolnostiam sa obyvatelia miestnych dedin
usiluju nadviazat’ na vlastné kultirne tradicie. V polohe rekonstrukcie
predvadzaji choreografie tancov, ktoré uz od 30. rokoch 20. storocia
pripravovali miestni nadSenci pre folklor na zaklade spomienkovych
rozpravani a réznych d’al$ich ¢iastkovych pramenov. V predvadzanych
choreografiach sa daju vytusit' strofické tance, Cardase a iné tanecné
typy asociujuce kultiru nobility 18. a 19. storocia. V choreografickom
spracovani (ktoré sa uz stalo sucast'ou tradicie) s tazko rozoznatel'né. To
isté sa tyka l'udovej hudby — u cimbalovej hudby i u harmonikara citit’ ist(
volnost’ v chapani metricko-rytmického zadelenia tanca (muzikantom
napr. nie je jasné, ¢i niektoré piesne hrat’ na dvojity, alebo jednoduchy
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duvaj®). To pochopitel'ne vplyva aj na tane¢ny pohyb a celkovy charakter
tanca. Tane¢nici i muzikanti jednoznacne priznavaji potrebu nadvizovat’
na starSie tane¢né a hudobné predlohy — st k tomu motivovani na réznych
sutaziach a postupovych prehliadkach. Naplnit’ tito ulohu je vsak vel'mi
tazké, ak nie nemozné.

V ingj situdcii je obec Turcéek pdvodne osidlend Nemcami. Po druhej
svetovej vojne dochadzalo k vysidlovaniu nemeckého obyvatelstva
z tohto Uzemia a to, ktoré tu ostalo, sa zo znamych ddévodov
neodvazovalo verejne pestovat’ vlastné folklorne tradicie. Takto sa
prerusila kontinuita nielen vo vzt'ahu k taneénym tradiciam a spevu,
ale aj k vlastnému jazyku. Folklérna skupina, ktora tu posobi dnes, sa
pokuisa obnovit’ miestne zvyky, piesne i tance — tie z autopsie pozna uz
len niekol’ko najstarsich ¢lenov skupiny, ktori st este schopni rozpravat
charakteristickym nemeckym nare¢im. Strednd a mladSia generacia
piesne v lom sice spieva, no samotnt re¢ neovlada.

Aj ked’ tance tur¢ianskych obci vo svojom prirodzenom prostredi nie
su zivé uz vel'mi davno, ich pestovanie je pre miestnych obyvatel'ov
vel'mi dolezité a pestovanie vlastnych tradicii patri k najdolezitejSim
aktivitam, ktoré sa v obciach odohravaju.

Stav Pudovej hudby a tanca na priklade obce Telgart

Obec Telgart sa nachadza v regione, v ktorom su prejavy tradiénej
I'udovej kultary dodnes vel'mi zivé. Od 50. rokov 20. storo€ia tu funguje
folklérna skupina, v ktorej sa vystriedalo vel’a obyvatel'ov obce. Aj v nej
sa niekol'’ko generacii Telgartcanov v podstate naucilo zaklad miestneho
piesiiového a taneéného repertoaru. Posobenie vo folklornej skupine
vsak Slo ruka v ruke s prirodzenym tradovanim folklornych prejavov
a najstarSia generacia ¢lenov skupiny pozna piesne i tance z autopsie, zo
zabav, svadieb a d’alSich prirodzenych prileZitosti. Mimoriadne rozvinuta
spevnost’ obyvatel'ov vSak priamo nesuvisi s ich pdsobenim v tejto skupine,
ale jednak s tym, ze praktizuji vychodny obrad (st gréckokatolici)
a su teda vyspievani z chramu, jednak dodnes existuje tradicia spevu
v domacom prostredi, v kr¢éme a pod. Neprerusene tu existuje aj tradicia

6. Dvojity duvaj je taky metricko-rytmicky sprievod, ktory tvori v 2/4 metre Styri osminové
hodnoty. Jednoduchy duvaj v 2/4 metre tvoria dve §tvrt'ové hodnoty.
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Dokumentdacia hudobno-tanecnych tradicii v horehronskej obci Telgart.
Foto A. Lukacova 2014

slacikovej ciganskej hudby PokoSovcov a Harvanovcov. Najaktivnejsi
su dnes PokoSovci, vnuci Ladislava Harvana (*1943), primasa kapely
Harvanovcov, ktori hravaju na tane¢nych podujatiach prakticky na celom
Horehroni. Na tych sa (nielen v Telgarte) dodnes tancujii miestne l'udové
tance, najcastejSie zenské kolesa a carddas. Osobne som sa na viacerych
svadbach stretla aj s muzskym tancom Sorovi. V ramci dokumentacie
sa v Telgarte podarilo zaznamenat’ najvyssi pocet tane¢nych jednotiek
— a7 tridsat’ dva’, nepochybne aj vd’aka nepreruSenému praktizovaniu
tychto tancov (aj vd’aka posobeniu folklornej skupiny v obci) a vysoke;j
taneénej kultire miestnych obyvatelov.

Vdedineroky posobil detsky folklorny stibor Telgart¢ok. Hlavnu zasluhu
nauchovavani arozvijani miestneho spevu a tanca v tychto organizovanych

7. V menej tanecnych obciach sa pocet natocenych jednotiek pohyboval do ¢isla 10,
v tane¢ne vyspelejsich sa natocilo okolo 20 jednotiek. Celkovo vSak mozno povedat’, ze
sa natoCilo omnoho viac tane¢ného materialu ako ,,len”” 500 jednotiek. Viaceré varianty
jedného tanca boli bezne spajané do jednej jednotky, resp. unifikované folklorizované
tance sa tak isto v niekol’kych pripadoch dostali do jednej jednotky.
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telesaich ma Maria Knizkova, dlhoro¢na ucitel’ka, riaditel’ka zakladnej
Skoly a neskor aj starostka obce. Deti hned’ po nastupu do zakladnej
Skoly zacali navstevovat’ detsky stbor, boli vedené k viachlasnému spevu
a postupne obsiahli cely repertoar Telgartu. Z detského suboru plynule
pokracovali do folklornej skupiny Telgart. Tou preslo nieckol’ko stoviek
l'udi a jej najmladSia generacia prave opustila Telgart a odisla na vysoké
Skoly. Tato generacia je zaroven poslednou, ktora je nositel'om miestnych
folkloérnych tradicii. Prave mladi I'udia tGto obec optstaju a stahuji sa
najviac do Banskej Bystrice, Brezna a Popradu. Tento trend ma korene
uz v 70. rokoch 20. storo€ia, no v sucasnosti je perspektiva taka, ze pocet
rémskeho obyvatel'stva v horehronskych obciach (no najmi v Sumiaci
a Telgarte) narastd geometrickym radom, kym poévodne majoritné
obyvatel'stvo starne a redukuje sa. Predpoklada sa, ze vychodohorehronsky
folklor sa bude pestovat’ skor v mestach, kde sa zdruzuja l'udia, ktorych
zaujimaju bohaté tradicie horehronského regionu.

Prvé zhodnotenie ziskaného materidlu

Vedecké posudenie nahranych zaznamov by malo byt d’al§im
krokom k tomu, aby sa vyskum formalne uzavrel a mohol d’alej sluzit’
profesionalom aj laickej verejnosti. Kazdy, kto bude d’alej narabat’s tymto
materialom, bude postaveny pred nelahku ulohu deSifrovat’ v prejave
interpretov nanosy folklorizmu, anomalie, ktoré vyplynuli z nahravace;j
situacie, bude musiet’ posudit’, ktoré interpretacné nuansy s spésobené
napr. vekom interpretov a ¢o je vlastne podstatou regionalnych, lokalnych
alebo individualnych tane¢nych a hudobnych stylov.

Bez hlbsicho skiimania len na zaklade skusenosti z nahravania by sa
sucasny stav tanecnosti v predmetnych obciach dal popisat’ asi tak, ze
najstarSia generacia eSte disponuje tzv. interiorizovanymi pohybovymi
principmi — takymi, ktoré maji zvnatornené a dlhodobo osvojené.
Strukturélne zlozky tanca a logika radenia jednotlivych motivov
zodpoveda tradiciou zauzivanému a kolektivnou normou prijatému sledu.
Mladsia generacia tieto zakladné pravidla tanca nevedome alebo vedome
porusuje a celkovo je ovplyvnend estetikou typickou pre folklorizmus.
Vidime tu vazne zasahy do Struktary a formy tanca, neraz ide o zmes
efektnych prvkov bez vnttornej logiky. PoruSenie Struktiry sa prejavuje
tak, ze absentuji napr. odpocinkové motivy v tanci, chyba aj zakladna
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tanecna etiketa (privolanie partnera, komunikacia telom — pohybom, nie
zrakom, ismevmi, mimickou gestikulaciou). Tak isto absentuju tradi¢né
estetické normy (dizka sukni u Zien nezodpoveda dlhodobej tradicii,
zeny nezvyklo hybu bokmi a panvou, poskytuju Siroké Gsmevy pre
kameru ¢i javisko a celkovo znevkusiiuju svoj prejav).

Novsim javom je snaha o vernu rekonstrukciu, ktora pozorujeme
u najmladsej generacie. Aj ta ma svoje tskalia, ktoré sa obyc¢ajne prejavuji
absenciou osvojenych pohybovych vzorcov a tanecnej komunikacie
(chybaji impulzy v pare, v kolese, kooperacia s tanecnym partnerom,
tanecnici vykazuji nedostatok zrucnosti vo vzajomnom vnimani sa
a spoluprace s inymi tane¢nikmi ¢i kapelou). BeZne sa stretdvame s tym,
7e taneCnici si uZ nevedia riadit’ tanec — nevedia ho zrychlit’ alebo spomalit’
tak, aby sa citili komfortne. S vlastnou energiou nevedia pracovat’
ekonomicky, ¢o je nepochybne désledkom toho, Ze nemaju odtancované
desiatky svadieb a zabav. Naopak, markantny je vplyv folklorizmu:
bezne sa stretivame s tym, ze v choreografiach sa nevyskytuji pre
tvorcov zrejme malo atraktivne odpocinkové motivy — choreografia teda
znamena 4-8 minut absolutneho vydaja taneénikov i muziky. Je jasné,
Ze tanecnici by tymto spdsobom nemohli odtancovat’ celono¢nu zabavu.
Prejav folklornych stiborov na javisku deformuje aj vkus divakov, ktori
ocakavaju zabavu, temperament a Sou.

Neznalost” vlastnych hudobno-taneénych tradicii je beznym javom,
a to dokonca aj v obciach, ktoré sa dlhodobo povazovali za basty
tradi¢ného folkloru. VSeobecnym javom je unifikacia — strata roly
muZza a zeny, nivelizacia tanecnych motivov. U muzikantov sa bezne
stretavame s tym, ze nevedia, v akom tempe sa tanec hra, lebo dlhodobo
hravaju piesne k nemu bez tane¢nikov, len na pocuvanie. S tym suvisi
strata citu pre to, akym rytmicko-metrickym sprievodom sa ktora piesen
hra. Preto sa bezne stretdvame so situdciami, Ze muzikanti stary krativy
tanec hraju ako ¢ardas, ¢ardas ako polku a podobne.

Terénny vyskum vsSak preukazal aj to, aku obdivuhodnu trvacnost’
a zivotnost’ v l'udovom repertoari maju niektoré z dnesné¢ho pohladu
star§ie taneéné typy — najviac kolesd a carddse.® Valéiky, polky

8. Pozri viac in Selcova 1988 a Skrakové 2006.
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a tango este stale patria k zdkladnému tanecnému repertodru stredne;j
a niekde aj najmladSej generacie. Tlak metodickych organizacii na
Stylovu interpretaciu I'udovych tancov a hudby sa pozitivne prejavuje
v snahe mnohych jednotlivcov spoznavat’ vlastné tradicie. Prirodzenym
sposobom funguju viaceré romske hudby, ktoré pokracuju v hlbokych
muzikantskych tradiciach vlastnych rodov.
*kk

Ludovy tanec v jeho prirodzenej podobe pomaly, ale isto ustupuje
jeho uvedomelému pestovaniu. Suvisi to s mnohymi faktormi, no
najvyznamnejSie so zmenou zivota, so zredukovanim zabav, na
ktorych hraju zivé kapely, s obmedzenim spoloc¢enského Zivota dediny
a podobne. Verim, ze sa nam podarilo zachytit’ prejavy, ktorych mozno
uz o par rokov bude menej, alebo budii mat’ inu podobu. Je potesitelné,
ze po mnohych desatrociach, pocas ktorych bol verejnosti podobny
pramenny material absolttne nedostupny, sa asi 40 % reprezentativnych
videi dostane na internet. O spristupnenie zdigitalizovaného casti
nehmotného kulturneho dedic¢stva verejnosti sa stara samostatny
narodny projekt — Centralna aplika¢na infrastruktura a registratura. Jeho
portal za¢ne verejnosti prinasat’ digitalny obsah uz koncom roka 2015
a umozni aj kros-sektorové vyhladavanie. Tym, ktori maju o §tadium
tohto materialu hlbsi zaujem, bude poskytnuty na vyziadanie. Verim,
ze raz mozno bude zdrojom informacii aj pre samotné obce, ktoré do
vyskumu prispeli svojimi tancami a hudbou. Lebo tak je nadej, ze budu
zit’ nielen na javisku, ale aj mimo neho.
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Digitalization of folk dances in Slovakia: Notes on the dance and
music reserach of an extensive documentary project

The paper presents a nation-wide Slovakian project called A Digital Museum. Among
others, the project focused on the digitalization of folk dance as a manifestation of folk
culture, because folk dance has been more and more practised onstage, and it is vanishing
fast from its natural environment. As a result of the project, there are 500 items of film
recordings, which document the manifest and latent dance repertoire of the inhabitants of
46 communities in Slovakia, including their music manifestations. Such extensive research
within a relatively limited time enabled an insight into the present day dance activities within
the regions of Slovakia, as well as capturing the process of transformation of their functions.
It is expected that a major part of the video and audio documentary will be available on the
internet in 2015 and 2016; nevertheless, a scholarly analysis of the material will take much
longer. A planned catalogization of all items and descriptions will be accessible through
a unified database, which will allow it to be linked with other objects, and a search according
to selected parameters. Unpublished material will be available for study purposes.

Key words: Folk dance; digitalization; field research; folklorism; audio-visual
documentation; traditional folk culture in Slovakia.
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Prilohy:

Alzbeta Lukacova pri rozhovore so spevickami z podpolianskej obce Ocova.
Foto Miroslava Korenova 2014

Barbora Morongova a Juraj Matias pri natacani tancov z Plachtiniec a Pribeliec (Hont).
Foto A. Lukacova 2015
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PLAYBACK A FOLKLOR NA SCENE
PROFESIONALNEHO FOLKLORNEHO TELESA
(NA PRIKLADE SDUK-u)

Juraj Hamar

Akékol'vek podoby folkloru ako sucasti §irSieho systému kultiry,
ktort oznacujeme terminmi /udovda kultura alebo tradicna ludova kultira
(Lescak — Sirovatka 1982: 11) su spojené predovsetkym s autentickym/
zitymspdsobomjehointerpretacie. Hudba, tanec, spev, oby¢aje predvadzaji
interpreti v redlnom Case a v redlnom prostredi. Folklor tradicne preziva
prostrednictvom medzigenera¢nej vymeny vdaka ustnemu podaniu,
autopsii, ale aj subjektivnym osobnym vkladom interpreta, ktoré sa
prejavuju okrem iného napriklad v aktualizacii, inovacii a stabilizacii
repertoaru a estetiky a poetiky niektorych jeho prvkov a vlastnosti. Svoju
$pecifickit podobu dostava folklor v okamihu jeho uvedenia na scéne.
Je to jav paradoxny a ambivalentny. Na jednej strane napomaha d’alSej
existencii folkloru — tzv. druhej existencii folkloru v novej dobe a v novom
prostredi (Bausinger 1970)!, na strane druhej zbavuje folklor okrem
jednoty Casu a miesta aj niektorych povodnych scénickych estetickych
a poetickych principov. Odborna i laicka reflexia tohto procesu sa vel'mi
zjednodusene obycajne redukuje na problém tzv. autentickosti a Stylizacie
folkloru. Tento prispevok nema ambiciu podrobne skiimat’ to, ¢o vo
folklére mame povazovat’ za jeho autentickl, resp. Stylizovant podobu.
Prinasa skor niekol’ko praktickych poznamok teoretika i autora k diskurzu
o sucasnych podobach scénického folklorizmu, s dérazom na vyuzitie
playbacku v profesionalnom umeleckom telese, ktoré sa vo svojom
repertoari zameriava na umelecko-scénické spracovanie folkloru.

VSeobecne o playbacku a folklore

V prvom rade by som rad objasnil, ¢o v kontexte tohto prispevku
povazujem za vyznam slova playback® Ide zjednodusene o zvukovy

1. Hermann Bausinger hovori o sprostredkovani a predvadzani l'udovej kultiry z druhej ruky.
2. Angl. tiez overdubbing.
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alebo digitalnym sposobom spracovania, priCom je zhotoveny vopred
— napriklad ako pre-produkéne spracovany uceleny zaznam hudobného
diela, ktoré sluzi ako podklad k tvorbe a realizacii scénického tane¢ného
a divadelného diela na javisku, alebo je spracovany postsynchronne — po
vytvoreni diela. V procese predstavenia (performance) obidva spdsoby
spracovania tvoria podklad k interpretacii a realizacii tane¢ného
a hudobného diela. V konec¢nom dosledku sa tak playback vyuziva na
simultdnnu interpretaciu zivého tanca (v pripade tzv. half-playbackov aj
zivého spevu) a divadelnych kreacii na scéne.

Uz prvé spOsoby zaznamenania zvuku za 0UCelom moznosti
opakovania tohto zdznamu (dierny pas, voskovy valec alebo vinylova
platna) naznacCili aj ich perspektivne vyuzitie na scéne. Postupne
sa stali prirodzenou sucastou a inovujucim efektom pri tradi¢nych
predstaveniach kocovnych umelcov — babkarov, ktizelnikov, cirkusantov,
neskor s prichodom analégovych zdznamov (magnetofénovych pasov
a kaziet) si nasli svoju cestu aj k divadelnym a tane¢nym predstaveniam
(napr. pri sutaziach spolocenskych tancov). Snad’ nikde inde vSak nebol
playback tak diskutovany laickou i odbornou verejnostou, ako pri jeho
vyuziti v scénickom folklorizme.

Institucionalne kontexty — pravidla a podmienky

Na scénicku prezentaciu folkloru na Slovensku mali od polovice
20. storoCia zasadny vplyv najmi aktivity v ramci tzv. folklérneho
hnutia®. , Instituciondlne toto dianie zastreSuje Osvetovy ustav, ako
ustredné metodické centrum, v uzkej spolupraci d’alSich institucii, najma
vtedajiieho Ustavu hudobnej vedy SAV a Narodopisného ustavu SAV*
v Bratislave, ako aj v spolupraci a koordinovani svojej ¢innosti s krajskymi
a okresnymi osvetovymi strediskami. Realizuju sa Skolenia, seminare,
sutaze, prehliadky, festivaly. Nezanedbatelna je pomoc odbornych
pracovnikov prostrednictvom metodickych navstev v dedinskych
folklornych skupinach respektive v amatérskych folklornych suboroch
a detskych stboroch, alebo prostrednictvom metodickych materialov

3. Blizsie pozri Zalesak 1982.
4. Dnes Ustav etnologie Slovenskej akadémie vied.
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a vlastnej publikacnej ¢innosti. V oblasti scénickej prezentacie folkloru je
v tomto obdobi nastolena najmé poziadavka tvorby, ktora je inSpirovana
lokalnou identitou a miestnymi tradiciami (lokalnymi, mikroregionalnymi
a regionalnymi), podporuje sa spristupfiovanie menej znamych a menej
,atraktivnych® hudobno-tane¢nych dialektov, vyzdvihuje sa vyspelost
a Cistota tanecCnej, spevnej a hudobnej interpretacie, vytvarna (a vSeobecne
estetickd) stranka scénickych programov, zdoraziuje sa potreba navratu
k pdvodnym pramenom, dolezitost terénnych vyskumov a pod.© (Hamar
2008: 215) To suviselo okrem iného aj s vyluénym preferovanim Zzivej
interpretacie l'udovej hudby a piesni. Podstatou vystipeni na festivaloch,
prehliadkach a sttaziach bolo ,,ukazat’ verejnosti folklor v jeho relativne
poévodnej alebo scénicky upravenej podobe* (Zalesak 1982: 123).

Celkom iné poslanie mal naplnit' vznik prvého profesionalneho
umeleckého telesa, ktorého tvorba sice vychadzala z tradi¢nej I'udove;j
kultary a folkléru, ale mala tiez ambicie stat’ sa rovnocennou sucast’ou
(formalne 1 institucionalne) klasickych umeleckych zanrov, akymi boli
v tom Case klasicka hudba, opera, balet, ¢i profesionalne divadlo. V roku
1949 tak vznika Slovensky 'udovy umelecky kolektiv (SCUK).

V stcasnosti existuju na Slovensku tri celo$tatne sutaze a prehliadky
scénického folklorizmu, ktorych metodickym a organizaénym garantom
je Narodné osvetové centrum (NOC) v Bratislave: Celostatna postupova
sut'az a prehliadka folklornych skupin Nositelia tradicii so zameranim na
tzv. dedinské folklorne skupiny, Celostatna postupova stt’az a prehliadka
detskych folklornych suborov Pod Likavskym hradom so zameranim na
detské folklorne stibory a Saffova ostroha — celostatna postupova sit’az
a prehliadka solistov tane¢nikov v 'udovom tanci. Vo vzt'ahu k pouzitiu
playbacku v ramci sut'azného vystipenia sa propozicie podujatia Nositelia
tradicii nezmienuju,® podl'a pravidiel stit'aze detskych folklornych stiborov
,pouzitie hudby zo zvukového nosica je nepripustné, okrem zvukovych

5. V roku 1948 vznikol Umelecky subor Lucnica, ale ten sa postupne formoval ako
poloprofesionalne umelecké teleso s profesionalnym umeleckym vedenim s amatérskym
obsadenim umeleckych zloziek. Tento prispevok je zamerany najma na tvorbu SLUK-u,
kontextu umeleckej tvorby Lucnice tak nebudeme venovat’ pozornost.

6. ,,Celostatna postupova sutaz a prehliadka folklornych skupin Nositelia tradicii.
Narodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015]. Dostupné na: <http://www.
nocka.sk/ludova-kultura/celostatne-prehliadky/2015/nositelia-tradicii/info>.
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efektov.” A v pripade Saffovej ostrohy ,,ak organizator krajskej sutaze
nebude mat’ moznost’ na krajskej stitazi zabezpecit’ adekvatny hudobny
sprievod pre povinnu cast’ sitaze, méze v krajnom pripade vyuzit
playback melodii, ktory zabezpe¢i vyhlasovatel’ stitaze™.?

Z vlastnej autorskej scénickej praxe viem, Ze vyuzitie playbacku
pri vystupeni folklornych kolektivov na domécich i medzinarodnych
folklornych  festivaloch  usporaduvanych na  Slovensku je
neakceptovatelné. Uvediem aspon tri vrcholné podujatia v tejto
oblasti na Slovensku — Folklérny festival Vychodnd, Medzindrodny
folklorny festival Myjava a Folklorne slavnosti pod Pol'anou v Detve.
Tento argument by som rad podporil aj sktsenostou dlhoro¢ného
Clena Programovej rady a autora programov na Medzinarodnom
folklornom festivale Straznice — vrcholnom podujati v Ceskej republike.
Mozem uviest aj $ir$i medzinarodny kontext: CIOFF — mimovladna
Medzinarodnd rada organizatorov festivalov, folkloru a tradi¢ného
umenia neakceptuje pouzitie playbacku na medzinarodnych folklornych
festivaloch, ktoré st nositel'mi jej Statutu.’

Playback a folklérna scéna

Playback zatial’ zostava akceptovateI'nou doménou profesionalnych
telies. Tie vo svojej tvorbe obyc€ajne pouzivaju playback ako: 1. kreativny
zamer, 2. technicku podporu, 3. vyuzitie pravidla ,,z nidze cnost™.
Vsetky tri uvadzané spdsoby pouzitia playbacku motivuji a zaroven
determinuju autorov i producentov v ramci dvoch zasadnych dévodov.
Prvy predstavuje technické moznosti a druhy autorsky zamer. Technické
moznosti suvisia s logistikou a ekonomikou predstavenia. Obyc¢ajne sa
vyuzivaju pri produkciach, kedy sa neuvadza uceleny program, ale len

7. ,,Celostatna postupova sut'az a prehliadka detskych folklornych stiborov Pod Likavskym
hradom.* Narodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015]. Dostupné na: <http://
www.nocka.sk/ludova-kultura/celostatne-prehliadky>.

8. ,,Propozicie Saffova ostroha 2016, celoititna postupové sit'az a prehliadka solistov
tane¢nikov v F'udovom tanci. Narodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015].
Dostupnéna:<http://www.nocka.sk/uploads/ce/a7/cea750b17169233e0c529541e2068casS/
saffova-ostroha-2016-propozicie.pdf>.

9. Conseil International des Organisations de Festivals de Folklore et d*Arts Traditionnels
(www.cioff.org).
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jeho casti. Napriklad v ramci komponovanych scénickych programov
a galaprogramov, kde vystupenie telesa tvori len fragment uceleného
programu. Dalej st to vystipenia v ramci komerénych podujati, pri
ktorych nejde o to predstavit’ celu produkciu, ale len jej Cast’, a pri
ktorych doleZita tlohu zohrava meno (,,brand*) u¢inkujtceho. Casto ide
tiez o zahrani¢ny angazman, pri ktorom rapidne stipaji naklady na pocet
ucinkujtcich a transport hudobnych nastrojov. V neposlednom rade st
to rozne propagacné vystipenia pre média (pred premiérou programu
a pod.), pri ktorych si obmedzené priestory (napr. televizneho Stidia)
vyzaduji komornt zostavu u€inkujtcich.

Paradoxne playback moze byt — pri citlivom vyuziti — aj inovativnym
prvkom ako scénicky hudobny podklad (vratane ruchov a zvukovych
efektov) pri predstaveniach amatérskych kolektivov, ktorych tvorba je
zamerana na zivu interpretaciu folkloru. Ako priklad by som rad uviedol
detsky folklorny subor Vienok z Bratislavy. V roku 1977 vytvorila
choreografka a vediica tohto siboru Helena Jurasovova choreografiu
Lucia'® na hudbu Svetozara Stra¢inu. Choreografia bola vytvorena pre
potreby televizneho filmu Hanca, Janko a Lucia.** Podmaniva Stra¢inova
hudba, ale aj mimoriadny divacky uspech televizneho filmu priviedli
Jurasovovu k myslienke zaradit’ tento ,,tanec” aj do repertoaru svojho
detského folklorneho suboru. Prave vd’aka playbacku bolo mozné uviest
tento obycaj na scéne. Na Slovensku boli tradicné obchddzky s Luciou
,tiché“ — bez textov, spevu ¢i hudobného sprievodu kolednicok. Bez
pouzitia playbacku so scénickou hudbou je uvedenie tohto obycaju
v ramci repertoaru ktoréhokol'vek folklorneho telesa takmer nemozné.
Vynimkou by bol pripad, kedy by choreograf riskoval predviest
divakom niekol’ko mintitovy vystup v tichu.}? Bohuzial, toto je jediny
svetly priklad vhodného vyuzitia playbacku slovenskym amatérskym
teliesom, o ktorom mam vedomosti. Pri vSetkych inych vystupeniach

10. Islo o scénické spracovanie obycajov tradi¢ného ¢arovania dievéat v obdobi zimného
slnovratu a obchddzky Lucii (13. decembra) z Mokrého Haja (zapadné Slovensko).

11. Hanca, Janko a Lucia. Ceskoslovenska televizia Bratislava, 1977. Rézia Martin Tapék.

12. Ako autor choreografie som podobnu situaciu vyriesil v detskom folklérnom stibore
Vretienko z Kozaroviec tym, ze som ako hudobny podklad pouzil nazivo hrant
drumbl’u, ktora sprevadzala Stylizovany tanec Lucii, v ramci ktorého mohli predviest
aj podstatu tejto obchddzky — purifikaéné ometanie obydlia husimi kridlami.
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sluzil playback (¢i uz z technickych, personalnych, alebo ekonomickych
dovodov) len ako nahrada za Zivy hudobny sprievod.

Pouzitie playbacku rozSiruje inscenacné moznosti reziséra
a choreografa predstavenia. Zivd hudba v podobe mimoriadnych
interpretacnych vykonov muzikantov ma sice vyznamné miesto
v celkovom umeleckom vykone telesa i zazitku divakov, na druhej strane
vsak predstavuje obmedzenie scénickych priestorovych a vizualnych
moznosti reziséra a choreografa. Umiestnenie 'udovej hudby'> na scéne
totiz ovplyviuje pracu s proporciami scénického priestoru, urcenim
tzv. stredu — zakladnej priestorovej osy, ktorGt musi zohladnovat
choreografia a rézia tanecného predstavenia. Vzhl'adom na technické
a priestorové moznosti vacsiny divadelnych a koncertnych scén moézu
autori choreografie a rezisér predstavenia umiestnit’ l'udovi hudbu na
scéne: a) vlavo vpredu; b) vzadu na stred; ¢) vpravo vpredu; d) vlavo
vzadu; e) na stred — pod poédiom alebo v orchestrisku; f), vpravo vzadu.
Samozrejme je mozné aj umiestnenie 'udovej hudby vpravo resp. vlavo
pod pddiom. Vynimku tvoria vystupy l'udovej hudby, pri ktorych su
muzikanti sucastou choreografie a v ramci choreografie sa volne sa
pohybuju po scéne v interakcii s tane¢nikmi a spevakmi.

Playback v umeleckych programoch SCUK-u

Teoretické vychodiska by mali byt vzdy podporené aj umeleckou
praxou. V tejto Casti prispevku by som sa preto rad zameral na vyuzitie
playbacku vo vybranych opusoch zo sucasnej tvorby SCUK-u (2005 —
2014).

Gasparko. Tanecénd veselohra pre deti.” Tento program je zamerany
na detského divaka. Na podklade jednoduchého sujetu, ktory tvori

13. Pouzivam termin ,,'udova hudba®“, ktory je na Slovensku zauzivany v kontexte
pomenovania tradi¢nej ansamblovej hudby v komornom obsadeni Styroch a viac
muzikantov (v ceskom a moravskom prostredi st to tzv. folkléorne muziky —
,cimbalové®, , hudecké®, ,,dudacké” resp. ,,gajdosské™ muziky).

14. Toto umiestnenie ¢asto vyuzivaju folklérne kolektivy z Balkanu, resp. z Moldavska,
Gruzinska, Arménska, ale aj inych neeurdpskych krajin.

15. Namet, scenar a rézia Juraj Hamar, hudba Stanislav Paltich, choreografia Jan Blaho,
kostymy a scéna Eva Jifikovska, babky Beata Westrych — Zazrivec, graficky dizajn
Martin Sutovec, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2005. Info: <http:/www.sluk.sk/sk/
sluk/repertoar/gasparko>.
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Gasparko — tanecna veselohra pre deti (2005). Foto Ctibor Bachraty

atmosféra a postavicky z tradi¢ného jarmoku, vzniklo interaktivne
predstavenie plné komickych scén. Na jarmok prichadza postava
babkara, ktory detom hra tradi¢ni manuskovu komédiu s Gasparkom
a Certmi. GaSparko sa Certmi pobiju a ujdi principalovi z divadielka. Uz
ako zivé postavy sa navzajom prenasleduju a nad’alej zapasia. Deti sa
zapajaji do deja, nahanaju Certov, pomahaji Gasparkovi, v niektorych
medzihrach spolu s tane¢nikmi vytlieskavaju rozne rytmy.

Pouzitie playbacku pomohlo tvorcom v tom, Ze mohli pracovat
so scénickym az filmovym hudobnym podkladom, plnym réznych
zvukovych efektov a ruchov. Zivy hudobny sprievod by mohol hrat’ len
s obmedzenym inStrumentarom a v jednej zvukovej polohe bez moznosti
vyuzitia zvukovych efektov, réznych dynamickych a priestorovych
atmosfér, zrychlenia alebo timyselnej akustickej deformacie zvuku.
Navyse by muzikanti obmedzovali pohyb hercov a tane¢nikov v priestore
a odpttavali pozornost’ divaka od diania na scéne. Playback tak tvorivo
podporil celkovi atmosféru diania na scéne a iliziu, vd’aka ktorej sa
divaci stali sucast’ou samotného divadelného predstavenia.
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Tancovali nasi vasim (2006). Foto Peter Brenkus

Tancovali nasivasim.'® Aj tento program vyuziva playback najmé ako
scénicky hudobny podklad k tane¢no-divadlenej inscendacii a zaroven
znamend pre choreografov a reziséra oslobodenie od pritomnosti zivej
hudby na scéne. Pribeh dicla tvori svadobna zabava, ktora sa odohrava
v prostredi mestskej kaviarne na prelome 30. a 40. rokov 20. storocia.
Zenich, ktory ma korene vo vidieckom prostredi, si berie sle¢nu z mesta.
Na svadbu prichddza rodina zenicha z roéznych kutov slovenského
vidieka a méstanska rodina nevesty. Len vel'mi pomaly si obe skupinky
hosti nachadzaji k sebe cestu. V ich zabave a tancoch sa striedaji
mestské a dedinské prvky, prevlada vsak tanec dedincanov. V zavere
sa uz vytvara jednotna svadobna spolo¢nost, v ktorej sa mestsky
a dedinsky prejav prelina a miestami splyva v spolocnej priatel'skej
zabave. Hudobny podklad k playbackovym nahravkam vyuziva material,

16. Namet: Vladimir Kysel’, scenar: Jakub Nvota, hudba: Andrej Kalinka, Stefan Molota,
choreografia: Stanislav Marisler, Vladimir Michalko, Fero Morong, Ervin Varga, scéna
a kostymy: Peter Canecky, rézia: Jozef Krasula, foto: Peter Brenkus. Premiéra 2006.
Info: <http://www.sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/tancovali-nasi-vasim/>.
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ktory vychadza z tradi¢nej 'udovej hudby a s cielom dosiahnut’ kontrast
medzi dedinou a mestom je tieZ inSpirovany popularnou hudbou zo
zaciatku minulého storocia, resp. je kombinovany s autorskou scénickou
hudbou. Opét’ zohravaju dolezitu tilohu aj technické moznosti obsadenia
I'udovej hudby, ktora by v pripade Zivého predstavenia musela fungovat’
v schizofrénnej polohe dvoch hudieb (dedinskej a mestskej), ¢o je
z hladiska nastrojového obsadenia, ale aj vo vztahu k vytvarnému
rieSeniu kostymov v danom pripade nerealizovatel'né.

Obrazky zo Slovenska'” je taneno-filmové multimedialne scénické
predstavenie s dorazom na zivy javiskovy taneény prejav, ktory je
predvadzany v interaktivnom priestore digitalnej videoprojekcie. Divak
sa tak méze ocitnit’ v audiovizualnej scénickej ilizii v podobe, ako ju
pozname v predstaveniach Laterny magiky, s tym rozdielom, ze ako
filmové médium je vyuzivany digitdlny zaznam, animacia i samotna
projekcia filmov. Pribeh je zalozeny na relativne samostatnych scénic-
kych obrazoch, ktorymi sa tvorcovia pokusili sprostredkovat’ zakladné
P'udské hodnoty, pocity a emdcie. Divak sa prostrednictvom nich méze
identifikovat’ vo svojom osobnom vztahu k Slovensku, ¢i uz svoju
pozornost’ zameria na vztah ku krajine, prirode, alebo tradiciam,
k piesni, historii, ale aj k existencialnemu okruhu motivov, ktory suvisi
so zakladnymi etapami 'udského bytia na zemi.

Roéznorodost’ jednotlivych obrazov si vyziadala aj réznorodé pristupy
v umeleckom spracovani hudby, tanca a filmu.'”® Autentické citacie
tancov, I'udovej hudby, alebo kroja tak v tomto predstaveni nachadzame
rovnopravne popri ich Stylizovanych tvaroch, resp. autorskych umeleckych
kreaciach, realne zabery krajiny zasa vedl'a komponovanych zanrovych
obrazkov.

Zvuk bol samozrejme synchronizovany s obrazom, ale vo vztahu
k nasej téme chcem zdoraznit', Ze pouzitie playbacku umoznilo tvorcom
okrem stidiovych nahravok hudby k tancu vyuzit’ aj archivne nahravky

17. Néamet, scenar a rézia Juraj Hamar, hudba Stanislav Paltch, choreografia Jan Blaho,
Stanislav Marisler, kostymy Hana Ciganova, scéna Marek Holly, film Tono Szomolanyi,
graficky dizajn Duro Balogh, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2007. Info: <http:/www.
sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/obrazky-zo-slovenska/>.

18. Blizsie pozri Hamar — Szomolanyi 2009.
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Obrazky zo Slovenska — Jar (2007). Foto Ctibor Bachraty

autentickych muzikantov a spevakov. Vdaka archivu Slovenského
rozhlasu v Banskej Bystrici bol v spolupraci s Jurajom Dubovcom®
urobeny vyber niektorych zaznamov vynikajucich interpretov
— muzikantov a spevakov, z ktorych mnohi uz neboli nazive. Na scéne
tak zazneli napriklad tony fujary v podani najstarSej generacie fujaristov,
zrelé zenské hlasy pri vykrikackach a wjukackach na stranach, zrelé
muzské hlasy vo viachlasnom speve z Horehronia. Na scénu tak autori
priniesli archaické podoby l'udového spevného prejavu, ktorych farbu
v sti¢asnosti nedokazu napodobnit’ ani mimoriadne talentovani a hlasovo
disponovani spevaci, ale aj archivne nahravky plieskania bicom a ov¢ich
zvoncov alebo ruchy nahrané v prirode (spev vtakov, zurcanie potoka,
divoké jarné vody v rieke, vietor, kostolné zvony a pod.). Len pouzitie
playbacku umoznilo uviest’ na scéne v podobe vzacnej harménie zvuky
a hlasy stcasné i staré, resp. autentické i vysoko stylizované.

19.Juraj Dubovec (¥1951)—dlhoro¢ny hudobny redaktor, neskorriaditel’banskobystrického
rozhlasového $tudia, vynikajtci huslista a upravovatel’ 'udovej hudby.
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Tanec medzi ¢repinami (2012). Prvy zlava Marek Tapak. Foto Matiis Lago

Tanec medzi repinami.® V roku 2006 Marek Tapak? autorsky
pripravil komorné divadelné predstavenie Tanec medzi crepinami,
v ktorom ako taneény komparz ucinkovali aj niektori tane€nici zo
SLUK-u. Uspech tohto predstavenia ho priviedol k myslienke vytvorit’
film s rovnomennym nazvom,?? v ktorom opét’ vyuZil v hojnej miere
aj taneCnikov zo SLEUK-u. Pribeh filmu je ,bilancovanim muza
v zrelom veku, ktory znovu preziva vyznamné okamihy svojho Zivota,

20. Namet, scenar a rézia: Marek Tapék, hudba: Banda, Anton Popovi¢, Stanislav Paluch,
Jozef Broda, Nikola Parov, Jaroslav Stranavsky, Tony Gatlif, Zbigniew Namyslowski
a Jan Karpiel, Peter Ninaj, Andrej Jarolin, Ferenc Kiss, Papp Istvan ,,Gazsa®,
choreografia: Ervin Varga, Stanislav Marisler, Jan Sev¢ik, Bibiana Lanczova, Adriana
Pinkovéd, videoprojekcia: Pavol Barabas, ukazky z filmu Tanec medzi Crepinami
(M.O.M.ent production s.r.o. v koprodukcii s Rozhlasom a televiziou Slovenska,
2012), text: Daniel Hevier, foto: Matus Lago. Premiéra 2012 .

21. Marek Tapak (1960), herec, rezisér a producent, byvaly taneénik umeleckého stboru
Lu¢nica.

22. Tanec medzi ¢repinami. M. O. M. ent production s.r.0., Rozhlas a televizia Slovenska,
2012. Rézia Marek Tapak.
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zhmotnuje si svoje sny a predstavy. Krehkost' lasky, sila tazby, bolest
odvrhnutia, horkost’ i krasa poznania, aj nerovny boj so smrtou
i sebou samym lomcuju hlavaym hrdinom. Silné emocie su pretavené
do temperamentnych i poetickych taneénych obrazov.“* Pocas
postprodukcie filmu sa M. Tapak obratil na SLUK s ponukou vytvorenia
divadelnej verzie s moznost'ou vyuzitia niektorych tane¢nych, hudobnych
a obrazovych fragmentov, ktoré boli pouzité vo filme. Dramaturgia
SLCUK-u sa stotoznila s Tapakovym nametom a vzniklo divacky velmi
atraktivne predstavenie, v ktorom sa hlavnej ulohy nielen herca, ale aj
tane¢nika braviirne zhostil prave M. Tapak.

Vo vztahu k hudobnym podkladom pre playback vSak nastal technicky
a zéroveti eticky problém. V povodnej divadelnej predlohe Tapak pouzil
(so schvalenim autorov) hudobné diela, ktoré uz existovali nahrané
na komerénych hudobnych nosi¢och. Islo o vel'mi atraktivne skladby
v $tyle etno a world music z dielne autorov, ako st napr. Jozef Broda,
Nikola Parov, Tony Gatlif, Zbigniew Namyslowski, Jan Karpiel, Ferenc
Kiss, Istvan Papp, skupina Banda a d’al$ich. Napokon — podobne ako pri
rovnomennom filme — sa podarilo autorské prava vysporiadat’. K tomu
vznikli nové hudobné upravy zohladitujuce rozsirenie tanecnej plochy
divadelného predstavenia, ktora bola velkorysejsia ako pri filme.

Playback v tomto predstaveni bol tak predovSetkym v polohe
hudobného podkladu k choreografiam. Stadiové spracovanie nahravok
piesni a hudby k tancu umoznilo autorom vytvorit’ kompozicie, ktoré by
komorné zostavenie hudobného telesa nezvladlo technicky ani akusticky.
Znovu islo o scénicku, podmaniva hudbu, ktoru by ziva hudba mohla
nahradit’ len pri zmene dramaturgického planu diela.

65 rokov.?* Dalsim prikladom vyuzZitia playbacku je program 65 rokov,
ktory vznikol pri prilezitosti 65. vyrocia zalozenia SLUK-u. Pri jeho tvorbe
arealizacii sa autori stretli s typickym problémom pouzivania playbacku na

23. Info: <http://www.sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/tanec-medzi-crepinami/>.

24. Namet a scenar Juraj Hamar, hudba Jan Cikker, Tibor Andrasovan, Juraj Farkas,
Rinaldo Olah, Svetozar Stracina, Robert Lakatos, Stano Palich, Andrej Jarolin,
choreografia Juraj Kubanka, Stanislav Marisler, Jan Sev¢ik, Laco Cmorej, Barbora
Morongova, Simona Machovi¢ova, Peter Mato, kostymy SCUK, Katarina Holkova,
Zuzana Piesova, videoprojekcia Jan Sicko, graficky dizajn Julo Nagy, rézia Juraj
Hamar, Stanislav Marisler, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2014.
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Choreografia Juraja Kubdanku Tatranski orli z programu 65 rokov (2014).
Foto Ctibor Bachraty

scéne. Tento program v sebe spaja dve podoby umeleckej tvorby SCUK-u
— tradiciu a st€asnost’. Tradiciu reprezentuju diela Juraja Kubéanku, Jana
Cikkera, Tibora Andrasovana, Juraja Farkasa, Rinalda Olaha ¢i Svetozara
Stracinu, teda autorov, ktori vybudovali SCUK do podoby vynimoéného
umeleckého telesa. Sucasnost’ v programe zastupuju diela z najnovsich
opusov SCUK-u. Tie poznacil rukopis mladej generacie tvorcov a ich
osobny, intimny vzt'ah k tradicii, ktory sa snazili artikulovat’ v hudbe, tanci
a vytvarnom prejave prostrednictvom stcasnych umeleckych tendencii,
ale zaroven s tictou k svojim predchodcom.

SLPUK hl'ada nové podoby a moznosti spracovania folkloru. Obracia
sa mladych autorov, ale aj na renomovanych osobnosti, ktorych tvorba
rezonuje najmd v kontexte inych zanrov (divadla, filmu, klasicke;j,
dzezovej a stcasnej hudby a pod.). Zaroven si ale cti umelecky odkaz
predchadzajicich generacii. Aj preto vo svojom repertodri nad’alej
udrziava ako vlajkové lode aj choreografie z dob minulych. Technické
a ckonomické moznosti vSak v stcasnosti neumoznuju telesu, aby
niektoré diela uvadzalo na scéne plnohodnotne v podobe, akii mali
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pri svojom zrode. Sucasné obsadenie tzv. 'udovej hudby je osem
muzikantov. Partitiry pre zasadné tane¢né diela su pisané pre velky
orchester, v mnohych uc¢inkoval aj pocetny spevacky zbor. SECUK
v sucasnosti disponuje Sest’¢lennou externou spevackou skupinou.
Aj to su dovody, ktoré vedu dramaturgiu telesa k uvadzaniu starSich
programovych opusov s pouzitim playbackov — kvalitnych studiovych
nahravok orchestra SCUK-u v povodnom obsadeni, ktoré zohl'adiiovalo
inStrumentar autorskych (skladatel'skych) hudobnych partitur.

Slovenské Vianoce. Komédia o stvorenisveta a o tom, ¢o bolo potom >
Toto predstavenie je zatial’ poslednym opusom SCUK-u. Autorsky tim sa
pri jeho tvorbe inSpiroval najmé slovenskym l'udovym divadlom, ktoré
predstavuje nenapodobitelni syntézu sakralnych a profannych tém.
Tie nasli svoj obraz v betlehemskych hrach a tradi¢nych obchodzkach
s ludovym divadlom tohto obdobia (Chodenie s hadom, Hra
o Herodesovi, Hl'adanie noclahu, Traja krali a d’alSie). Vo vSeobecnosti
ide najmé o zobrazenie biblickych motivov, ktoré suvisia s narodenim
Jezisa Krista, so zjavenim betlehemskej hviezdy a s poklonou troch
mudrcov ,,od vychodu®. Predstavenie ma dve Casti, pricom druha Cast’ je
so sprievodom zivej l'udovej hudby a sélistov inStrumentalistov (fujara,
gajdy). Prva Cast’ je scénickym stvarnenim starozakonného pribehu
o stvoreni sveta. Predstavuje vysoku mieru Stylizacie, v choreografii
sa uplatiuju prvky stcasného telesného tane¢ného divadla, ktorému
je prisposobend aj Stylizovana podoba kostymov. Tane¢né kreacie sa
odohravaju na pozadi velkoplo$nej animovanej videoprojekcie, ktora je
synchronizovana s playbackom hudobnej nahravky.

Vyuzitie playbacku v prvej ¢asti opét’ predstavuje moznosti vyuzitia
scénickej hudby komponovanej pre pocetné nastrojové obsadenie,
vratane nastrojov, ktoré su priznacné len pre velké ansamble (harfa,
klavir). Vzhl'adom k tomu, Ze pre predstavenie je dominantnym v tomto
pripade najma vizualny efekt (choreografia, masky, kostymy, animacia),
zivéa hudba by bola rusivym elementom.

25. Namet a scenar Juraj Hamar, hudba Stanislav Paltich, choreografia Ladislav Cmorej,
Stanislav Marisler, Jan Blaho, kostymy Katarina Holkova, scéna Marek Holly,
videoprojekcia Jan Sicko, graficky dizajn Duro Balogh, pomocné rézia Juraj Hamar,
Stanislav Marisler, rézia Juraj Nvota, foto Ctibor Bachraty. Premiéra 2014.
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Obraz Rajskej zdahrady (anjeli, strom poznania a had) z prvej casti programu Slovenské
Vianoce. Komédia o stvoreni sveta a o tom, ¢o bolo potom (2014). Foto Ctibor Bachraty

Playback a problém duSevného vlastnictva

Samostatnou kapitolou by mohla byt problematika playbacku
a duSevného vlastnictva, teda pouzitie a zneuzitie playbacku (najma
piratskych kopii) pre komercné i nekomercné, amatérske i profesionalne
potreby. Tato problematika sice nie je v zornom poli tohto prispevku, ale
na zaver uvediem aspon jeden priklad, ktory existuje vo vztahu k tvorbe
a interpretacii programov SCUK-u. V roku 2007 vzniklo na Slovensku
obcianske zdruzenie Kubankov sen. Jeho zakladatelia — najmé z radov
byvalych tane¢nikov a spevakov SCLUK-u—ho zalozili v uprimnej a dobre;j
viere ochraiovat’, podporovat’ a rozvijat’ odkaz majstra Juraja Kubanku.?
Sucastou aktivit tohto zdruZenia st aj vystipenia tzv. seniorov SCUK-u.
Ide najmé o fragmenty, resp. ucelené choreografie tancov, ktoré vznikli
pre SCUK. Autorské prava k choreografidm patria choreografovi, autorské

26. Juraj Kubanka (*1928), slovensky tane¢nik a choreograf, jeden z priekopnikov
choreografie 'udového tanca na Slovensku, dlhorocny umelecky veduci a choreograf
SLUK-u (1949 — 1993). Pozri Kysel’ — Melicherova 2004.
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prava hudobnych tprav autorom hudby. Prava k $tidiovym nahravkam
hudby k choreografiam patria zasa SCUK-u a nemdzu byt’ verejne Sirené
bez jeho suhlasu. Je to podobné, ako keby amatérska tane¢na skupina
nacvicila program irskych tancov, ktoré by na verejnosti predvadzali na
nahravky hudby popularnej irskej skupiny Riverdance. Navyse takéto
pouzitie hudby, ktora bola povodne komponovand pre profesionalne
tanecné teleso (SCUK), nespochybnitel'ne deformuje obraz o skutocnych
umeleckych zameroch autorov a je dokladom neetického pristupu k ich
tvorbe.”’

Playback a folklor na scéne profesionalneho telesa predstavuje
v sucasnosti vel'mi délezity problém vo vztahu k tvorbe a existencii
nielen profesionalnych, ale aj amatérskych telies. Playback reprezentuje
nové technické moznosti uvadzania folkloru na scéne. Ale tie predstavuju
aj nové moznosti ozvucenia, resp. scénickej vizualnej projekcie.
V istych ohl'adoch bude playback pri predvadzani folkloru nadalej
neakceptovany, lebo prevazuje potreba mat’ na scéne zivych muzikantov
a spevakov, na ktorych reaguju aj tane¢nici. Pre d’alsi zivot scénického
folklorizmu — najmé v podani profesionalnych (aj nefolklornych) telies
playback je a bude stale viacej nepostradatelny.

Internetové zdroje:

,Archivne programy.* Slovensky I'udovy umelecky kolektiv nline] [cit. 12. 11. 2015].
Dostupné na: <http://www.sluk.sk/sk/sluk/repertoar/archivne-programy/>.

,,Celostatna postupova sut’az a prehliadka folklornych skupin Nositelia tradicii.© Narodné
osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015]. Dostupné na: <http://www.nocka.sk/
ludova-kultura/celostatne-prehliadky/2015/nositelia-tradicii/info>.

,,Celostatna postupova sut'az a prehliadka detskych folklérnych suborov Pod Likavskym
hradom. Narodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11. 2015]. Dostupné na: <http://
www.nocka.sk/ludova-kultura/celostatne-prehliadky>.

,.Propozicie Saffova ostroha 2016, celostatna postupova stitaz a prehliadka slistov taneéni-
kov v 'udovom tanci.* Narodné osvetové centrum [online] [cit. 12. 11.2015]. Dostupné
na: <http://www.nocka.sk/uploads/ce/a7/cea750b17169233e0c529541e2068ca5/
saffova-ostroha-2016-propozicie.pdf>.

27. Pozri napr. zaznamy tancov povodne vytvorenych pre SCUK: Vlachiko — <https://
www.youtube.com/watch?v=B8JL—gCcEk>; Foko§ — <https://www.youtube.com/
watch?v=ZRV4NtEcU-8>;Posudrak—<https://www.youtube.com/watch?v=0QivGJQnrSg>;
Goralska trojka — <https://www.youtube.com/watch?v=H51Q0jtG7Zg>.
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Playback and folklore on stage with a profesional folklore ensemble
(on an example of SCUK)

Since the early days of technical possibilities of the recording of sound and its transmission
on stage via electronic media, playback has become a natural part of theatre, dance,
and other performances. When discussing folklore ensembles on stage —, we take it for
granted that not only dancers but also singers and musicians perform live. A strict rule of
performing live is also required from folklore ensembles which attend various competitions
and festivals. Nevertheless, there are situations when playback on stage is accepted: this
includes situations when an authentic, folk model enters a different context. It is connected
to artistic production of professional ensembles, and various levels of stylization, through
which such an ensemble shifts the formal, content, and technical side of their interpretation
of folklore (for instance towards merging with other kinds and genres of art; or to the use
of new audio-visual media). The paper focuses on the reflection of the new artistic as
well as original production of the SLUK ensemble from 1995, commenting on selected
performances with various uses of playback on stage. (SCUK stands for the Slovak State
Traditional Dance Company).

Key words: Playback; folklore; Slovak State Traditional Dance Company;
folklore ensembles on stage, artistic production; media; dance performance.
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POROTA — TAK TROCHU JINE PUBLIKUM
Milan Tesar

»Soutézit v hudbé je nesmysl.” Malokterou vétu jsem za dosavadnich
dvacet let praxe rozhlasového hudebniho redaktora slySel tak casto.
Presto se mladi i zkuSenéjsi hudebnici soutézi Gcastni. V tomto prispévku
pomineme ankety typu Andéld ¢i Slaviku, tedy volbu nejlepSich ¢i

vervr

nejpopularnéjsich interpretl bez jejich fyzické pritomnosti pied porotou
¢i hlasujicimi divaky. Zaméfime se naopak na ty okamziky, kdy hudebnik
na podiu predstavuje své uméni hodnoticim posluchactim, tedy bud’ tzv.
odborné poroté, nebo anonymnim divaktim. Soutéze patii k hudbé klasické
i folklorni, k jazzu i rocku, soutézi popové hvézdicky i umélci jinych zanrt

Vv

v televiznich sout&Zich jako SuperStar nebo Cesko Slovensko ma talent.
Nicméné my se omezime na folk a piibuzné zanry. Folkovi interpreti
(resp. autori) do osmacti let zkouseji Stésti v soutézich Brana, Détska Porta
a Folkovy kvitek. Dospélym po zaniku Zahrady coby nejvétsiho folkového
festivalu se soutézi o Krtky zlstaly Porta,! Mohelnicky dostavnik,?
Moravsky vrabec, Houpaci ki v rdmci festivalu Okolo Tieboné&® nebo
peclivé promysleny systém pisiiové soutéze Notovani.*

1. Kompletni vysledky festivalu Porta od prvniho ro¢niku v roce 1967 az do soucasnosti
(vCetné obdobi ,,dvojkolejnosti®, kdy vedle sebe v 90. letech existovaly Porta a Inter-
porta, resp. Trampska Porta) 1ze nalézt na piislusné strance ceské Wikipedie — <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Porta>.

2. Soutéz kapel pfed odbornou porotou (a soucasné i pred divaky) k festivalu Mohelnicky
dostavnik neodmysliteln¢ patii. Vyjimkou byl 40. ro¢nik festivalu v roce 2015, jehoz
soucasti byla pouze soutéz mladych interpretii (do 18 let), vyhradné s divackym
hlasovanim.

3. Dramaturg festivalu Okolo Tfebon¢ Pavel Barna$ stale hleda idealni tvar soutéze
mladych kapel. V roce 2015 vybiralo nékolik desitek ,navrhovateli finalisty ze
vsech zajemci, ktefi zaslali demonahravky. Finalisté poté hrali zivé v Tteboni jednak
pted divaky, jednak pfed nékterymi z navrhovatelll, ktefi sehrali roli odborné poroty.
U divaku zvitézila skupina Tranzan, u odborné poroty Ateliér.

4.V soutézi Notovani, ktera probiha v Music City Clubu v Praze 9, hlasuji divaci — nikoli
vsak pro soutézici kapely, ale pro jednotlivé pisné. Body pro pisné se scitaji a vitézem
se stava skupina, ktera za své pisné obdrzi v souctu nejvic hlasti. Soutéz probiha od pod-
rozhoduje o celkovém vitézi také Rada Notovani, tedy odborna porota. Kazdy ro¢nik
soutéze miize mit tedy dva vitéze — v ptipad¢, ze se Rada Notovani s divaky neshodne.
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Pro nékoho je podobna soutéz vytahem na vysluni po mnoha letech
marnych pokust — vzpomenme piiklad Petra Bendeho,’ ktery se pied
uspéchem na televiznich obrazovkach marné pokousel prorazit v ramci
Porty, nebo Pavla Helana, kterého do povédomi nedostalo vitézstvi
v celostatni soutézi pisnickait na Zahrad€, ale az umisténi ve finale
televizni soutéze Cesko Slovensko ma talent. Pro vétsinu usp&$nych
muzikantl a zpévaku vsak vitézstvi ¢i Uspéch v (jakékoli) soutézi
neznamena nutné znasobeni poétu koncertti ¢i vyse honorait. K tomu
vSemu je zapotiebi také vytrvalost, dal§i prace na sob¢ a predevsim
Stésti. Vitézstvi na Porté ¢i Zahradé je vSak zajimavou polozkou do
kapelniho Zivotopisu na webu, mize poslouzit jako drobna pomoc pfi
komunikaci s potradateli koncertd a festivalii a dobfe se vyjima i na
plakatech. I proto se dalsi a dalsi jednotlivci a soubory do soutézi hlasi.
Dalsim divodem muze byt samotnd snaha zahrat si na vice ¢i méné
prestiznim festivalu (bez ptihlaseni do soutéze si méné zndmy umélec
na podobném festivalu zpravidla nezahraje). V neposledni fadé jsou
pak soutéze zajimavé proto, Zze se kolem nich shromazd'uje specifické
publikum. Co na tom, Ze n¢ktera oblastni kola Porty témét nenavstévuji
b&zni divaci. Clovék tam miize narazit na dramaturgy mistnich radi
¢i hudebnich klubl a také na dal$i muzikanty. Na pddiu sice odehraje
pouhé tii soutézni pisné, ale pod pddiem se vzapéti mize zacit rozvijet
zajimava spoluprace.

Posuzovani pisni ¢i hudby na soutézich probihda zpravidla na
dvou osach — na ose estetické (hodnoceni odborné poroty, at’ uz je
kritériem kvalita interpretace, originalita ¢i basnicka kvalita textd)
a na ose extatické (hlasovani divakti — kdo se jim nejvic libi, kdo
je nejoblibenégjsi, kdo ma v sale nejvic fanouskd). Diky propojeni
projekty, tak muzikanti popularnéjsiho charakteru. Naopak téméf se pii
podobnych soutézich nepocita hodnocenim na ose etické, které by vice
nez formu hodnotilo obsah pisni (pfedevsim textd). Jednou z vyjimek je
udileni ceny ,,Za souznéni hudby s pfirodou‘ na festivalu Mohelnicky
dostavnik od roku 2013.

5. Petr Bende skon¢il na druhém misté v televizni sout&zi Cesko hleda SuperStar v roce 2005.
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31. Mohelnicky dostavnik — porota ve slozeni: Milos Dvoracek, Pavel Zalman Lohonka,
Wabi Danék, Milan Tesar, Petr Cechdk. Foto Jifi Tobola 2005

Kombinace divackého a odborného hodnoceni mize mit nékolik
riznych podob — od soubézného hodnoceni porotou a publikem na
Porté ¢i v soutézi Notovani az po dvoustupnovy model nékdejsi soutéze
o Krtky na Zahradé. Tam z pfihlasenych kapel vybiral dramaturg — v roli
odborného porotce — finalisty, mezi nimiz pak hlasovanim o vitézi
rozhodovali divaci.

Cilem tohoto pfispévku je postihnout vztah soutézicich hudebnikt
k poroté coby specifickému publiku. Hrani pro porotu — nebo nékdy
poroté navzdory — je totiz zvlastnim fenoménem, ktery se lisi jak od
bézného koncertniho vystoupeni, tak od spontanniho muzicirovani pod
pdédiem. Volba soutézniho repertoaru, snaha zaujmout i jinak nez hudbou
samotnou, potieba ,,zhustit* cely repertoar do n¢kolika malo soutéznich
pisni — to vSe si vyzaduje jiné komunikac¢ni a umélecké schopnosti nez
bézné koncertovani. Zdrojem pro nasledujici zavéry jsou rozhovory
autora prispévku s dvanacti zastupci kapel a jednotlivcei, ktefi se v letech
2014 a 2015 ucastnili — uspé$né ¢i bez uspéchu — folkovych soutézi
jako Porta, Mohelnicky dostavnik, Moravsky vrabec ¢i Folkovy kvitek.
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Respondenti méli odpovédét na otazku ,,Vnimate porotu jako specifické
publikum?“ a byli vyzvani, aby pfipojili cokoli k tématu, co povazuji
za podstatné. Cilem rozhovord bylo tedy mimo jiné zjistit, ktera témata
v souvislosti se soutéZzemi a porotami jednotlivé respondenty napadnou
spontanné.

Jedna z tezi, které se v odpovédich objevovaly nejcastéji, byla:
Nazor porotce ma velkou vahu (Ctyfi z dvanacti respondentl). Dale se
vyskytoval spontanni souhlas s tvrzenim, Ze porota je specifické, ,,jiné*
publikum. Pfitom pét z dvanacti respondentt si viibec nezjistuje, kdo
v poroté zaseda, pfipadné se o to zajima pouze ex post. Velkou vahu
prikladali slozeni poroty pouze dva respondenti. Dvakrat se v odpovédich
objevilo konstatovani, ze doty¢ného zajima predevs§sim nazor jednoho
konkrétniho porotce.

Ze soutézici piikladaji poroté relativné velkou vahu, je pochopitelné
— znat nazor odbornikd mize byt jednim z legitimnich divodu, pro¢ se
do soutéze vubec hlasit. ,,Vime, ze vétsina lidi, ktefi pfed nami sedi, se
dlouhou dobu muzice vénuje a spousté vécem hudebnim i nehudebnim,
mnohem 1épe rozumi,* fikaji naptiklad ¢lenové mladé brnénské skupiny
Ateliér. Podobné znojemska skupina Mosty soudi: ,,Porota je opravdu
jiné publikum, protoze sndze rozpozna pripadné intonaéni ¢i rytmické
chyby, kterych si bézné publikum vétSinou ani nev§imne.*

Ostravska skupina Marod naopak pfiznava, ze se pfi soutézich
zaméiuje predevS§im na prfizen divaku: ,,Nazor porotcl je pro nas
orientacni a nékdy inspirujici. Nikoli v8ak smérodatny.“® Za brnénskou
skupinu Kupodivu #ika jeji kapelnik Petr Sasinka: ,,Kdo bude v poroté,
si zjistujeme, ale spiSe pro informaci. Nedélame z toho tedy zavéry.
Zajima nas nazor celku i jednotlivce.” Pro Evu Jurc¢akovou ze skupiny
Soundno je hudba sice ,,hlavné emocionalni zalezitost, nicméné nazor
porotce ma pro nas velkou vahu proto, Ze tento odbornik miize pomoci
sifit jeji hudbu mezi dalsi lidi*.

6. Rozhovor se skupinou Marod probéhl v ¢ervenci 2015, predtim, nez kapela odjela do
USA soutézit ve svétovém findle talentové soutéze World Championship of Performing
Arts. Tam ostravskéd rodinna skupina soutézila pied porotou v péti kategoriich a ze
vSech si domu pfivezla medaile — jednu stfibrnou a Etyfi bronzové. Srov. rozhovor
s kapelnikem skupiny Marod Reném Matlaskem, premiéra 16. 9. 2015 v 19.15; audio
dostupné z: <http://www.proglas.cz/detail-poradu/2015-09-16-19-15.htmI>.
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34. Mohelnicky dostavnik — porota ve sloZeni: Pavel Zalman Lohonka, Milos Dvoracek,
Wabi Danék, Frantisek Linharek, Milan Tesar. Foto Matina Pauerova 2008

Stépan Hulc ze skupiny Nebeztebe soudi: ,,Malokdo ma sam dost
odstupu a soudnosti v tom, co pravé déla. Nazor porotcti pak nabyva
na dilezitosti. Da se pfirovnat k nazoru vytvarného kritika — jde
o pouceného divaka a leckdy o kolegu. Proto je podstatny.© Nazor
Jana Fice z bluesové skupiny The Weathermakers: ,,Pokud jsme
v poroté¢ zaznamenali nékoho, koho zname, samoziejmé nas to potésilo
a svym zpusobem i povzbudilo. Ale o neznamych ¢lenech poroty si nic
nezjistujeme a celkové se porotu snazime nevnimat. Chceme hrat pro
lidi jako na koncertech, a ne na efekt.“ Na nazor znamého porotce da
i pisnickai Ondfej Herzan: ,,Dam na nazor nékterého z porotct, kterého
znam z jeho dalSich hudebné kulturnich aktivit a jehoz soudu si vazim,
i kdyz s nim nemusim zcela souhlasit.

Vytykaji-li respondenti néco konkrétniho poroté, je to absence
komunikace se soutéZicimi. ,,Vystoupeni pied porotou potiebujete,
pokud se chcete posunout s jakoukoli kapelou vpied z Grovné, na které
vystupujete. Plati to ov§em jen v piipadé, Ze je porota na pozadani ochotna
prodiskutovat vystoupeni a ne jen pronést verdikt umisténi. Jinak jde
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jen o urdity efekt zviditelnéni kapely,” soudi Stépan Hulc (Nebeztebe).”
Podobné¢ skupina Mosty po jihomoravském kole Porty 2015 uvedla:
,,Chyb¢jici zpétna vazba od poroty nds mrzela o to vic, ze jsme neméli ani
moznost se s porotou trochu blize osobné seznamit.” Pisni¢karka Kaczi,
vitézka moravsko-slezského kola Porty v roce 2015, soudi podobné:
,,Uzitecna by byla ptima zpétna vazba také od poroty, veétim, ze by to ndm
soutézicim pomohlo, co zlepSovat, na co se zaméfit, bohuzel jsem se s tim
u soutézi doposud nesetkala.” ,,Nazor porotcti by mé samoziejmé velice
zajimal,” fika umélkyné Hana Fatamorgana po jihomoravském kole Porty
2015, ,,ale na individualni zpétnou vazbu se nedostalo.*

S pfipravou na soutéz coby specificky typ komunikace mezi inter-
pretem a publikem (vCetné porotcll) souvisi i peclivda dramaturgie
soutézniho vystoupeni. Na folkovych soutézich se obvykle hraji pouze
ti az Ctyfi pisné, coz je pochopitelné velky rozdil i oproti zkracenym
festivalovym vystoupenim. Mezi respondenty se opakovan¢ objevovalo
tvrzeni, ze nad dramaturgii pfemysleji (tii z dvanacti) a pisné€ vybiraji
s prihlédnutim k typu/Zanru soutéze (Ctyfi z dvanacti).

Petr Sainka ze skupiny Kupodivu vysvétluje: ,,Zamyslime se nad
dramaturgii soutéznich pisni jako celku a zarazujeme pisné, které jsou
silné samostatné, ale zaroven funguji jako celek.* Skupina Nautica® ¥ika:
,»Pisnicky jsme se vzdy snazili vybrat hlavné podle typu soutéze. Jelikoz
nejsme Uplné klasicka folkova kapela, vybirali jsme spise folkovéjsi véci,
u kterych jsme predpokladali, Ze by je porota chtéla slySet. Nékolikrat
jsme pozménili i aranze pisni¢ky, tieba na tikor bici soupravy, kterou
jsme nahradili cajonem.” Naopak skupina The Weathermakers, ktera
se ucastni folkovych i bluesovych soutézi, ma nasledujici taktiku:
»Protoze nehrajeme klasické blues, jak si je ¢eské publikum predstavuje,
a presahujeme do jinych zanrt, dikladné promyslime vybér pisni, aby
alespon piiblizné obsahly nas stylovy rozptyl.“ Znojemska skupina

7. Stépan Hulc ze skupiny Nebeztebe patii mezi hudebniky, kteii s ¢leny poroty
prostfednictvim internetu o svém vykonu diskutuje i po skonceni soutéze.

8. Skupinu Nautica tvoii ¢lenové do osmnacti let. Jako jedina z téch, s nimiz jsme vedli
rozhovory pro Cely tohoto Clanku, se tedy ucastni soutézi pro mladé umeélce. Je
dvojnasobnym vitézem Détské Porty a Folkového kvitku a v roce 2013 vyhrala soutéz
détskych talenttl v Ceské televizi Zlaty ofisek.
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Mosty, ktera se vénuje zpévu a cappella, voli tuto strategii: ,,Snazime
se vybrat ty nejlepsi, nejzajimavéjsi skladby, o kterych si myslime, Ze
zaujmou jak divaky, tak porotu.” S nadhledem — a s narazkou na své
dosavadni soutézni netispéchy — hovoii Neznamy pisnic¢kai Vit Sujan’
jako zastupce manzelského dua Two Ksichties: ,,Vychazime z toho,
ze vétSina porotcll o nds v zivoté neslysela, a tak program (evidentné
chybné) stavime vétsinou tak, aby zahrnoval co nejsirsi zabér toho, co
hravame s ohledem na (nami piedpokladany) zanrovy charakter akce
(coz je asi dalsi chyba).*

Zatimco promyslenou dramaturgii i obezndmenim se se slozenim
poroty mohou soutézici pfedem pracovat na svém potencialnim
uspéchu, pii soutézich hraji roli i nevitané faktory. Tim, ktery se
v odpovédich objevil opakované, je tréma. Eva Jur¢akova (Soundno)
priznava: ,,Ur¢ité citim rozdil mezi vystoupenim pied nasim publikem
a publikem odbornym. I kdyz se snazim opakovat si stale dokola, Ze
hrajeme vzdy pro lidi a Ze je jedno, jaci ti lidé jsou, dostavi se pred
prichodem na podium, které sleduje porota, pfiznaky trémy, coz mij
vykon komplikuje. Skupina Ateliér hovofi spiSe o Stresu nez tréme:
,»SoutéZ je pro nas mnohdy stresujici, protoze se vSe odehraje tak rychle,
ze si ani nestihneme to nadherné hudebni i pfatelské souznéni uzit.”
Mimochodem skupina Ateliér jako jedina mezi svymi strategiemi, jak
porotu zaujmout, zminila dress code: ,,Domluvime se na spole¢ném
obleceni, protoze jak se fika, co nenazeneme dobrou hudbou, musime
nahnat dobrym vzhledem.*

Uspéchem nemusi byt pouze vitézstvi & postup do dalsiho kola
soutéze. Jednotlivi respondenti spontanné uvadéli i jiné druhy motivace.
Takovou motivaci miize byt sebezdokonaleni. Stépan Hulc za skupinu
Nebeztebe fika: ,,Dle mého soudu je pro kapelu jakakoli soutéz
motivaci dotadhnout ¢ast repertoaru na vyS$si Groven. Probere skupinu
z koncertniho standardu, nasmeéruje ji k blizSimu soustfedéni se na
konkrétni mista pisni a dramaturgii a ukaze vysledky.” Dodava vsak:

9. Vit Sujan, mimo jiné kontrabasista a divadelni herec, pouZiva pro sva pisni¢kaiska
vystoupeni zkratku NpVS a pseudonym Neznamy pisnickat Vit Sujan. Duo Two
Ksichties tvofi se svou manzelkou Katefinou Sujanovou.
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»Mame s Nebeztebe zajimavou zkusenost, ze kdyz jsme vyhrali oblastni
kolo Porty v roce 2013, vétsina kapel, co se umistily na niz$ich pozicich,
na zéklad¢ této soutéze pozdéji vystupovala na jinych festivalech,
a my nikoli. Soutéz, byt’ vyhrana, sama o sob¢ neni zarukou nic¢eho.*
A takovym tspéchem muze byt i pozvani od pofadatelti ¢i dramaturgti
z jinych festivaldl a instituci, ktefi jsou soutéznimu vystoupeni pfitomni.
Hana Fatamorgana povazuje za nejvetsi tspéch své premiérové icasti
v oblastnim kole Porty, ze dostala pozvani na jiny festival (Hradecky
slunovrat) a do zivého vysilani Radia Proglas. ,,To mi pfijde mnohem
lepsi nez se dostat do finale Porty, kde (jak jsem vyrozuméla z diskusi
na Facebooku) ma Gspéch spise kotlikarska odnoz folku, dodava s tim,
ze Porta, ,,soutéz s tak dlouhou tradici — by mohla mit vétsi potencial
a mohla by si ji daleko vice v§imat média“.

I kdyZ tedy hudebnici pti formalnich i neformalnich rozhovorech
Casto tvrdi, Ze ,,v hudbé se soutézit neda”, do soutézi se zvlasté¢ na
pocatku své drahy ochotné hlasi. Jejich cilem pfitom zdaleka neni pouze
porovnani urovné s kolegy, ale spiSe moznost zahrat si na prestiznim
festivalu, prezentovat se v médiich, zaujmout dramaturgy a poradatele
jinych akci. Dulezitou motivaci je také dozvédét se nazor odbornikd.
Analyza slozeni odbornych porot — zvlasté v propracovaném systému
oblastnich kol, semifindle a findle Porty — by tento kratky piispévek
doplnila o jiny tihel pohledu. Bylo by zajimavé sledovat, podle jakych
kritérii poradatelé jednotlivych kol porotce vybiraji: zda davaji prednost
aktivnim hudebnikdm, nebo publicistim a dal$im ,,nehrajicim“ odbor-
niktim; zda se snazi volbou poroty drzet Cistotu ,,portovniho* zanru, nebo
rad€ji zvou specialisty na rtizné hudebni styly. To vSe totiz vysledky
soutézi ovlivituje minimalné stejné jako kvalita repertoaru a interpretace
soutézicich skupin.

Prameny:

E-mailova korespondence autora piispévku s hudebniky.
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Rather a different audience: the Jury

Various music genres are linked to all kinds of contests, whether specific ones, or festival
contests. The paper focuses on the motivations and strategies of modern folk music bands
and musicians, who decided to take part in a contest and present their art in front of a jury
of professionals. The author has interviewed twelve young Czech bands and soloists in
order to know what they consider a benefit in taking part in a contest, how they practise or
rehearse for their presentation, how they perceive a jury in the role of a different audience,
and what they find missing or disagree with within a jury’s verdict. The answers show
that winning it is not always the main reason for entering a folk music contest. Bands
and musicians also go there just for a plain comparison with the others, they want to hear
the opinion of professionals, and they hope to get in touch with festival directors and
promoters. What they see as a drawback is the frequent lack of communication between
a jury and contestants.

Key words: Czech modern folk music; jury; contest; assessing musical performance and
music; the Porta festival; the Mohelnicky dostavnik festival; the Zahrada festival.
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LOMAXOVA KLADA: NEKOLIK PRIKLADU
PREZENTACE AMERICKE LIDOVE HUDBY

Jan Sobotka

Ne kazdy je tak sebedbaly, aby si k nacviku vystoupeni na scéng,
konkrétné v londynské Royal Albert Hall, postavil doma — tedy za
scénou — misto mikrofonu smeték, jako to svého casu ucinila rodina
Cooperova ze Sussexu,! nicméné je asi v§eobecné Zadouci, aby distance
mezi hudbou na scéné a hudbou mimo scénu byla tak mala, jak jen to
okolnosti dovoluji. Ve hie je vzdy mnoho proménnych: umélec mtize byt
introvert zpivajici si v podstaté jen pro sebe, mize byt zvykly suverénné
ovladat své lokalni publikum nebo byt protfelym bavicem, tieba vice,
nez je zdravo. Publikum pak mtize byt zcela nepfipravené, ale vnimavé,
ale muze také mit lecjaka nemistna o¢ekavani. Situace se méni s Casem
i prostorem, piipad od ptipadu, jak ukazuje n€kolik riznych zkusenosti
z prostiedi tradiéniho ¢erno$ské hudby a jejiho revivalu v 60. letech
20. stoleti, samoziejmé v nejednom aspektu odlisném napiiklad od nasi
scény folklorni i folkové.

Jako prvni lidovy hudebnik uvedeny na scénu rodiciho se revivalu
byl osobity songster Leadbelly (Huddie William Ledbetter 1888—1949)
anoncovan v tisku titulkem Z mizerného negra dobrym pévcem a fotografii
rukou na kytarovém hmatniku s popiskou ,,7yto ruce kdysi zabijely™
(Robinson — Reynolds 2008: 101) a v kostymu trestance ¢i ¢esace baviny
pak koncertoval pted svrchované kultivovanym obecenstvem — popiska
vychazela ze skutecnosti, ze byl opakované odsouzen za zabiti. Takto
jej v roce 1935 uvedl na scénu John A. Lomax (1867-1948); kdyz se
pak jejich cesty dramaticky rozesly, ujal se nespoutaného songstera Alan
Lomax junior (1915-2002) a obsadil jej do pon¢kud pozménéné role
trpiciho ¢erného soudruha pozvedajiciho hlas proti burZoazii.? Jakkoliv

1. CD World Library of Folk and Primitive Music. England. Rounder Records, 1998.
Booklet, s. [6].

2. Srov. jeho The Burgeois Blues. K problematice autorstvi viz <https://en.wikipedia.org/
wiki/The Bourgeois_Blues> (cit. 22. 11. 2015).
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druhy, je tieba si fici, ze pokud by bylo v§e ponechano na Leadbellym,
koncertoval by nejspise v obleku pravé médniho stfihu i barvy a jeho
repertoar by sestaval z Cerstvych §lagri. A dost moznad — vzhledem
k jeho zasadni roli v historii folkového revivalu — bychom do Namésti
nad Oslavou jezdili na n¢jaké docela jinak folkové prazdniny. Nebo taky
na zadné.

Ani tficet let poté, kdy se s nastupujicimi 60. lety obecenstvo radikalné
proménilo, nemusela byt situace vzdy jednoducha: Mississippi Johna
Hurta (1892/3-1966) uz nikdo do oSuntélého venkovského obleceni za
scénou neoblékal, protoZe v ném prosté z domova pfijel, ne nepodoben
dobrotivému ladovskému vodnikovi. Producent newportského festivalu
George Wein sledoval s napétim Hurtiv nastup: ,,Vite, tyhle vecery
pritahly sedmndct, osmnact tisic lidi. A pokud jste se jim nelibili,
nevahali vam to dat najevo. Stal jsem po strané podia a dival se na ten
dav, a pak kouknul pres scénu do kulis, [...] a tam stal ten malej cernoch
v pracovnich Satech a burince. A uz mél s tou dievénou kytarou jit na
podium a ja si rikal: Tak tohle bude osklivy. Ti ho znici! Sezerou ho
zaziva. A pak Johna ohlasili a on vysel ven, bylo to, jako by byl doma na
zdprazi. Jako by byl v houpaci zZidli. S prvni pisnickou je uplné umlicel.
A po dvou pisnickach je mél v hrsti. Zamilovali si ho. A kdyz skoncil,
vsichni byli na nohou a nechteli ho nechat jit. Nechtéli ho nechat jit.
Byla to ta nejuzasnejsi vec, kterou jsem kdy videl. Dokazal, aby si ho
Jeden kazdej z téch sedmnacti tisic lidi zamiloval. “ (Cushing 2014: 74)3

To byl ov§em mimoiradné $tastny pfipad prakticky nulové distance,
kdy zkratka stacilo umélce jen posadit pfed mikrofon. Podobné musel
pusobit texasky songster Mance Lipscomb (1895-1976), ktery pak
poskytl obsahlé paméti, z nichz je patrné, Ze poté, co hrat cely zivot
sousediim na zaprazi, nanejvyse na lokalnich tancovackach, se naraz ocitl
pred Ctyfmi tisicovkami divakd velmi odlisné socialni kategorie. A to uz
zase tak jednoduché nebylo: ,,Koukalo mi tam do vobliceje jednastyrycet
tisic [ve skute¢nosti stovek] lidu. Teda nekoukali mi primo do vobliceje,
pac sem mél sklopenou hlavu, klobouk dolu pres voci. A nikdy sem se

3. Tento a dalsi texty v ¢lanku prelozil z anglictiny autor piispévku.
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nepodival nahoru, pac sem se celej klepal. Jako malej kluk, kdyz ma
vylézt na jevisté a vodrikat nejakej proslov.“ (Alyn 1994: 416) Kdyz
pak Lipscomb na zadost z publika hral pisen Siroty to maj tezky, kdyz
jim umre mdti, zjistil, Ze za nim stoji policejni ostraha: ,,Tak sem se
vohlid a povidam si. ,Ojoj, a ted uz mé jistojiste zaviou.‘ Von povida:
,Lipscombe!" A ja rikam: ,Ano, pane? * Povida: ,Musis toho nechat. " Ja
Fikam: ,Jako ¢eho? * Povida: ,Musis prestat hrat tuhle smutnou pisnicku.
Podivej se na divaky. [...] Vsichni jsou tiplné hotovi. Nevidis, Ze vsichni
brecej a narikaj a vyvadej? “** (Alyn 1994: 421)

Legendarni Eddie Son House (1902-1988) byl — slovy pamétnika
— ,,prvoligovy“ alkoholik, ktery nemél doma ani kytaru a navic svij
repertoar za dlouhd 1éta prakticky zapomnél. Bylo tedy tfeba na ném za
scénou trochu zapracovat, ¢ehoz se ujal mladicky Alan Christie Wilson
(1943-1970), pozdé¢ji znamy z kapely Canned Heat: ,,Wilson treba zacal
lekci slovy: Ve tricatém roce jste hral ,My Black Mama * takhle. Prehral
tu pisnicku Houseovi, ktery pozorné sledoval jeho ruce. A pak, kdyz
v jednactyricatém prisel Alan Lomax a nahraval vas, tak jste ji hradl zase
takhle. House vykrikl: Jo! Jo! To je ono! Uz si zacinam vzpominat...
(Davis 1998: 43)

M¢éng sympatické okolnosti provazely vybér Son Houseova nastroje:
Kdyz mu chtéli koupit kytaru, natahl se po Cervené kytafe se tfemi
snimaci, ale jak vime z cetnych nahravek, fotografii i filmt, nakonec
na scéné¢ vzdy vystupoval s celokovovym archaickym Nationalem,
ktery ovSem tehdy za scénou v obchodé nejprve odmitl jako stary krdm
(Beaumont 2011: 137). Jak uvadi Phil Spiro (*1940), on a stejn¢ tak
i John Fahey (1939-2001) se v této véci dopustili dosti vazného zasahu,
kdyz vybavili staré kytaristy (Son House a Bookera T. Whitea, 1909—
1977) pravé témito v podstaté nepatficnymi nastroji a nechténé tak dali
vzniknout zavadgjicimu, velmi houzevnatému stereotypu (Cushing
2014: 268).

Samoziejmé takovato piiprava umélce pro scénu predstavuje mezni
polohu, dale uz mame co do ¢inéni s pifimou intervenci rezie. Scénicka
prezentace folkloru se u néas na scén¢ Casto tesi aplikaci stylizovanych
rekvizit vyrazné neskodnéjsich nez jejich predlohy za scénou, ale Alan
Lomax nevahal a dal na newportsky festival v roce 1965 pfitahnout
poctivy kmen stromu a na scéné jej — po peclivé zvukové zkousce —
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Devil Got My Woman. Blues
at Newport 1966.
DVD Vestapol, 2001

opravdovi trestanci opracovavali s pfislusnou pisni na rtech, pfi¢emz
malem sekerami presekli hlavni kabel. Je pfiznac¢nou ironii, Zze v kontextu
folkového festivalu byla i Lomaxova kldda chapana jako prespfilis
akademicka zalezitost — mira autenticity byla v dané chvili uréovana
zcela odlisnymi parametry.

Lomax ovSem byl v téchto vécech notn¢ ostiileny. Jiz dfive, pfi
nahravani na Georgia Sea Islands, dal naptiklad dohromady smisenou
sestavu sestavajici z mistnich Cernosskych zpévaki reprezentujicich
velmi zachovalou podobu afroamerického folkloru, bilé a cerné
muzikanty z kontinentu a zpévaka ze sousednich ostrovii — to vse za
ucelem vytvoreni autentického soundu pro film o kolonidlnim mésté
Williamsburgu. Na dochovanych nahravkach slySime terénni nahravku
skupiny A mistnich zpévakl z roku 1959, pak skupinu B z nahravani
hudby pro film, tvofenou tymiz zpévaky spolu s pfizvanymi Hobartem
Smithem (1897-1965) z Blue Ridge Mountain a Natem Rahmingsem
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' Gevrgin Sea Islands

Georgia Sea Islands.

Hthfical Songs amd Biblical Songs and
Spiriuals Spirituals. Southern
Salome 18 Journey vol. 12.
CD Rounder Records,
1998

z Miami a Edem Youngem z Mississippské vrchoviny — tedy v podstaté
jakési pokusné mysi rizné barvy srsti, pochytané na velmi vzdalenych
polich a zaviené do spolecné klece. Po nataceni se ale tito muzikanti,
oznaceni jako skupina C, dali do spole¢ného spontanniho muzicirovani
a svym zpusobem se z polohy na scéné vratili zpét za scénu, takiikajic
sami k sobé.*

Mistrovskym Lomaxovym dilem pak byl zaznam vecirku, ktery
za scénou newportského festivalu usporadal (a zachytil pro filmovy
dokument) v roce 1966 se shromazdénymi bluesovymi hvézdami
Howlin’ Wolfem (Chester Burnett 1910-1976), Son Housem, Skipem
Jamesem (1902-1969), Bukka Whitem a dal§imi.> V milionafském
prostiedi piimotskych 1azni vytvofil cosi na zplisob mississippského

4. Srov. CD Georgia Sea Islands. Biblical Songs and Spirituals. Southern Journey vol. 12.
Rounder Records, 1998 a CD Earliest Times. Georgia Sea Islands Songs for Everyday
Living. Southern Journey vol. 13. Rounder Records, 1998.

5. Srov. DVD Devil Got My Woman. Blues at Newport 1966. Vestapol.
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Earliest Times.
Georgia Sea Islands
Songs for Everyday
Living. Southern
Journey vol. 13.

CD Rounder Records,
1998

juke jointu se v8im vSudy, vCetné spontanné doutnajiciho osobniho
konfliktu mezi Housem a Wolfem.

Je samoziejmé otazkou, jak podobné snahy uméle pieklenout
vzdalenost mezi svétem za scénou a na scéné hodnotit. Namitek by se par
naslo, ale jedno maji v§echny vyse uvedené priklady spole¢né: navzdory
nejruznéjSim manipulacim byly vysledky vzdy piekvapiveé presvédcive.
Coz ovsem nehovoii ani tak ve prospéch podobnych experimentt, jako
spise sved¢i o mimotadné vitalnich hudebnich tradicich a kromobycejné
sile talentu uvedenych interpreta.
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Lomax’s log: Selected examples of presenting American folk music

In the 1930s and 40s, when the blues and other American folk music was presented
outside its natural environment for the first time, a certain stylization was obviously
necessary,which today can be seen as an almost insulting manipulation. Later on, in the
1960s, the blues was presented on stage almost without any problems; only the increasing
size of the audience (at festivals) could be controversial, as well as situations when the
folk artist simply forgot most of his or her repertoire and instrumental skills. Promoters
also presented the blues through the use of various stage devices, when they aimed to
reconstruct an authentic situation in which the blues was sung. While Alan Lomax had
a group of real inmates with axes cutting a log to the rhythm of the song on stage, some
other promoters came up with vague or non-existent situations in their attempt to present
the Colonial times or a rough atmosphere of a Delta juke joint (which was made up in an
East Coast millionaire’s resort for a film documentary). There is always the question of the
validity of such experiments, but after all these examples were all obviously succesful, at
least on an artistic level, and even accepted by the performers themsleves.

Key words: The blues; folk revival; stage presentation; manipulation; authenticity;
experiments.
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TRI NARUSITELE VYSLAPANYCH CEST:

SAM CHARTERS A JEHO CESTY ZA BLUES,
MERCEDES SOSA A JEJI ZAKAZOVANE PISNE

A GARAZOVY HIT LOUIE LOUIE V HLEDACKU FBI

Petr Doruzka

Zatimco déni na hudebni scéné plni stranky mainstreamovych médii,
pohyby v zakulisi pronikaji na vetejnost s velkym zpozdénim. Pokud
zkoumame, jak spolu oboji souvisi, mé¢li bychom nejprve definovat co
onim ,,zakulisim* myslime. Nejsou to jen vztahy mezi hudebniky a jejich
producenty ¢i manazery, ale i politické ¢i socialni konflikty, stejné jako
napf. ¢innost hudebnich folkloristl a sbérateld pisni, ktefi ve 20. stoleti
mnohokrat predurcili budouci hudebni trendy.

Jako prvni z celkem tfi zanrove vyhranénych piikladi uved'me zivot
amerického hudebniho badatele Sama Charterse (1929-2015),! ktery
do hudebni historie vstoupil pfedevsim svoji knihou The Country Blues
(1959). Pokusme se Charterse zafadit do SirSiho kontextu. Klasické
blues, unikatni styl americké hudebni historie, by neexistovalo bez
talentu nékolika generaci ¢ernosskych bluesmanti. Neméné dulezitou
roli ale sehrala i houZevnata prace hrstky bélosskych znalct, producentti
amuzikologt. Jednou z kli¢ovych postav byl pravé Sam Charters, jehoz
kniha a soubézné vydana LP kompilace The Country Blues pomohly
roku 1959 obnovit zajem o akustickou formu blues, ktera tehdy diky
elektrickym kytaram upadala v zapomenuti. Diky Chartersovi pronikly
pozdgji archaické bluesové skladby na alba Grateful Dead a ovlivnily
takové osobnosti jako Ry Cooder ¢i Taj Mahal (Rohter 2015). Charters
byl muz mnoha talentd: produkoval psychedelickou kalifornskou
skupinu Country Joe & the Fish, vedle hudebnich publikaci psal
i poezii a vydal dvé knizky se svoji Zenou, ktera byla specialistkou
na literaturu beat generation. V 70. letech se prestéhoval do Svédska,

1. Srov. heslo ,,Samuel Charters.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7.
2015]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Samuel Charters>.
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Samuel B.Charters

Wk a new bminsha i b e et

Obalka publikace
The Country Blues (1959)

kde v baru objevil legendarniho kubéanského pianistu Bebo Valdese
a pricinil se o jeho comeback (Boyd 2015). Ten nakonec vedl k cené
Grammy i k hudebnimu filmu Chico Y Rita, ktery mapuje kubanskou
hudbu v dobé¢ blokady. O své sbératelské praci Charters skromné tvrdil,
Ze to je jen zpusob boje proti rasismu.

Vratme se k Chartersovym bluesovym nahravkam, pofizovanym
v terénu na jihu Spojenych stati americkych. Byly to piekvapive
dobrodruzné a nevypocitatelné expedice, Casto doslova detektivni
patrani, tedy opak idylické predstavy o peclivé naplanované praci
univerzitniho profesora. Charters tyto zazitky popisuje v rozhovorech
v knize Pioneers of the Blues Revival (Cushing 2014). Podobn¢ jako
pfed nim Alan Lomax? nenahraval jen v USA, ale i v Irsku a Skotsku,
a pfitom si vydélaval t€émi nejpodivnéj$imi zaméstndnimi — ramoval
napf. obrazy. Na jedné expedici cestoval tfi dny autobusem z Kalifornie

2. K tomu viz Cohen 2003.
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QobEER

OF THE

BLUES REVIVAD

Obalka publikace
Pioneers of the Blues Revival (2014)

do New Orleansu a tehdy se rozhodl, Ze najde a nato¢i Lightnin’
Hopkinse, ktery jako kytarista ovlivnil pozdéji fadu rockovych hraca
a pfi svém pozdéj§im comebacku vystoupil napiiklad vedle Joan
Baezové a Peta Seegera v Carnegie Hall.> V 50. letech ale podle
Charterse propadl hazardu, a protoze zil na okraji zakona, nebylo
vubec snadné ho vystopovat — jakakoli pozornost ze strany bélochii
mohla byt propojena se zdjmem policie. Charters nakonec v Houstonu,
Hopkinsové domovském mésté, nasel jeho sestru, a kdyz pak jel autem
a zastavil na Cervenou, pfimo vedle néj zastavilo druhé auto, které
fidil muz v tmavych brylich a oslovil ho. Byl to Lightnin’ Hopkins
osobng, ktery se tehdy dovtipil, Ze s nim nékdo chce natocit desku
a ze z toho budou penize. Paradoxni bylo, ze Hopkins tehdy nemél
kytaru, a Charters mu dojednal zaptjceni. Nastroj mél ale jednu strunu

3. Srov. heslo ,,Lightnin’ Hopkins* in Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7.
2015]. Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Lightnin%27 Hopkins>.
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LP East—West skupiny
Paul Butterfield
Blues Band.

Elektra 1966

pretrzenou. Nahravani probéhlo v pokoji, ktery mél Hopkins pronajaty
a ktery byl nastésti v tiché ulici. Na studio nebyly penize. Maly pokoj
m¢él spoustu zaveést, takze akustika byla v pofadku. Charters na nataceni
koupil Hopkinsovi pul litrovku ginu. Hopkins sedél na zidli, Charters na
posteli a mikrofon drzel v ruce tak, aby podle hlasitosti zpévu reguloval
vzdalenost, pii so6lu naopak mikrofon pftiblizil ke kytafe. To trvalo tii
hodiny. Charters Hopkinsovi nabidl v§echnu hotovost, co mél — dvé sté
dolarti—a pozadal ho, at’ si vzpomene i na star$i pisné. K tomu vysvétluje:
,»M¢li jsme dost ginu na to, aby mu to osvézilo pamét, ale ne zas tolik,
aby upadl do sentimentalni opilosti, jako pfi pozdéjsich piilezitostech,
kdy bylo k dispozici vic penéz®. (Cushing 2014: 42-43)

Trochu jina situace byla, kdyz Charters natacel v bluesovych klubech
v Chicagu, kam v 60. letech chodilo vyhradné ¢ernosské publikum
a ptitomnost bélocha v sale tehdy budila silné podezieni. Rasové kiivdy
byly v zivé paméti, a kdyz do Cernosské ctvrti zabloudil néjaky béloch,
stal se teréem utoku. Pokud navic sedél v bluesovém klubu, mohlo
to mit podle Charterse tfi mozné motivace: bud’ to byl tajny policista
sledujici obchod s narkotiky, anebo drogovy dealer, anebo hledal sex.
Charters si vymyslel jednoduchy trik: rozlozil na svij stil bluesova
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Puivodni vydani LP s ndzvem What's Shakin’ predstavilo mezindrodné dosud neznamého
Erica Claptona

alba, coz se ukazalo jako dostate¢na napovéda pro pfislusnika gangu,
ktery oblast pravé kontroloval (Cushing 2014: 48).

V Chicagu se Charters roku 1964 setkal s tehdy tfiadvacetiletym
Joe Boydem, ktery pozd¢ji jako producent zasahl do hudebniho vyvoje
v Anglii i Americe, objevil Pink Floyd a produkoval prvni nahravky
Erica Claptona. Boyd vzpomina: ,,Sam mé navedl, abych vedle ¢tvrti
South Side navstivil i severni ¢ast North Side, kde tehdy hral rasové
smiseny Paul Butterfield Blues Band, pozd¢ji jedna z nejoriginalnésjich
americkych skupin 60. let.“ (Boyd 2015) Diky Boydové doporuceni pak
Paul Butterfield Blues Band dostal nahravaci kontrakt u znacky Elektra
a pul roku poté ziskal Joe Boyd za tento tah odménu — stal se $éfem
nové oteviené pobocky Elektry v Londyné, u niz vydal sampler tehdy
jesté neznamych undergroundovych kapel, véetn¢ zminéného Erica
Claptona, jehoz daleko slavngjsi prilomové album s Johnem Mayallem
vychazi az o mésic pozdéji (Boyd 2015).

Druhy piibéh dokumentuje konflikt mezi ,,scénou a ,,zakulisim™ zcela
brutalnim zptsobem. Pochéazi z Latinské Ameriky a jeho hrdinkou je
argentinska zpévacka Mercedes Sosa (1935-2009). ,,Byla nasim Mickem
Jaggerem, pro Argentinu méla vyznam jako Beatles a Rolling Stones
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dohromady,” dozvidame se v uvodu dokumentarniho filmu Mercedes
Sosa: The Voice of Latin America.* Jeho nazev je lehkou provokaci
na rozhlasovou stanici Voice of America, analogie je platnd v tom, Ze
vyznam zpévatky Mercedes Sosa hranice domovského kontinentu
rovnéz prekrocil, 1 kdyz trochu jinak. Byla typem umeélce, ktery se neboji
fikat pravdu, coz prinaselo v dob¢é argentinské diktatury velké riziko.
Stala se teréem vyhrizek — podobné jako pisnickafi ¢i undergroundové
kapely v komunistickém Ceskoslovensku. Ale zatimco komunisticka
StB pracovala skryté a vyhybala se publicité, argentinska vojenska junta
nechala zpévacku zatknout ptimo na koncerté roku 1979, spolu se stovkami
jejich fanouski. A kdyby nebyla vefejné znamou osobou, zmizela by beze
stopy jako vice nez deset tisic piedstavitelti opozice (Dortizka 2014).
Pozdégji byla Mercedes Sosa donucena, podobné jako jeji krajan,
Astor Piazzolla, k nedobrovolnému exilu. Jeji styl ovlivnil mexicko-
americkou zpévacku Lilu Downsovou, ktera s ni dokonce natocila duet.
V dokumentu Mercedes Sosa: The Voice of Latin America sledujeme
nejen osudy zpévacky od Argentiny pies francouzsky exil az do
vyzralého véku, ale téZ jeji zahrani¢ni fanousky, véetné Davida Byrna.’
Pro tieti priklad se vratime do 50. let 20. stoleti, do doby studené valky.
Jedna se o kauzu, ktera by byla zcela béznou v komunistickych zemich,
prekvapivé ale je, ze se odehrala ve Spojenych statech americkych. Jejim
tercem byla jedna z nejcastéji nahravanych pisni rockové historie — a to
i mezi velikany jako Frank Zappa, Who, Otis Reedding ¢i Motorhead.
Skladbu Louie Louie® napsal roku 1956 losangelesky autor Richard Berry
jako lamentaci namotnika, ktery se nad sklenickou svéfuje barmanovi
o své lasce, kterou zanechal za oceanem. Pisen se nejprve stala lokalnim
hitem, do narodni hitparady pronikla az o pét let pozdéji se skupinou
The Kingsmen. Stala se hymnou vSech barovych kapel a diky trivialné
jednoduché a chytlavé melodii pedzvésti pozdéjsiho garazového rocku.

4. Puvodni verze z roku 2013 ma nazev Mercedes Sosa: La voz de Latinoamérica (reZie
Rodrigo H. Vila), anglickojazy¢na verze Mercedes Sosa: The Voice of Latin America
vznikla o rok pozdéji.

5. ,,Mercedes Sosa: The Voice of Latin America.” 4mazon [online] [cit. 30. 7. 2015]. Dostupné
z: <http://www.amazon.com/Mercedes-Sosa-Voice-Latin-America/dp/BOOHW3ET2S>.

6. Srov. ,,Louie Louie.”“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2015].
Dostupné z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Louie_Louie>.
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“LOULE - LOUIE"
"LOUIE, LOUIE,..OH YEA, A-WAY WE GO
, YEA . YEA, YEA
LoUiE, LOVIE...OH BABY, A-WAY WE GO

"A FINE LITTLE GIRL - SHE WAIT FOR ME
ME CATCH THE SHIP = A-CROSS THE SEA

I SAILED THE SHIP - ALL A-LONE

I NEVER THINK - I'LL MAKE IT HOME

"LOUIE, LOUIE,,.,.A-WAY WE GO

"THREE NIGHTS AND DAYS WE SAILED THE 8SEA
ME THINK OF GIRL CONSTANT-LY

ON THE SHIP - DREAM SHE THERE

I SMELL THE ROSE - IN HER HAIR

"LOUIE, LOVIE....OH BABY, A-WAY WE GO

"ME SEE JA-MAI-CA - MOON A-BOVE
IT WON'T BE LONG - ME BEE ME LOVE
ME TAKE HER IN ARMS AND THEN

I TELL HER I NEVER LEAVE A-GAIN

"LOUIE, LOUIE,...OH YEA, A-WAY WE GO"

Text pisné Louie Louie

V atmosféte genera¢niho vyhroceni 60. let to byla ale téz nahravka,
ktera méla vSechny znaky spoleCensky podvratné subkultury. Zakazy
pisni s eufemismy, které vyjadfovaly cenzory drazdici eroticky obsah na
bazi piiméra. Druha pfic¢ina byla zcela prozaicka — nesrozumitelnost textu.
Vecer pred natacenim totiz Kingsmen odehrali vyCerpavajici koncertni
maraton, coz se promitlo do zubozeného stavu hlasivek zpévaka skupiny
Jacka Elyho, ktery navic musel stat ve studiu na Spic¢kach, aby dosahl
k prilis vysoko umisténému mikrofonu (DeMain 2011). Ale ve skutecnosti
byl text zcela neskodny a vlastné docela fadni.

Pisen nejprve zakazali ve staté Indiana a kvuli stiznostem rodicu,
uciteld a cirkve se na ni pak zaméfily bezpecnostni slozky. Mike
Mitchell, kytarista a zakladajici clen The Kingsmen, vzpomina. ,,Na nase
koncerty chodili agenti FBI a stali tésn¢ u reproduktort, aby zachytili,
jestli nezpivame néco zavadného.” (DeMain 2011)

Kurioézni, i kdyz ne pfili§ vzacné je, ze autor pisné Richard Berry
prodal ve finanéni nouzi sva autorska prava za 750 dolara jesté predtim,
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T L---In--n-
™ DIRECTOR, FBI (145-3961)

FROM: SAC, DETROIT (145-420) (P)

UNSUR; 45 .,

)i Recording wie Lodis™
ﬁf POSSTRLE ITOM

{00; DETROIT)

Re FBI Laboratory letter to Detroit dsted 5717765, IH Datrodt
letter to Bureau dated 4/22/65.

For the inforsation of the New York Office, the FRlI Laboratory
sdvisesd Detroit by referenced letter that tha Dlpliﬂit of
Justice has ¢ "Loude
Louie™ from with &
request thlll. it be reviewsd to detessioe wAE An obaoboe
matter. r"-ﬂlt adviged that they weére uwnable to

" lmbir;prlt any of the wording in the récord and, thérelors,
could not mike & decision concerning the -l.i.ttr Also, that
the AUSA st Tampa, Fla. and Hassond, Indiana, hawe declined
prosécution,

Also, for the inforsation of the New York Office, the FRI
Laboratory advised thaj because the lyrics of the recording,
"Lowie Louie™ could not be definitely detersioed in the
Laboratory esamination, it was mot possible to determioe
il whether this recording is obacent.

Tajna korespondence FBI na téma Louie Louie

nez se skladba stala velkym hitem. Kdyz pak roku 1992 ziskal pravni

cestou autorstvi zpét, obdrzel prvni ro¢ni vyplatu tantiém ve vysi dva

miliony dolard. O rok pozd¢ji napsal rockovy kritik Dave Marsh o kauze

celou knihu, ktera vydatné ¢erpala z Cerstvé odtajnénych archivi FBI.
**%

Vsechny tfi uvedené priklady — blues, latinskoamerické pisné jako
protest proti diktatuie a zarodky pozdéjsiho garazového rocku v kontextu
spolecenské paranoie v dob¢ studené valky — sice pochézeji z rozdilnych
zanru i kulturnich okruhti, pfesto jim ale nelze upfit jisty jednotici ramec.
Spolec¢enské zmeény, genera¢ni napéti i politické konflikty se ve 20. stoleti
totiz vyrazné otiskovaly i do hudebniho vyvoje: nékdy zaséhly skrytou
formou do jeho zékulisi, jindy dolehly v plné sile na koncertni podium.

7. Tamtéz. Srov. téz ,,FBI Records: The Vault - Louie Louie (The Song)* FBI, The Federal
Bureau of Investigation [online] [cit. 30. 7. 2015]. Dostupné z: <https://vault.fbi.gov/
louie-louie-the-song/louie-louie-the-song/view>.
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Trespassers on the beaten path: Sam Charters (1929-2015) and his
blues expeditions, Mercedes Sosa’s (1935-2009) forbidden songs,
and the FBI plot against garage rock

Many black bluesmen were saved from oblivion by enthusiastic white producers and
musicologists. In 1959, Sam Charter’s book and compilation LP The Country Blues helped
renew an interest in acoustic blues. — The outspoken Argentine singer Mercedes Sosa took
the risky path during the military rule, and the junta arrested her on stage in concert. —
“Louie Louie”, a notorious 1950s hit, was covered by hundreds of bands and artists from
Frank Zappa to Motorhead. Only much later did the news leak that its provocative and
partly unintelligible lyrics became the subject of an FBI investigation.

Key words: Performers; on stage; offstage; blues; nuevacancion; garage rock.
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HUDBA KAPVERDSKYCH OSTROVU ANEB
TCHEKA NA FOGU A JINE NESTROJENOSTI

Ales Opekar

Hudebni scéna Kapverdskych ostrovii'? nevyrostla pod pfimym
vlivem globalniho angloamerického hudebniho proudu a dosud, alespon
mimo turistickd centra, funguje v navaznosti na piirozené spolecenské
potieby mistnich obyvatel. Jen pozvolna se zde rozviji hudebni primysl,
spjaty zejména s infrastrukturou kulturné a ekonomicky spfiznéného
Portugalska. V hlavnim mésté Praia se kona mezinarodni festival (Kriol
Jazz Festival) teprve od roku 2009. Stal se brzy vitanou piilezitosti pro
setkavani mistnich muzikantti s kolegy z Afriky, Evropy a Ameriky.
Hudebni veletrh Atlantic Music Expo je jest¢ o néco mladsi. Nabizi
platformu pro umélecké a obchodni kontakty zemi ze vSech stran
Atlantického ocednu az od roku 2013. Do té doby mély vSechny mistni
hudebni veselice vyhradné lokalni charakter. At jiz §lo o bujné a hlasité
karnevaly, povéstné predev§im ve méstech Mindelo nebo Vila da Ribeira
Brava, nebo o slavnosti tabanka, tradice vzdy saha do hluboké kolonialni
minulosti. Intenzivni hudebni zazitky vas pfi cestovani po ostrovech
mohou piekvapit jak na profesionalnich podiich, tak i v odlehlych
lokalitach pii nejriiznéjSich spolecenskych pfilezitostech — na scénach
s ozvucovaci aparaturou, kde jde o produkci pro publikum, i mimo
scénu, kde jde pfedevsim o ritual ¢i o relaxaci, zabavu a kraceni dlouhé
chvile. Casto se zde obé& roviny nemusi p#ili§ odliovat.

Zakladni kusé informace o hudbé Kapverdskych ostrovii nalezneme
v turistickych pruvodcich. Chceme-li podrobné&jsi vhled do historie
a zanrové charakteristiky, museli bychom studovat mistni literaturu
a prameny, tomu vsSak brani jazykova bariéra. Pfitom bychom nasli
publikace o mistni hudebni scéné jiz od prvniho desetileti, zejména pak

1. Kapverdy, portugalsky Cabo Verde, anglicky Cape Verde, jsou pojmenovany podle
poloostrova Zeleny mys (francouzsky Cap-Vert), ktery tvoii nejzapadnéjsi bod
kontinentalni Afriky (viz napt. ,,Kapverdy.” Wikipedie. Oteviend encyklopedie [online]
[cit. 6. 12. 2015]. Dostupné z: <https://cs.wikipedia.org/wiki/Kapverdy>.

166



od 30. let 20. stoleti. Jejich nejobsahlejsi prehled uvadi Susan Hurley-
Glowa (2007-2015).2

Nejveétsi némecka encyklopedicka tada Musik in Geschichte und
Gegenwart heslo o kapverdské hudbé neobsahuje, pro tuto studii bylo
proto mozné vyuzit pouze hesel velkych anglicky psanych encyklopedii.
Podrobnéjsi vyklad poskytuji hesla ve World Music (the Rough
Guide; Peterson 1994; Maximo — Peterson 1999), v The New Grove
Dictionary of Music and Musicians (Hurley-Glowa 2001, 2007-2015)
a v Continuum Encyclopedia of Popular Music of the World (Hoffman
2005). Nasledujici text shrnuje a systematizuje informace z téchto
zdroji a dopliiuje je o osobni zkusenosti autora ze tii cest na Kapverdské
ostrovy v letech 2013-2015, a to jak z oficidlnich akci ve velkych
meéstech (zminéné festivaly, veletrhy a karnevaly), tak i z nahodilych
setkani v zapadlych lokalitach.

Zemépisna a déjepisna vychodiska

Kapverdy jsou hornatym souostrovim, rozkladajicim se zhruba
600km od zapadni Afriky. Devét obydlenych ostrovii a nékolik malych
neobydlenych satelitii zabira néco pres 4 000 km? Zije zde pres piil
milionu obyvatel, av§ak dvakrat tolik se jich nachazi v emigraci, zejména
v USA, v Lisabonu, Pafizi a v Rotterdamu.

Severni ¢ast (barlavento) zahrnuje ostrovy Sal a Boa Vista s mnozstvim
hotelti, krasnych pise¢nych plazi a rozvinutym cestovnim ruchem,
Sdo Vicente s diive velevyznamnym pfistavem Mindelo a ostrovy
Santo Antdo a S@o Nicolau, které z pohledu od mote vypadaji pusté
a kamenit¢, avSak skryvaji zelené odzy a prekrasna zakouti s vysokymi
kopci a hlubokymi kanony.

2. Napt. Alfama, José Bernardo 1910: Cangées crioulas e musicas populares de Cabo
Verde. Lisboa: Imprensa Comercial; Cardoso, Pedro 1933: Folclore Caboverdeano.
Porto: Edigdes Marianas; Fernandes, Armando Napoledo Rodrigues 1969: Léxico
do Dialecto Crioulo. Mindelo: Grafica do Mindelo; Relatério Diagnostico. Praia:
Direcgdo Geral de Animagao Cultural, 1988 (pfehled hudebnikti a hudebnich nastroja
na Kapverdskych ostrovech); Gongalves, Carlos Filipe 2006: Kab Verd Band. Praia:
Instituto do Arquivo Historico Nacional; Nogueira, Glaucia 2007: 4 musica de Cabo
Verde pela imprensa ao longo do século XX. Praia: vl. nakl.
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Jizni ¢ast (sotavento) zahrnuje ostrov Santiago s hlavnim méstem
Praiou a tfi men$i ostrovy Brava, Fogo a Maio, z nichz zejména Fogo
pritahuje pozornost svym charakterem aktivni sopky, jejiz erupce
vyhnala usedliky z krateru v roce 1995 a naposledy v lednu 2015.

Drsné kapverdské podnebi je velmi suché, poprchava zde pouze v srpnu
a zafl. Suché klima rozSifuje pouste a péstovani jakékoliv zemeédélské
kultury je velmi obtizné. Kapverdané vyvinuli dimyslné systémy
zavlazovani pomoci malych terasovitych policek, vyuzivajici kazdého
vzacného zdroje vody. Pitnd voda se do zemé musi dovazet. Nejlépe
se zde dafi cukrové titin€, hojné vyuzivané pro vyrobu mistni palenky
(zvané grog), a také kave. Nejsnazsim zdrojem obzivy je rybolov, na jehoz
bohatych a pestrych vysledcich je zaloZena i vyborna mistni kuchyné.

Kapverdy byly objeveny Portugalci vroce 1456 a postupné osidlovany
od 1462. Staly se strategickou piestupni stanici pro zasobovani, vojenské
ucely i pro nechvalné prosluly obchod s otroky, ktery kvetl hlavné
v 18. stoleti. Kolonialni podruéi pretrvalo az do 20. stoleti, kdy uz davno
ustal obchod s otroky a udrzovat nadvladu nad zemi bez prosperujiciho
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ekonomického zazemi zacalo byt nevyhodné. V roce 1951 byly ostrovy
Portugalskem prohlaseny za zamoiskou provincii (Wolf 1984: 132)
avroce 1975 kapverdsti vlastenci zavrsili partyzanskou valku a vyhlasili
samostatnost.?

Kreolska identita

Kapverdska narodnost ma z ¢asti ptvod africky, z ¢asti portugalsky.
Typickym praptedkem dne$niho Kapverd’ana je portugalsky muz (vojak,
obchodnik) a zena zapadoafrického ptivodu (v pfislusnych déjinnych
souvislostech tedy otrokyn¢). Z hlediska fyzické antropologie spise
Afri¢an, z hlediska kulturni identity spiSe Portugalec.

Do kapverdského kulturniho prostfedi se vedle zapadoafrickych
a jihoevropskych vlivli promitaji i star$i spojeni téchto prvki, ke
kterym doslo na jihoamerickém kontinentu v podobé hudby brazilské
nebo karibské. Kapverd’ané sami pouzivaji pro oznaceni vlastni etnické
identity vyrazy ,kreol“, ,kreolsky* (portugalsky crioulo, $panélsky
criollo, francouzsky créole, anglicky creole, v mistnim, kapverdském
dialektu krioulu). Vyznam vyrazu ,.kreol* ma v riznych obdobich a na
ruznych mistech svéta, zejména na americkém kontinenté, promeénlivy
obsah.* Nékdy ma hanlivy pifidech. Jindy byl takto oznaovan kazdy,
kdo se narodil v nové objevené zemi véetné potomkd Evropant, aby
byl odlisen od pfistehovalct, narozenych v Evropé. Ve stiedni Americe
jde o variantu k vyrazu ,,mestic“, oznacujici potomka bélocha a indiana
(minéno tedy samoziejmé osob opacného pohlavi), zatimco potomek
bélocha a ¢ernocha byva spise nazyvan ,,mulat®.

V kapverdském piipadeé je ,.kreol” ozna¢enim potomkii portugalskych
osadnikli v zapadni Africe, nejcastéji tedy miSencti s domorodym
Cernos$skym obyvatelstvem. Podobné ijazyk, kterym se na Kapverdskych
ostrovech bézné mluvi a ktery je smésici archaické portugalstiny
a n¢kolika zapadoafrickych jazykd, je nazyvan kreolstinou (Maximo —
Peterson 1999: 448; Hoffman 2005: 128).

3. Podrobné popisuje posloupnost politickych zapast a promén Jan Klima (2008: 79-88,
2014: 66-106), ktery mj. téz pfipomina podil sokolského hnuti na kapverdském boji za
svobodu a nezavislost, inspirovaného ¢eskoslovenskym piikladem (Klima 2014: 108).

4. Srov. napt. Wolf 1984: 10 a Vseobecna encyklopedie v osmi svazcich (1999: sv. 4, s. 222
/hesla kreol, kreolské jazyky/, sv. 5, s. 199 /heslo miSenec/).
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Teprve od konce 20. stoleti je diky rozvoji dopravni a komunikacni
technologie umoznéna prubézna interakce mezi ostrovany a diasporami
Kapverdskych ostrovech ma dnes nékde v zahrani¢i piibuzné (Maximo —
Peterson 1999: 449). Rozviji se zde skolstvi v¢etné vyuky cizich jazyk.
Na prvnim misté mezi cizimi jazyky vladne francouzstina, avSak znalost
angliCtiny je zde rovnéz pomeérné vysoka.

Jednim z projevi kapverdské identity jsou pravé hudba a tanec
a jejich specificky multikulturni charakter. Funguji jako integralni
soucast zivota rodin, socialnich komunit i organizaci, spolecenskych
oslav, slavnosti, festivali (Maximo — Peterson 1999: 449). Lidové
slavnosti vétSinou koresponduji s nabozenskymi, v tomto pfipadé tedy
s fimskokatolickym obsahy. Kazdy ostrov ma pfitom hudebni kulturu
trochu odli$nou. Tzv. morna a coladeire se rozvinuly na ostrovech Sdo
Vicente a Brava, které byly postizeny nejpocetnéj$i muzskou emigraci,
ostrovy Santiago a Fogo vice vyjadiuji africké kotfeny a jsou domovem
stylové-zanrovych druht hudebni kultury batuk (batuque) nebo funand.
V hlavnich méstech ostrovii Sdo Vicente (Mindelo) a religiézné velmi
zalozeného S@o Nicolau (Vila da Ribeira Brava) se konaji nejvétsi
kapverdské karnevaly.

Typické hudebni nastroje

Na Kapverdskych ostrovech jsou v oblibé strunné hudebni nastroje,
podobné jako v Portugalsku nebo v Brazilii. Setkame se zde s riznymi
druhy kytar. Susan Hurley-Glowaova zminuje v Oxfordském hudebnim
slovniku S$estistrunnou kytaru violdo, dvanactistrunnou kytaru viola
a malou portugalskou ¢tyfstrunnou kytaru cavaquinho (Hurley-Glowa
2007-2015). K dalsim hojnéji zastoupenym hudebnim nastrojim patii
housle rebeca, klarinet, saxofon, trubka nebo akordeon.

K typickym symboliim mistni hudebni kultury patii i nastroje, které
maji africky ptivod, i kdyz je jejich vyuziti v souc¢asné bézné hudebni
produkei jiz malé. Mizeme je spatfit spiSe pii tradi¢nich procesnich
udalostech, jako jsou slavnosti tabanka nebo karnevaly.’ Jsou to

5. Fotografie pochéazeji z Etnografického muzea v hlavnim mésté Praia a informace od
kuratora zdejsi expozice hudebnich nastrojti José Limy z rozhovoru z 14. dubna 2013.
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Ruznétypy kytar. Etnografické
muzeum Praia. Foto Ales
Opekar 2013

zejména jednotonova trouba z kraviho rohu (corneta, téZ bombona)
a moiska lastura (concha, téz buzio). A také dfevéné jednostrunné
housle s dlouhym krkem a oblym smyécem, kterym se zde fika simboa.
Jsou velmi podobné kontinentalnim africkym nastrojim, znamym pod
pojmenovanim ritti, kiki, fini nebo mamokhorong. Ozvuc¢nice byva
z kalebasy nebo kokosu s napnutou kozi kizi a fixovanou titinovymi
ulomky. Simboa byval v minulosti typickym doprovodnym nastrojem
hudebné-taneéniho zanru batuk, avsak ani zde jiz nebyva spatfovan.
V ramci stylové-zanrového druhu funana se ustalilo specifické nastrojové
obsazeni, jehoz perkusivni ¢ast je unikatnim poznavacim znamenim
zejména pro hudbu ostrova Santiago: ferrinho jakozto kovova Skrabka
domaci vyroby, skladajici se z jakékoliv Zelezné tyCe s uméle vyrytymi
vroubky a oby¢ejného kuchynského noze, kterym se po vroubkované tyci
rychle rytmicky ptejizdi. Gaita je tu pak obvyklym pojmenovanim pro
evropsky dvoufady knoflikovy diatonicky akordeon, ktery se stal rovnéz
nedilnou soucasti funand (na obrazku od némecké firmy Hohner).

Od 60. let zvolna do hudebnich aranzi pronikaji elektricky ozvucené
nastroje a bici soupravy, bézné v popularni hudbé na celém svéte.
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Nahore simboa, jednostrunné africké housle, v pozadi pochodovy buben. Dole Gaita
a ferrinho. Etnografické muzeum Praia. Foto Ales Opekar 2013
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Morna: chces ziistat, ale musiS opustit, abys prezil

Stylové-zanrovy druh kapverdské popularni hudby oznacovany jako
morna ma kofeny v prvni poloving 19. stoleti. Autofi Susan Maximova,
David Peterson i Susan Hurley-Glowaova se shoduji v nazoru, ze morna
vyrostla z podobnych pohnutek jako portugalské fado a brazilska modinha,
k jejichz vliviim téz piispé€ly africké rytmy z Angoly (Maximo — Peterson
1999: 449; Hurley-Glowa 2007-2015: 90). Joanne Hoffmanova pridava
jako dal$i mozny inspiracni zdroj britské namoini popévky (Hoffman
2005: 128).

Podle S. Maximové a D. Petersona jsou pocatky zanru spojeny
s ostrovem Boa Vista, kde mély pisné zpocatku veselejsi a satiri¢téjsi
podobu. Teprve prvni velky autor morny Eugénio Tavares (1867-1930)
z ostrova Brava rozvijel nostalgicka témata, jaka se stala pro mornu
v dalSich obdobich urcujici. Jako jeden z prvnich psal poezii v kreolském
dialektu misto spisovné portugalstiny. Napf. jedna z nejznaméjsich pisni
O mar eterno (Vécné mote) pojednava o jeho kratké lasce k mladé
Americance, jejiz otec nechtény vztah ukoncil nenadalym odplutim jejich
lodi. Pisett Hora di Bai (Hodina odjezdu) zase zachycuje nejbolestnéjsi
okamzik odlouceni. Ztotoznéni se mistnich obyvatel s touto pisni
zminuje 1 Jan Klima (2008: 56), ktery zaroven zduraziuje vyznam
Tavarese — novinafe a politického myslitele pro rozvoj kapverdské
obcanské spoleénosti (2008: 20).

Nejvice znamych autori morny pochazi z ostrova S&do Vicente,
z mésta Mindelo, které se stalo nejdilezitéjsim piistavnim dopravnim
stiediskem souostrovi: napiiklad B. Leza (1905-1958, vlastnim
jménem Francisco Xavier da Cruz), napsal na 1700 pisni (Maximo —
Peterson 1999: 450) a Manuel de Novas (1938-2009), ktery psal zivejsi
a hybngjsi varianty morny a byva také uvadén jako autor coladeiry, ktera
je nékdy oznafovana jako rychlejsi a veselejsi sestra morny. K dal$im
dilezitym autorim patii Amandio Cabral, Luis Rendall, Olavo Bilac,
Abilio Duarte, Teo6filo Chantre, Ramiro Mendes.

Jednoduché lyrické texy v kreolstiné vyjadiuji nejcastéji lasku
a styskani po vzdalené blizké osob¢, kterd musela odcestovat, stradani
v nové zemi, smutek z opusténosti, z umrti blizkych. Vyjadiuji i vazbu
a vztah k domoving. Typickym piikladem je piseit Sodade, kterou
proslavila kralovna morny zp&vacka Cesaria Evora®:
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Kdo ti ukazal tuto dlouhou cestu?
Cestu do Sao Tome.
Stesk, stesk, stesk.
Po mé zemi Sao Nicolau.
Kdyz mi napises, taky ti napisu.
Kdyz na mé zapomenes, taky na tebe zapomenu.
Stesk, stesk, stesk.
Po mé zemi Sdo Nicolau.
Az do dne, kterého se vratis’

Sloky i refrén opakuji stézejni verse. J. Hurley-Glowaova popisuje
melodie jako klenuté, plynulé, spiSe pomalé, avSak synkopované, ve
ctytctvrtovém nebo dvouctvrtovém metru. Prevazuji mollové toniny,
harmonicka stavba vyuziva bohatsi akordicky material véetné vedlejSich
akord, mimotonalnich dominant a podobné. Refrény se od verzi
melodicky odlisuji (Hurley-Glowa 2007-2015).

Zpév je takika vzdy solovy, malokdy sborovy. Je doprovazen na
strunné nastroje, mezi nimiz je vzdy alespon jedna kytara, Casto také
housle a dal$i nastroje. Charakteristické jsou vysoké tony cavaquinha
v synkopovaném rytmickém doprovodu. Legendarnim hra¢em na tento
nastroj byl Travadinha, vlastnim jménem Antonio Vincente Lopes
(Méximo — Peterson 1999: 450). Nekdy se v doprovodu vyskytuje
v roli rytmického nastroje §irSi dvanactistrunna kytara viola, basové
tony vybrnkava kytara violdo. Motiv refrénu vét§inou piedvede
strunny nastroj v uvodu pisné a pfed posledni slokou byva vlozeno
instrumentalni s6lo. Od 60. let 20. stoleti jsou morny ¢asto prezentovany
i s hudebnimi nastroji elektrickymi, trubkou, saxofonem, klarinetem
a bici soupravou.

Mezi nejproslulejsimi zpévackami tohoto pisnového druhu jmenujme
na prvnim misté Cesarii Evoru (1941-2011). Netef skladatele B. Lezy

6. Autofi pisné¢ jsou Luis Morais a Amandio Cabral, vydana byla na albu Miss Perfumado
francouzské spole¢nosti Melodie (1992).

7. Jde o vlastni pieklad autora staté dle anglického ptekladu z kreolstiny publikovaného in
Maximo — Peterson 1999: 449.
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Socha Cesarie Evory na
letisti v Mindelu. Foto
Ales Opekar 2015

zpivala od rané¢ho mladi pouze po mistnich barech a slavnostech. Teprve
ve vys$§im veéku, kdyz ji bylo pies ¢tyficet let, méla moznost zpivat mimo
Kapverdské ostrovy. Se zpévakem Banou vystoupila v portugalském
Lisabonu a pak zasluhou Josého Silvy na malém turné ve Francii, kde
natoéila prvni nahravky. Uspéch nahravek i koncertt piinesl proslulost
nejen zpévacce, ale potazmo i morné a celym Kapverdskym ostroviim.
Na pocest Cesarie Evory nese v Mindelu jeji jméno mistni letists.

K dalsim zpévackam morny patii Maria Alice, Celina Pereira, Titihna,
Saozinha, mezi zpévaky prosluli zminény Bana nebo Djosinha, ktery
byl téz dobrym houslistou.

Coladeira: dvoudoby lepivak

Dvoudoby parovy tanec coladeira se vyvinul v sousedstvi morny.
Je rychlejsi a rytmiCtéjsi a vstfebal jihoamerické a karibské prvky.
J. Hurley-Glowaova uvadi moznou souvislost jeho pojmenovani se
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star$i hudebni a tane¢ni formou kola san jon (Cola de Sao Jodo), ktera
byla praktikovana na ostrovech Sdo Vicente a Santo Antdo v pribéhu
svatecnich procesi s dekorovanymi dfevénymi modely lodi a s hudebnim
doprovodem vojenskych bubinki a pistal, provazejicich zpév a tanec
(Hurley-Glowa 2007-2015). Badatelé S. Maximova a D. Peterson
se priklanéji k asociaci, jakou vyvolava zpisob tance, pii kterém se
tanecnici pohybuji prilepeni jeden na druhého — ,,cola® totiz znamena
v portugalstiné lepidlo (Maximo — Peterson 1999: 451). Coladiera je
kazdopadné mladsi nez morna a jeji rozsifeni je datovano do 30. let
20. stoleti. Jiz mnohé tiskem vydané hudebniny z 20. let nesou jeji
rysy: jednoduché diatonické harmonie, rytmus podobny jihoamerickym
akaribskym tanctim beguine (pomala rumba), cumbia, calypso, compass,
zouk. Tak jako celkovy hudebni vyraz coladeiry je smyslny, vrtosivy
aradostny, i zpivané texty jsou zde ¢asto humorné, satirické, vyjadiujici
patalie mezi muzi a zenami nebo obsahujici politické narazky.

K prikopnikim patfi Ti Joys (vlastnim jménem Gregoério Goncalves),
Djosa Marques, Luis Morais, Frank Cavaquim a opct Manuel de
Novas ze Sdo Vicente. Joanne Hoffmanova uvadi jako autora coladeiry
i mistra morny B. Lezu (Hoffman 2005: 128). Mezi hudebnimi soubory
vynikly Os Tubaroes (Sesti¢lenna formace s frontmanem Ildo Lobo,
rozpadli se v roce 1994), Mendes Brothers (v soucasné¢ dobé ziji
v USA), Cabo Verde Show, Gardenia Benros, Tito Paris a dalsi.

Funana: dr$t’ky a metalova Skrabka s kuchyiiskou kudlou

Dalsi vyrazny stylové-zanrovy druh — funand — vznikl na ostrové
Santiago. Autofi S. Maximova a D. Peterson pfipominaji, ze ptibuzna
tane¢ni hudba byla od pocatku 20. stoleti provozovana v Sdo Tomé, dalsi
portugalské kolonii v Guinejském zalivu. Pod nazvem funanad se vsak
v Santiagu provozuje az od 60. let (Maximo — Peterson 1999: 452).

V rytmu a vokalni technice funana citime zapadoafrické koteny. Az
pfehnané tanecni rytmy a kreace evokuji eroticky podtext. Posluchaci
Casto tleskaji v kontrastnich rytmech a podileji se tak na dotvofeni
produkce. Hudebni doprovod tradi¢ni varianty si vystacil s hracem
na knoflikovy akordeon (lidové feeno dr$tky, v mistni mluvé gaita)
a hraéem na vySe popsanou kovovou Skrabku domaéci vyroby zvané
ferrinho. Joanne Hurley-Glowaova (2007-2015) doklada, ze akordeon
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Reliéf v Palaci kultury hlavniho mésta Praia znazornujici produkci funana. Vpravo hrac
na ferrinho. Foto Ales Opekar 2015

se na ostrovech vyskytuje jiz od 19. stoleti, kdy jej sem mohli piivézt
namotnici, duchovni i migrujici délnici, vracejici se ze sezonni prace.
Ferrinho ma ptedobraz riznorodych hudebnich skrabkach africkych.

Zpivané texty funand pojednavaji o lokdlni vSednodennosti
¢i minulosti a jsou plné dvojsmysli a podtextli. Mohou se tykat
i obecngjSich problému, jakymi jsou nedostatek destd, tézké zivobyti
a lokalni politické otazky.

J.  Hurley-Glowaova (2007-2015) zduraznuje harmonickou
a melodickou limitaci zanru danou moznostmi diatonického akordeonu.
Popisuje 1 strukturu pisni, budovanou z opakovani harmonickych
blokii se ¢tyfmi melodickymi frazemi. Casto se spojuji sousedni
akordy, napfiklad a-moll a G-dur. Parové tane¢ni kreace jsou podobné
dominikanskému lidovému tanci merengue.

Portugalské urady i cirkevni predstavitelé diive produkce funand
cenzurovaly, pranyiovaly a zakazovaly s odkazem na primitivismus
a vulgarnost, jak hodnotily erotickou ptirozenost doprovodného tance.
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J. Hurley-Glowaova (2007-2015) dokonce funana a dalsi hudebni
formy vazané vice na africkou tradici (napt. batuk) povazuje za narodni
symbol rezistence vii€i kolonialnimu portugalskému diktatu. V jejich
textech se totiz nachazely i narazky vyjadiujici nespokojenost a frustraci
Kapverd’ani z jejich podiizeného postaveni. Jejich provozovani se stalo
kapverdskym undergroundem az do vyhlaseni nezavislosti v roce 1975.
Poté bylo revitalizovano popovymi skupinami v rozlicnych aranzich
anastrojovych obsazenich. Zajem o ptvodni akustickou podobu funand,
zalozenou na svizné souhie harmoniky a ferrinha obnovila popularita
skupiny Ferro Gaita, zalozené v roce 1996. Diky ni se posléze uplatnili
i dal$i harmonikati Semi Lopi nebo Bitori.

S. Maximova a D. Peterson uvadéji ptiklad venkovského rolnika Kodé
di Dony (*1940), ktery jako zpévak a hra¢ na akordeon umél piesvédcive
ztvarnit vlastni drsné zkusenosti i jinotajné vyjadrtit postoje svobodnych
badit® (Méaximo — Peterson 1999: 452). Naptiklad v pisni Fomi 47 zpiva
hlasem rozlamanym utrpenim i mistni palenkou o hladomoru v roce
1947, ktery byl ignorovan portugalskymi trady, ackoliv lidé umirali
podél silnic. Vydal jediné album Cap Vert v roce 1996.

K dalsim predstavitelim fiunand patii skupina Bulimundo, ktera
prevedla svou zkusenost ze zeméd¢lskych oblasti do mést s elektrickymi
hudebnimi nastroji. Skupina Finagon, kterou tvofi bratii Zeca a Zeze
di Nha Reinalda vytvofila vlastni mix coladeiry a funand, nazvany
funacola.

8. Badiové jsou potomci otroki, ktefi kdysi vyuzili zmatkti v obdobi sucha a piratskych
najezdu k uteku do netirodnych horskych oblasti stiedni ¢asti ostrova Santiago. Mohli
tak zit svobodng, byt v nuznych podminkach, a uchovat africké jadro kapverdské
spolecnosti. Z tohoto jadra, jehoz pocatky datuje Jan Klima (2008: 25) do pielomu 16.
a 17. stoleti, se pozd¢ji vyvinulo hnuti ,,rebelados® (vzboutenct), které koncentrovalo
odpor vuci nafizenim portugalské katolické kongregace ve 40. letech 20. stoleti,
jehoz ucelem bylo odistit katolictvi od domorodych vlivi a praktik, pfedevsim od
individualniho spiritismu. Ti, ktefi se odmitali podiidit, byli pronasledovani a véznéni.
Hnuti ,,rebelados* s oporou ve zkusenosti baditi tak vyustilo v mirumilovné komunalni
farmateni v odlehlych horskych oblastech, charakteristické snahou o zachovani
tradic, odmitanim zabijeni zivych bytosti, pen¢z i modernich médii, jako jsou rozhlas
a televize. Nové viny konfliktl a pnuti vyvstaly, kdyz tato ¢ast obyvatelstva odmitla
ockovani proti malarii. Dnes jsou jejich osady téz centry pozoruhodné umélecké tvorby
a do jisté miry i turistickou atrakci.
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Batuk: rytmus, rap a tanec s $alem kolem pasu

Batuk je pisni s responzorialni strukturou (zvolani a odpovéd)
za doprovodu jednoduchych perkusi a kruhovym tancem podobny
brazilskému tanci samba-de-roda (Hurley-Glowa 2017-2015). Jeho
pavod saha hluboko do historie a evokuje africké tradice. Zeny
v pilkruhu tleskaji nebo bubnuji do kusu srolované latky ¢i polstare.
Neékdy jsou latky zabaleny do plastikového materidlu, je-li po ruce,
aby zvuk byl vyraznéjsi. Vznikaji tak polyrytmické struktury, slozené
z rizné posunutych rytmickych vzorct.

Batuk obvykle zacina solovou melodii nasledovanou sborovou
odpovédi, fraze se pak drobi do mensich segmenti. Casti se opakuiji.
Seance se zpravidla sklada z vice pisni trvajicich pét az deset minut,
takze celd produkce muze trvat nékolik hodin. Jejim ucelem neni
performance pro publikum, ale zabava zucastnénych. Diive pievladaly
ritudlni funkce, jejichz rezidua mizeme stale zazit jako soucast rodinnych
oslav, svateb, pohibi, kit ¢i v ramci ceremonii typu tabanka. Dnes jde
nejcastéji o relaxaci o pracovni pauze ¢i po praci.

Batuk je produktem venkovského prostiedi ostrova Santiago
a pivodné jej provozovaly negramotné, ale vtipné Zeny s poetickym
darem, improvizujici texty s kritickymi §lehy (Maximo — Peterson 1999:
452). Kolem aktérek batuka se zpravidla shromazdi zvédavci (Casto
muzi), ktefi se bavi spolecné s nimi a Giastni se na produkci tleskanim do
rytmu, pfipadné i zpévem. Rytmickému tleskani a buseni do srolované
latky, které ve vrcholnych okamzicich exponuje polyrytmické napéti
kombinaci dvou rytmickych vzorct proti tfem, se fika chabéta. Zakladni
rytmicky puls pfitom zastava stabilni.

Soucasti batuka je africky tanec ku torno, spocivajici v pohybech
spodni ¢asti téla a nohou, ramen a zad, zatimco hlava ziistava bez pohybu,
jakoby oddélena od tance (Hurley-Glowa 2017-2015). Tanecnice
(vetSinou tancici zpévacka) déla drobné ukroky do stran, drobné kréi
kolena, krouti boky, kolem nichz ma ovazany $al.

Volnou soucasti batuka je jeho obsahové vyusténi finagon, coZ
je rytmicky prondseny text plny kritiky, nebo naopak komplimentd,
riznych rad, pouceni, osobnich narazek, rodinnych ptib&ht, ktery je
doprovazen konstantnim batukovym rytmem, ale v daném okamziku
bez tance.
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Velmi talentovanou improvizatorkou tohoto typu je Nacia Gomi
(*1924), ktera udivovala spole¢nost svou napaditosti jiz jako desetileta,
nebo Nha Gida Mendi ¢i Bibinha Kabral. Jako jeden z méala muzi pak
proslul v uméni finacon Denti d’Oro (Zlaty zub).

Tabanka

Vyrazem tabanka je oznaCovan nabozensky afro-kiestansky
alegoricky pruvod, podobny karnevalovému, jehoz Gi¢astnici predstavuji
vykonné a jinak vyznamné role kolonialni spolecnosti (kral, soudce,
ufednici, knéz...). Hudebni soucast je tvofena jednohlasymi trubkami,
pistalami, bubny, produkci batuka a podobné. Jan Klima (2014:
51, 54 a 58) doklada, jak byl tento pivodné africky folklorni obiad
portugalskymi Gifady zakazovan. Tolerovan byl az od zacatku 20. stoleti
a vyslovené povolen byl zvlastnim vynosem az v roce 1920. V dnesni
dob& muze byt vyraz tabanka prenesen i na sdruzeni ¢i spolky, jejichz
¢lenové se na organizaci slavnosti podileji.

Na scéné

Od cast vybojovani nezavislosti Kapverdskych ostrovii rostlo
i odpoutani se od morny a coladeiry smérem k nadnarodnimu popu.
Zajem o tradicni formy se opét obnovil, az kdyz byla pro mezinarodni
posluchade objevena v roce 1985 jiz zminéna Cesaria Evora.® K jejim
naslednicim muZeme pocitat fadu soucasnych riznorodych zpévacéek:
Luru, Jenifer Solidade, Ceusany, Neuzu, Saru Taveres, Isu Pereiru,
Carmen Sousu, Nancy Vieiru, Mayru Andrade nebo nejnovéjsi mlady
talent Elidu Almeidu.

Se zamérem kultivace tradi¢nich forem s vyuzitim novych technik
a aranzi vznikla skupina Simentera, kterou spoluzalozil v roce 1992
soucasny kapverdsky ministr kultury Mario Lucio. Jeden z kapelnika
a producentti Evory — Paulino Vieira, spolutviirce jejiho soundu —
experimentoval s propojenim mistni hudby s dalsimi vlivy, reggae, rhythm
& blues, country a vydlazdil cestu dal$im skladateliim, jako jsou Antero

9. Jan Klima (2014: 110) téz zminuje jeji vystoupeni v prazském Lucerna Music Baru 4.
dubna 2005.
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Lura na Kriol Jazz Festivalu 2015. Foto Helena Kocmidova

Simas, Nhelas Spencer, Manuel D'Novas, i dalsim performerim jako
Ildo Lobo, Maria Alice, Tito Paris, Bau ¢i Herminia Evora.

Soucasna kapverdska scéna je zaplavena levnymi zvuky syntezatort
a bicich automatli, ale kazdy nemd moznost nahravat ve Francii,
v Portugalsku nebo v Italii. Az od konce 90. let zacala i v hlavnim
mesté Praia vznikat mistni nahravaci studia a téch kvalitnich stale neni
dost. DalSimu rozvoji infrastruktury hudebniho primyslu napomahaji
v Gvodu této staté zminéné mezinarodni projekty Kriol Jazz Festival
a Atlantic Music Expo.'°

Mimo scénu
Jdete po ulici, usly$ite bubnovani, ucastnite se batukoveho kiepéeni

a nikomu nevadi evropska nemotornost. Placate se po plazi, potkate
neznamé lidi a oni vam jen tak pro radost zazpivaji Sodade. Prochazite se

10. Blize viz Dortzka 2013a, 2013b.
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pristavem, usly$ite harmoniku a ferrinho a odvine se ptred vami nenadaly
tanecni rej. Putujete po horskych masivech, za tmy pfijdete do chudické
vesnice, kam ani silnice nevede, a z okna slysite jamovani kytar, housli,
zpévu. Jdete kolem kostela a slySite hudebné velmi pekny détsky zpév
katolické bohosluzby s doprovodem varhan. Ocitnete se na Kapverdach
v dobé¢ karnevaltl, vidite nacviky déti i dospélych v kazdém méstecku.
V Mindelu vas pak hudba, zpévy a tance obklopuji vS§ude kolem.

Karnevalova slavnost probiha ve vSech vétsich méstech, ale jeji
nejbujnéjsi varianta se odehrava v Mindelu, v pfistavnim mésté
ostrova S@o Vicente, které ma dulezitou obchodni a primyslovou
minulost. Za¢ne noci tropické samby a vyvrcholi v§eobecnym veselim
v nejriznéjSich koutech mésta. V privodu zni stale stejnd melodie,
nicméné kazdym rokem vzdy nové komponovana. Mezi alegorickymi
vozy tancuji pocetné skupiny desitek tanec¢niki a taneénic a kazda
skupina se odliSuje vyraznymi barvami i celkovym charakterem
pestrych ubort, ktery odkazuje k riiznym aspektlim historie i souc¢asnosti
ostrovni republiky i celého svéta. Kapverdské karnevaly Cerpaji z tradic
karnevall portugalskych. Hlavni éru zaznamenaly ve 30. a 40. letech
20. stoleti, kdy se nejvice vyhranily jejich typické kostymni, hudebni
a potazmo divadelni charakteristiky. V 50. letech pak karnevaly zacaly
upadat a jejich tradice malem skoncila i v souvislosti s hojnou emigraci
zdejsich obyvatel za praci do zahrani¢i. Oziveny byly az po ziskani
narodni nezavislosti v roce 1975 a rozvijely se zejména od 80. let.!

Jste na ostrové Fogo a zkoumate krasy sopecného vrcholu véetné
vesni¢ky v jejim podhtifi. Divka v ¢epicce z informacéniho centra vam
mimo jiné vypravi, jak je zde rozsifené piijmeni Montrond a jak snadno
narazite na blond’atého nebo modrookého ¢ernouska. Kdysi se zde totiz
ukryl pfed zakonem jeden francouzsky Slechtic, protoze ve své domoviné
vyhral souboj v ¢ase, kdyz uz byly souboje zakazany. No a tady na Fogu
byl nesmirn¢ plodny... Poradi vam, ze na konci vesnicky je hosptdka
patiici rodin¢ zpévaka Michela Montronda, kde miZzete slySet zivou
hudbu. Loucite se, ona se piedstavi jako Montrondova.

11. Zobecnéno dle zkusenosti autora staté z pond¢li a utery 3. a 4. bfezna 2014 a dle
magazinu Carnaval do Mindelo 2013. Blize viz téz Dortizka 2014.
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Tcheka na Fogu. Par dni po ndhodném
setkani v hospiidce pod sopkou cekame
prekvapivé i na stejny let do hlavniho
mésta Praia. Foto Ales Opekar 2014

Date na jeji radu a vecer na misto zajdete. Sedite u stolku s par
mistnimi. U dal§iho stolku sedi par dalSich mistnich. Najednou maji
v ruce par nastroju, hraji a zpivaji. Neni to Spatné. Ani nijak vyborné.
Hraji pro sebe a pro par mistnich a je vam dobfe.

Ani nevite, jestli je pfitomen Montrond. Tedy Michel, jehoz cédécko
znate. Jinak, Montrondti zde bude jisté hned nekolik. Chlapec v kulichu
s kytarou vas ale zaujme. Rozehral se i rozezpival skvéle a vam to néco
pripomina. Naklonite se k sousedovi a sdé€lite mu svou asociaci: ,,Ten
hraje a zpiva skoro jako Tcheka!* Soused vas piekvapi: ,,Ja myslim, ze
je dokonce lepsi nez Tcheka.*

Pomyslite si, Ze az chlapec dohraje, musite s nim dat fec a potésit jej,
mistniho, srovnanim s Tchekou. Protoze Tcheka je pisnickai z hlavniho
meésta Praia s velmi presvédcivym zpévem a velice osobitou kytarovou
technikou. V podstaté hvézda, ktera koncertovala na veletrhu WOMEX,
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nahrava ve Francii, jezdi po svété a vas soused, poradatel festivalt, mél
tohoto umélce uz dokonce sam jednou v Praze.

Kdyz hudebnik popojde k baru, zajdete za nim a cekate, ze se predstavi
tieba jako Montrond. To by bylo k popukani. On vam ale vyrazi dech:
,,Ja jsem Tcheka.*

PRAMENY:

Katalogy veletrhu WOMEX 2013-2015.

Katalogy veletrhu Atlantic Music Expo 2013-2015.

Programové brozury Kriol Jazz Festivalu 2013-2015.

Carnaval do Mindelo, 2013, magazin karnevalu v Mindelu, ¢. 0, 2013
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The Music of the Cape Verde Archipelago, or, Tcheka in Fogo, and
other genuine events

The Cape Verdean music scene has developed outside the direct influence of the global
British-American stream of music. Outside of tourist centres, it still seems to function as
a direct link to the natural social needs of local people. Nevertheless, the music industry
has been slowly developing even there, mostly in connection with Portugal, and its closely
related infrastructure of culture and economy. There are music festivals (such as Kriol
Jazz Festival) which feature big stars, music expositions (such as Atlantic Music Expo),
and mass events (such as carnivals) in Mindelo and other towns. Apart from that, a visitor
can experience surprising music performances in various remote places. These are typical
examples of a close connection of on stage and off stage music. The paper summarizes
basic information about the music of the Cape Verde Archipelago, showing it as a distinct
intersection of West African and South European music (Portuguese especially); it also
comments on an older mix of various influences, which came from South America as
the music of Brazil. In the paper, a systematic outline of Cape Verdean music based on
accessible sources is extended by the personal experience of the author, who visited the
archipelago in the last three consecutive years and observed both official events in big
cities and impromptu sessions in remote places.

Key words: Ethnic music; popular music; creole; morna; coladeira; funana; batuco;
carnival; Cape Verde Archipelago; Africa; Portugal; Brazil.
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Prilohy:

Trocha zelené, hodné pousté, vysoké kopce blizko more. Sao Vicente, pohled z Monte Verde
na Mindelo. Foto Ales Opekar 2014

Trocha zelené, hodné pousté, vysoké kopce blizko more. Sao Nicolau, pohled na méstecko
Ribeira Brava. Foto Ales Opekar 2015
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Karneval v Mindelu. Ales Opekar 2014

Jamovani na v hospuidce pod Pico de Fogo. Foto Ales Opekar 2014
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Zpév u more. Ales Opekar 2014
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Batuk béhem veletrhu Atlantic Music Expo 2013 v Praie. Foto AleS Opekar

Postkolonialni souznéni: morna a fado ruku v ruce. Kapverdska diva Nancy Vieira (vpravo)
prizvala ke spolecnému vystoupeni na Kriol Jazz Festivalu 2013 svou portugalskou
kolegyni Joanu Amendoeiru. Foto Helena Kocmidova
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HRANI PRO RADOST: OD SLEZINY PO SEJSN

Irena Pribylova

Hrani na scéné a mimo scénu jsou pro mnohé hudebniky spojené
nadoby — jedno vede k druhému a vzajemné se ovliviiuji. Zatimco vSak
radost a potéSeni z vlastniho hrani na poédiu zazije zlomek populace,
hrani ,,pod pédiem®, mimo vymezeny a organizovany prostor, patii uz
ziejmé automaticky k nasi identité. Pro¢ jinak by se fikalo ,,Co Cech, to
muzikant*?

V nasledujicich fadcich se zaméfim na dvé oblasti spontanniho hrani
pro radost, s nimiZ mam osobni zkusenost — jsou to trampské sleziny
abluegrassové jam-sessiony. Zatimco trampska hudba vznikla mimo scénu
anapodia se dostala pozdéji, bluegrass se odviji od podiového vystupovani,
takze hrani mimo p6dium je az jeho nasledkem. Nékde uprostied se vsak
bluegrass a trampska hudba a jejich aktéfi setkavaji. Prilezitosti praktikovat
hudbu a zpév mimo opravdové koncertni, divadelni ¢i tane¢ni podium
je v obou piikladech mnoho: v trampské hudb¢ jsou to osadni taboraky,
vyro¢ni potlachy! a taky samotny tramping, tedy touldni mimo mésto,
o vikendech a dovolenych. Zpiva a hraje se ve vlaku cestou na trampsky
vandr, pii pé$im presunu z nadrazi k trampské osadg, na vyletnim parniku
¢i v kanoi, v hospode¢ pfi ¢ekani na vlak. Takzvané sleziny jsou potom pro
trampy zalezitosti méstskou a odehravaji se pracovnimu tydnu. Spontanni
hrani bluegrassu je u nas spojené se vznikem piehlidek a festivali pro
tzv. amatérské soubory? v zakulisich koncertnich salt a festivalti méli
muzikanti z riznych kapel fadu piilezitosti zahrat si neoficialn€, pro
radost a zaroven si vyménit tehdy nedostupné informace o bluegrassu.
Se zménou rezimu se po roce 1989 prilezitosti rozsitily o cilena setkani
v bluegrassové hudebnim kempu ¢i na bluegrassové diln¢. Proménil se
i charakter bluegrassovych jam-sessiond.

1. Trampsky potlach je slavnostni ohen, s typickymi ritualy a programem. Termin je
ptevzaty z dobrodruzné literatury: u indiani amerického severozapadu pivodné
oznac¢oval slavnostni shromazdéni.

2. Nejznaméjsi je Porta, zalozena 1967 jako soutézni piehlidka trampskych soubort,
nasledné rozsifena o zanry zvané folk a country, s regionalnimi pfedkoly. Existuje
dosud (2015).
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Kde a jak se u nas zacaly pouzivat vyrazy slezina a jam-session?
V souvislosti s hudbou patii oba terminy k nespisovné, hovorové,
slangové vrstve Cestiny. Slezina je ve spisovné cesting ,,organ v biisni
duting“.®* Dale je slezina uvadéna jako slangové slovo a moravismus;
typickymi ptiklady jsou ve slovnicich rybafska slezina a $kolni slezina.
Ve Smirbuchu jazyka ceského Patrika Oufednika se slezina ocitla ve
spolecenstvi synonym pro vyrazy ,schiizka, sraz: scuk, slez, slezak,
slezina, ses$n, sej$n, spich, rande” (Oufednik 2005: 282). Lehce tedy
vyvodime, ze ve mé&sté Brn¢ se slezinou podle kontextu mize rozumét
také trampska slezina (Cili spisovné schtizka ¢i sraz tramptl).

Co se tyka jam-sessiont (dzemui, dzemsejsnii, sejsnit), v ¢esting je tento
vyraz cizi a zatim nema cesky ekvivalent. V KlimeSoveé Slovniku cizich
slov nachazime u vyrazu dzem jen ,,fid$i zavafeninu s nerozvafenymi
kousky ovoce* (Klimes 1981: 129). Podobné i v soucasném Slovniku
spisovného jazyka ceského (2011) —dzem ano, ale dzemsejsn ne. Jdeme-li
k jazykovym kofentim, potom vykladové slovniky anglictiny spojuji jam-
sessiony vyhradn¢ s jazzem nebo rockem a zdaraziuji neformalni hrani
bez ptedchoziho planovani ¢i zkouseni (Cambridge: 770) nebo neformalni
setkani muzikantd, ktefi spolu neformalné hraji napévy/melodie, které
obvykle vSichni znaji (Webster: 722), ptipadné jde o improvizované
hrani, zejména pro vlastni potéSeni (Slovnik amerikanismu: 313).
Protoze bluegrassovy jam-session do jazykovych vykladovych slovnikl
jesté nevstoupil, musime hledat v jinych materialech. Podle pfirucky
pro bluegrassové houslisty autora Waynea Erbsena (2005: 51) znamena
,»a jam* praveé jen neformalni muzicirovani pro pobaveni.

Existenci trampskych slezin zaznamenali uz prvni historici trampingu.
Slovo slezina pouziva Bob Hurikan v obsahlé Historii trampingu* jen
asi cCtyfikrat, nejprve v souvislosti se slezinou trampskych osad na
Ceskobudgjovicku v 30. letech 20. stoleti, dvakrat také v odkazu na
tehdejSi moravské trampy. Pro prvorepublikové trampy znamenala
slezina sraz v pivodnim slova smyslu, spolecenskou situaci, a hudba
konkrétné jmenovana neni.

3. Viz Slovnik spisovného jazyka ceského 2011 [online] [cit. 20. 7. 2015]. Dostupné z:
<http://ssjc.ujc.cas.cz/>.
4. Poprvé vysla v roce 1940 a autor na ni pracoval podle svych slov dvanact let.
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Historik brnénského trampingu Pavel Ci¢a Jelinek v knize Voldni vétru
(1991) jmenuje u slezin konkrétni mista, osady i osadniky, trampské
sbory i kapely a charakter hudby. Nejstars$i odkaz na slezinu jsem v jeho
textu nasla ve spojeni s dobou té€sné po druhé svétové valce, a také zde je
ziejmé minén osadni sraz: ,,Dalsi osada, ktera se nesmazatelné zapsala
do historie brnénské trampské pisné, byla osada Tornado, zalozena
v Regkovicich roku 1946. Sleziny méla v 1ét& na skalce nad rybnikem
nebo na ostrivku rybnika u Pafizkova mlyna v Regkovicich, v zimé pak
na zamecku, ktery je jiz zboteny.“ (Jelinek 1991: 19)

Padesata 1éta a trampské sleziny zminuje kratce Jifi Skuhrovec Lucan
v Trampské historii reky Oslavky (2004): ,,Zac¢inalo pro nas néco nového,
na Ketkovaku dosud neznamého [...]. Setkavali jsme se s kamarady
z Brna, ktefi nas ucili poznavat ten ,jejich® tramping. Podavali si ruce,
jak se dnes fika, ,zalamovali palce, v tydnu chodili na sleziny, jezdili
na potlachy [...].” (Skuhrovec Lucan 2004: 4) Zde uz je konkrétné
vymezeno, ze slezina se kona mimo vikend, tedy i mimo osadu.

Obdobi 60. let znamenala pro trampské hnuti nastup nové generace,
boj o moderni trampskou pisnicku a také pokusy o urcitou organizaci
trampskych osad. P. Jelinek upozoriiuje na spojitost trampskych osad
s trampskymi sbory a uvadi, jak to fungovalo v jeho domovské brnénské
Karabing: ,,Zacatek byl jako u vétSiny sbort klasicky — ohné, potlachy,
sleziny, nejvice se vSak zpivalo v Ostrové (u Macochy) v restauraci
u pani Némcové, zvané Matka jeskynart.“ (Jelinek 1991: 41) Zde uz je
trampska slezina spojena se zpévem a zahrnuje i necleny dané osady.

Jelinek je také pamétnikem velkych, strukturovanych meziosadnich
slezin na Brnénsku v 70. letech, tésné pred zacatkem normalizace:
,»Velikym pfinosem pro rozvoj trampské pisn¢ byly akce Svazu
brnénskych osad. Své nejvétsi slavy snad dosahlo SBO v roce 1971.
Misto jarnich a podzimnich ohiiti v Sebetové ma SBO pravidelné sleziny
v Medlankach v sale restaurace u Némcti. Na téchto slezinach ma kazda
osada svij program.* (Jelinek 1991: 51)

V 80. letech se na slezinach v Brné¢ setkavali jak prislusnici
predvalecné trampské generace, tak jejich nasledovnici. Mnohé trampské
kapely nebo sbory se v té dob¢ uz rozpadly (tfeba imrtim nebo emigraci
¢lent), ale pravé na slezinach mohl ¢lovék potkat ty, co ptezili nebo
vydrzeli. P. Jelinek vzpomina na legendarni Pavouky: ,,Pavouci, jak uz
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Pavel Jelinek ukazuje

CD Setkani na Kanci louce,
Jedno z mnoha alb trampské
hudby, které produkoval.
Foto Irena Pribylova 1996

jejich nazev naznacuje, nikam nespéchali, prosté nekdy pfisli a pekné
zazpivali. Nejlépe snad na svych slezinach, které se st€hovaly od Bicana
ke Komarkovi, do Ponorky a pies Antonitka ke Spinavcovi. Na jejich
slezinach si zahraje Rolf, zazpiva Rora, prosté kazdy, kdo ptijde. Sbor jiz
delsi dobu oficialné nefunguje, ale Pavouci porad jesté zpivat dovedou.*
(Jelinek 1991: 23)

Osmdesata léta jsou na Brnénsku spojena také s osadami Rowers
a Pfiboj. Jelinek pfipomina osadni ,usedlost Rancho de Rowero
v Radoskové nad udolim Vajtecu. A tam v konirné se konaji néktera
setkani a sleziny” (Jelinek 1991: 40). Tyto sleziny byly véhlasné. To,
co v publikaci Voldani vétru zatazuje Jelinek do roku 1985, platilo pro
vétSinu z nich: ,,Kouzlo této sleziny vSak bylo v tom, ze se zpivalo pro
radost ptitomnych muzikantl a n€kolika hostd...“ (Jelinek 1991: 40)

5. Uvolnénou atmosféru téchto hudebnich setkani zachytilo CD Vandr do padesatejch 2,
s podtitulem Betdlné potlach na Vajtecu (Venkow, 1992). Na ran¢i osady Rowers nataceli
osadnici a muzikanti z Karabiny, Rowert, T.E. Bandu a z trampskych osad od feky
Oslavky. Podobné v roce 1991 vznikl na ranéi potad Ceské televize s nazvem Vandr do
Rowers City, kde spolu v jedné mistnosti hrali — jako na sleziné¢ — domaci Rowers, dale
Karabina, T.E. Band, hosté Miki a Wabi Ryvolovi, Tony Linhart a skupina K.T.O.
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V 80. letech bylo na Brnénsku mnozstvi prilezitosti, pii nichz
trampské skupiny a sbory (a také bluegrassové kapely) mohly vystoupit
pred publikem, na scéné.® Dokonce se o nékteré z nich zacala zajimat
televize (brnénské studio tehdejsi Ceskoslovenské televize) nebo
rozhlas (brnénské studio Ceskoslovenského rozhlasu). Odkaz na dobovy
televizni potfad ve svém jméné, ale soukromy charakter méla v roce1986
prehlidka trampské pisné Hudba z trampiria. P. Jelinek uvadi, Ze ji,
,potadaly osady Rowers a Piiboj. Konala se vzdy v sale [v Brné¢] na
Botanické a byla to Cisté trampska seslost, nebot’ vstup byl hlavné pro
pozvané kamarady ze slezin [...]. Hraly vzdy poradajici osady [...]
a jejich hosté.” (Jelinek 1991: 65) SpoleCensky sal funkcionalistické
budovy Husova sboru Cirkve ¢eskoslovenské v Botanické ulici v Brné
se nezda byt tim pravym mistem pro trampské sleziny, jako pamétnik
vSak musim fici, Ze misto vyhovovalo skvéle a snad tam fungovalo
i n¢jaké tekuté obcerstventi.

Z vyse uvedenych ptikladi je vidét, Ze slezina je pohyblivy ttvar, na
jehoz jedné strané muze stat zivelné hrani v hospod¢ a na strané¢ druhé
soukromd piehlidka hrani pro pozvané. Jadrem slezin je vSak zpév
pro radost. Na sleziné zpivaji nebo hraji vSichni pfitomni, osady nebo
kapely se smisi a repertoar nahle vSichni znaji. Atmosféra spole¢ného
zpivani a hrani pfiméje ke zpévu i nahodné navstévniky nebo nezpévaky.
Opakované a pocetné brnénské trampské sleziny v 70. a 80. letech
20. stoleti ptisp€ly ke vzniku a upevnéni tzv. brnénského trampského
soundu: charakteristickych ryst, jimiz se trampska piseil na Brnénsku
lisila od pisni prazskych nebo ostravskych trampt’.

Sleziny, jak si je pamatuji z 80. a 90. let, se odbyvaly nejcastéji
v hostincich niz§i cenové skupiny, v samostatném zadnim salénku,
uprostfed pracovniho tydne v podveCernich hodinach. Den v tydnu
a frekvence schiizek byly vysledkem neformalni dohody. Na sleziny
prichézeli jednotlivi ¢lenové trampskych osad nebo trampové samotaii

6. Krom¢ méstskych a krajskych kol Porty existovaly piehlidky v Brné v Rubinu, v séle
Stadionu a v pfilehlém letnim king, skupina Ozvéna potadala vecery PTO na Klajdovce
v LiSni. Nadregionalni soutéz a prehlidka trampské pisné Namest'skéa placka se konala
v mésté nad fekou Oslavou pravidelné uz od roku 1971.

7. Pievladajici swingovy rytmus, v obsazeni vyrazna solova kytara ¢i kytary, idealné jedna
z nich znacky Gibson, kromé so6lového i sborovy zpév.
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a také jejich partnerky, kter¢ tieba o vikendech ziistavaly doma; cizince
(netrampa) musel nékdo pozvat nebo pfivést. BéZnym nastrojem byla
a dodnes je na slezin¢ kytara (vice kytar) a dalsi nastroje podle dostupnosti
nebo mody. Na slezing se zpiva a hraje, pije pivo, domlouvaji se vikendové
a jiné vandry, prohlizeji ¢i doplnuji se zdznamy z cest. Muze tu zaznit jesté
nehotova pisnicka, kterou pak pfitomni vyzkouseji a daji ji definitivni
podobu. Pfipadné ma na slezin¢ — nebo jesté pied ni — zkousku osadni
sbor nebo kapela. Mnozi G¢astnici jsou obleceni po trampsku — v zeleném,
v maskacich, nékdy i s povéstnym lis¢im ohonem na klobouku. Trampa,
ktery jede v tydnu v Bré $alinou na slezinu, kazdy pozna.

V dobé rozvoje bluegrassu v ¢eskych zemich, tedy v 70. a 80. letech
20. stoleti, slouzily jam-sessiony nejen jako spontanni muzicirovani pro
radost zicastnénych, ale jesté Castéji jako neformalni skoly ¢i dilny — pro
hry na nastroje, zpév a souborovou hru, dale jako mista vymény informaci
o déni a repertodru v oboru u nas i za tzv. zeleznou oponou a zaroven
i jako prehlidky hudebnich nastroji a informaci o nich. Bluegrassovy jam-
session, podobné jako trampska slezina, je zalezitost okamzita, jedine¢na
a spiSe nezachytitelna. Protoze se u nas v 70. a 80. letech jam-sessiony
odehravaly obvykle po skonceni hudebnich festivall, ptehlidek nebo
soutézi, miizeme vzpominky na né najit ve festivalovych zpravodajich,
ro¢enkach nebo zpévnicich a Skolach hry na nastroje.

Vyraznou ulohu pro domaci bluegrassovou komunitu mél festival
Banjo Jamboree, dnes uznavany jako nejstarSi a nejdéle trvajici
bluegrassovy festival v Evrop€. Vznikl v roce 1973 v Kopidlné jako
»Ssraz banjistli a zaroven takovy maly festivalek kapel, které si mezi
sebou piedaji zkuSenosti“, jak napsal jeho zakladatel Jan Macak
(1997: 7) ve sborniku k pétadvaceti letiim této akce. Béhem devatenacti
let existence na louce u mistni sokolovny (nez se festival pfesunul
jinam)® se Banjo Jamboree v KopidIné profilovalo jako ptehlidka toho
nejlepsiho v domacim bluegrassu, ale zaroven i jako ohromna hudebni
dilna. Ve zminéném sborniku vzpominaji desitky banjistii na jednotlivé
roéniky festivalu, na atmosféru a hudebni setkani na pddiu i mimo.
Zden¢k Farar z prazské skupiny Stop V5 barvité vylicil jam-session po

8. Festival pozdéji zménil potadatele a pfestchoval se. Od roku 2002 dosud (2015) se kona
v Caslavi a jeho pofadatelem je Bluegrassova asociace CR. Vice na <www.bacr.cz>.
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Banjo Jamboree 1975. Jan Macak treti zprava v dolni rade, Zdenek Farar druhy zleva
v horni fadé. Foto z archivu Jana Macaka

Banjo Jamboree roku 1975 jako fantastické Silenstvi (viz citace nize).
S odstupem casu dnes musime fici, ze bluegrassové jam-sessiony,
na kterych se hraly americké skladby a zpivalo se anglicky a cesky,
predstavovaly v 70. a 80. letech ostrivky okamzité a naprosté svobody
a umoznovaly zapomenout na to, co ¢loveéka ¢eka po navratu z vikendu
doma, v realném Ceskoslovensku.

*k*k

Zden¢k Faraf vzpomind na Banjo Jamboree 1975 ve sborniku Bluegrass
v Kopidlné 25 let (srov. Macéak 1997: 30-31):

»Tehdy se sjeli hlavné muzikanti a i s divaky jsme se vsichni vesli do sokolovny.
Viastni soutezni vystoupeni bylo pouze rozinkou na dortu, to hlavni se delo
vSude kolem. Pocasi tehdy pralo a my jsme okamZzité po prijezdu v sobotnim
dopoledni vytahli nastroje a hrali prakticky az do naseho vystoupen témer bez
prestani. Dnes, kdyz nad tim uvazuji, tak nechdpu, co jsme vlastné tak dlouho
mohli hrat, protoze repertoar tak bohaty nebyl, a tak jsme viastné ,hoblovali*
notoricky znamé breakdowny a hornpipy porad dokola a hrozné nas to bavilo.

Schytavali jsme si navzdajem riizné rify a kombinovali slozent nasich muzikantii
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Banjo Jamboree v roce 1986. Skupina Védro z Brna se chysta na vystoupeni: Laco Povolny
s banjem, Tomas Buzek s dobrem, Jiri Plocek s mandolinou. Foto Irena Pribylova

v improvizovanych sestavach. To, co bylo fantastické, byla absolutni pohoda
a pocit ohromného pratelstvi se vsemi lidmi, které c¢lovek potkaval, ackoliv je
nikdy predtim nevideél. V tu chvili jsem ale jesté nevedél, ze to hlavni nds teprve
ceka. Na tehdejsi jam* v Ledkové do smrti nezapomenu. Ten sileny maraton
pidlikani riznych (prevazné podomdcku vyrobenych) benz, mandolin, kvileni
houslovych slajdii vyvrcholil asi ve dvé v noci uvnitr v narvané hospodé silenym
,Will the Circle Be Unbroken‘ a naslednym ,Oranzovym expresem’, kdy Vincek
z Volupsiji a Pepa Brdzda z Krajanii stali uprostied hospody na stole a stirali
housle jak o zivot a vsichni ostatni kolem v davovém Silenstvi (a alkoholovém
opojenti) vic ivali, nez zpivali a vic mlatili do svych ndstrojii, nez aby se to dalo
nazvat hranim. Ani nevim, kdy a kde jsem usnul, ale vim, Ze jsem meél rano
proSoupany lak na zadni desce vlastnoruc¢né vyrobeného banja a na nedélni
gala vystoupeni mi musel tricko piijcit kamarad, protoze jsem svoje mél hrozné
zamazané od moridla. Miij mozek byl tak zblbly bluegrassovou muzikou, ze kdyz
Jjsem v nedéli vecer nastoupil do autobusu a ten se rozjel, tak jsem byl presvédcen,
ze v ném nekdo hraje na basu, v tramvaji jsem zase slySel mandolinu a tahle
halucinace mé pak provazely jesté cely den.*
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Podobn¢ jako na Banjo Jamboree fungovaly bluegrassové jam-
sessiony napf. na regionalnich ptehlidkach a soutézich typu Posviceni
v modrém (Jablonec nad Nisou od roku 1973, bluegrass a country) nebo
Mohelnicky dostavnik (Mohelnice od roku 1975, bluegrass, trampska
hudba a folk). Bluegrass Marathon (zalozeny v Boru u Tachova roku
1980)° mél ve srovnani s vychodoéeskymi nebo moravskymi piehlidkami
dosti vylucny charakter a filozofii diky moderni historii regionu, v niz
figuruji Ameri¢ané osvobozujici Plzen v roce 1945. Bluegrassové jam-
sessiony, které propukaly po skonceni festivalu na chalupé poradateld
v nedalekych Borovanech a trvaly cely vikend, dosahovaly ve své
barvitosti véhlasu jam-sessiond v KopidIné¢ a jesté je prekonavaly.

Mistem bluegrassovych jam-sessiont se v 80. letech stalo i n¢kolika-
denni finale celostatni Porty v Plzni, kam se tato soutézni ptehlidka
v letech 1981-1991 vracela opakované. V ramci nesoutéznich bloku
(divadla, country tanec¢ni, regiondlni piehlidky) tam =ziskal prostor
i bluegrass. V noci se v hospidkach v arealu festivalu setkavali
bluegrassovi muzikanti — zastupci jednotlivych krajt, ktefi prosli sitem
soutéze. D4 se Tici, Ze to opravdu byli ti nejlepsi v republice. A ted’ méli
nékolik dnti na to, aby si zahrali spolu, okoukali, co je kde nového,
probrali jména téch, ktefi zmizeli a jejichz mista je tfeba v kapelach
nahradit, néco nového vymysleli a po nékolikadennim hrani se tésili na
ptiste. Kytarista, zpévak a textai MiSa Hrom¢ik!® vzpominal v roce 2014
pro portal Blue Grass Cz na plzenské jam-sessiony takto: ,,Myslim tfeba
vypéstovany zvyk v 80. letech na plzenské Porté¢ sejit se po koncertnim
programu kazdy vecer v salasi Bajkal pod Vystavistém a jamovat az do
rana. Utastnici jama si hrani tam tak oblibili, Ze stailo fict ,p¥isti rok ve
sttedu v Bajkalu® a véd¢li jsme, Ze se tam znova sejdeme.*

V dobg, kdy v domacim bluegrassu byl ¢asto ve vyhod¢ ten, kdo mél
ptistup k zahrani¢nim nahravkam, ukazaly bluegrassové jam-sessiony,
jaky vyznam ma neformalni hrani s nékym opravdu lepsim. Koncem
80. let se na jednotlivych akcich v konkrétnich regionech, casto diky

9. O historii BG Marathonu pise Tomas Hnévsa — srov. na <http://www.bgmarathon.cz/
historie.htm>.

10. Clen skupiny Ucho, ktera v roce 1986 ziskala v Plzni nejvyssi ocenéni — interpretaéni
Portu.
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Bluegrassovy jam-session na Porté v Plzni v poloviné 80. let. Autor nezndamy.
Foto z archivu Ireny Pribylové

osobnim kontaktim a odvaznym ¢i osvicenym potadatelim, mohli nasi
muzikanti na domdaci ptdé vyjimecné setkat mimo pédium i s hraci
ze zahrani¢i. Na tyto okamziky vzpomina Petr Kuas', zpévak, autor
a mandolinista: ,,Teprve o néco pozd&ji jsem na vlastni o¢i vidél prvni
Americany hrat a zpivat. Bylo to na koncertech pofadanych americkym
velvyslanectvim. Zdaleka nejvic pro mne znamenalo setkani [v roce
1987] s Markem O’Connorem, Jerry Douglassem, Russem Barenbergem,
Glennem Worfem a Kathy Chiavolou. Kromé koncertu v Lucerné jsem se
se v§emi potkal jesté dvakrat v soukromi a jednou jsme si dokonce spoleéné
zadzemovali. Pfestoze jsme nikomu z nich nesahali ani po kotniky, nedali
nam to nikterak znat. Prosté to tahli, a kdyz se to hodilo, dali prostor i nam.
A mné¢ se najednou zdalo, Ze vim, co mam hrat, jak to mam hrat, a Ze je to
vsechno GipIn€ normalni a jednoduché.” (Kis 1999: 13)

11. Clen skupiny Blanket, ktera v roce 1987 ziskala v Plzni nejvy3si ocenéni — interpretacni
Portu.
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Setkani a jam-sessiony s bluegrassovymi zapadnimi cizinci v 80. letech
nebyly pocetné. Pijeli Amazing Grass z Francie (1984), Country Trash
z Holandska (1986), vySe zminéni Ameri¢ané na ¢eské turné USIA (The
United States Information Agency) v roce 1987, Tony Trischka a skupina
Skyline (1988) a v roce 1989 Tony Trischka, italsky kytarista Beppe
Gambetta a holandska skupina Groundspeed*? (srov. DoleZal — Langer
1991). Nejriazngjsi bluegrassové jam-sessiony a existence kvalitni
domaci bluegrassové scény mi pomohly pfi rozhodovani, koho na konci
80. let oslovit a pfemluvit na pozici lektord na prvnich ¢eskoslovenskych
bluegrassovych dilnach."

Vyvoj trampskych slezin a bluegrassovych jam-sessiont vstoupil se
zménou politické situace v zemi po roce 1989 do nové faze. Po otevieni
hranic vyjeli do svéta jak trampové, tak bluegrassovi muzikanti, a mnozi
emigranti se naopak vratili domua. Trampské sleziny se konajiiv zahranici
a na jinych kontinentech, ¢esti (a slovensti) trampové uz mohou volné
jezdit na své celosvétové potlachy. Nasi bluegrassovi muzikanti na sebe
upozoriuji na americké i evropské hudebni scéné; poté, co navazali prvni
kontakty, jezdi do zahranici na turné i na soutéze a mnozi ziskali dobré
jméno jako vynikajici lektofina evropskych hudebnich dilnach nebo jako
vyrobei nastroji. Tradi¢ni trampské sleziny i neformalni bluegrassové
jam-sessiony se z hudebniho svéta nevytratily. Kromé nich se vSak pod
starym jménem muze objevit i novy obsah nebo forma. Pavel Jelinek
pét let uvadél na komerénim radiu v Brné hudebni potfad s nazvem
Slezina™. Nejriznéjsi trampské sleziny a jejich devadesatileté ¢i mladsi
aktéry mohli vidét divaci dokumentarnich potadii Ceské televize, v roce
2015 napf. v ramci cyklu Folklorika nebo v seridlu Zvidstni znameni
touha. Bluegrassové jam-sessiony se dostaly na oficialni podia: vznikl
a zanikl festival Jamgrass v Jindfichové Hradci, v Praze a Sir§im okoli

12. Také na né¢kolik ro¢nikd festivalu Intercountry, ktery potradal Pragokoncert, pfijeli
do Prahy koncem 80. let zahrani¢ni umeélci, mj. americti The Bellamy Brothers,
The Moody Brothers, George Hamilton IV nebo Asleep at the Wheel. O naslednych
bluegrassovych jam-sessionech se v$ak v souvislosti s Intercountry nemluvi.

13.V ¢ervenci 1989 v Plzni na Porté, v srpnu 1989 ve Velkych Némcicich u Bfeclavi, na jaie
1990 na Rychorské boudé v Krkonosich, v srpnu 1990 opét ve Velkych Néméicich.

14. Ja jsem v ném pak pokraCovala témét dva roky. Pofad skoncil se zménou formatu
vysilani v srpnu 2015.
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Ucastnici Bluegrass Jamu ziskali
opravdovy bluegrassovy dzem...
Foto Irena Pribylova 2015

existuji nejruznéjsi pravidelné ,,oteviené bluegrassové jamy*, na severni
Moravé zorganizovali pro vefejnost uz tiindctkrat festival Bluegrass
Jam"® a v centru Moravy se tiikrat konal muzikantsky vikendovy
Bluegrass Jam ve westernovém méstecku v Boskovicich. Novinkou
jsou certifikované bluegrassové tdbory, v nichz se zajemci uci zaklady
hry na jam-sessionu. Pod nazvem Jam Camp si je nechal zaregistrovat
americky banjista Pete Wernick a jeho Cesti a slovensti lektofi je ispésné
nabizeji i u nas.

Bluegrass a trampska hudba provozované aktivné mimo podium maji
hodné spole¢ného. Bluegrassovy jam-session i trampska slezina jsou
ukazkové spontanni zpévni a herni pfilezitosti, které umoznuji svym
ucastnikim ziskat pocit sounalezitosti se skupinou stejné naladénych
lidi. Pomineme-li stylové a zanrové atributy, jsou si slezina i sejsn
vlastn€ dost podobné: u obou najdeme diiraz na spolecné sdileny prostor,
cilenou komunikaci prostfednictvim hudby ¢i textu pisné, pozitivni

15. Srov. <http://bgdzem.cz/>.
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emoce a spontaneitu. Na slezing i na sejSnu se hraje a zpiva pro radost.
Teprve vybér a vznik repertoaru a vztah k podiu v§ak trampskou slezinu
abluegrassovy jam-session dotvari a vzajemné odlisuje. Trampska hudba
vznika primarné pro potfeby komunity (trampskych osad, trampskych
sbort, trampského hnuti), $ifi se ustnim podanim a na podia se dostava
az s n¢jakym zpozdénim. Bluegrass u nas predstavuje kontakt s cizi
kulturou. Aby mohli hrat bluegrass, museli nasinci nejprve zvladnout
taje hry na pétistrunné banjo (nebo si i banjo vyrobit), nauéit se anglicky
(alesponl neékteti) a ptijmout za své skladby ¢i rytmy, které vznikaly za
oceanem (napft. hornpipy a breakdowny, o kterych mluvil Zden¢k Farar).
Jednou z véci, kterda umoznila cestu bluegrassu na ¢eska podia, byla také
predchozi existence trampské hudby. Kapitolu o bluegrassu a trampské
hudb¢ na podiu si v§ak musime nechat na jindy.
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Playing for fun: From a tramping music get-together to a bluegrass
jam-session

The article explores informal music-making in two distinct Czech music areas, tramping
music and Czech bluegrass music. Starting with a linguistic point of view, the author shows
that a tramping music get-together uses the Czech slang term s/ezina, while bluegrass music
jam-sessions keep their English name in Czech. The tramping music slezina has developed
in connection with informal social meetings of followers of an outdoor movement called
tramping. While the movement flourished during weekends along the mountain hikes,
forest walks and canoe trips of young people, the music get-togethers filled their work-
day evenings in the city. The features and philosophy of tramping music get-togethers are
shown on examples from the 1940s to the 1980s, with a special focus on the city of Brno
and surroundings. Bluegrass music backstage jam-sessions provided fun and excitement,
but they also functioned as informal workshops in Czechoslovakia in the 1970s and
1980s. Vivid personal recollections of those involved in bluegrass music jam-sessions are
provided. The author stresses the role of the Banjo Jamboree and other bluegrass music
festivals in informal music making, the rare and important presence of American pickers
in Czechoslovakia, as well as the sense of liberty which bluegrass jam-sessions provided
under communism.Finally, the author briefly comments on the changes in the form and
content of slezina and bluegrass music jam-sessions after 1989 in the country.

Key words: Jam-session; get-together;informal music-making; bluegrass music;
tramping music; Banjo Jamboree; Americans in Czechoslovakia.
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JAK SE RODIi HUDBA ANEB
JEDEN MALY BLUEGRASSOVY PRIBEH

Jirt Plocek

Znovu a znovu si kladu otazku, jak se to stane, Ze se z nékoho vyloupne
muzikant? K této otazce se vaze zakonité druha: Jak se viibec rodi hudba?
Z ¢eho pochazi ono vnitini nutkani vyjadrit to, co se v ¢loveéku rozehralo,
anebo kde se vibec bere poticba rozehrat sebe samého? Napodoba
hraje bezpochyby dulezitou roli, ¢loveék se identifikuje s nécim, co jej
zasahne, co jej vnitin¢ oslovi, ale neni to vSe. Jeho duse, jez je nabita
uritym potencidlem (je ,,pod napétim®) a vykazuje ur€ity typ nadani
k seberealizaci (,,vybiti®), se v urcitém okamziku potka s rozhodujicim
zazitkem, zazehem, ktery udd azimut dal§i cesty. Neni to s nejvétsi
pravdépodobnosti jeden jediny okamzik, byt psobivé chvile si pozdé&ji
vybavujeme snadnéji, ale je jich cela fada, a tak se postupné zptesiuje
zivotni orientace zasazeného. Jeho snazeni se zacili na urcity typ zivotniho
projevu. D¢j se co dé;.

Muzikantem se Clovek stava piedevsim pod vlivem téch nejhlubsich,
velmi bezprostiednich a intenzivnich rezonanci, jez se dotykaji samych
zakladl bytosti a jeji potfeby vnitiniho vyladéni. Ta potieba se vyznacuje
velkou naléhavosti a cesta jejiho naplnéni je veskrze iracionalni v tom
nejlepsim slova smyslu. Mizeme pfipustit, ze nékdo ma od utlého détstvi
racionalni plan, Zze se stane Beethovenem, Pavarottim nebo Gottem,
bude Gsp&sny a oslovi miliony posluchacli. Moje osobni zkuSenost — at’
uz vnitini ¢i odpozorovana z muzikantského prostfedi — sveédci spise
pro néco jiného: Hlavnim hybatelem je osudova laska k hudbé, to je
conditio sine qua non. Hudba je jako feka, do niz se ¢lovék touzi vnofit
a nechat se unaset. Radost z hudby, ktera prostupuje té€lem i dusi, je jedno
z nejintenzivnéjsich opojenti, které znam. Cil, k némuz se ¢lovek upina, je
zahalen tajemstvim. Malokdo na pocatku jasné vi, jak vysoky je horizont
jeho touhy, zda ztistane na urovni spontdnniho samouka, nebo se posune
k pokrocilejsim formam hudebniho vyjadfovani a uplatnéni.

Na druhé strané — onen zjevny tvofivy potencial, specifické nadani
a schopnosti ¢lovéka jsou neobycejné vlivnymi faktory. Jsou podminkou
»spravného™ setkani. To, Ze se nékdo zamiluje zrovna do kytary, by bylo
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mozna vysvétlitelné jeji Sirokou oblibou a vSestrannym uplatnénim, ale
pro¢ se n¢kdo osudove upne na banjo, mandolinu, nebo dokonce na zcela
okrajovy nastroj, jakym je dobro? To nejsou v zadném piipadé mechanické
,,zhamosti, zalozené na néjaké libovili. Zde se potkava spravné vnitini
nastaveni se spravnym protéjSkem, s jeho podobou i zvukem, pfitahuji
se jako poly plus a minus. Stejné tak neni libovolné to, jakym hudebnim
jazykem se ¢lovek rozhodne promlouvat. Nevybavuje se mi zadna jasna
paralela mezi kulturou rodného regionu, rodnym jazykem a posléze
hudebnim jazykem (zanrem), k némuz ¢lovék prilne — nebo 1épe, jejz
v sobé ¢loveék objevi. Bylo by tu asi zapotiebi vicevrstevného zkoumani,
ale to uz jsou otazky pro samostatné pojednani, k némuz se nyni necitim
kompetentni. Chei popsat jen jeden maly ptibéh, jak se rodila hudba u mne
a v mém nejbliz§im okoli.

Bluegrassové slunce

V prispévku pro loniské kolokvium Od folkloru k word music jsem
sice psal metaforicky o své muzikantské cest¢ do Ameriky a zpét,
ale ve skutecnosti jsem se také snazil popsat ony momenty prvotniho
okouzleni, které mne a moje kamarady pfivedly k aktivnimu péstovani
hudby. A kter¢ mne zdanlivé paradoxné v Ceském prostiedi privedly
k bluegrassu a posléze i k dalsim Zanrtim, které se nam staly nasi hudebni
mluvou. Okouzleni prvnimi nahravkami ceskych Greenhorns, jejich
americkymi vzory (Bill Monroe&Blue Grass Boys, Flatt&Scruggs),
stejné jako pozdéjsi uhranuti tvofivymi vyboji mladé generace americkych
bluegrassovych muzikantti (David Grisman, Tony Trischka, New Grass
Revival, Andy Statman, Tony Rice, Bela Fleck) byly nepochybn¢ pevnou
soucasti nasi muzikantské cesty. Pfi pohledu zpét se vzdy znovu musim
ptat: Co nas k té hudbé tolik ptitahovalo? Ta touha musela byt neobycejné
silna, protoze o tomto, svym zplusobem okrajovém, Zanru jsme se za
realného socialismu (normalizace) v 70. letech nemohli pfimym zptisobem
dozvédet takika nic. Informace i nahravky jsme ziskavali krkolomné
a s obtizemi, o nastrojich ani nemluvé. Originalni instrumenty (napf. od
renomované firmy Gibson) se tu nedaly nikde koupit — a i kdyby, tak
jejich ceny dosahovaly pro nas za ,,zeleznou oponou® astronomickych
vysin. Na banjo, dobro ¢i mandolinu v nasem okoli nikdo oficialné
nevyucoval. Ano, existovaly jakési publikace: jednoducha Kotikova Skola
hry na mandolinu & pozdg&ji banjova skola Marko Cermaka, ale upfimné

205



fe¢eno — mezi nimi a realnym svétem bluegrassu zela obrovska propast.
Ty spravné noty tam zkratka chybély. Ucili jsme se tedy predevSim
pracnym kopirovanim puavodnich nahravek (Sifenych v nejruzngjsi
kvalit¢ na magnetofonovych pascich), coz pfinaSelo mnohé zapeklité
chvile zpisobené tfeba krkolomnymi prstoklady, ponévadz jsme neméli
systematické Skoleni v herni technice.

Nejen hrat, ale mit na co hrat

koupil mandolinu ¢eské vyroby, tak nejenze vibec nevypadala jako
ty, na néz hrali na fotkdch nasi americti hrdinové, ale nepfiblizovala
se jim ani zvukem, ktery byl slaby a ,dratény“. Pfi hrani v kapele
neplnil svou tGlohu. Pétistrunna bluegrassova banja se v socialistickém
Ceskoslovensku zprvu vibec neprodavala a az nékdy po poloving
70. let se v obchodech objevil prvni tuzemsky typ. Jenze konstrukéné
i zvukové s nim byl podobny problém jako s mou prvni mandolinou.
Pak jsme zjistili, ze v tzv. vychodnim Némecku (Némecké demokratické
republice) se vyrabi pétistrunné banjo pod znackou Marma a obcas si
je tam nékdo koupil. Banjo od zapadonémeckého velkého vyrobce
hudebnich nastroji Framus také vyjimecné nékdo ptivezl. Obecné v§ak
nebyly tyto nastroje jednoduse dostupné.

A tak jsme hledali cesty, jak si nastroje opatiit. Svata Kotas, pozdéji
jedna z nejvyraznéjSich a nejoriginalnéjSich osobnosti ¢eské banjové
hry, od roku 1979 spolutviirce hudebni tvatfe slavné skupiny Poutnici,
si prvni banjo postavil v prvni poloviné 70. let za pomoci svého otce,
zdatného zadmecnika. Stavéli je podle fotografie a vysledkem bylo
exoticky vypadajici banjo (tzv. folkové) — mélo totiz kolik pro patou
strunu umistény na boku hmatniku u sedmého prazce. Pravé bluegrassové
banjo jej ma u patého prazce. Dalsi dve banja uz si postavil Svat'a sam
a jedno z nich zapujcil Robertu Kiestanovi, ktery s nim pak od roku
1979 pusobil jesté néjakou dobu ve skupiné Poutnici. Svata Kotas
vedle své muzikantské aktivity stavi banja dodnes. Robert Kiestan si
jako chlapec své prvni banjo postavil sam — z rysovaciho prkna vyrobil
hmatnik a z tamburiny télo nastroje. Tento nastroj vSak pfilis dlouho
nevydrzel. Pak se mu od jednoho znamého podafilo koupit podomacku
vyrobenou kopii banja Framus — na splatky, za celych tisic korun! Pro
gymnazialniho studenta to tehdy byly obrovské penize.
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Blue Water Mill Band nataci v roce 1983 své prvni nahravky na chalupé rodiny Krizovy.
Zleva: Petr ,,Pedro” Sury (kontrabas), Josef Pokorny (housle), Lubomir , Kudlas"
Novotny (mistr zvuku), Petr Svec (kytara), Jifi Plocek (mandolina), Petr ., Rollins*“ K#iz
(dobro), Robert ,,Slach* Kiestan (banjo). Zdroj: Archiv Jiriho Plocka

Mné se podatilo uskutecnit kuriézni vymeénu —svou provozuschopnou,
ale zvukové nevhodnou mandolinu jsem vymeénil ve skladu jednoho
tamburasského spolku za mandolinu, kterda méla sice ulomeny krk — ale
télem se vzdalené podobala zakladnimu modelu americké mandoliny
znacky Gibson. Houslai mi krk opravil a zvuk tohoto nastroje se uz
priblizoval vytouzenému zvuku z nahravek. Dal$i nastroj mi pak vyrobil
FrantiSek Furch, ktery v 80. letech zacinal podomacku s vyrobou
nastrojli. Jeho prvni mandoliny a banja byly kuriéznimi hybridy — téla
nastrojii byla vytvorena z laminatu tvrzeného epoxidem, coZ pfipominalo
tehdejsi sve€tovou novinku — kytary Ovation. S timto ndstrojem jsem
pozd¢ji absolvoval vétSinu svého angazma u Poutnikd (1988—-1991).
Furch posléze od této techniky upustil a zac¢al vyrabét ve vétsim mnozstvi
celodfevéné nastroje — kytary i mandoliny. Takto vynalézave si po¢inala
tehdy cela nase bluegrassova generace.

Tyto tsmévné vzpominky jsou jen malym stfipkem v mozaice hudebni
historie, ale dokumentuji silu touhy, kterd nds nakonec privedla ke zrozeni
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nasi hudby. Ta je zachovana na mnoha nahravkach nejen Poutnikt, ale
i skupin, které tvofily sou¢ast jednoho vzajemné provazané¢ho hudebniho
pole a nasly si svou cestu a uznani doma i v zahranici.

Soucasné se zrozenim hudby nelze nevidét i dalsi vysledky tohoto
spontanniho usili: Vyrostla tu generace vyrobc hudebnich nastroja
svétovych parametri. Namatkou uvedu jména Eduard Kristufek
(mandoliny Krishot), Frantisek Furch (Furch Guitars), Jaroslav Priicha
(Priicha Bluegrass Instruments), Rosta Capek (Capek Bluegrass and
Jazz Instruments) nebo Vladislav Ptacek, ktery vyrabi a dodava specialni
banjové segmenty nasim i renomovanym americkym vyrobcim. S témi
vSemi jsme se v 70. a 80. letech potkavali nejen jako kolegové —amatérsti
muzikanti — ale byli jsme svédky (¢i prvnimi uzivateli) jejich prvnich
vyrobnich pokusti. Tak se rodi hudba.

Tento esej venuji Irené Pribyloveé, nasi souputnici a nedocenitelné kronikarce,
kterd pro mne a mé spoluhrace znovu objevila zapomenuté nahravky sessionové
skupiny Blue Water Mill Band z let 1983—1985. Zvlasté prvni nahravka tvori
prvni — byt oficialné nevydané — ,, album ** nasi brnénské bluegrassové generace.
Setkali se v ni muzikanti ze skupin Védro, Poutnici a Classic Newgrass Quartet.
A perlicka na zavér — houslista Védra Josef Pokorny z prvni nahravky se pozdeji
stal primasem muziky Slovackého kruzku v Brné. I takové jsou cesty hudby!

How music is born, or, one little bluegrass music story

Music is born long before it reaches its listeners. Young people are hit and enchanted by
ideas which penetrate their bodies and souls and give rise to a great desire to make music
regardless of what is available. In Czechoslovakia in the early 1970s, the author of the
paper was one of many young people who followed a huge wave of interest in American
bluegrass music (even bigger in the Czech lands than in the rest of Europe). Personal
memoirs symbolically unite the author with the whole musical generation of the period.
The author shares his recollections with readers: the lack of original recordings, the early
Czech model performers, the non-existence of appropriate musical instruments, and the
urge for information. As a result, the country produced respectable musical bands, a great
number of original recordings, and excellent Czech makers of musical instruments.

Key words: Bluegrass music; banjo; recordings; instrument makers, Czechoslovakia.
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