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Nazerat na svet a jednotlivca alebo skupiny v fiom je mozné z réznych
uhlov. Imaginacia predstavuje vniitorny svet oprosteny od zakonitosti
sveta fyzického. A imaginacia vo svete digitalnych obrazov podlicha
inym pravidlam a moznostiam, aké nam znamy okolity svet pontka.

Umenie novych médii je dnes uz pojem, ktory sa nadobro etabloval vo
svete umenia a zabera naozaj Siroké spektrum oblasti od pocitacovej grafiky
a animécie cez virtulnu realitu, kybernetiku aZ po biotechnologie. Zijeme
v audio-vizualnej kulture a technolégia sa stala preferovanym nastrojom
k tvorbe umeleckych diel. Pristupy k tvorbe sa liSia a zatial’ ¢o na jedne;j
strane sa umelci venuju iba svojmu médiu, u inych mozeme badat’ aj
ambicie prepdjat’ vyrazové prostriedky jednotlivych médii a vytvarat’ nové
naracie a kontexty, ktoré z tychto postupov vznikaji. V tomto prispévku
sa budeme zaoberat’ Vjingom — performativnym vizudlnym umenim
projektovanym v redlnom case a jeho fuziou s tradi¢nymi hudobnymi
formami, inymi slovy prepojenim neosobného elektronického sveta médii
s kultirnym dedi¢stvom. Teda snahe zIlucit' v homogénny celok navonok
dva odlis$né svety, stcasné technologie a tradiciu.

Prispevok je rozdeleny do troch casti, v ktorych sa budem zaoberat
kratkym nacrtom histdrie a nastupu Vjingu, spésobom komunikécie medzi
hudbou a technickymi obrazmi a konkrétnym prikladom spojenia folkloru
a digitalneho obrazu. Prostrednictvom tychto Casti sa poktsim ukazat, ze
tieto dva navonok nesirodé a samostatne stojace svety nemusia existovat’
ojedinele, ale pri spravnom pristupe dokazu navzijom koexistovat
a vytvarat nové kontexty, prostrednictvom ktorych na ne nahliadame.

Digitalny vizualny obraz

V priebehu 20. storofia sa vyvin technoldgii spolu so
skonceptualizovanim umeleckého objektu zasluzil o zasadné zmeny
v pristupe a vnimani umeleckého diela. Pokrok so sebou priniesol nové
technologie a média, ktoré umelci v moderne a postmoderne podriadili
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experimentom a skiskam, ktoré mali zasadny vplyv na vnimanie
umeleckych diel a ich produkciu. Zmenilo sa ako vnimanie, tak aj
sposob tvorby, pri ktorej uz umelec nepotrebuje disponovat’ remeselnou
zruc¢nostou, ale sta¢i mu pristup k technologii, prostrednictvom ktorej
dielo produkuje. Hranice jednotlivych svetov — realnych, virtualnych,
ale aj umeleckych — paralelne koexistuji v jednom celku sucasnej
audiovizualnej kultary. V druhej polovici 20. storo€ia sa prostrednictvom
avantgardného umenia a spominaného experimentovania priviedli tradi¢né
umelecké formy k novej syntéze zvuku, gesta a obrazu. To spolu s vyvojom
a postupnou implementaciou novych technolégii viedlo okrem iného
k intermedializacii a multimedializacii umeleckych postupov. K tymto
postupom sa na sklonku tisicro¢ia pridala digitalna interaktivita ,,ako
kvalitativne novy spésob Strukturovania umeleckej formy a organizacie
procesu umeleckej komunikacie* (Cseres — Murin 2010: 9).

Vyvojovu liniu manipulacie s obrazom moézeme sledovat’ uz v davnej
minulosti, ale az s prichodom novych technologii sa umelci zacali
videom zaoberat’ intenzivnejsie. Tieto prvé pokusy priekopnikov, ktori
pracovali s obrazom a zvukom, vyvrcholili v 80. a 90. rokoch, ked’ sa
software aj hardware potrebny na produkciu stali cenovo dostupnejsimi.
Kultara Vjov ma zaklad v klubovej elektronickej hudbe a obrazové
manipulacie predstavovali skor esteticky doplnok k predstaveniam
DJa, ako plnohodnotné umelecké vyjadrenie jednotlivea. Zo zaciatku
Vji pracovali s videom, ktoré strihali, editovali, deformovali, pracovali
s obrazovymi materialmi, ktoré si sami zaobstarali, nakrutili, alebo ich
prebrali z televizie. V si¢asnosti Vj uz nie je odkdzany na existujice
materialy, ale sam si ich prostrednictvom pocitacov a grafickych
programov vytvara. Nové médid a umelci s nimi pracujuci sa postupom
casu naucili pracovat’ vo vnutri samotného média bez toho, aby boli
odkazani na akékol'vek iné zdroje. Udialo sa to, ¢o Wolfgang Welsch
nazyva ,jrozvinutie prirodzenej obrazovej gramatiky elektronického
medialneho umenia“ (Welsch 2010: 12). Na tomto mieste sa da
polemizovat, na akom stupni vyvoja sa tato gramatika nachadza,
pretoze toho mé nepochybne este vela pred sebou. Bez ohl'adu na to
vsak uz dnes dokaze umelec artikulovat’ svoj zamer prostrednictvom
kyberpriestoru bez toho, aby vstal od svojho po¢itaca a bol odkazany
na iné zdroje, aké mu bindrna technoldgia priamo ponuka. Obraz uz nie
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je len editovany, ale vznika podla predstav a technickych schopnosti
umelca, ktory ma k dispozicii — aj vd’aka internetu — nielen nepreberné
mnozstvo kniznic a samplov, ale aj nastroje na vytvaranie si vlastnych
vizualizacii, ktoré¢ potom mixuje a kombinuje so zamerom generovania
novych vyznamov.

Komunikacia

Vj rovnako ako hudobnik, fotograf alebo maliar vytvara
a zhromazd’uje symboly. Ti ale predmety vyrabali, zatial’ ¢o dnes tuto
¢innost’ prevzali pristroje. Tie mézu takto vyrobené predmety lahSie
kontrolovat’ a programovat’. Preto Vilém Flusser (2004: 41) navrhuje
nazyvat takto vyrobené predmety informdciami. Na rozdiel od prirody,
v ktorej informacie podliehaju rozkladu, ¢lovek ich cielene vyraba,
uchovava a odovzdava d’alej. Tato ¢innost prebicha ako stcast’ kultary.
Proces manipulacie s informéciami patri do oblasti komunikacie. Flusser
rozdeluje vznik tejto komunikacie do dvoch faz. V prvej informacie
vznikaju v dialogu, kde sa pouzité informécie syntetizuji v nové. Druhou
fazou je diskurz, v ktorom sa d’alej distribuujii.

Ako model telematizovanej komunikacie Flusser uvadza komornu
hudbu, pretoze ta pre neho disponuje charakteristikou porovnate'nou
s technickymi obrazmi. AvSak komponovanu hudbu v takom zmysle,
ako ju prezivaji hraci, hrajici podl'a partitiry alebo nahravky, v ktorej
maju priestor pre improvizaciu. Teda tam, kde nie je Ziaden dirigent,
kde nie je nikto vo vedeni, ale hrac¢i sami sa vo vedeni striedaju.
Z tohto dovodu sem Flusser radi aj jazz. Kazdy hrac je vysielatelom
aj prijimatel'om informacie. Tieto informacie vSak vznikaju iba pocas
hry a vynaraji sa v nej. SU to cisté informdcie, ktoré nemaju vecny
podklad, okrem nahravky alebo partitary, z ktorej vychadzaju. Mnohé
partitiry obsahuju urcité medzery, ktoré davaja priestor k improvizacii.
Naproti tomu pocitacovy program je vyzvou k improvizacii sim o sebe.
Tu nachadza Flusser stvislost. Komponovanie a komputovanie st
synonyma a univerzum hudby je rovnako kalkulované a komputované,
ako univerzum technickych obrazov. Univerzum technickych obrazov je
sice na rozdiel od hudobného povrchové, je vSak rovnako ako hudobné
univerzum, cisté, emancipované od sémantickej dimenzie. Technické
obrazy radi medzi ¢ist¢ umenie v takom zmysle, ako predtym mohla
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byt iba hudba. Pri vynarani sa technickych obrazov sa dospieva na
novua rovinu vedomia — tam, kde sa ,,muziciruje s fantiziou* (Flusser
2001: 154). V technickom obraze sa stava hudba obrazom a a obraz
hudbou. Preto chape technické obrazy ako audiovizualne, pretoze v nich
hudba aj obraz dospievaju k novej rovine. Tendencie zhudobnovania
obrazov a zobrazovania hudby je mozné badat’ aj v minulosti, napriklad
v abstraktnom maliarstve, preto vnima predtechnické obrazy ako
tendenciu k vzniku technickych obrazov.Ale az v syntetizovanych
obrazoch sa vytvaraju fikcie a muziciruje sa s fantaziou, preto mozno
vnimat’ technické obrazy ,.ako univerzum hudobnej fantdzie* (Flusser
2001: 155). Obe univerza spaja logicka a matematicka Struktura.

Pozrime sa teraz prostrednictvom Flusserovych myslienok na pracu
Vja na podiu. Vjing je performativnym umenim, ktoré vizualizuje
hudobny podklad v realnom ¢ase prostrednictvom databazy, ktort ma
umelec k dispozicii. Jedna sa o multimedialne, interaktivnhe umenie.
Praca Vja je vo vécsine pripadov zaloZena na improvizacii, teda tony
nie su prekladané na obrazy automaticky, nie si generované systémom,
ale st spustané, prelinané a mixované osobou sediacou za klavesnicou.
Praca vizualneho umelca je prirodzenym vyvinom v medialnom svete
a prostrednictvom binarnych Struktir otvara nové moznosti reprezentacie
a imaginacie. Ci uz obrazy vznikaju v realnom ¢&ase, alebo su vopred
prichystané, vzdy je tam pritomny prvok nahody, improvizacie, alebo
necakanej zmeny, ktoré robia z predstavenia jedine¢ny a neopakovatel'ny,
ak sa odvolame na Flussera cisty zazitok. Napriek tomu, ze sa jedna
o performativne predstavenie, komunikacia prebiecha mimo posluchacov
a divakov a ti, napriek tomu ze pre nich sa predstavenie odohrava, st
z hl'adiska vzniku informécii zbyto¢ni. Vysledkom komunikécie su zivé
obrazy, ktoré sa syntetizuju priamo pred obecenstvom a vizualizuju tony
vo farbach a abstraktnych, alebo konkrétnych tvaroch. Performancia
je vytvorend nekoneénym opakovanim a zaroven je unikatna. Spétné
pouzivanie predoslych materidlov z vystapeni vytvara data k tvorbe
remixu a zaroven vytvara spojenie s minulostou (Benicka 2011: 14).
V repeticii a jedineCnosti — Cistote vznikd novy svet, ktory sa podla
Flussera da uchopit’ vo svojej snovosti, nachadzajuci sa nie pod bdelym
vedomim — v podvedomi, ale nad nim. Umelec tak vedome vytvara nad-
vedomy snovy svet.
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Folkldr a Vjing

Napriek tomu, Zze vizualizacie a manipulacie s obrazom boli v dobe
svojho najvécsieho rozmachu spité s vyhradne elektronickou hudbou,
dnes je mozné badat’ posun aj ku klasickej$im zdnrom. Aj ked’ maji
nové média obdobie najvacsej revolucie za sebou, stale pred nimi, ako
mladou umeleckou disciplinou lezi vel'a moznosti, kde by sa mohli este
uplatnit’.

Na zaliatku sme si povedali, Ze sa budeme zaoberat fuziou
vizudlneho umenia s tradicnymi hudobnymi Zanrami. V sucasnosti
uz nepatria vizualne predstavenia k takym raritnym a neviazu sa len
na obrazovku, ale mézu byt premietané na stenu historickej budovy,
hradu, jednoducho na akykol'vek pevny podklad. Spojenie klasickej
hudby a vjingu uz tiez nie je ojedinelym fenoménom, ale oraz CastejsSie
sa stava multizinrovym premostenim starych foriem hudobnej kultary
a novych technologii.

Slovenska l'udova hudobna kultara sa vyvijala prostrednictvom
asimilacie réznych etnickych a kultirnych prvkov, transformovala ale
aj Stylové podnety z okolitych krajin. Tie okrem in¢ho pochadzali aj
z historickych, socialnych a kultarnych trendov. Slovenska 'udova hudba
sarozvijala v priestore dvoch vel’kych kultirnych pradov, pricom tvorila
most, ,,cez ktory prudili prvky z centier vychodoeuropskej ludovej hudby
do strednej Europy a naopak®. Tento tlak ju vSak neabsorboval, ale
posobil oplodiiujuco, inspirujiico a aktivizacne, a preto nikdy nestratila
svoju kontinuitu (Elschekova — Elschek 1980: 4).

V procese historického vyvinu sa l'udova hudobna kultira nerozvijala
nahradzovanim a likvidaciou starych prvkov novymi, ale repertoar sa
Stylisticky a zanrovo rozsiroval a vznikali tak charakterictické utvary,
ktoré tradicia uchovavala. Preto mézeme oznacit’ I'udovu tradiciu za
mnohovrstvovy jav (Elschekova — Elschek 1980: 6).

Z povahy tradi¢nych hudobnych foriem nevyplyva iba spitost
s histdriou a tradiciou, ale aj schopnost’ rozvijat’ sa prostrednictvom
novych vplyvov a zaroven si zachovat’ svoju vlastni integritu.

Ako priklad konkrétneho projektu spojenia folkloru a technologii
nam mdze poslizit’ interaktivne predstavenie Slovenského lI'udového
umeleckého kolektivu s nazvom Ornamenty. Projekt spaja viacero
hudobnych zanrov a hudobnikov (SCUK, Pacora Trio, Marek Pastirik)
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Z programu Ornamenty (SLUK, Pacora Trio, Marek Pastirik). Foto Matus Lago 2014.

zaucelom hl'adania a vytvarania novych umeleckych kontextov 'udove;j
hudby. K tomu si zvolili cestu spoluprace novych médii, tradinej
hudby a cudzich folklornych motivov. Na podiu stoja proti sebe dve
skupiny hudobnikov. Na jednej strane su interpreti vychadzajuci
z folklornej predlohy a na druhej etnojazzovi hudobnici. Zakladny
repertodr tvoria prearanzované tradi¢né 'udové piesne. Hudobnici maju
na pédiu dostatocny priestor na improvizacie, pri ktorych sa striedaji
a predstavenie tak miestami nadobuda charakter skor volnej hry, ako
pevne stanoveného programu. Hudobny celok je na podiu doplneny
o interaktivne vizualizacie, ktoré¢ Vj premieta v realnom case na platno
umiestnené za hudobnikmi. Vizualizacie plyna svojou vlastnou cestou,
teda nekopiruji hudbu doslova, ale postupne rozvijaji abstraktné aj
konkrétne obrazce a tvary, ktoré vychadzaju z folklornej ornamentiky
a motivov tradicnej kultiry. Pred publikom sa tak rozprestiera
hra, ktorej aktéri so sebou nazivo komunikuji a vzajomne na seba
posobia. Vysledkom je spojenie hudby a obrazu, tradicie a sucasnej
kultary, transformacia tradicnych obrazovych motivov na interaktivne
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Z programu Ornamenty (SLUK, Pacora Trio, Marek Pastirik). Foto Matus Lago 2014.

vizudlne objekty, ktoré v hudobnom stuzvuku ozivaju a rozvijaji novy
imaginativny svet tradi¢nej kultiry priamo pred o¢ami divakov.

Z povedaného vyplyva, ze tradi¢éna I'udova hudba nemusi byt len
uchovavanaakonzervovand. Tak ako vminulostipodliehalanivelizacnym
Cinitelom, vd’aka ktorym sa rozvijala, aj dnes je mozné k nej pristupovat’
inovativne, nachadzat v bohatej imaginacii aktualne kontexty a vnimat’
ju prostrednictvom optiky sucasnosti. Vychadza to totiz zo samotne;j
podstaty tradicie a nadstavbovej povahy folkloru. Tradicie, ktora
nevznikala kontrolovane, ale formovala sa a podlichala vonkaj$im
vplyvom, priCom si uchovavala vlastni autenticitu a jedinecnost’.
Z Ornamentov vyplyva, ze spolupraca tradicie a technoldgie nemusi byt’
devalvujuca, ale dokaze poskytovat’ nové kontexty, ktoré pri citlivom
pristupe sprostredkuju nové vyznamy a prostrednictvom novych médii
je mozné rozvinit nové formy poetiky a imaginacie, ktoré nie potlacia,
ale vyzdvihnt jedine¢nost’ tradicie v ére digitalnych technologii.
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Traditional Music in the World of Digital Images

In the present paper, the author deals with new media and especially with the work of
a visual artist — VJ — in the context of traditional music genres. Not so long ago, the
digital image and the work of a VJ were connected mainly with electronic musical forms.
Nevertheless, new approaches have emerged, which extend the borders of the used
perception. Communication among visual artists, musicians, and the audience carries on
at several levels; information which is generated in the course of the performance is pure,
deprived of a semantic meaning. As a specific example of the unity of traditional music
and vj-ing, the paper comments on an interactive performance called The Ornaments, by
the Slovak Folk Art Collective (SCUK). In the performance, its authors searched for new
contexts, and through these they articulated the meanings of folk music and contemporary
audiovisual culture.

Key words: VJ; new media; communication; digital image; folklore.
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