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Uvodem

V roce 2014 privitala Namést’ nad Oslavou ucastniky jiz jedenactého
ro¢niku mezinarodniho kolokvia Od folkloru k world music. S trochou
nadsazky lze fict, ze tato akce se jiz stala tradici — nejen pro svij ustaleny
dvoudenni program, ale také vzhledem k pravidelné ucasti vétSiny
prednasejicich a z velké ¢asti i navstévnikll — jejich pocdet nicméné
kazdoro¢né roste. Diskusni setkani zajemct o problematiku hudby etnické,
lidové, folkové ¢i o rozmanitou oblast tzv. world music pfivitalo opét
jak zastupce akademické obce (etnology, etnomuzikology, muzikology
a estetiky), tak hudebni publicisty a redaktory. Téma, k némuz se vSichni
prednasejici vyslovili, se neslo v duchu podtitulu tohoto sborniku — svét
v nas, my ve sveéte.

Problematika globalizace kultury, jeji sv€tova unifikace a zaroven
stale se zesilujici dliraz na to, aby byla zachovana jedineCnost svébytnych
kultur v takto se vyvijejicim prostfedi, se jiz fadu let promita v fadé
odbornych i publicistickych piispévkid nejen na namést'ském kolokviu.
Ackoli mnohé hudebni projevy vyrostly pravé z globdlni kultury,
nezanedbatelna zlstava otazka opacna: ¢im prispély konkrétni kultury
propojenému svétu. A pravé v tomto ramci se pohybovalo téma
namést'ského kolokvia v roce 2014 — jeho Ucastnici chtéli pfipomenout,
co z Ceské (ale nejenom ceské) hudebni kultury predstavuje obohaceni
pro jiné, co bylo pfijato, transformovano, mnohdy i zapomenuto, anebo
znovu obnoveno, ale ve své dob¢ zilo a mé¢lo vyznam daleko za ¢eskymi
(¢i jinymi) hranicemi. Nazev kolokvia vSak zaroven naznadoval, Ze
sméfovani vlivii nebylo referujicimi vnimano jednostranné. Svét nebyl
vzdy globalizovany, kulturni ucet ,,ma dati — dal* mél vzdy dv¢ strany
a fungoval bez ohledu na hranice geografické, nabozenske, socialni ¢i
etnické. Hudba totiz byla a stale je univerzalnim jazykem.

Prvni den setkani byl jiz tradicné zaméfen k reflektovani zejména
hudebnich tradic. Dilezitym tématem, jez rezonovalo hned v nékolika
prispévcich, byla migrace. Mluvilo se o vystéhovalectvi do Ameriky ¢i
do Slavonie, o jeho reflexi v lidovych pisnich ceskych i slovenskych,
o dnesni identit¢ potomku téchto vystéhovalcl a funkcei tradicni hudby
,,z€ staré vlasti“ v jejich soucasné kultufe, a také o proménach této hudby.
Migraci ¢eskych muzikantd do ciziny pfipomenul jednak medailon dvou



vyznamnych ceskych hudebnikd, ktefi se proslavili v Rusku (Ernst Vancura
a Eduard Napravnik), jednak prispévek vénovany ¢eskym muzikantim
v zahrani¢nich cirkusovych orchestrech. Obraz svéta v tradicni lidové
kultufe reprezentoval dale pfispévek zabyvajici se slovenskym lidovym
divadlem a zajimavé zamysleni nad tradi¢ni hudbou v modernim svété
digitalnich vizuélnich obrazi.

Druhy den kolokvia poskytl prostor poznatktim publicistti a hudebnich
redaktort, pfi¢emZ mnozi z nich jsou zaroven bud’ aktivnimi muzikanty,
nebo organizatory hudebnich festivald a ptehlidek. Postaveni mensino-
vych hudebnich zanri v ¢eskych zemich bylo probirano z teoretickych
i praktickych Ghla. Dulezity byl ptispévek o piichodu blues do ¢eskych
zemi, 0 jeho pocateéni zameéne s jazzem a o postupném nardstu pochopeni
pro zanr. Pfipomenut byl také pfinos sbératelské cinnosti Alana Lomaxe
pro rozvoj moderni folkové hudby, rocku i popu; vliv Lomaxe byl
ukézan i v ¢eském kulturnim kontextu. Vyvoz alternativni ¢eské hudby
do zahranici, jeho moZnosti i Gskali, byl komentovan v pfispévku, jemuz
predchazela prikopnicka propagacni akce ¢eské hudby pro mezinarodni
odborné publikum. Otazky komunikace nasich umélct se zahrani¢nim
publikem otevielo zamysleni nad jazyky, v nichz nasinci zpivaji ¢i uvadéji
své koncerty: vedle ¢estiny a angli¢tiny byly zminény i mensinové jazyky
a zvukomalebné texty bez konkrétniho vyznamu. Dva piispévky se také
zabyvaly osobni hudebni cestou pfednasejiciho; oba zminily hledani,
zahrani¢ni vlivy a cestu ke kofenim domaci lidové hudby.

Tradi¢né bylo kolokvium propojené s probihajicim festivalem Folkové
prazdniny prostrednictvim odpolednich diskusnich skupin. O svém setkani,
tvorbé a o hudebni ,,globalni vesnici® mluvily hracky a zpévacky ze dvou
kultur — Jitka Suranska z Moravy a izraelska zp&vacka iranského paivodu
Michal Elia Kamal, ptsobici ve skupiné Light in Babylon z Istanbulu.

Sbornik, ktery zainate ¢ist — at’ uz na papirovych, nebo webovych
strankach — je pfipominkou krasnych dvou dnti v Namésti nad Oslavou,
naplnénych hudbou a snahou pochopit jeji nepiedvidatelné cesty
v minulosti a soucasnosti.



Introduction

In 2014, Namést' nad Oslavou in the Czech Republic saw the 11th
international colloquy on music, from folklore to world music, with the
heading The World Is In Us, We Are In the World. It is not an exaggeration to
say that the event has become a tradition: not only due to its two-day regular
extent, but also due to the regular involvement of most of the speakers and
a growing number of the (hard)core audience. The colloquy offers space for
a discussion on various aspects of ethnic music, traditional music, modern
folk music, and world music. Its speakers come from academic backgrounds
(ethnologists, ethnomusicologists, musicologists, and aestheticians) and
from music media (editors, writers, publicists).

Globalization of culture has been the subject of many reflections in the
academic and journalistic worlds, and this includes the colloquy in Namg&st'.
Globalization leads to a unification of culture, but it also raises concerns with
regard to keeping the uniqueness of specific cultures within the globalized
world. In spite of the fact that many manifestations of music grew up from
the globalized culture, there also is an opposite approach which asks: what
are the contributions of specific cultures to the united world? The theme of
the 2014 Namest colloquy attempted to comment on this question, with
a special interest in the contribution of the Czech musical culture to the
world. Is there anything of the Czech musical culture which has enriched
other cultures? Was it accepted, transformed, forgotten and then revived?
Did it live its own unique life far from its place of origin? Which message
did it carry in its new environment? The title of the 2014 colloquy provided
space for a discussion over any culture, so no other musical culture and
its new life elsewhere was exluded for discussion at the colloquy. The
attendees were also interested in the situation before globalization: an
exchange of cultural influences has existed from time immemorial, with no
respect to geographical, religious, social and ethnic borders. Music as such
has remained a universal language.

As in the previous years, the first day of the colloquy was reserved for
reflections on music traditions. Migration as an important topic in music was
touched on by several presentations. Migration to America and Slavonia
was discussed, with its reflections in Czech and Slovak folk songs, as well
as questions concerning the identity of the contemporary descendants



of migrants. Linked with this was a discussion on the function and
transformation of the “old home” music in contemporary culture. A profile
of two important Czech musicians of the past (Ernst Vancura and Eduard
Néapravnik) showed why and how they succeeded in the Czarist Russia;
and a presentation about the travelling musicians focused on international
circuses and the role Czech musicians had in them in the past.

The second day of the colloquy provided space for music editors and
publicists and their findings; many of these men and women are active
musicians and festival organizers at the same time. They discussed the
position of minority and alternative music genres in the Czech lands from
the theoretical and practical points of view. One paper focused on the coming
of blues to the Czech lands and its development there; blues was initially
misunderstood as jazz music and it took decades before it was appreciated as
a separate genre. The importance of the field recordings of Alan Lomax for
future folk music as well as for rock and pop music and Czech culture was
discussed in another paper. The exporting of Czech alternative music, its
possibilities and problems was a hot topic, because another paper was based
on a previous pioneering showcase event, which promoted Czech music to
international booking agencies. Languages for carrying the song message
were discussed in connection with Czech musicians performing abroad:
apart from Czech and English all kinds of minority and exotic languages
were mentioned as examples, including the nonsense vocables which carry
the energy. Two papers allowed for a personal confession, because they
dealt with the musical journey of the speaker; they included a period of
searching for foreign influences and a return to local roots music.

The colloquy was traditionally held as part of a week-long Folk
Holidays festival, and it borrowed guest speakers from the festival for
its afternoon discussion sessions. Jitka Suranska from Moravia, and
Michal Elia Kamal (an Israeli singer of Iran origin) with her band Light in
Babylon from Istanbul commented on their music and their cultures, and
the way to succeed in a musical “global village”.

The collection of papers which you are going to read — whether in
paper or on the web — commemorates two beautiful days in Naméest’ nad
Oslavou in 2014, which were filled with music and an effort to understand
its unpredictable ways in the past and now.



VYSTEHOVALECTVI DO AMERIKY A KULTURNI
PAMET (NA PRIKLADU MORAVSKE ZPEVNI
TRADICE)

Martina Pavilicova — Lucie Uhlikova

Problematika migrace, at’ jiz historické ¢i soucasné, je dnes velkym
tématem fady spoleCenskych véd. Miuzeme analyzovat aspekty
ekonomické, socialni ¢i kulturni, miZzeme zobectiovat mnohé tendence,
ale stejn¢ se neubranime tomu, ze kazdy jednotlivy ¢loveék, ktery do
tohoto proudu vstoupil ¢i vstoupi, si nese s sebou jedinecny lidsky
osud a ptib¢h a zaroven konfrontaci s né¢im zcela novym, co piesahuje
jeho dosavadni obzor i chapani. Francouzsky badatel bulharského
puvodu Tzvetan Todorov (nar. 1939) ramuje svou praci Dobyti Ameriky
predevsim myslenkou, ktera je naznacena i v samotném podtitulu knihy
— Problém druhého:

., Clovek miize objevit druhé sam sobe, uvédomit si, ze neni udélin
z jednoho jediného tésta v prikrém rozporu se vsim, co neni on sam: jd je
nékdo jiny. Ale druzi jsou také ja: jsou to subjekty stejné jako ja, ode mne
Jje oddéluje a odlisuje jen to, ze z mého uhlu pohledu jsou vsichni tam,
kdezto ja jsem tady.* (Todorov 1996: 11) Jestlize vidime toho druhého
jako konkrétni spole¢enskou skupinu, piSe Todorov, pak i zde se vydéluji
mensi ¢i vetsi rozdilnost, a to jak u téch, ,, s nimiz jsme po vsech strankdch
spriznéni kulturou, mravy i historii“, tak u cizincQ, ,,jejichz jazyku ani
zvykiim nerozumim,* a to do té miry, ,,Ze v krajnim pripadé jen vahave
pripoustim jejich prindlezitost ke stejnému druhu. “ (Todorov 1996: 11)

Prist¢hovalectvi do Ameriky nakonci 19. stoleti jiz zdaleka nepfinaselo
tolik nepoznaného, jako tomu bylo pfi jejim objeveni Evropany v 15.
stoleti a nasledném dobyvani v 16. stoleti, coz je obsahem citované
Todorovovy knihy. Pfesto zlistalo zakotfenéno v mysli téch, co odchazeli,
néco totozného: opusténi ,,jejich” svéta a vykroceni do neznama. Velmi
zajimavym, erudovanym a v podstaté nejnovéjSim piispévkem k tomuto
tématu je disertacni prace Marka Vlhy Mezi starou viasti a Amerikou.
Pocatky ceské krajanské komunity v USA 19. stoleti v transatlantické
perspektive (2013). Shrnuje dosavadni badani o emigraci na stran¢ ceské
i americké, podava piehled teorii, které se v této souvislosti s danym



tématem jiz od pielomu 19. stoleti a 20. stoleti objevovaly. Pocatek
20. stoleti znamenal seriézni badani o imigrantech jak z pera historikd,
tak i zacinajicich sociologt, a to zejména na pidé Chicagské sociologické
Skoly. Od vnimani kontrastu mezi plivodni vlasti a novou domovinou,
ktera v poloviné 20. stoleti vyvrcholila praci historika Oscara Handlina
The Uprooted (Vykotenéni),! se vyvoj posunul k dirazu na etnicky
a kulturni pluralismus (Vlha 2013: 20). Zaroven s rozvojem technologii
a s tim souvisejici globalizace dochazi k dals$im posunim, které jsou
v antropologii a etnologii vnimany jako transnacionalni migrace, tedy
silné udrzovani vazeb s plivodni vlasti.? To samoziejm¢ v minulosti
mozné nebylo.

Co Ize vy¢&ist z osudi obyvatel Cech, resp. Moravy, ktefi opustili vlast
v dobé rozmahajici se masové emigrace do Ameriky (tedy od druhé
poloviny 19. stoleti, po zruseni poddanstvi)? Duvody jejich odchodu byly
razné, i kdyz zejména v prvni vyste¢hovalecké vIné prevladaly pficiny
ekonomické. Napt. Daniel Strnadel v publikaci Tam za morem uvetejnil
zadost Jana Sedlacka z roku 1856 z Horniho Sklenova na Frenstatsku:
,Slavny c. k. Okresni ourade! [ ...] Ponévadz zde v nasem kraji velice tezké
a smutné zivobyti jest, ze se clovek uziviti nemiize, ackoli jsem remesla
tesarského [...] a horsi Zivobyti nastava, které jiz mnoho let trva a nent
nadeéje k lepsimu [ ...] tedy ja i ma manzelka jsme sobé uminili [ ...] z nasi
viasti i s nasimi ditkami do Nord Ameriky se odebrati a snad biih da, tam
lepsiho zivobyti vyhledame [...]. (Strnadel 2006: 11) K vystéhovalectvi
se odhodlavaly nejdfive majetné&jsi vrstvy rolnikil a femeslnikti, protoze
naklady na cestu byly zna¢né, popf. se v Americe Setfily penize na piijezd
dalsich ¢lend rodiny (Dubovicky 2003: 15-16). Odchazeli ale i mladi
muzi, kteti nechtéli splnit vojenskou povinnost: ,, Mezi vystehovalci byli
4 mladici, podléhajici vojenské sluzbé, vystehovanim chtéli se vojenské
povinnosti vyhnout. Proti nim bylo zavedeno zdkonné uredni jednani.
(Strnadel 2006: 13) Zlevnéni lodni dopravy pak vedlo od 70. let 19. stoleti

1. Oscar Handlin (1915-2011), profesor historie na Harvardské univerzité, nositel
Pulitzerovy ceny za historii pravé za svou praci The Uprooted (1951; ocenéno 1952).

2. Srov. napt. Kralova, Nela 2013: Transnaciondlni socidlni sit texaskych Cechii z okresu
Fayette. Diplomova prace. Brno: FF MU; Szalo, Czaba 2007: Transnaciondlni
migrace. Promény identit, hranic a védéni o nich. Brno: CDK.
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k odchodu i nejchudsich vrstev obyvatel (Dubovicky 2003: 15). Divody
vystéhovalectvi nebyly ovSem jen ekonomické ¢i socialni, ale také
politické, nabozenské a v neposledni fadé osobni — mnozi fesili cestou za
ocean vlastni nest’astnou zivotni situaci a hledali novy zacatek.

V prvni viné vystéhovalectvi byl cilem ¢eskych a moravskych
imigrantli predev$im Texas. Jak uvadi Josef Polisensky (1996: 28),
neznalost anglictiny u ¢eskych vystéhovalct vedla k tomu, Ze se Casto
usazovali v blizkosti Némcu a Poldkd, s nimiz se mohli domluvit. Nové
prostfedi bylo velmi odlisné zejména klimaticky (v zimé mrazy, v 1ét¢
horka, tornada), péstovani obili mnozi museli vymeénit za péstovani
bavlny. Pfistéhovalci neméli dostatek zeméd€lského nafadi, ¢elit museli
také pfirodnim pohromam, takze néktefi volili i ndvrat domi, coz slouzilo
ufednim mistim jako propagace zaméfena na omezeni vystéhovalectvi,
jemuz oficialné neslo branit (PoliSensky 1996: 32). Vedle Texasu
odchazelo ¢eské zemédélské obyvatelstvo také do Wisconsinu, Nebrasky,
Minnesoty, lowy a Illinois, pfipadné do Virginie, ale z téchto oblasti
vétsina Cechti do konce 19. stoleti piesidlila (Polisensky 1996: 33).

Predstavy o zivoté na jiném kontinenté se predavaly v dopisech
téch, kteti do Ameriky jiz odesli, v masové mife vsak spiSe pod vlivem
zaplavy brozur, letaki a novinovych ¢lanka li¢icich vétSinou tendenéné
(at’ uz pozitivng, ¢i negativn€) poméry v Novém svéte. Lakavou vidinu
prosperity a svobody nabizeli zejména finan¢nim ziskem motivovani
agenti dopravnich spole¢nosti. Vystrazné pojaté zpravy o strastech
vystéhovalcti byly naopak tistény na pfimou objednavku rakouskych
uradd, které vystéhovalectvi rozhodné nepodporovaly (Valasek 1999:
10). Vystéhovalecka horec¢ka vyvolala o néco pozdéji také vznik fady
beletristickych dilek o osudech téch, kteti odesli za moie.’

Jak upozornuje Josef V. Scheybal, autor knihy Senzace péti stoleti
v kramarské pisni, pravdivych informaci o Zivoté v Americe byl
v poloviné 19. stoleti takovy nedostatek, ,, Ze se lidumilny prirodoveédec
P. Gottfried Menzel, rodadk z Krasného Lesa u Frydlantu, vydal na dva
roky do Ameriky, aby o svych dojmech mohl napsat krajaniim seriozni
obsirné pojednani* (Scheybal 1991: 262).

3. Srov. napt. Vlha 2013 (6. kapitola — Vysnéna Amerika) a Scheybal 1991: 348, pozn. 156.
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Tiskova propaganda provazejici vystéhovaleckou horecku se uplatnila
také v nékolika kramaiskych pisnich,* z nichZ ziejmé nejznaméjsi je
anonymni text s incipitem Poslyste, lidicky, smésné zpivani, jak se maji
pani Amerikani (popt. také Lidinky, poslyste smésné zpivani...),’ li¢ici
ironicky pohadkovy Zivot v Americe. Jak dolozil kulturni historik Cengk
Zibrt, pedstavy o blahobytu v Americe popisuje zminéna pisen stejnymi
slovy jako staroCeské podani Masopust z pera Leandera Rvacovského.
Toto dilo z 16. stoleti popisuje bajnou zemi Satranskou, kam se I1ze dostati
prokousanim jitrnicovych a klobasovych plott, kde pobihaji pecena
selatka se zabodnutymi nozi ve hibetu a prameny oplyvaji mlékem
a medem (Zibrt 1929: 22).6

Podobn¢ vyzniva také jarmareéni pisenn s textovym incipitem
Poslyste panny, téz i mladenci, jak se maji pani vystéhovalci. Autor
pisné, chrudimsky pisni¢kar Jan Kratochvil, 1i¢i ironicky Ameriku jako
jakousi pohddkovou Tramtarii, kde 1étaji peceni holubi pfimo do ust,
a zesmésnuje do Ameriky lakajici podvodné zvésti, které rozsitovali po
Ceském venkové agenti vystéhovaleckych firem (Scheybal 1991: 262).

Jak je pro kramaftskou produkeci typické, uvedené pisné vysly vtotozné,
nebo jen v mirné obménéné podobé u ruznych tiskai nékolikrat
a jejich jarmarecni distribuce obsahla nejen prostor ¢eskych zemi.
Zaznamenavame také charakteristickou aktualizaci text(: dalsi pisen
ironizujici poméry v Americe, rozsifovana pod nazvem Vystéhovalci
za more, nechte sobé chut zajit (s textovym incipitem Prdtelé, ach, to
Jje $vanda, jak lid nemd rozumu),” témét doslovné kopiruje text pisné
zesmé&Stiujici vystéhovalectvi do Ruska, na Krym.®

Ke kramarské produkci na téma blahobytu v Americe lze zafadit také
Veselou piseii o holcickach v Americe,” znamou spiSe pod textovym

4. Za informace o kramatskych pisnich ulozenych v Knihovné Narodniho muzea dékujeme
Michalovi Klackovi, ktery ma tyto fondy na starost.

5. Srov. pfiloha ¢. 1 a 2.

6. Srov. téz Zibrt, Cenck 1896: Otazky a odpovédi. Staroceské povésti o Satranské zemi.
Cesky lid 5, s. 478-479.

7. Text pisné srov. napi. Bene§ 1983: 62.

8. Srov. Wystehovalci na Krym, nechte sobé chut zajit. Novy Bydzov, Karel Kastranek,
nedat. Knihovna Narodniho muzea, KP 1568.

9. Viz ptiloha ¢. 3.
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incipitem 7y prekrasna zemé Ameriko. Spolené s jiz zminénym
jarmarecnim textem Poslyste, lidicky, smésné zpivani ji otiskl roku 1910
v &asopise Cesky lid Karel Vodiiansky a o necelych dvacet let pozdgji
také jiz citovany Cenék Zibrt. Obé pisné piedstavuji vyznamny pramen
pro studium jednak folklorizace umélych skladeb, jednak varia¢niho
procesu, nebot’ obé nachdzime jako torza v lidovém zpévnim podani.

Reflexe vystéhovalectvi v moravské (a také slezské) zpévni tradici
nebyla dosud domaci folkloristikou nijak zkouména a nas text je tedy
vlastn€ jakousi prvni vlaStovkou na tomto poli. Néktefi mozna namitnou,
ze znaji publikaci s nazvem Ked’ som sa ja z mojho kraja do Ameriky
zberal a s podtitulem Pisné nasich vystéhovalcii sbirali a upravili Viasta
a Jaroslav Smutni z Veseli nad Moravou. Nutno ovSem konstatovat, ze
editofi (sbératelé a amatérsti zajemci o hudebni folklor) do kategorie
,nasich vystéhovalci* fadi nejen Moravany, ale také Slovaky (pfi¢emz
slovenské pisné€ tvoii jadro publikace), a v neposledni fadé Rusiny. Dilo
je populariza¢ni do té miry, Ze obsahuje pouze minimum pasportizacnich
udaju a je tieba je podrobit piisné pramenné kritice — z poznamek je
ziejmé, ze do textd bylo zasahovano.

Ackoliv dosud neméame shromazdén veskery material, mizeme jiz
dnes vyslovit nékteré postiehy a poznamky k reflexi vystéhovalectvi do
Ameriky v nasi lidové pisni.

Jde o vyvojové uzavienou skupinu predstavujici jednu z poslednich
pisiovych vrstev, u které proces zlidovéni (folklorizace) neprobéhl
stejnomérné, ani co se tyka pfijeti pisni v jednotlivych regionech, ani
vzhledem k vybrousenosti formy po strance textové a napévové. Jak trefné
nékteré pasaze téchto pisni se mohou zdat kostrbaté a mnohomluvné:
,.No, nedivme se. Zkuste sami napoprvé zversovat néjakou udalost, horor,
Ci zazitek, treba z cesty autem. Uvidite, kolik zbytecnych ukazovacich
zajmen, predpon, zbytecnych slov budete muset pouzit, aby pocet taktii
byl zachovan.” (Smutnd — Smutny 2006: 36) Presto vykazuji sledované
pisné obecné znamé charakteristické znaky folkloru — tedy kolektivnost,
anonymnost, Ustnost a zejména vyraznou variabilitu. Ta je v tomto piipadé
prekvapujici pravé vzhledem k pomérné nedavné dobé vzniku a rozsiteni
téchto pisni. Casté jsou také textové kontaminace (spojeni) s dalsimi
folklornimi pisnémi nebo s kramaiskymi texty.
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Pisiiové texty mohou v fad¢ piipadt slouzit nejen jako folkloristicky,
ale také jako historicky ¢i sociologicky pramen. Podavaji totiz emotivné
zabarveny, avSak do znacné miry realny obraz Zivotnich a pracovnich
pomeéra vystéhovalet (t€zké pracovni podminky, propijeni vydélanych
penéz, stesk po domove). V nékterych pocitujeme vliv umélé, nacionalné
orientované basnické tvorby, v nevelké mife nachazime anglismy, resp.
amerikanismy (Sif, péda, salon, strit).

Pokud hovofime o vystéhovaleckych pisnich zaznamenanych na
Moravé, charakterizujeme tematicky vymezenou, nicméné motivicky
riznorodou skupinu, kterou lze podle textovych naméti rozdélit do
nékolika ¢asti, jez se v8ak v nékterych piipadech prolinaji:'

1. pisné li¢ici nerealisticky zivot v Americe;

2. pisn¢€ o skute¢ném zivoté v Americe;

3. pisné-dopisy ¢i pisné€ o psani dopist;

4. pisné opusténych — téch, ktefi ztistali doma;

5. pisn¢ o navratu domu.

K nejrozsifenéj$im textovym motivim patii touha po domove,
strasti cesty pfes morte, socialni realita zivota v Americe, odlouceni
zamilovanych ¢i manzelti a také jeho dasledky, k nimz patfila tfeba
i nevéra — pruvodni jev dlouholeté nepfitomnosti partnerd. Na tomto
misté je tfeba pfipomenout, Ze vystéhovalectvi z Ceskych zemi do
Ameriky mélo dvé formy:

a) odchody celych rodin ¢i vesnic, které se usazovaly v zeméd¢lskych
oblastech USA, hospodafily zde a na navrat nepomyslely, nebot’” doma
vse prodaly (tykalo se zejména vyst€¢hovalci z ValaSska a LaSska
— nejvetsi vystéhovalectvi z Ceskych zemi bylo z Frenstatska — srov.
Strnadel 2006: 5);

b) rizné dlouhé (nékdy i neékolik desetileti trvajici) pracovni pobyty
jednotlivel — vétSinou muzi, ktefi tak fesili ekonomické problémy svych
rodin; v USA byli zaméstnani pfedevsim v tovarnach ¢i dolech a posilali
domtl penize (tato forma se tykala napt. Hornacka, Moravskych Kopanic,
¢astecné i dalSich slovackych subregionti).

10. V déleni vychazime Gasteéné z klasifikace S. Svehlaka (1980), nicméné moravsky
material neni tematicky tak Siroky a ma sva specifika.
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Vétsina pisni s vystéhovaleckou tematikou je podle nasich dosavad-
nich zjisténi odrazem zkuSenosti spiSe druhého uvedeného okruhu
téch, kteti na n¢ doma éekali. Idealizujici Krdsnd Amerika nebyla pro né
typickou, do jejich repertoaru patiily spiSe pisné Vprostied Ameriky kréma
murovand, Moja mlada Zena doma a ja tu anebo znama Amerika, zem
velika."! Obraz druhych rozhodné nebyl leitmotivem téch, ktefi bojovali
o kazdodenni preziti v Novém svété. Jejich myslenky smétovaly spise
k sob¢ samym, nebo do vzdalené vlasti — americky ,.tavici kotlik* nebyl
— jak historie ukazala — pro slovanskou naturu pfilis ,,stravitelny*.

1. Na kraj Ameriky studna murovand,
do ni slunko sviti z moravského kraja.

2. Prostred Ameriky kréma malovand,
do ni sa schadzaju Moravci s Uhrama.

3. A ked’ sa schadzaju, tak si povidaju,
podme, chlapci, domii, do naseho kraju.

4. My domii nepujdem, v Americe budem,
kraj nas je chudobny, tam hlady zahynem.

5. Nebojte sa, chlapci, na Morave hladu,
Sak sa uz za humny Zitka zelenaju.

6. Zitka zelenajii a rzi dozrdavaj,
nebojte sa, chlapci, na Moraveé hladu.

Puléin (1949), EUB A 684/15

Studium zejména textové stranky moravskych (a také slezskych) pisni
o vystéhovalectvi do Ameriky ukazuje na vyznamny vliv kramarské

11. Srov. piiloha €. 5.
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pistiové produkce a slovenské pistiové tradice.'” Pravé slovenské

pisné o vystéhovalectvi do Ameriky predstavuji zasadni moment pro
studium moravského materialu. Jiz pii zbéZném pohledu zjistime, Ze jde
o spojité nadoby. Pouze jejich srovnanim lze dolozit, které pisné jsou
pouze moravské, které jsou naopak slovenského ptivodu a na Moravu
doputovaly se svymi slovenskymi nositeli. Anebo které pisné patfi
k totoznému kulturnimu okruhu a nelze presné stanovit jejich provenienci.
Nezanedbatelnou okolnosti je také fakt, Ze mnohé ,,amerikanské* pisné
zejména ze zapadniho Slovenska byly zapsany moravskymi sbérateli
(Frantiska Kyselkova, Hynek Bim) a jsou uloZeny ve fondech brnénského
pracovisté Etnologického ustavu AV CR, kde je dosud Zadny slovensky
hudebni folklorista nestudoval. Nabizi se tak jednoznacné kompletni
zpracovani celé této tematické skupiny bez ohledu na statni hranice.

Na otazku, pro¢ na Moravé nachdzime pomérné maly rozsah
studovaného pisnového materidlu vzhledem ke slovenské provenienci,
1ze odpovédi hledat v riznych rovinach:

a) pisné u nas realné nebyly soucasti zpévniho repertoaru, k jejich
roz$ifeni nedochazelo, nebot’ neodrazely zkusSenosti tak velkého mnozstvi
jedinci, jako tomu bylo na Slovensku (v Uhrach) — jak uz bylo feceno,
mnohé rodiny z ¢eskych zemi odchazely nadobro, v terénu proto nebyly
zaznamenany pisné o ¢ekani téch, ktefi ziistali, nebo pisné€ o strastiplné
cesté¢ domd, o nevéte, pomérech v americkych tovarnach atd.;

b) sbératelé pisné nepovazovali za ,,pravé” lidové pisné, vnimali
jejich novost a problematickou estetickou hodnotu a nezapisovali je;

¢) zanik tradi¢ni lidové kultury a tradi¢ni zpévnosti v ¢eskych zemich
byl mnohem rychlej$i neZ na Slovensku, s kazdou dalsi generaci se
zpévni repertoar zmensoval a jeho rozsifovani o nové varianty bylo tedy
daleko obtiznéjsi.

At jiz dalsi etnologické a etnomuzikologické vyzkumy potvrdi ¢i
doplni naznacené teze, s jistotou lze tvrdit, ze se v lidovych pisnich
s ,,americkou® tematikou dotykame toho, co Maurice Halbwachs (2009:

12. Slovenské pisné o vystéhovalectvi do Ameriky reflektuji studie Soni Burlasové (1978)
a Svetozara Svehlaka (1980) a publikace Cubici Droppové Chudoba, chudoba, Sak si
mi moc vina... Slovenské ludové piesne so socidlnou a revolucnou tematikou (1988).
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95) nazyva paméti osobni a paméti socidlni, resp. autobiografickou
a historickou, které se prolinaji a mohou, ¢i nemusi splynout. Ubiraji se
vSak vzdy svou vlastni cestou a vyvijeji se podle vlastnich zakonitosti
(Halbwachs 2009: 93-94).
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Emigration to America and Cultural Memory (Based on an Example
of Moravian Singing Tradition)

A reflection of emigration in the Czech singing tradition has not been properly explored
by Czech folkloristics so far. Based on preliminary studies, it can be specified that the
songs which are connected with emigration represent a closed stage of a development
in one of the final song layers. There, a process of folklorization (popularization) did not
develop evenly, neither in the acceptance of songs in specific regions, nor in view of the
form, with regard to both lyrics and tune. There are frequent contaminations (fusions) with
other traditional songs or with broadside ballads; some of them reflect the propaganda
of the period promoting emigration. Some songs reflect an artificial, nationally oriented
poetry, and, to a small extent, there are also borrowings from English or American English
mixed with Czech. As to the topics, they often include longing for home, sufferings during
an overseas journey, the social reality of living in America, or separation of lovers or
husbands and wives, including its results, such as infidelity. Based on our findings so far,
the majority of songs on emigration reflect mostly the experience of migrants who were
departing alone and spent a long time overseas. The songs often reflect their stories, and
even more frequently the stories of those who were left behind, waiting at home.

Key words: Migration; emigration to America (USA); folk song; propaganda; Moravian
folklore; Slovak folklore.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace RVO:
68378076, vaze se zarovenl ke specifickému vyzkumu MUNI/A/0840/2012, Hudebni
folklor a soucasna spole¢nost.
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Ptilohy:

1. Titulni list kramaiské pisné Lidic¢ky, poslySte smésné zpivini...
Knihovna Narodniho muzea, KP 7241.

Sratodiwilnd pifei
o Blahu w Omerice

pro  mité naffe.  Eptaiend y wﬂm
‘. Towin &fl. 305, bne 27. prefince 1
|

i Beiterlewld Libiflima w Prage. 1856,

2. Nova pisen o Americe. Tisk Olomouc, Antonin Halouska (1856), zpi-
va se jako Rdd bych se Zenil, jde mné to téZce (srov. Zibrt 1929: 23).

1. Poslyste, lidicky, smésné zpivani,
Jjak se maji pani Amerikani,
v samé regraci zijou, ctverdci,
neb jim z nebe padda, co hrdlo raci.
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2. Mnozi jsou vrtkavi, netrpélivi,
ze tady maji tak Spatné byt zZivi,
maji sto chuti do Ameriky,
tam ze pré na stromdach rostou knedliky.

3. Pod tema stromama masla rybniky,
miize si tam macet kazdy knedliky,
vaznou-li v krku, na sta stafliki
maji prej zrizenych tuSim z perniku.

4. Prasata tam rostou zvovna peceny,
litaji do huby ptaci smazeny,
Buchty, kolace, samo se pece,
kafé jim po zlabkach do huby tece.

5. Amerikan jen jak otevie hubu,
hojnost ma hnedky pecenych holubii,
maji pré pani Amerikani
zFizenou masinu na polykani.

6. Viecko s tou masinou délaji, jed;,
co jest to pracovat, hrubé nevédi,
tak se tam maji lepsi nez v rdji,
bezmala tak jako v nebi na kraji.

7. Ze samych klobasii délaji ploty,
zasoba tvarizkit zahani psoty,
samd rekrace je v Americe,
muzikanti hrajou na jitrnice.

8. Amerika jest viast velmi schvalend,
Jjen ze je prilis od nas vzdalend,
kyz asponi v Praze, tak by po draze
do ni se podivat neprislo draze.

9. Tak bychom tam zasli na posviceni,
Jestli je tomu, tak myslim, Ze neni,
jejen to plana myslenka sama,
Jjen tak pro zasmani a Spas vydana.



10. Amerikan nesmi byt lenosivy,
tak jsou tam od prdce jako zde Zivi.
Kdo delat nechce, necht je to, kde chce,
darmo se nenaji ani v Americe.

11. Amerika je viast velmi vznesend,
Jjen neni narodem tak obsazend,
Jjako jsou jiny, mnohé krajiny,
kdo tam chce dobejvat ty pustatiny.

12. Muize tam nakoupit, kolik chce akri,
moznd, Ze vypusti par pytli sakrii,
v té Americe, pri své motyce,
kdyz ho budou bolet zada i ruce.

3. Nova vesela piseii o holti¢kach v Americe. V SKalici u Skarnycla
synii 1858 (srov. Vodiiansky 1910 a Zibrt 1929: 22-23).

1. Ty prekrasna zemé Ameriko,
kdybys ty nebyla tak daleko,
vinsoval bych sobé tam prijiti,
bylo by tam lepsi zivobyti.
Tam jest vina dosti,
pokrmii hojnosti,
nejsou lidé v zadné bide,
Zijou tam v SVOrnosti,

v lasce, uprimnosti,

Biih je zehnad v kazdé dobe.

2. Mnohému i se zdd, Ze nemiiz [sic!] by,
do tak dalekého sveta prijit.
Opusti Evropu a cestuje,

Biith vseho dobrého podporuje,
sviij lid v cesteé sili,
od zlého chrani,

i na mori, v velké bouri,
chrani od nemoce,
pekelné zimnice,
ten kdoz Bohu vzdava chvalu.
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3. Muzsky kdyz se Zeni, je mu blaze,
ta chvilka rozkosna prijde draze,
on byl dost bidné Ziv jak svobodny,
véil ma nediistatek tuplovany.
O Zenu, o déti musi se starati,
ten sprosty pan je vinen sam,
protoze se Zenil,
sam sebe osidil,
nouzi trpi, az se poti.

4. Zenska si narikd Jjak svobodna,
potom tuplované, ktera se vda,
mysli, kdyz ma muze, Ze ma vsecko,
Spina na ni visi, v rukdch dectvo.
Musi vic pracovat, muzi posluhovat,
Cistit a prat i malo spat,
musi v noci stavat,
pit davat, kolibat.

Co z toho ma, ktera se vda?

5. To mé u mé Zeny nejvic mrzi,
strrevice prodala, bosa chodi,
sukni ma v hospode zastavenou,
kosili neprala, co je se mnou.
To je hospodyné, kde co je, propije.
Potom krade, vsecko bere,
slepice a husy
na prodej vzdy nosi
za koralku to prodaje.

6. Nezen se, bratiicku, to ti radim,
poslechni rady mé, co ti povim:
Jja jsem se oZenil, jest mi téZce,

radeéj bych se videl v Americe.

Ty zdejsi panenky jsou falesny vsecky,
pekné chodit a dobre jist.
Pékné si chodéji
a muzskych sideéji,

o ldasku je pripravuji.



7. Tem zdejsim deévcéatkam kvinde davam,
rac do Ameriky se podivam.
Najdu si panenku v Americe,
ta bude milovat, prevelice.
Tam se oZeniti
a s ni dobre Ziti,
vino piti, maso jisti,
tam budu délati
s mou zenou, s detmi a
az do smrti vek traviti.

4. Ty piekrdasna zemé Amerika... Zapis varianty z lidové zpévni
tradice. Sbér FrantiSka Kyselkova, Zeletice 1930. Etnologicky ustav

AV CR, v. v. i, pracovi§té Brno, sign. A 297/7.
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5. Amerika je velika. Zapis varianty z lidové zpévni tradice. Sbér
Jan Polacek, Ratiskovice 1954. Etnologicky tstav AV CR, v. v. i, pra-
covisté Brno, sign. A 1240/94.
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KDYZ JSME OPUSTILI PRAHU ANEB
CESKA HUDBA V TEXASU

Irena Pribylova

Historie vystéhovalectvi z Ceskych zemi do Ameriky ma zajimavé
hudebni podkapitoly. Jedna z nich se odehrava v Texasu a je spojena
s tanecni hudbou, nejcastéji polkou a western swingem. Jména
kapelnik jako Baca, Krenek, Patek, Hofner nebo Vrazel patii k pilifim
cechotexaské hudby. Pisné ze staré vlasti v jejich repertoaru neztstaly
zakonzervované, zménily se pod vlivem prostfedi, nabraly prvky hudby
jinych etnik a popularni hudby. Pro nés v centru Evropy je obvykle hudba
ceskych Texasand svou jinakosti spiSe usmévnd. Ve svém piispévku
chei ukazat, jak se projevuje CeSstvi v pisnich a hudbé soucasnych
Texasand.

Tradi¢ni hudba a jazyk otct patii k vyraznym rystim etnické identity.
Ameriéané, ktefi ve 20. stoleti psali o Cesich v Texasu (napf. Machann
1977, 1983, 1987,1988; Skrabanek 1988; Greene 1992; Hannan 1996),
zminovali tyto dva aspekty vedle ndbozenstvi (mezi ¢eskymi Texasany
prevazné katolické) a zemédelstvi (typicky zplsob obzivy do poloviny
20. stoleti).

V Institutu texaskych kultur v San Antoniu upozorfiuji na to, ze
o budovani a osidlovani jejich statu se v moderni dobé zaslouzilo
pfinejmensim dvacet sedm raznych etnickych a narodnostnich skupin.
Podle ptirucky The Czech Texans, kterou institut vydal v roce 1983,
prichazeli osadnici z Ceskych zemi v né€kolika vinach po roce 1852
z rakouské monarchie. Vyrazny nartst byl zaznamenan mezi 1éty 1860
a 1870. Podle s¢itani lidu stoupl tehdy pocet Cechil v Texasu ze 700 na
vice nez 1700 (The Czech Texans 1983: 10). Byli z Cech i z Moravy. Do
Texasu piichazeli za vidinou vlastni zem&délské pudy. Zakladali osady,
stavéli kostely a Skoly, schazeli se v nejriznéjsSich spolcich. Do zacatku
20. stoleti osidlovali jizni a stfedni Texas, s pfelomem stoleti se dostali
i do plani zapadu a severozapadu Texasu (The Czech Texans 1983: 17).

1. Informace ziskané pfi osobni navstéve institutu v roce 1990.
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Na pfelomu 19. a 20. stoleti mizeme v Texasu sledovat rozmach
nejriznéjsi zajmové a spolkové ¢innosti: vznika Bacova kapela (1882),2
Ceské katolicka jednota texaska (1889), Slovanska podporujici jednota
statu Texas (1897), Jednota bratrska v Texasu (1903), Sokol (1908).}
Cesti studenti, kteti v roce 1915 tisp&sné lobovali za ustanoveni Katedry
slovanskych jazykti na Texaské univerzité v Austinu, se opirali o tvrzeni,
7e kurzy &estiny by piisly vhod asi sto tisicim texaskych Cechti (The
Czech Texans 1983: 19). Cestina ostatné byla v té dobé po angliGting
a Spanglstiné tfetim nejrozsifenéjsim jazykem v Texasu. Jeste ve 30. letech
20. stoleti se viak 95 % texaskych Cechi Zivilo v zemé&délstvi (The Czech
Texans 1983: 20) a kazda osada méla sviyj orchestr nebo kapelu. Prvni
svétova valka spustila odchod venkovani do mést a tento proces byl
jesté urychlen v obdobi druhé svétové valky. Z mnoha osad a méstecek
zalozenych Cechy v 19. stoleti se stala doslova ,,mésta duchii, na jejichz
1983: 23). Zatimco na mapach Texasu zustaly ¢eské nazvy osad, jejich
obyvatelé s Ceskymi kofeny se prestéhovali do velkych mést.

Rozpad tradi¢nich venkovskych komunit a pfesun jejich obyvatel
individualné do mést ma vSude na svété za nasledek oslabeni tradi¢ni
kultury. Historii Cechti v Texasu a jejich kulturu sleduje dlouhodobg
profesor texaské A&M university v College Station Clinton Machann.’
Néekolikrat zdlraznil, Ze ,,hned po Cestiné je jedinou nejvyraznéjsi
spojujici silou cechotexaské kultury hudba* (Machann 1977:3, 1984:
154, 1988: 107). Mluvil o lidové hudb¢, kterou si imigranti piinesli ze
staré vlasti, o tom, Ze se ji aktivné ucastni — nejen jako muzikanti, ale
ze si ji zpivaji, a pfedev§im Ze na ni tan¢i. Ve 20. a 30. letech 20. stoleti
existovala asi stovka ¢echotexaskych dechovych kapel (Machann 1983:
157). Na sobotnich tane¢nich zabavach se tancila polka, valciky, ale také
Ceskd beseda, Moravskd beseda, a dokonce i Slovenskd beseda (Machann
1983: 162). Ve 20. a 30. letech se ¢eska tanecni hudba v Texasu dostala
do vysilani regionalnich rozhlasovych stanic jako tzv. polka shows. Ve

2. O Bacove kapele vice viz Johnston 2008.

3. Vsechny dodnes existuji.

4. Pieklady z angli¢tiny do ¢eStiny v tomto materialu Irena Ptibylova.

5. Diky osobnimu setkani s C. Machannem v College Station v bfeznu 1994 jsem se
dostala k fadé jeho ¢lanku.
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30. a 40. letech pocitily ¢eské kapely v Texasu vliv jazzu a bigbandu,
v 50. a 60. letech vliv country & western hudby (Machann 1983: 161).
Rostouci vliv countryové hudby na repertoar ¢eskych kapel v Texasu
zaznamenal Machann i v dalSich desetiletich. Jako ptedstavitel ctvrté
generace Cechil v Texasu vidél dalsi existenci tradiéni hudby Cechii
s obavami: ,,Tradicni ceskd hudba v Texasu je vnimand jako vyraz kultury
a jako esteticka spojnice s pastoralni, venkovskou minulosti. I kdyz
napliuje emocni potiebu, je v zasadeé archaicka a ritualistickd, nehodi se
pro potreby industrialni a méstské doby, zivotniho stylu, zmeény hodnot.*
(Machann 1988: 109) V§imal si také, jak malo ¢eskych Texasanti rozumi
Ceskym textiim.

V roce 1986 byl Machann spoluporadatelem sympozia o ¢eské hudbé
na texaské A&M univerzité v College Station. V ramci diskusniho panelu
tam mj. mluvila pétice rozhlasovych diskzokeja (,,polka disk jockeys®)
o budoucnosti ¢eské hudby, o strategiich, které ji umozni pfezit a mit
stale ohlas mezi posluchaci a tviirci. Mluvili o svych poradech, o spojeni
s mistnimi tane¢nimi kluby a o pouZivani Cestiny, na druhé strané ale
také o ubytku mladych lidi na tanecnich zabavach (Machann 1987: 49).

Spolkova c¢innost a hudba jsou a byly v kultufe ¢eskych Texasanti
spojené nadoby, jedno podporuje druhé. Dost mozna, Ze ¢eska hudba
v Texasu byla koncem 80. let na dn€ a v krizi, mnozi jednotlivci a instituce
vSak nezavisle na sob¢ sbirali v téZze dobé sily k jeji obnove. Uz v dobé
pred digitalizaci, ped internetovou komunikaci a zaroven pfed padem
zelezné opony se o ¢eské Texasany zacal nove zajimat Institut texaskych
kultur v San Antoniu (zalozen 1968),° Muzeum Ceského dédictvi v mésté
Temple (zal. 1971)" a nasledné Texaska spole¢nost ¢eského dédictvi
(zal. 1982 v La Grange).?

Po padu Zelezné opony a s rozvojem komunikacni techniky se
prohloubil zijem texaskych Cechi o jejich stiedoevropské koteny
a spoluprace fungovala i z nasi strany. V souvislosti s ¢eskymi kofeny

6. UTSA. The University of Texas in San Antonio [online] [cit. 13. 12. 2014]. Dostupné z:
<http://www.texancultures.com/>.

7. Dnes funguje jako Museum of Czech Heritage and Genealogy Center [online] [cit. 11.
12.2014]. Dostupné z: <srov. www.czechmuseum.org>.

8. The Czech Heritage Society of Texas [online] [cit. 11. 12. 2014]. Dostupné z: <www.
czechheritage.org>.
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Obr. 1. Valasska zvonicka na dohled od budovy Kapitolu ve Washingtonu, D. C.
Foto I. Pribylova, cervenec 1995.

vznikd Muzeum &eského dédictvi v Houstonu (1995)° a Cechotexaské
stiedisko kultury a dédictvi v La Grange (1997),'° za¢ina a prohlubuje
se spoluprace mezi druzebnimi mésty (anglicky se jim fika sesterska
mésta) a mezi Ceskymi a texaskymi univerzitami. Vyznamnou udalosti
bylo setkani Cechti a ¢eskych Ameri¢ani (véetné Eeskych Texasant)
v cCervenci 1995 na dvoutydennim festivalu pofddaném tradicné
americkym Smithsonovskym institutem (Smithsonian Institution) ve
Washingtonu, D. C. — oficialni nazev zné€l American Folklife Festival.!!
Z nasi strany se akce zucastnila pocetna cesko-moravsko-slezska
reprezentace. Soubory, hudebnici a femeslnici letéli do USA vladnim

9. Dnes Czech Center Museum Houston [online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://www.
czechcenter.org/>.

10. ,,Texas Czech Heritage Cultural Center, La Grange.* Polkabeat.com [online] [cit. 13. 12.2014].
Dostupné z: <http://www.polkabeat.com/texas-czech-heritage-cultural-center-la-grange/>.

11. Cei a &esti Ameri¢ané vystupovali v programu nazvaném Czech Republic: Tradition and
Transformation. Srov. ,,Smithonian Folklife Festival.* Smithsonian Institution [online]
[cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://www.festival.si.edu/explore_festival/year.aspx>.
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specidlem. V prostoru festivalu byla vzty¢ena kopie dfevéné zvonicky
z Frenstatu pod Radhos§tém, ktera pozdéji nasla své misto v muzeu ¢eské
vesnice v La Grange (viz obr. 1).

Synonymem pro ¢eskou hudbu v Texasu se stala polka. Podle Charlese
Keila (2005) existuji v USA regionalni zanry polky némecké (némecko-
americké), slovanské (v€etn¢ polsko-americké, cesko-americké
a slovinsko-americké) a jihozapadni (véetné mexicko-americké).'? Jak
se etnicka hudba vytracela a ménila pod vlivem countryové a popularni
hudby, polka se obecn¢ stala soucasti americké kultury. Pod nazvem
polka tedy najdeme v USA jednak konkrétni tanec (polka v uzsim slova
smyslu), ale také Siroky fenomén popularni kultury, zahrnujici tance,
jako jsou polka, valcik, Soty$ ad., ale také dechové soubory, které tuto
tanecni hudbu provozuji, a mista, kde se polka hraje (kluby, tancirny,
festivaly, méstské prehlidky, katolické mse apod.). Postaveni této polky
v §irSim slova smyslu lze v americké kultuie vidét napf. v ustanoveni
Amerického klubu milovnikd polky™ v roce 1973 ¢&i v tehdy nové
kategorii hudebnich cen Grammy pro polku (udilela se v letech 1986—
2009)."* V Texasu konkrétné vznikl v roce 1967 Nérodni festival polky
v Ennisu’® a v roce 1987 periodikum Texas Polka News,'® které vSak
prinaselo zpravodajstvi o polce i z jinych stati USA (viz obr. 2).

Nazvy spolkli noveé vzniklych po roce 2000 jasné signalizuji dalsi
odklon od konkrétni etnické hudby: Muzeum klubu milovnikt texaské
polky'? (zaloZeno 2006 v La Grange), Texaské muzeum polky'® (2010

12. Srov. ,,Polka in the United States.* Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 12.
12. 2014]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Polka in the United States>.

13. Viz Polka Lovers Klub of Amerika [online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://
www.polkofa.com/site/>.

14. Viz ,,Grammy Award for Best Polka Album.” Wikipedia. The Free Encyclopedia
[online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Grammy
Award_for Best Polka Album>.

15. Viz The National Polka Festival, Ennis, Texas [online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z:
<http://www.nationalpolkafestival.com/>.

16. Pro informace o dne$ni situace zpravodaje viz www.polkabeat.com.

17. Viz Polka Lovers Club of Texas Museum — Hoelscher Haus [online] [cit. 12. 12. 2014].
Dostupné z: <http://texaspolkalovers.com/>.

18. Viz Texas Polka Music Museum [online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://www.
texaspolkamuseum.com/>.
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Obr. 2. Zpravodaj
The Texas Polka News.
Foto I. Pribylova 1996.

v Schulenburgu), Taneéni a hudebni klub texaského dédictvi'® (2010).
Z webovych stranek se jevi nejsolidnéji polkabeat.com. Zalozila je v roce
2010 novinatka Theresa Cernoch Parkerova. Ta je mj. spoluautorkou
knihy vzpominek Jimmyho Brosche (2013) na dvacitku legendarnich
Cechotexaskych polka bandd. Jak webové stranky, tak kniha pfindSeji
fadu aktualnich odkazi a informaci z oboru.

Kdo dnes jesté¢ v Texasu mluvi Cesky? Texas ma v soucasnosti
témef 27 milionl obyvatel. Pofadi anglictiny a Spanélstiny se za sto let
nezménilo, ¢eStinu nebo néméinu vSak nahradily jazyky ptistéhovalcti
z Asie. Podle Wikipedie zde Zije 187 729 &eskych Texasan(,” tedy

19. ,,Texas Heritage Museum & Dance Club.* Polkabeat.com [online] [cit. 13. 12. 2014].
Dostupné z: <http://www.polkabeat.com/texas-heritage-music-dance-club/>.

20. ,,Czech Texan.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 12. 12. 2014].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Czech_Texan>.
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zanedbatelnd hrstka. Podet Texasanti s ¢eskymi kofeny bude ziejmé
vétsi — napr. fotograf Sean N. Gallup odhaduje v ivodu své knihy jejich
pocet na 400 000 (Gallup 1998). Vétsinou vsak jde o patou ¢i Sestou
generaci pristéhovalct, tedy plné asimilované pfistéhovalce a jejich
potomky. Cestina se udrzela — kromé pisni — ve réenich a v pozdravech,
které nej¢astéji nachdzime na upominkovych pfedmétech, samolepkach,
hrneccich, trickach. Oblibena je samolepka s textem Jak se mas? nebo
Pivo reduces stress. Je potom téméf zazrak, ze ¢eStina nevymizela aplné
— ze je podle pozorovatell jenom na Ustupu.

Zajemci se dnes mohou uéit ceStinu v jazykovych krouZcich
v historickych ¢eskych komunitach v Texasu, komplexni pfistup nabizi
tam v soucasnosti nahradila Katedra slovanskych a euroasijskych studii
(prioritou je rustina). V ramci nového Projektu ¢echotexaského odkazu
(2012)*" se vyzkumnici, studenti i profesofi, vénuji Ceskym dialektim
v Texasu. Komentar z webovych stranek archivu dialekti v tomto projektu
mluvi o upadku cCestiny jasné: ,.Zatimco Texasani Ceského piivodu si
vetsinou uchovali pocit vyrazné etnické identity a tviiréim zpiisobem ozivili
autenticnost tradic svych predkii do jedinecné cechotexaské kultury, jejich
Jjazyk je dnes na pokraji vymizeni.©*

Ustup Geského jazyka z okruhu kritérii etnické identity Cechti
v Americe zaznamenal béhem svého vyzkumu v Texasu také David
Biroczi (2003). Respondenti mladé generace méli uvadét charakteristiky
spole¢né lidem ceského ptivodu v USA — na Spicce zebticku byla laska
k tradi¢nimu &eskému jidlu nasledovand laskou k hudbé a tanci. Cesky
jazyk se umistil az na posledni, dvanacté pticce, daleko za pracovitosti,
poctivosti, laskou k pivu a smyslem pro humor (Birdczi 2003: 69).

Zatimco cestina tedy z béZzné komunikace v Texasu vymizela, zlstava
zachovana pravé v tradi¢ni hudbé. Do jaké miry, to mize ukazat monitoring
Ceskych etnickych rozhlasovych poradti v Texasu zaméfenych na polku.
Intenzivnim poslechem vybranych poradii dostupnych online jsem se

21. Texas Czech Legacy Project [online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://www.laits.
utexas.edu/txczechproject/>.

22. ,,What is Texas Czech?“ Texas Czech Legacy Project [online] [cit. 30. 11. 2014].
Dostupné z: <http://www.laits.utexas.edu/txczechproject/dialect-archive/>.
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zabyvala v ¢ervenci 2014, v obdobi pred kolokviem v Namésti. Vyhledala
jsem show Johna a Julie Dujkovych na stanici KULP v El Campu — Saturday
Morning Dance, show Toma Durwina na KOOP Radio v Austinu — Czech
Melody Time, porad radia KTEM v Templu — The Melody Hour, porady
Dannyho Zapletala na radiu WRJQ — Czech Polka Hour, Texas Czech
Polka Hour a jeho dalsi show na radiu KBEC — Polka Show. Naladila jsem
i vysilani Alfreda Vrazela na KMIL, nejdéle bézici pravidelny potad polky
v Americe. Vysila se kazdy tyden od roku 1955 (Cernoch Parker 2013: 21).
Jako bonus jsem poslouchala komentované CD s dvaceti kapelami, které
vybral Jimmy Brosch a CD bratri Johna a Marka Dujkovych.

Jen pro zajimavost — pofady s polkou maji v texaskych radiich
silnou konkurenci. Pro méstecko El Campo (které ma podle Wikipedie
asi 11 500 obyvatel)® a okoli uvadél webovy radiolokator dostupnost
62 texaskych rozhlasovych stanic. Zanrové byly potom doméci
hudebni stanice z El Campa dale délené na alternativni (1), countryové
(3), Spanélské (4), asijské (1), Tex-Mex Music (tedy hudba Texasani
mexického pavodu) (1), naboZenské (1) a Americana/Roots** (1).
Dvouhodinovy sobotni porad manzelt Dujkovych s ¢eskou polkou jsem
naladila praveé tam, na stanici zaméfené na hudbu s americkymi koteny.

Praktiky texaskych polkovych hudebnich potadd se ukazaly byt
totozné napfi¢ regionem. Komentar k pisnickam byl vzdy v anglicting.
Privodce pofadem uvadél jména interpretll a nazvy pisnicek. Pokud
hral na prani, tak zvefejnil i jména a vzkazy posluchaci. Nazvy
tradi¢nich i souCasnych pisni byly uvadény vétSinou v anglicting,
vyjimecné v Cesting. Texty pisni byly bud’ celé zpivané esky (s mistnim
ptizvukem), nebo Cesky — jedna az dvé sloky a refrén — a dal anglicky.
Setkala jsem se i se zajimavym pristupem — Cesky text mél fadek po
fadku anglické echo. V pisni Wedding Anniversary Waltz zpival muz
Ceskou verzi, zena za nim recitovala totéz anglicky. Zaznély i nové
pisné¢/polky jen v angli¢tiné. Nezaznamenala jsem, ze by se anglicky

23. ,,El Campo, Texas.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 10. 12. 2014].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/El Campo, Texas>.

24. Termin Americana/Roots se pouziva v USA zhruba od zagatku 21. stoleti pro soucasnou
americkou hudbu vychazejici z tradiénich kotend. O problematice terminologie viz
Ptibylova 2013: 103.
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text tradi¢ni ¢eské pisné lisil od originalu. Vybér jazykt byl ale Sirsi.
Nékolik pisni mélo fraze nebo sloky v némciné ¢i ve $panélsting, a to
v kombinaci s anglictinou nebo s ¢eStinou. Jazykovée tedy tyto pisné
mohly oslovit jak texaské Cechy a Némce &i americké Hispance, tak
vétSinovou populaci mluvici anglicky.

Pro pocatecni klasifikaci jsem vyuzila srovnani s porady, které
znam z vysilani Ceského rozhlasu Brno (pfedeviim potady Blahoptani
s pisnickou, Morava, krasna zem a Na moravskou notu). ProtoZe jsem
vyrlstala na ¢esko-moravském pomezi, zndm (a Casto jsem si zpivala)
i lidové pisnicky z Cech a &eské lidovky, z détstvi v Ceskoslovensku
znam i slovenské lidové pisné. Jako posluchacka mam tedy celkem
rozsahly latentni repertoar nasich tradi¢nich pisni. Etnomuzikologicky
rozbor necham americkym odborniktim.

Prijemné mne prekvapilo, ze jsem mnohé pisni¢ky z texaskych
rozhlasovych stanic znala. Opakované a v nejriznéjsich verzich s eskym
textem jsem slySela neoficidlni hymnu ceskych Texasand — Farewell
to Prague / Shiner Song / Kdyz jsme opustili Prahu. Autorstvi a vznik
této pisné zistava dodnes tajemstvim. Cechoameri¢ané tvrdi, Ze byla
znama uz ve staré vlasti, u nas ji naopak zname ze starych americkych
nahravek. Je docela mozné, Ze pisen vznikla pii navstévé ¢echoamerické
kapely J. Holecka z Chicaga na Narodopisné vystaveé Ceskoslovanské
v Praze v lét¢ 1895. Osmnacti¢lenna kapela vystupovala s ukazkami
z d¢l Bedficha Smetany a Antonina Dvofaka, hrala vSak i pisné na lidové
motivy a pisné¢ americké, ¢ast repertoaru byla policejné cenzurovana
(Pargac 1996: 119). Jak vyplyva z dobovych informaci o vystave, jeji
soucasti byly pocetné privody Prahou a opravdu nezfizené piti piva.
Piseit mohla vzniknout diky nadSené a uvolnéné vlastenecké atmosfére
jak v Praze, tak pozdé&ji cestou pies ocean. Zpiva se v ni:

Kdyz jsme opustili Prahu,
slunce svitilo,
piva bylo dosti
a jidla do sytosti,
kdyz jsme opustili Prahu,
slunce svitilo.
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V podani orchestru Joea Patka se Shiner Song dostal do Siné
slavy Texaské hudebni asociace polky (TPMA, zalozena 1991) jako
nejoblibengjsi pisen.”® Konkrétni misto, které zp&vaci opoustéji, je
Praha. V podani Joea Patka je to ale Shiner — podle tamniho vyhlaseného
pivovaru, ktery nahravku sponzoroval ve 40. letech 20. stoleti. Adolf
Hofner, kterého sponzorovala jina znac¢ka, ma na své western-swingové
verzi neutralni slovo pivovar. (Obé puvodni verze, blize nedatované,
najdeme na CD The Texas-Czech, Bohemian, Moravian Bands. Historic
Recordings 1929-1959. Arhoolie, 1993; viz obr. 3)

Druha nejoblibenéjsi pisen zarazena do Siné slavy TPMA je Corn
Cockle Polka Jimmyho Brosche, natocena poprvé v roce 1967 a dnes
také favorit rozhlasovych potadi. K anglickému nazvu patii tento text:

Rostu, rostu, rostu
konopé za cestu
a su pekné zelené.
Mezi nima lezi
synek polamany,
volad vody studené.
(ad.).

J. Brosch se inspiroval lidovou pisnickou, kterou zpivaly na pate¢nich
sedankach za jeho mladi Zeny v mistnim ¢eském klubu. Kdyz pozdéji
pisnicku piinesl do kapely, zdala se muzikantim moc pomala. ,,7ak jsem
zménil tempo na sviznou polku a pridal jsem par slok,” fika Brosch
(Cernoch Parker 2013: 24).

Pisné lidové i Ceské lidovky zn€ly ve zkoumanych rozhlasovych
poradech nejcastéji, nékdy také jen v instrumentalni verzi. Zaznamenala
jsem napt. Nemelem, nemelem; Hrajte, ja rada tancuju / I'd Like to
Dance; Hdjku, hdjecku / Pretty Dancing Girl; Cervend rizicko / Red,
Red Rose; Louka zelend, nepokosend / Green Meadow, Kdybych byla
ptackem / If I Were a Bird;, Ma roztomila Barusko / Barbara Polka;
Skoda ldsky / Beer Barrel Polka; Ty jsi jako rize / Like a Rose Polka;

25. ,,TPMA Hall of Fame Awards.” Texas Dancing News [online] [cit. 5. 12. 2014].
Dostupné z: <http://texasdancingnews.com/TX Polka News.html>.
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TEXASCZECH

Obr. 3.

CD The Texas-Czech,
Bohemian, Moravian
Bands. Historic

Recordings 1929-1959. HISTORIC RECORDINGS 1929-1959
Arhoolie, 1993.

A ja sam / All By Myself Polka. Zatazena byla i jedna pisei v provedeni
nasi Moravanky (Hovoransky ptacek). Nékteré instrumentalni skladby
svym nazvem prozrazovaly, ze jsou nové a ze vznikly na americké pude:
Polish Waltz nebo Flying Saucer Polka.*®

Bylo zajimavé slySet z texaskych radii v tane¢ni upravé pisné, které
se u nas obvykle v rozhlase nehraji — bud’ proto, Ze maji dvojsmyslny
text, nebo proto, Ze patii do détského repertoaru. Kajdu Polka byla
jen v &esting (Ztratila jsem kajdu), Sla Nanynka do zeli / Annie in the
Cabbage Patch Polka byla zpivana Cesky, kromé toho ale i s obsahove
a rytmicky pfesnym anglickym textem. V upravé pro dechovku jsem
slysela také americké/anglické détské pisnicky, napt. The Old Grey
Mare, nebo smés Twinkle, Twinkle, Little Star / Mary Had a Little Lamb
/ Old MacDonald Had a Farm.

Z nékolika pisni v texaskych radiich na mne dychla ¢eska minulost.
Byl to naptiklad Czech Farmer / Ja jsem ten sedlacek cesky

26. Zaznamenala jsem i jména interpreti, zde je ale neuvadim.
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1. Ja jsem ten sedlacek Cesky,
v nicem se nevypindm,
zadnému jinemu stavu
nikdy se nevysmivam.

2. Kazdého s pokojem necham,
sam ale nikdy ho nemam,
kdyby sedlaka nebylo,
v§echno by zahynulo.

Tato pisen je kramatského ptivodu a jeji varianty byly zaznamenany
nejen v Ceskych zemich, ale také v Némecku a na Slovensku.. Do
Ameriky se tedy mohla dostat uz s prvni vétsi pfistéhovaleckou vinou.
Hned po pisni Czech Farmer byl v programu zatazeny Wedding Song,
svatebni pisen, jejiz verze by se daly dohledat ve sbirkdch Frantiska
Susila ¢i Frantiska BartoSe:

Véeras byla mamincina,
a dneska uz jsi moje Zena.
Véeras mela bilé saty,

a dneska uz mas samé laty.

Nasledoval refrén:
Nechteéla jsem,
musela jsem
pod oltar kleknout,
rucicky sepnout,
plakala jsem.

Pfisla i tato pisent do Texasu s prvnimi emigranty? Do minulosti se
obracela také Sunshine Polka:

Slunce jasné nad cernymi mraky k zemi se schyluje,

ty Cesky vojaky, vsSecky zavodniky [sic!] na vojnu verbuji.

V textovém vyhledavaci hudba.hradiste.cz jsem pozdéji nasla jeji
variantu s komentafem, e jde o pisni¢ku ze Svejka, tedy pisni¢ku z doby
prvni svétové valky:
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Slunko jasné za cernymi mraky k zapadu se schyluje,
rakousti vojaci, cesti zalozdci rukujou do boje.

Jak je vidét, tato pisen doputovala s emigranty i do USA. V souvislosti
s ¢eskou minulosti mne nakonec pobavila pivodné staroprazska balada
o cvockari Dandovi, kterd se v anglictiné jmenovala Monkey Polka.
Verze v texaské Cestin€ piinasela Gplné jiny ptibéh.

Na bale se opil,
pohorsent tropil
[...]
prisel domi placky,
dal si tri slanecky,
tak to dela opice.

Zaznamenala jsem také nékolik nabozenskych pisni v polkovém
provedeni v anglictin€ (napf. s opakujici se frazi Heavenly Father
/ teach me to pray). Ke kulture ¢eskych Texasanu patii polkové mse,
takze neni divu, Ze se n€které¢ popularni pisné z kostela dostanou i do
vysilani, zvlast kdyz se v potadu hraje na pfani.

Zbyva se jesté¢ zminit o pisnich, které jsou popularni v Texasu, ale
u nas je spise nezname. Nékteré ukazuji na blizkost némecky mluviciho
etnika. Anglicky a némecky znéla pijacka pisen:

In Heaven there is no beer
That's why we drink it here
And when were all gone from here
Our friends will be drinking all the beer.

SlySela jsem ji i se Spanélskym textem. Zatimco texaské kapely
na svych webech uvadéji tuto pisen jako tradi¢ni, na Wikipedii se daji
dohledat jména rakouskych autort, rok vzniku (1956) a dalsi detaily.”
Nékolikrat jsem postiehla némcinu v chytlavém refrénu Charlie is a really

27. ,,In Heaven There Is No Beer.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 10. 7.
2014]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/In_Heaven There Is No Beer>.
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fine guy, ein, zwei, drei v pisni z repertoaru Dujka Brothers. John Dujka,
zpévak, ucitel a jeden z rozhlasovych diskzokeju, je mimo jiné autorem
skladby s nazvem: Pivo and Kolaches, Cerveza and Tamales Polka. Text je
v anglicting a ptiblizuje lehkou formou (politicky korektn€) multikulturni
rysy dnesnich obyvateli Texasu:

Ten, kdo prijde do stredniho Texasu,
najde tam skvéle lidi,
Ale jejich kiize
neni jen v jednom barevném odstinu,
a kdyz si jdou zatancovat polku,
nepiji limonadu.

Ref. Maji radi pivo a kolaches,
cerveza a tamales,
umi vyvalit sudy
a maji se skvele/
[...]
na Rancho Grande se maji skvéle.
(Viz obr. 4)

Na webovych strankdch www.polkabeat.com se zijemce dozvi
vSechno mozné o soucasnych ¢echotexaskych souborech a interpretech.
Rada kapel ma svou facebookovou stranku v &esting. Na webu
najdeme odkazy na vystoupeni, tanecni zabavy, nahravky ¢i oblibené
pisné. Repertoar soucasnych skupin se uz na prvni pohled ukazuje
méné konzervativni nez rozhlasové porady, s viditelnym zastoupenim
countryovych hitl a pisni ve Spanélstin€. Regionalni rysy pisnicek, které
jsou stale respektovany ve staré vlasti, ztratily v americkém prostredi
vyznam. (Podobné se za ocednem regiondlni rysy pomichaly nebo ztratily
u kroju ¢i jidel.) Prostiednictvim portalu polkabeat.com jsem se také
dozvédéla o stipendiu, které udili zacinajicim vysokoskolakiim texaska
odnoz P.O.L.K.A., Polka Lovers Klub of Amerika (naro¢na kritéria pro
ziskani zohlediuji predchozi akademické a sportovni vysledky, praci
pro komunitu a cirkev aj.). Dvou Eerstvych drzitel se v ¢ervenci 2014
ptali na to, jakou polku maji ve svém mp3 pichravaci a jak pfitdhnout
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The Taditien Continues. ..
The ‘Best of The "Dujka ‘Brotfiers
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Continues... The Best of
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nakladem Johna a Marka
Dujkovych, 1999.
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k polce mladé lidi. Cody Janak mj. odpovédél: ,,Ve svéem iPodu zZadnou
polku nemam, ale kdyz jsem u babicky s dédou, posloucham hodinovy
porad polky na rozhlasové stanici Yoakum/Hallettsville. A jak pFitahnout
mladeé lidi k tanecnim zabavam s polkou? Inzerujte na socidalnich médiich
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YRAZELS' FULHA BAND
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a nabizejte obcerstveni zdarma. Protoze vsichni mladi maji radi Internet
a jidlo!“®

V jaké situaci jsem tedy nalezla hudbu ¢eskych Texasani? Predev§im
je vidét, ze Ceské hudebni dédictvi je jako celek dobie zachované, Ze je
o né dobfe pecovano a ze je i dnes zdrojem inspirace pro dalsi tvarci
praci. Novégjsi vrstvy — tedy nové pisnicky — lze od téch starych lehce
odlisit, protoze uz vznikaji v jiném jazyce. Nov¢ a staré pisné existuji
vedle sebe. Vzijemna jinakost nedovoli uzivatelim tu starou, stale
viditelnou vrstvu beze zbytku piekryt a odsoudit ji k zapomnéni. Ani
existence v§eamerické polky ¢eské pisnicky neznicila, naopak, poskytla
jim 8irsi spolecenské zazemi a v jeho ramci jim umoziluje existovat po
svém. K pevné pozici tradicni ¢eské hudby pfispivaji v Texasu tane¢ni
kluby, spolky a obcanska sdruzeni, tanecni a interpretacni soutéze, siné
slavy, stipendia a vyrazné i nova elektronicka media.

28. ,,PoLK of A Presents Scholarships.* Polkabeat.com [online] [cit. 13. 12. 2014]. Dostupné
z: <http://www.polkabeat.com/blog/postid>.

40



Elektronické zdroje:

hudba.hradiste.cz
»Smithonian Folklife Festival.“ Smithsonian Institution [online] [cit. 12. 12. 2014].

Dostupné z: <http://www.festival.si.edu/explore_festival/year.aspx>.

Texas Czech Legacy Project [online] [cit. 12. 12. 2014]. Dostupné z: <http://www.laits.
utexas.edu/txczechproject/>.

-~ TPMA Hall of Fame Awards.* Texas Dancing News [online] [cit. 5. 12. 2014]. Dostupné
z: <http://texasdancingnews.com/TX Polka News.html>.

UTSA. The University of Texas in San Antonio [online] [cit. 13. 12. 2014]. Dostupné z:
<http://www.texancultures.com/>.

www.polkabeat.com

Prameny a literatura:

BIROCZI, David 2003: Czechs in America. The Maintenance of Czech Identity in
Contemporary America. Diplomova prace. Plzen: ZapadoCeska univerzita v Plzni.
Dostupné z: <http://www.czechsinamerica.wz.cz/> [cit. 15. 12. 2014].

BROSCH, Jimmy 2013: Jimmy Brosch Remembers Twenty Legendary Texas Czech Polka
Bands. CD. Vlastnim nakladem autorti.

CERNOCH PARKER, Theresa 2013: Jimmy Brosch Remembers Twenty Legendary Texas
Czech Polka Bands. Katy, Texas: BCP Enterprises.

DUIJKA, John — DUJKA Mark 1999: The Tradition Continues. The Best of The Dujka
Brothers. Vol. 1. CD. Vlastnim nakladem autoru.

GALLUP, Sean N. 1998: Journeys into Czech-Moravian Texas. College Station: Texas
A&M University Press. Dostupné z: <www.amazon.com/books>.

GREENE, Victor 1992: A Passion for Polka: Old-Time Ethnic Music in America.
University of California Press.

HANNAN, Kevin 1996: Ethnic Identity Among the Czechs and Moravians of Texas.
Journal of American Ethnic History 15, €. 4, s. 3-31.

JOHNSTON, Jesse A. 2008. Hudebni kofeny — cimbal v Badové kapele. In: PRIBYLOVA,
Irena — UHLIKOVA, Lucie (eds.): Hleddni kofenii: Nepierusend cesta. Nam&st nad
Oslavou: Méstské kulturni stfedisko v Namésti nad Oslavou, s. 73-78.

MACHANN, Clinton 1977: Country-Western Music and the “Now” Sound in Texas-
Czech Polka Music. Autorska kopie piednasky. Texas A&M University, College
Station, Texas.

MACHANN, Clinton 1988: Czech Folk Music, Orchestras, and Assimilation in Texas.
Kosmas 7,s. 108-112.

MACHANN, Clinton (ed.) 1987: Czech Music in Texas. Papers from a Sesquicentennial
Symposium. College Station, Texas: Komensky Press.

MACHANN, John Clinton — MENDL, James W. Jr. 1983: Krasna Amerika: A Study of
Texas Czechs, 1851-1939. Austin, Texas: Eakin Press.

NOVAK, John K. 2004: The Czech Song in Texas; Style and Text. Kosmas. Czechoslovak
and Central European Journal 17, ses. 2, s. 43-57.

PARGAC, Jan 1996: Slavnosti, ritudly a obyéeje jako zrcadlo narodni kultury. In:
BROUCEK, Stanislav et al.: Mytus ceského ndroda aneb Nérodopisnd vystava
Ceskoslovanska 1895. Praha: Littera Bohemica, s. 82—122.

41



POLISENSKY, Josef 1996: Uvod do studia déjin vystéhovalectvi do Ameriky II. Cesi
a Amerika. S pomoci Lumira Nesvadbika. Praha: Karolinum.

PRIBYLOVA, Irena 1998: Ceska hudba v Texasu: Doma nebo v cizim prostiedi?
Narodopisna revue 3, s. 154-156.

PRIBYLOVA, Irena 2013: Lidové piseii v digitalnim v&ku. In: PRIBYLOVA, Irena —
UHLIKOVA, Lucie (eds.): Od folkloru k world music: Co patii do encyklopedie.
Namést nad Oslavou: Méstské kulturni stiedisko v Namésti nad Oslavou, s. 102—110.

SKRABANEK, Robert L. 1988: We Are Czechs. College Station: Texas A&M
University.

The Czech Texans, 1983. The Universtity of Texas, Institute of Texan Cultures at San
Antonio.

When We Left the Good Old Prague, or, Czech Music in Texas

Czech settlers in Texas and their descendants are known for keeping the traditional and
dance music of their old country. Czech-Tex music is frequently linked with polka music.
In the paper, the author focuses on the issue of Czech identity and Czech-Tex music
these days. In the past the Czech language was crucial to the Czech identity of emigrants,
together with music, agriculture, and religious and social associations. Today, the Czech
language in Texas has disappeared from daily life. The author has analysed the repertoire
of selected Czech Texas polka radio shows (accessible online these days) in order to see
to what extent the language has remained in ethnic polka music. Quite often, stanzas in
English were added to traditional Czech songs, and Czech/English or English names of
Czech songs were used. Alongside on their playlists, Polka show DJs put songs from
different periods of Czech history and from different areas (sacred, secular; traditional,
popular) and geographical regions (recognized by the use of different dialects in the old
country). Still, there was a unity in the prevailing Czech lyrics, Czech origin of songs, and
polka rhythm. As such, Czech music in Texas is well defined even these days, and can
contribute to the sense of Czech-Tex identity.

Key words: Czech-Tex music; ethnic music; polka; radio show; song lyrics; identity;
otherness.
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A JA SU SYNEK Z POLANKY, A JA SU CERKA
Z LIDECKA. VALASSKA DIASPORA

VE SLAVONSKEM BJELISEVCI A JEJI VZTAH
K LIDOVE KULTURE PUVODNI VLASTI

Helena Bretfeldova

Kdyz jsem pied tiemi lety s nadSenim poslouchala vzpominky cerstve
devadesatiletého pana ,ridiciho na odpoc¢inku‘ Frantiska Okénky z Hrubé
Vrbky na Horniacku, zaujalo mé jeho vypravéni o tom, ze se vlastné
jenom kvuli ztroskotani Titanicu nenarodil jako Ameri€an; jeho otci se za
oceanem podafilo dobyt si po deseti letech solidni postaveni a zamyslel
se zde usadit. Piijeli za nim bratii a také jeho Zena, kterd se okamzité
uplatnila jako kuchatka a vypadalo to, Ze by zde — jako mnozi jini
emigranti z chudych kon¢in moravsko-slovenského pomezi, Horidcko
nevyjimaje — mlada rodina mohla zalozit uspé$nou novou existenci na
solidnich zékladech. Jenze pani Jenofa si odskocila do Hrubé Vrbky
porodit dceru Anic¢ku (*1912), a neZ se spolu s ni a tehdy pétiletym Janem
stacila vypravit nazpét za muzem pies ocean, doslo k nestésti — potopil
se Titanic. Pani Jenofu poté k cesté po vodé neobmékéilo ani dlouhé
¢ekani, ani kdyZ se pro ni muz po skonceni prvni svétové valky vypravil
zpét do staré vlasti; odmitla plout a ani jeho uz zpét po mofi nepustila.
Frantisek Okénka se narodil rok po otcové navratu v roce 1921 v Malé
Vrbce. Rodinu ovSem americky vydélek jeho otce solidné zajistil. VSak
skoro kazdy na Horndcku ma néjaké ptibuzné v Americe nebo v Kanadg,
poznamenal pii nasem setkani F. Okénka.

Bezdécéné mi tak pfipomnél jeden z paradoxti nasi historie: o Ceském,
moravském a slovenském (pfedev§im bidnou ekonomickou situaci
motivovaném) vystéhovalectviza ocean, tedy prevazné do USA aKanady,
existuje pomérné slusné obecné povédomi (véetné reflexe v textech
pisni, z nichz mnohé zlidovély). Zato o nékolika vysté¢hovaleckych
vilnach opaénym smérem, na vychod a jihovychod, se toho vi pomérné
malo a o zivot¢ bezmala puldruhého stoleti pretrvavajicich ceskych
a moravskych enklav se dovidame spiSe nahodile. Pfitom k tomuto
tématu existuje pomérné obsazna literatura jak odbornd, tak laicka
(pfedevsim vzpominky pamétnikti a jejich potomki); pozoruhodnou
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soucasti védeckych pojednani i vzpominkovych zaznami byva také
reflexe lidovych zvykl, zachovanych podle vzpominek nejstarSich
pamétnikli po vzoru obyceji udrzovanych v zemi ptivodu (a rodné
kulturni oblasti) moravskych nebo ceskych pfistéhovalct.

Diky né&kolika pokustim o zpé&tné presidleni do Cech se néco mélo vi
o emigrantech do carského Ruska, mimo jiné na tizemi dne$ni Ukrajiny
(Volynisti Cesi), nebo do rumunského a srbského Banatu (banétsti Pémove).
Méngé, zato velice fundované (napt. Heroldova 1971a, 1971b; Matusek
1994) se piSe o Ceské migraci do prostoru byvalé Jugoslavie. Timto
smérem mifili vystéhovalci pfedevsim z jiznich a severovychodnich Cech
(Vodérady, Vodnany) a z Valasska (z okoli Vsetina) jiz od konce 18. stoleti,
kdy po zruSeni nevolnictvi a faktickém uvolnéni svobody pohybu
v ramci habsburské monarchie (1781) v nékolika vinach dosidlovali
balkanské pohrani¢i (Heroldova 1971a: 1-2). Postupné se z téchto
migrantt zformovaly tfi riizné pocetné krajanské komunity: v Chorvatsku
(ptedevsim v zemédé€lské Slavonii pobliz hranice s Mad’arskem — i zde se
jim fikalo Pémci, od némeckého Bohmen),' ve Vojvodiné a v Bosné.

Ackoliv se mezi dosidlenci objevila i fada femeslniki,? povolani byli
predevsim zemédélci. Mnozi §li na nova uzemi pro bezvychodné postaveni
v rodné zemi: byli to bud’ ,nadpocetni® sourozenci z malorolnickych
rodin bez Sance na vlastni pidu, nebo bezzemci, nadenici neuspésni
v pokusech domoci se alespon malé polnosti pti rozdélovani pady v ramci
hospodarskych reforem. Na tizemi dnes$ni Slavonie zalozili tito zeméd¢lsti
kolonisté na cerstvych pasekach fadu ceskych (moravskych) osad,
za nejstarsi byva pokladano Ivanovo Selo, zaloZzené pobliz slavonské
Virovitice v roce 1826. Jak uvadi etnolozka Iva Heroldova (1971a), o rok
diive verboval viroviticky hrabé Pejacevi¢ Cechy na své panstvi v okoli
existujicich obci Fericany a Orahovice, a to pfislibem ulev na davkach
a pridélenim hospodaiské pudy. Zavazkim viak nedostal, a tak se Cesi
obratili se stiznosti do Vidné a svazku byli zprosténi. Nahradou bylo

1. Jak uvadi mj. 1. Heroldova (1971a: 4-5) a jak autorka ¢lanku poznala z autopsie,
oznaceni ,,Pemac/Pémac* mélo ptivodné pejorativni konotace, ale ¢asem se vzilo jako
prosté oznaceni ptivodu; fikali si tak i sami pfist€hovalci a jejich potomci — a oznacuji
se tak dodnes. V roce 1900, kdy v okoli Slavonské Pozegy Zilo bezmala 15 tisic Cechi,
se zrodilo réeni Koncanica, Zdenci — tam(o) su lauter Pemci.

2. Zednici, tesafi, ale také tfeba hodinafi.
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Sedesati osmi ¢eskym rodinam (pfes tfi stovky zakladajicich ¢lent budouci
komunity) od ufedniki z Vidné ptidéleno uzemi, které predtim patfilo
armad¢ (konkrétné Svatojiiskému regimentu) na diivéjsi tzv. Vojenské
hranici.’ Slo o lesnaté misto, kde bylo nejprve zapotiebi vyklugit stromy
a piipravit lesni pudu k obd¢lani. Pak byly rodinam vyméfeny pozemky
a na nich se (po ptedchozich provizoriich, vétSinou srubech z vykacenych
stromi) stavéla zdénad obydli ze suSenych hlinénych cihel a postupné
se formoval zaklad dodnes pocetné a zivé daruvarské enklavy ceského
obyvatelstva. Od roku 1834 je toto uzemi Gfedné oznaceno jako ,,Pagus
Bohemorum® — Johannesdorf-Ivanovo Selo, kterému domaci Chorvati
prezdivali ,,Pémie”. Postupné bylo ovSem Ivanovo Selo kroatizovano —
asimilace postupovala rychle navzdory tomu, Ze $lo o homogenni ¢eskou
kolonii obklopenou nékolika osadami srbskych dosidlencii. Udrzeli si sice
po nékolik generaci ¢estinu jako dorozumivaci jazyk, ale jako nejstarsi
Ceska kolonie z prvni poloviny 19. stoleti neméla ani zdzemi v mistnich
vzdélavacich institucich (Skoly byly pouze chorvatské), ani nedoslo
k dosidleni dalsimi imigraénimi vlnami z Cech — ty mifily jinam, na nové
mista. Ostatné mistni, ac stale hovofici doma Cesky, se hlasili k narodnosti
chorvatské — mistni zemé jim dala obZivu, které se jim ,,doma“ nedostalo,
piijala je i mistni katolicka cirkev, ziskali uherské, pozdéji chorvatské
obcanstvi a postupné asimilovali. Naopak pozd¢jsi imigranti (poroce 1867)
zustavali domovskou piislugnosti svazani s Cechami a s Moravou.*
Nedaleké mésto Daruvar je dodnes pokladano za napil ¢eské — jsou
zde &eské skoly (Skolka Ferdy Mravence, od roku 1922 Skola Jana Amose
Komenského), véetné nékolika tiid gymnazia s vyukou v ¢esting, cesky

3. Jde o nazev oblasti, ktera do té doby slouzila jako svého druhu vojensky ujezd a byla
zeméd¢lstvim nedotcena.

4. Podrobnéji o historii Ivanova Sela (Grubisno Polje) viz Heroldova 1971a: 1. Najdeme
zde 1 diikladné pojednani o vnitini diferencovanosti zdanlivé jednolité etnické skupiny
piisidlenych Cechil, zapfigindné predeviim odlignym pravnim postavenim — pied rokem
1848 prichazeli poddani, mnohdy bez propoustécich listd (mohli ziskat ptidu, ale nemohli
podle rakouskych zakont v misté uzaviit snatek). Kdo se vsak ve Slavonii usadil pfed
rokem 1867, stal se podle zakona z roku 1868 plnopravnym obcanem — Chorvatem
(bez 7adosti) s rovnopravnym postavenim a tendenci k asimilaci; pozdgji prisedsi Cesi
a Moravané byli Gfedné i pocitoveé povazovani za cizince s domovskym pravem k obci,
v niz se (oni nebo jejich rodi¢e) narodili; sami se tak rovnéz vnimali a o chorvatské
(= uherské) obcanstvi si nezadali, ani o néj nestali (Heroldova 1971a: 4-6).
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je vysilana fada programti Radia Daruvar. Podle s¢itani z roku 2011 zde
zije 2485 osob hlasicich se k ¢eské narodnosti, tedy 21% z celkového
poctu obyvatel mésta. (A jen mimochodem, starosta Daruvaru se jmenuje
Dalibor Rohlik.) Od roku 1840 zde rovnéz funguje pivovar s ¢eskou
vyrobni recepturou a ¢eskou licenci vyrabéjici znacku Staro¢esko pivo.

Piedeviim je viak Daruvar sidelnim méstem Svazu Cechii
v Chorvatské republice, zajmové organizace zastiesujici mistni ¢inorodé
spolky potomkil Seskych dosidlencti — Ceské besedy. Spolkovy Zivot
Cechii ve Slavonii ma vice nez stoletou tradici — prvni Ceska beseda
(zformovana z mistniho Ctenaiského krouzku) byla v Daruvaru zalozena
v roce 1907; kromé zivého kontaktu se starou vlasti organizovala lidové
zabavy (hody, resp. posviceni, masopust, a jiné obycejové zabavy,
velikonoéni obchlizky), na nichz vystupovaly muzikantské i divadelni
spolky. Pofadaly se sbirky ve prospéch chudych, organizovalo se spole¢né
cvigeni (daruvarska Ceské beseda vyslala ndkolik ¢lent i na Viesokolsky
slet do Prahy v roce 1912). Po roce 1918, kdy se zformoval samostatny
eskoslovensky stat, se krajanska &innost Ceské besedy, pfeménéné na
Ceskoslovenskou besedu, zaméfila na ,,0%ivovani a zavadéni Ceskych
lidovych tradic, obyceju a slavnosti, pisni a tanct“.

Narodni slavnosti ceskomoravské enklavy ve Slavonii se staly obzinky
— oslava sklizné obili. Poprvé se konaly v srpnu 1925 za ucasti tanecnich
skupin z Ceskych besed deviti obci (mj. z Daruvaru, Konéanice, Pakrace,
Prekopakry a z Velikych Zdenct) a tradice pietrvala az do roku 1938 (tak
se slavilo i desetileti a pak dvacetileti samostatného Ceskoslovenska).
V té dob¢ uz ve Slavonii pracovalo ¢tyficet sedm ¢eskych spolkd — de
facto ve viech osadach, kde Zily vétsi skupiny Cechd. V navaznosti na
spolkovy zivot vznikaly v mnoha osadéach i ceské Skoly. Po otevieni
té prvni v Daruvaru (1922) vzapéti nasledovaly dalsi — ve Velikych
Zdencich,’ v Hercegovci, Bjelovaru, Ludiné a v Kaptolu, v roce 1928

5. O zivoté ceské mensiny v obci Veliki Zdenci diikladné pojednava rozhovor Jitiho Plocka
s Ludmilou Sloukovou, dcerou zdeneckého rodaka, syna ceskych piisidlenct z Vodérad
Bohumila Hanusky (*1892), jenz po valce repatrioval do Jific na Znojemsku. Piibch
nékdejsiho vojenského muzikanta, ¢lena posadkové hudby v Bjelovaru a ceského
vlastence podava jeho dcera s humorem a nadhledem a se znalosti mnoha realii. Srov.
Plocek 2012.
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pak v Prekopakie, Kon¢anici, Dezanovci a v Tominovcei, kam chodily
i Skolou povinné ¢eské déti ze sousedniho Bjelisevce.

Po druhé svétové valce i vinou reemigrace® spolkova ¢innost ponékud
oslabila, ale dnes svaz opét sdruzuje jednatticet Ceskych besed a pies
padesat folklornich soubor. Svaz provozuje vlastni nakladatelstvi
Jednota, které vydava vlastni tydenik a internetovy zpravodaj, provozuje
knihovnu ¢eskych knih a ¢asopisi, organizuje vyuku ¢eStiny a stara se
také o kontakt se starou vlasti — mj. organizuje vylety do mist, odkud

v soucasnosti spo¢iva predevdim v &innosti mnoha mistnich Ceskych
besed v obcich s aktivni a soudrznou ¢eskou ¢i moravskou mensinou.
Nejde o zadné nase umélé rozliSeni — sami slavonsti cesky mluvici
obcané se rozdé€luji na ,,Cehi« (¢ti ,,Cechy“ — chorvatstina nema psané
,,ch“ a ypsilon) a ,,Moravce*.

Zatimco v bezprostfednim okoli Daruvaru (zupa bjelovarsko-
bilogorska) pievazuje osidleni z jiznich Cech (napf. agilni folklorni
soubor v obci Prekopakra vystupuje v tradi¢nich chodskych krojich),
v okoli mésta Pozega (Zupa slavonsko-pozezska) se usazovali pfedevsim

6. Jak v dal§im textu dokladam na piikladu reemigrace velké &asti rodiny Skrobakovy zpét
na Moravu, po nastupu faSismu a vzniku ustaSovského Nezavislého statu Chorvati
(Nezavisna hrvatska drzava) v roce 1941 se fada slavonskych Cechii zapojila do
ilegalniho protifasistického odboje. Nejprve vznikla partyzanska skupina Matya
Grubec, v 1ét& 1942 partyzansky prapor pod vedenim Cecha Josefa Vojacka a v kvétnu
1943 byl zalozen Ceskoslovensky prapor Jana Zizky z Trocnova, ktery tvotilo 120
Cechti a Slovékil, jez v fijnu 1943 vytvoiil zéklad stejnojmenné 1. Geskoslovenské
brigady pod vedenim Josefa Ruzicky. Tti sta piislusnikt této partyzanské brigady (mezi
nimi i Franti$ek Skrobak s rodinou) jako pfedvoj reemigrovalo na Moravu od 1éta 1946
do konce roku 1947. Rada reemigrantii ze Slavonské Pozegy a okoli se vracela na jizni
Moravu (Brno, Jifice, MiSovice, Hostéradice). Viz Heroldova 1971a: 11-12, Plocek
2012, Visek 2013: 2-4, osobni rozhovory s brnénskymi &leny rodiny Skrobakovy.

7. Svaz Cechii v Chorvatské republice (Savez Ceha u Republici Hrvatskog) sidli v Daruvaru;
predsedkyni svazu i $éfredaktorkou svazového tydeniku Jednota je Mgr. Libuse
Stranikova, kterou potkate na kazdé akci pofadané lokalnimi Ceskymi besedami.
Povale¢nou renesanci Ceskych besed podpofila i jiz zminéna prazska etnolozka Iva
Heroldova (1926-2005), ktera pro své stéZejni dila Zivot a kultura ceskych exulantii
(1971) a Valka v lidovém podani (1977) sbirala podklady jako vedouci vypravy ¢eskych
etnologt a folkloristll v roce 1967 do vesnic v okoli Daruvaru a Pozegy (samoziejmé
téz do Bjelisevce). V roce 1971 se podilela na piipravé retrospektivni narodopisné
vystavy Slavonie a Cesi ve mésté Slavonska Pozega.

47



kolonisté z Valasska. Konkrétnim piikladem takové obce je Bjelisevac,
zalozeny v roce 1857 patrné jako osada dfevait pripravujicich kluc¢enim
zemédelskou ptidu, pak témér opustény a posléze v 80. letech 19. stoleti
dosidleny kolonisty z valasského Vsetinska (z obci Valasska Bystfice,
Valasska Polanka, Vid¢e-Paseky, Mikulivka, Katefinice, Jablinka,
Przno) pod pfislibem prodeje levné pidy a nékolikaletych danovych
ulev; pocatecni obtize pomohla piekonat soudrznost i prakticka
nemoznost navratu na rodnou Moravu — ale pamé&tnici (resp. vzpominky
Frantiska Skrobaka a jeho péti v Brné usazenych déti, se kterymi jsem
o pobytu jejich rodiny v BjeliSevci mnohokrat mluvila) se shoduji,
ze pocatky byly velmi kru$né. Prvni dvé zimy osadnici prekonavali
v provizornich spole¢nych obydlich zbudovanych z hrubé otesanych
tramu z vyklucenych stromll obloZenych rohozemi — vlastné nafezanou
a svazanou slamou z kukufice nakoupené od mistnich Chorvatti na zimu
na jidlo. Ale pocateéni strazn¢ se postupné piekonaly, vydobyta pida
byla rozdélena a vytvorilo se prvni hospodaiské spolecenstvi — tzv.
kuéna zadruga Bjelisevac.

Prvni moravsky osadnik, Jan Chlevistan, se do BjeliSevce pfistéhoval
z Valaiské Bystice v roce 1882; nésledovaly rodiny Skrobakova
(Jan Skrobék *1860), Hruskova (Jan Hrugka *1858) a Mi¢olova z Vid&e,
Adamkova a Kamasova z Mikuliivky, rodiny Uli¢nikova, Martinkova,
Urbanova a Hurtova z Razd’ky a Jablinky, Machackova z Katefinic,
Kamenc¢akova a Kotasova od Vsetina.® Rodiny Skrobakovy, jejiz osudy
vcetné Ucasti v obou svétovych valkach a povalecné reemigraci v roce
1947 jsou pro mistni komunitu symptomatické a dobfe dokumentované,
si ve struénosti v§imneme podrobné;ji.

Na konci 19. stoleti prvni vala$sti usedlici uzaviraji v BjeliSevci
stiatky a rodi se prvni déti. Jan Skrobak si vzal Rozalii z rodu prvniho
usedlika Jana Chlevi§tana a postupné se jim narodili tfi synové: Jan,
Josef a FrantisSek (*1909). Nejstarsi bratr s otcem hospodafil, FrantiSek
se vyucil zednikem a kamenikem, Josef si pfivydélaval jako krejéi. Jako

8. Viechny tyto udaje jsou peélivé zdokumentovany ve Svazu Cechii v Chorvatské
republice; autorce je zprostiedkoval Goran Hruska, jeden z aktivnich amatérskych
historiki Ceské besedy v Bjelisevci (goran.hruskal @gmailcom).
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Dechovia kapela Ceské besedy Bjelisevac, 1939. Archiv rodiny Skrobdkovy, Brno.

mnoho Valachii byl i Frantisek Skrobak hudebné nadany — naudil se hrat
na trubku natolik dobfe, Ze se stal platnym Clenem mistni osmiclenné
dechové hudby — jediné muziky, kterda v Sirokém okoli hravala na
zabavach, svatbach a pohtbech. Ta existovala od roku 1929 az do prvniho
vale¢ného roku 1941, kdy ustaSovsky Nezavisly chorvatsky stat zakazal
vSechny spolky a sdruzeni narodnostnich mensin s vyjimkou némeckych
(a k tém se slavonsti Valasi, a¢ s odkazem na Protektorat byli vyzvani,
odmitli piipojit). Frantiska Skrobaka najdeme na dochované fotografii
dechovky z konce 30. let s trubkou v klin¢ sediciho zcela vpravo (viz
pripojeny obrazek muzikanttl). V bieznu 1933, kdy se kolem dechovky
zatala formovat i tanedni skupina, doslo k zalozeni Ceskoslovenské
besedy v BjeliSevci — na dochovaném originale zakladajici listiny
(ktera jako Gfedni dokument musela byt psana v chorvatstin€ a v niz se
Clenové zavazuji mj. zalozit knihovnu a €itdrnu ¢eskych knih a potadat
kursy cestiny) ¢teme podpisy prvnich ¢lent vyboru: Jaroslava Adamka,
Klementa Kotase, Ignace Hrusky, Ivana Machacka, Eduarda a Aloise
Hruskti a Frantiska-Franja Skrobdka. Ten uz v té dobé byl Zenaty
s Frantiskou, rozenou Hurtovou (1909—-1934) a mél s ni dvé déti, Marii
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Podpisy na zakladaci
listiné Ceské besedy
Bjelisevac 1933.
Archiv Ceské besedy
v Daruvaru.

(*1930) a Frantiska (*1932). Kdyz mu kratce pred valkou prvni Zena
zemtela, ozenil se podruhé s Antonii, rozenou Uli¢nikovou (*1914).
Jeji otec Jan Uliénik, vyuceny hodinaf, ptisel do Slavonie od Vsetina
(maminka pochézela z Jablinky) a padl na ruské fronté v prvni svétové
vélce. S druhou manzelkou se Frantisku Skrobakovi narodili v Bjeligevci
postupné synové Adolf (¥1941), Vladislav (*1943) a dcera Zdenka
(*1945). FrantiSek se béhem valky pfipojil k partyzanskému praporu
Jana Zizky z Trocnova a mél to $tésti, Ze se dozil konce valky. Jako
vétSina jeho spolubojovniki, kteti byli ¢eskoslovenskou vladou piimo
vyzvani k navratu coby hrdinové protifasistického odboje, ovsem zvolil
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cestu zpét do Ceskoslovenska, tedy repatriaci. V roce 1947 odcestoval do
vlasti a v prosinci téhoZz roku se za nim vypravila manzelka s péti détmi.
Strastiplnou tydenni cestu pies Zahieb a Budapest’ do Brna — Hornich
Herspic absolvovali ve dvou vagonech nakladniho vlaku i s malym
hospodatstvim, véetné prasat, hus a slepic. V letech 1950 a 1951 pak do
rodiny pfibyli jesté ,,Brnaci® Zdenck a Jaroslav. Oba Frantiskovi stars$i
bratii v BjeliSevci po valce zlstali, Janovy déti Bohuslav a BoZena
a jejich potomci tam Ziji a hospodaii dodnes.

Ceska beseda v Bjelisevci obnovila svou spolkovou ¢innost v roce
2000.° V soucasnosti ma 125 registrovanych ¢lend nejen mistnich, ale
i pfespolnich, ze sousednich obci Ferovac a Tominovac. M¢li jsme tu Cest
byt hosty na slavnostnim Dni ¢eské kultury (Dan ¢eske kulture) 7. Cervna
2014 v mistnim spolkovém domé, nedavno opraveném a rozsifeném
i s pomoci daru od Ceské vlady. Po dvou odpolednich ptfednaskach
vénovanych dé€jinam osidleni Bjelisevce a historii vyroby ¢eského piva
v Daruvaru nasledovala vystoupeni SmiSeného sboru Bjelisevac i obou
oddéleni mistni taneéni folklorni skupiny — mladeznicka i détska sestava
tancuji valasské tance v autentickych krojich, reprodukovanou hudbu
si pfivezli z vypravy do ,,rodnych® valasskych obci, kam ob¢as Ceska
beseda porada zajezdy a po nich udrzuje ¢ilou internetovou komunikaci
s Moravou. Zatan¢ili hosté z Ceské besedy Prekopakra (pro zménu
v chodskych krojich s jihoceskym repertoarem) a vyborny folklorni
soubor Zavic¢ajno druStvo Rama z Pleternice s pasmem bosenskych
pracovnich pisni. Nasledujici volna tanecni zdbava s harmonikou,
dvéma kytarami a basou naznacila, nakolik je cestina v BjeliSevci stale
zivym jazykem: plny sal i parket si notoval Beskyde, Beskyde, Dyby byla
Morava, Na tii svati Katerinu, Cierna vinka na bilom berdnku i A ja
su synek z Polanky. Ne vzdy a ne vSichni uméli text, ale s kymkoliv
v sale jsme si rozuméli a snazili se i ti nejmlads$i — kromé& tancovani
se totiz v krouzku uci také Cestinu. A jak ukazuje bezchybna vyvéska
na spolkovém domé, bavi je to a dé€laji pokroky. Malému valasskému
ostrivku v zeleném slavonském mofi prozatim zatopeni nehrozi.

9. Piedsedkyni besedy je Alenka Hruskova, tajemnikem a sou¢asné vedoucim vsech tii
uméleckych skupin je Goran Hruska.
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Prameny:

Archiv Ceské besedy v Daruvaru, ulozeny v sidle Svazu Cechii v Chorvatské republice
(Savez Ceha u Republici Hrvatskog).
Soukromy archiv rodiny Skrobakovy, Brno (uloZeno u Zdenky Skrobakové-Michalové).
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I am a Youth from Polanka, I am a Girl from Lidecko...
Czech and Moravian Diaspora in BjeliSevac, Slavonia, and its
Relation to Folk Culture of the Old Home

The author comments on the less well-known emigration of Czechs and Moravians to the
South-East of Europe. After the abolition of serfdom in the 18th century, large settlements
of Czechs and Moravians were established in Croatia, Vojvodina and Bosnia. The author
provides a deeper insight into the community of BjeliSevac in an agricultural area of Slavonia
in Croatia. BjeliSeva¢ was established in 1857, soon after it was left deserted, and then re-
colonized in the 1880s. The emigrants were recruited from the mountain communities of
Moravian Wallachia, from places like Valasska Bystfice, Valasska Polanka, Vid¢e-Paseky,
Mikuliivka, Katefinice, Jablinka, and Przno. Colonists were promised cheap land and tax
relief. In spite of the fact that many of their descendants re-emigrated to Czechoslovakia
after WWII, an effort to keep Czech culture alive is still visible in BjeliSevac. People are
interested in using Czech language actively, they sing Czech and Moravian folk songs,
they keep traditional folk customs (Carnival parades, Easter rounds). The good results
are mostly due to the activities of a local chapter of the Czech Beseda Association of
Compatriots. In BjeliSevac, it was re-established in 2000, and it is proud of its two folklore
ensembles, its authentic folk costumes of Moravian Wallachia, and its female choir. They
also keep in touch with the communities their ancestors came from in the old country.

Key words: Emigrants to Croatia; Czechs in Slavonia; Wallachians in Slavonia;
the Czech Beseda Association of Compatriots in Croatia; BjeliSevac.
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Piilohy:

Folldorni soubor Ceské besedy Bjelisevac. Den ceské kultury, Bjelisevac 8. cervna 2014.
Foto H. Bretfeldova.

Détsky folklorni soubor a krouzek cestiny, Bjelisevac. Vyvéska u vehodu spolkového domu
v Bjelisevci. Foto H. Bretfeldovad 2014.
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ERNST VANCURA A EDUARD NAPRAVNIK
_DVE KARIERY HUDEBNIKU NA RUSI
V ROZMEZI STOLETI

Milos Stédron

Uvodem je tieba piipomenout, e k tématu a jeho zadani se jevi
vybér dvou vyznamnych piedstaviteli hudebni migrace z Cech jako
opodstatnény. Predstavuje totiz pro hudebni migra¢ni tahy dva zajimavé
pfipady a navic je zvolena migrace do Ruska. To samo o sobé je
v dé€jinach ceskych migracnich tahti hudebnikti néc¢im zcela vyjimeénym
a dtilezitym. Pro¢? ProtoZe se nabizi srovnani dvou osobnosti v horizontu
sta let, které doklada, jak podstatné socialni zmény v migracnich tazich
probihaly.

Predpokladem k migracnim tahiim je malo zdUrazinovana skutecnost,
ze politické pficiny jsou v pfevazné vétsin€ piipadi zcela zanedbatelné —
poddani a pfisluSnici toho, co némecka historicka terminologie oznacuje
za Grundschicht (tedy jakési spolecenské dno) — odchéazeji predevsim
z ekonomickych divodu za lepsi existenci, za dovrSenim svého talentu,
kterému v piipadétéchnejtalentovanéjsSich chybély instituce rezidenéniho
mésta. Nabozenské divody také byly — jak doklada cela fada ptipadi —
zustava Ceska hudebni migrace velkolepym projevem snahy vymanit
se z poddanstvi a regionalniho, uméle potlacovaného a umensovaného
prostiedi. Rusko pak je vyjimecné tim, Ze piijima vSechny ptichozi
a skytd moznost uplatnéni i tém, kteti by na trhu pomyslné nabidky jinde
neobstali. Proména postaveni v obou nasich pfipadech je evidentni. Snad
napomuze k upfesnéni studia ¢eské hudebni migrace.

Ernst Vancura (1750-1802)

Pred ticeti 1éty jsme si povsimli pfi podrobné excerpci tiidilného
Dlabacova biografického slovniku Allgemeines historisches Kiinstler-
Lexikon fiir Bohmen und zum Theile auch fiir Mdhren und Schlesien
(1815), ktery je bohatou zasobarnou dat a informaci a autentickych
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svédectvi a setkani, jména Ernst Vandura.'! Pozdgji o tomto porucikovi
rakouské armady, ktery se proslavil kratkodobé v Praze ,,a po celych
Cechach jako skladatel tancti podle fikatora (Dlaba¢ 1815: sl. 333-334),
psala studentka muzikologie Jana Dockalova, ktera dovezla z Petrohradu
partitury i libreta jeho oper a jejiz studie Arnost Vancura, porucik, skladatel,
fikator* a impresdario (Dockalova 1989) oteviela tuto problematiku.
K potomktim rakouského porucika z mariaterezianské vojenské akademie
Ernsta Vancury z pivodné loupezivych mladoboleslavskych rytiid a od
vlady Karla VI. fisskych hrabat, ktera dlouho odolavala rekatolizaci, patii
i spisovatelé Vladislav Vancura a Jiti Mahen.

Jak to v8echno souvisi s Ruskem Katefiny Veliké, s Petrohradem
a Moskvou posledni ¢tvrtiny 18. stoleti? Rakousky poruéik napsal tance
zfejmé inspirované vojenskymi povely, kterymi si ziskal Sirokou popularitu
v Praze a okoli.? Pak odeSel do Ruska a vynofil se na dvore Katefiny II.
Veliké (1729-1796). Musel mit na carevnu znacny vliv, kdyz s ni nékdy
vecetel v izkém kruhu tii ¢tyf osob (imperatorka, dvé tfi knizata a baron
Vancura). Vydaval pro carevnu hudebniny, pfi¢emz jeji milovanou
skladbou mélo byt dilko Kolika i jejo poslédstvija (Prijem a jeho nasledky,
srov. Dockalova 1989: 146—147). Katetiné coby darmstadtské princezné,
puvodné evangelicce a posléze pravoslavné vladaice a dovrsitelce
velmocenské politiky Ruska, musel poruc¢ik Vancura imponovat. Mluvil
némecky, francouzsky a rusky a lze predpokladat, Ze to se nikdo z Itala

1. Tato ¢ast textu rozpracovava piispévek autora, ktery vysel 30. 4. 2014 v Divadelnich
novinach pod nazvem Dédova misa. Online dostupné z: <http://www.divadelni-
noviny.

2. Kdo byl tento ,fikator a co to vlastné¢ znamena? Na sklonku 80. let 20. stoleti mé
upozornili folkloristé Vaclav Pletka a Bohuslav Benes, ze fikator je ¢eska zkomolenina
rakouského vojenského povelu, vydavaného pred odchodem na ubikace, misto
shromazdéni v piipadé poplachu (ném. Vergatterungsplatz). V pisni jej najdeme tfeba
ve ver§i Tambori fikator tlucou... nebo v pisni Vojensky figator (srov. JireCek, Josef
1881: Zbytky &eskych pisni narodnich ze XIV. do XVIIL. véku. Casopis Ceského
Musea 1881, s. 375-384).

3. Vancurovu skladbu Saltus Germanici, coz jsou tance podle fikatora, jsem v roce 1987
upravil pod stejnojmennym nazvem pro BROLN (Cesky rozhlas Brno, VS 676219
ident. BO.HRE.2009.1552) Vancurovo dilo jsem nasel in Catalogo. Delle Carte di
Musica appartenenti al Sige Cristiano Clam e Gallas da me per conservare Speer.
Maestro di Musica. Rkp. 2. polovina 18. stoleti, sbirky Narodniho muzea — Muzeum
ceské hudby, Praha.
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zijicich v Rusku nenaudil (a jen malokdo z jinych cizincii). Carevna pro
néj napsala operni libreto, které je parafrazi Kouzelné flétny, doplnénou
pouze ruskymi redliemi. Misto Kralovny noci zde figuruje domaci
zloduch Kosté¢j Nesmrtelny, podle né¢hoz je dilo pojmenovano (Kascej
Bessmjertnyj). Stalo se tak jen nékolik mésicti po videnské premiéie
Mozartovy a Schikanederovy opery Kouzelnda flétna. ..

Zajimavou informaci o Vancurovi piinasi kulturni bedekr s nazvem
Staryj Peterburg (2013). Jeho autor Michail Ivanovi¢ Pyljajev zil
v letech 18421899, a tak stihl jesté zachytit mnohé z éry bezprostiedné
po Puskinovi a Gogolovi. O Vancéurovi piSe nasledujici: ,,...v dobée
dvornich plesit hral dvorni orchestr pod taktovkou maestra Galuppiho.
Pri internich setkdnich hral na housle Dietz, na violoncello Delfini, na
harfu Kardon a na fortepiano Vanzura®. “ (Pyljajev 2013: 229) A jesté
jedna véc mu ziskala velkou popularitu — Katefina milovala grimasy
a Vancura byl mistrem ,,vrasténi cela tak, zZe vlasy se priblizily az
k oboci (Pyljajev 2013: 229-230). Carevna mu za tuto dovednost
propujcila titul kapitana; sama pry dokazala hybat uchem smérem k $iji
az o nékolik centimetrti.

Po smrti imperatorky, v prvnim a druhém roce vlady Pavla I
(1796/1797), mizi Vancura z prament, ale jeho opera i symfonie stoji
v naSem pfispévku za pfipomenuti. Psal je zfejmé na pfani carevny
(s ndzvem nationale) a pouzil v nich v duchu imperialni politiky své
vladarky dtsledné tfi druhy témat — na lidové pisné ruské, polské
aukrajinské. Vancura je Slechtic, ktery naprosto piesné chape politiku své
carevny a angazuje se pro ni. Jesté za sovétské éry vysly jako partitury jeho
tii ,,narodni“ symfonie® — pozoruhodny utvar, ktery je urcité vysledkem
vladni politiky a ideje ruského statu v pojeti Katetiny Veliké. Skladatel
vyuzil ruské, polské a ukrajinské melodie a vsadil takto vybrané pisné
do symfonii vZdy mimo okruh hlavniho nebo vedlejsiho tématu. Tato
uzasna politicka flexibilita a dobré porozuméni carevning politice, ktera

4. Ruské prameny uvadéji Vancurovo jméno v podobé Vanzura, stejné¢ jako Dlabaciv
slovnik, kde je zafazen jako Wanzura, Ernst, pficemz tato varianta byla dosud spise
pokladana za tiskovou chybu.

5. Vanzura, E.: Tri simfonii na slavjanskie témy dlja simfonic¢eskogo orkéstra. Ed. M. Prjas-
nikova. Kiiv, 1983.
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chtéla spojit jednotlivé fundamentalni postoje do jakési ,.celostatni®
ideje, svéd¢i o tom, ze Vancura byl nejen vyborny organizator a dobry
prilezitostny skladatel, ale také jeden z mala, kdo na ruském dvoie
dokazal spojit statni ideologii s kazdodenni dvorskou praxi.

Podle vSech dobovych svédectvi byl Vancura nejen talentovanym
opernim a symfonickym skladatelem a carevninym davémym
spole¢nikem, ale i dvornim bavicem a nékym, kdo dokéazal reagovat
na velké evropské udalosti (viz jiz zminéna opera Kostéj Nesmrtelny
jako okamzity odraz Kouzelné flétny, ktera je prenesena do ruského
prostiedi). Vancura je piikladem migranta v Rusku, ktery svym
hudebnim potencidlem piedstavuje nejvyssi uroven. Shodou okolnosti
a vzhledem ke svému spolecenskému habitu dokaze spojit umelecké
mistrovstvi s dvorskou kariérou a schopnosti angazovat se ve statni
politice a v jejich kulturnich pifesazich. Jeho zivotni ptibéh, ktery lze
dnes dobie rekonstruovat a sledovat, je dokladem migranta, ktery pienese
z puvodniho prostiedi v nejvyssi dosazitelné miife umeélecké a soucasné
i politické aktivity, a docili tak mimotadného postaveni a velké popularity.
Studium fady detaild jeho dvorni kariéry je nesmirn€ pouéné a tvoii zcela
zvlastni kapitolu v déjinach ¢eskych hudebnich migraci...

Eduard Napravnik (1839-1916)

Jinym zajimavym hudebnim migrantem, ktery rovnéz zamitil do
Ruska, byl Eduard Francovi¢® Napravnik. Tato osobnost dé&jin ¢eské
hudby je vlastné mnohem vice osobnosti d&jin hudby ruské — Cech,
ktery byl od tfiadvaceti let az do své smrti vlastné Rusem, patii totiz
neodmyslitelné k dé&jinam ruské opery.” Po pfichodu do Ruska zaujal
pozici dirigenta a pozdgji $éfdirigenta imperatorského Mariinského
divadlav Petrohradéaovlivnilrozhodujicim zptisobem vyvoj, interpretaci
a tradici ruské opery. Ta po Glinkovi a DargomyZském ziskala béhem
n¢kolika desitileti zcela vyjimecné postaveni a pfinesla déjinam svétové
opery jména jako Cajkovskij, Borodin, Musorgskij ¢ Rimskij-Korsakov.

6. Nekdy uvadén jako Francevic.

7. Mam jeho paméti, které z rukopisu vydala jako soukromy tisk jeho vnucka Irina
Napravnik-Veksler v Bruselu v roce 1988. Ta ziskala rukopis paméti od svého otce
Vladimira Napravnika.
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A ten, kdo uvadél tyto opery do zivota poprvé, byl Eduard Napravnik.
Neni uzasné, ze pod jeho taktovkou vstoupily na ruskou operni scénu
premiéry svétovych oper a piivodnich ruskych novinek? Aspon nékolik
pfipomenuti — Boure ruského glinkovského epigona Vladimira Nikitice
Ka$perova, ktery takto zhudebnil latku pozdéjsi Janackovy Kati
Kabanové, poprvé v Rusku Wagneriv Lohengrin a Gounodiv Faust,
Meyerbeertv Prorok. Do 70. let se pak datuje netispés$na ruska premiéra
nasi Prodané nevesty, Dargomyzského Kamenny host a jeden z vrcholi
ruské opery, Musorgského Boris Godunov. A také Napravnikova prvni
opera Nizegorodcy, kterou uz predtim na sebe upozornil jako skladatel,
s jakym je tfeba pocitat a soucasné si vylepsil predtim zna¢né neutéSenou
finan¢ni situaci. A potom piiSel 27. leden 1874 a Eduard Napravnik,
ktery rok piedtim v divadle predstavil ukazky z Borise Godunova, uvedl
operu na scénu. Dne 2. tinora 1874 napsal Musorgskij Napravnikovi:
»Nejmilejsi Eduarde Francovici, [...] znam Vas jako vynikajiciho
umélce a viele Vam dékuji za Borise. (Napravnik 1988: 110)

Napravnik se vracel znovuke Glinkovi, uvedl Wagnerova Tannhdusera,
ruské opery vzniklé na gogolovsky syzet Noc¢ péred Rozdéstvom
(Stédrovecerni noc) v obvyklém Eeském piekladu (Cajkovskij — Strevicky,
Rimskij-Korsakov — Noc pred Vanocemi). Napravnik ov§em uvadél na
symfonickych koncertech poprvé v Rusku fadu klicovych skladeb — tieba
Beethovenovu Symfonii ¢ 9, Missu solemnis, Cajkovského predehry ¢i
Symfonii ¢. 4, z oper Mazepu, Pannu Orledanskou a samoziejmé i obé
vrcholné opery — Evzena Onégina a Pikovou damu. Ze svétove tvorby
privedl Napravnik na Mariinskou operni scénu poprvé dalsi Verdiho
opery —napi. Otella, Meyerbeerovu Africanku, ale i v sezoné 1885—-1886
Bizetovu Carmen a o dva roky pozdéji dokonce Boitova Mefistofela,
Cajkovského Spici krasavici, operu Jolanta i balet Louskdcek v sezond
1892—-1893. A ve stejné sezoné dokonce i aktualni novinku — Mascagniho
operu Sedlak kavalir (Cavalleria rusticana).

Jediny, s kym se moc rad Eduard Francovi¢ nemé¢l, byl Nikolaj
Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov. Ale o prestizni uvadéni jeho oper pecoval
stejn¢ jako o jiné ruské skladatele, jen zde postradame onu srde¢nost
a pratelstvi, jaké prosakuji z desitek dopisii nebo fotografii a programt
s vénovanim. Uvedl Mdjovou noc, Snéhurku, Mozarta a Salieriho (tuto
operu dokonce pied svou domovskou scénou napted v Moskve) ¢i suitu
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Seherezdda. Snad bude ¢as a misto pfipomenout i Napravnikovy opery.
Staly by za to — jednak pro svou trvalou popularitu v Rusku, ale i pro
hudebni kvality pfes konzervativnéjsi tvarnost autora. Nedavno jsem se
podrobné zabyval druhou operou Harold z 80. let, takze mam jistou
analytickou predstavu.

Kdyz po sedmdesatce diktoval Napravnik synovi své paméti,
vsugeroval mu myslenku, ze Cechy jsou divoké krajina pokryta hustymi
lesy. Rodné méstecko Byst mezi Hradcem Kralové a Pardubicemi
rozhodné tuto predstavu nesplituje. Vojakoval jsem v téch lesich — jsou
sazeny v fadcich a k divokosti maji hodné daleko.

Zavér

Napravnik patfi k vrcholiim ruské migrace z Cech spolu s dal§imi
predev§im opernimi tvlrci a organizatory, jako byl Ernst (Arnost)
Vancura, ale i Bulant a mnozi dalsi. Je to potfeba zdiraznit uz proto, ze
ruska migrace z ¢eskych zemi ma ponékud odlisny charakter od jinych
migraénich tahti v Evropé, kam sméfovali Cesi. V Rusku jsme svédky
velké diferenciace — zatimco v némeckych zemich, ve Francii, v Italii
a jinde se uplathovali pfedev§im umélci, kteti neméli bez rezidenénich
instituci v Praze a jinde zadnou $anci péstovat na evropské Grovni tzv.
velké formy, pfijalo Rusko kromé téchto vrcholnych predstavitelti
i prumérné ba dokonce podprimérné hudebniky a hudebnice (u zen
ve spojeni s urCitymi formami prostituce, kterou ¢astecné kryla hra
na hudebni nastroj — harfu). V tom je rusky migracni tah specificky
a odli$ny od jinych destinaci.

Pokud jsme to chtéli v ramci zadani a tematického urceni vyjadfit,
zvolili jsme zdmérné jako dvé zastupné a vyrazné osobnosti praveé
dva skladatele, dirigenty a hudebni operni organizatory, ktefi jsou
od sebe vzdaleni stoleti a ktefi — kazdy svym zpisobem — dokazuji
schopnost ¢eskych hudebnikti zapojit se do nejriiznéjsich typ hudebni
organizace a téles zpusobem, jenz je rychle vynesl do Spickovych
a neprehlédnutelnych pozic. Pravé Ernst (Arnost) Vancura a Eduard
Francevi¢ Napravnik jsou takovymi predstaviteli, jejichz kariéra a odkaz
rozhodné stoji za vic nez jen pouhé letmé piipomenuti. Srovnavani dvou
zhruba sto let od sebe vzdalenych predstavitelli ceské hudebni migrace
nas opraviuje k vysloveni urcitych dil¢ich zaveért:
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a) v obou pfipadech souvisi s migraci oslabeni politického a statniho
vyznamu Cech jak v josefinské dobé v piipadé Vandury, tak i v dobg
po padu Bachova absolutismu po roce 1860, kdy odchazel do ciziny
Eduard Napravnik;

b) ve druhém piipadé je evidentni podstatny nartst politického
boje ceského naroda za uplatnéni statniho prava a za dalsi rozsifeni
politickych prav, coz pozdéji mohlo vést k myslenkdm na obnoveni
statni samostatnosti;

¢) prave existence novych projevi kulturni emancipace, vznik novych
kulturnich instituci a jejich nutna politizace (pfi oslabeni politickych
subjekti) pusobi v Napravnikové dobé podstatné jinak nez v piipadé
Vancury;

d) zatimco Vancura prakticky ztratil kontakt s ¢eskym prostredim
a vlastng jen ,,Zil z podstaty, m¢l Napravnik neustaly kontakt s vlasti,
byl sledovan noveé vznikajicim Ceskym tiskem poslednich desitileti
19. stoleti a zpravy o ném se pravidelné uvetejiovaly;

e) nové umélecké, osvétové a kulturni instituce s nim udrzovaly
spojeni a on pochopitelné sledoval rozvoj ceské opery prismatem
nejprve Prozatimniho a pozdéji i Narodniho divadla;

f) fenomén migrace ve druhé poloviné 19. stoleti dostal v ¢eském
kontextu zcela novou podobu. Nékdejsi odchod Spicek umeélecké elity
za velkymi pfilezitostmi (opera, symfonie) v dusledku neexistence
rezidenéniho uméni byl vystiidan kratkodobymi migracemi (sezonni
hudebnici vesmés od léta do zacatku zimy) nebo hledanim nové
existence s védomim, Ze je nutno splynout po vSech strankach s novym
prostiedim,;

g) v Rusku to znamenalo naudit se dobfe jazyk (s tim Cesi na rozdil

od jinych migranti neméli problémy), navazat nové kontakty (snatek)
a priklonit se ze spolecenskych divodu k pravoslavi;
Bohumir Prag, Antonin Stépan Bulant) je ve druhé poloviné 19. stoleti
vystfidan novym typem migrace, ktery spociva na péstovani kontaktu se
zemi puvodu. To je zcela nova situace a ta vlastné ukoncuje dosavadni
¢eskou hudebni migraci a pfevadi ji do nové polohy. Dovrsenim tohoto
procesu je potom samoziejmé vznik samostatného ceskoslovenského
statu v roce 1918.
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Ernst Van¢ura and Eduard Napravnik: Two Careers of Musicians
in Russia a Century apart

Migration of musicians was an important element of the Czech musical culture after the
White Mountain Battle (1620), an event which marked both the beginning of the loss of
independence and weakening of Czech independence. Migration was one of the few ways
in which to be released from a culture, which — through no fault of its own — had only
regional impact. In big cities and world centres, migrants often had enormous success,
which was not always possible in home locales. The present study introduces two important
[Czech] migrants who were active within Russian music. In the last third of the 18th
century, Ernst Vandura (of Rehnice) stayed in the court of Katherine the Great; at the turn
of the 20th century, Eduard Néapravnik held a leading position as an opera conductor in the
Marrinski Theatre in St Petersburg. Both men were outstanding personalities: composers,
conductors, and musical organizers of opera. In spite of the fact that they lived a century
apart, each of them, in his own way, proved that he could be successfully involved in
various types of musical organizations and bodies, reaching top and unique positions.

Key words: Migration of musicians; music in Russia; Katherine the Great;
Czechs in Russian music.
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POSUMAVSTI SVETACI — CESTI MUZIKANTI
V CIRKUSOVYCH KAPELACH

Marta Ulrychova

Povyhlaseni tématu leto$niho kolokvia jsem nemohla odolat pokuseni
zminit se o posSumavskych ,,svétacich®, jimz v roce 1941 vénoval sviij
roman Cirkus Humberto spisovatel Eduard Bass.! Z pozice zvidavého
novinare, trpélivého naslouchat Casto az neuvéfitelnym pribeéhtim
svétobéznikd, s nimiz se setkdval patrné béhem svych prazdninovych
pobytd v Pisku a Protiving (Chmelik 2012: 96), ale zaroveii i s dokonalou
akribii, za niz by se nemusel stydét zkuseny etnograf, v ném zachytil
to, co pracovnikiim tohoto oboru v povalecném vyvoji jaksi proteklo
mezi prsty. Ocenéni Bassovych schopnosti se nevztahuje pouze na
kazdodenni Zivot artistl, balanciéri, saltait, skdkact, voltizéru,
hrazdait ¢i luftakrobatl, domptért, fakirti, klaund, celtmajstri,
placmajstrti, neboli tentakd, ale i kapel, které¢ byly neodmyslitelnou
soucasti velkych i malych cirkust. Vibec neni ndhodou, ze Bassuv
romanovy hrdina zednik Anton Karas pochézel pravé ze Sumavy,
presnéji feceno z Posumavi, nebot’ prave odtud se rekrutovala pfevazna
¢ast Cesky hovoticich Elent cirkusovych kapel.?

Sumava je pomémné rozsahlé uzemi — zaujima 2418 km?. Jeji jednotlivé
casti tudiz historicky spadaly do odliSnych spravnich celkd, které se
v 19. stoleti nemohly vyprofilovat do klasickych narodopisnych oblasti.
Vyjimkou neni ani podhtifi Sumavy — Posumavi & Sumavské Podlesi,
v jehoZ vymezeni se etnografové dodnes nemohou shodnout (srov. Kramatik
1966: 90; Vateka — Maur 2004: 23-25; Lhotak — Novak 2013: 5-8).

Kupodivu potize s jeho ur¢enim nemél koncem 19. stoleti spisovatel
Karel Klostermann. V tivodu povidky Sumavské Podlesi a typy z ného

1. Roman nejprve vychazel na pokra¢ovani v Lidovych novinach, o rok pozdgji vysel knizné.

2. Muzikanti do cirkusovych kapel odchézeli také z jinych mist Cech a Moravy. Za
informaci dékuji Hanusi Jordanovi z Narodniho muzea v Praze a Martiné Pavlicové
z Ustavu evropské etnologie Masarykovy univerzity v Bré. Srov. napt. Sedlakova,
H.: Ze zapomenuté dédiny (Ujezd, Hrotovsko). Od Hordcka k Podyji 8, 1930-1931,
s. 32-42.
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Cteme: ,,Znads Podlesi, mily ¢tenari? Dovol, abych ti zkratka rekl. Nema
urcitych hranic, ale muzes vloziti je do uzkého pruhu zpod velkych
hvozdii Sumavskych, do hrbolatych, vétsinou ne velice urodnych koncin,
které zaujimaji vychodni cast okresu vimperského, skoro cely volynsky,
hodny kus kaSperského-horského, pokud cesky se mluvi, skoro cely
susicky, a — chces-li — jizni obvod okresu klatovského a skoro cely okres
planicky . (Klostermann 2010: 3)

Tam, kde bychom u regionalnich historikl cetli obvyklou floskuli
,,bida vyhanéla Podlesaky z rodného domu do svéta®, Klostermann pise:
,,Ptej se vméstech, reknou ti namnoze, ze Podlesaci jsou banda zchytrala,
ze holduji tuldctvi, ba Ze z chuti velikou kradou velkostatkarum drivi, ze
Jsou tedy zlodéji. Jsou snad radi tu a tam, ze velkd cast obyvatelstva
po drahnou cast roku neni doma. Panuje tu totiz takovy blahobyt, ze
v severnich Cechdach, v Rakousich, v Sasku, ve velké cdsti Bavorska
sotva mili urazis, aby ses nesetkal s Podlesakem, ktery tam dochazi na
praci. Tu délaji v chmelnicich, tam chodi na zné, on jde s karkou svétem
tahnout, prodavajice sklo, porculan, majoliku, hrnce hlinéné a podobné
véci. “ (Klostermann 2010: 4)

Ke vSem cinnostem, jimiz se obyvatelé chudych podhorskych vsi
za hranicemi uplatiiovali, patfila i hudba. Na Podlesi se muzikantskym
vypadim do Bavorska a Rakouska fikalo ,,chodit po Sumu®, ,,po Steru*,
,,po koudeli“ ¢ (na konci masopustu) ,,po Sunkach“ (Safrankova 2012:
32,42).

Tak jako ve vétsing oblasti zapadnich Cech, i zde ziskala ve druhé
poloviné 19. stoleti oblibu dechova hudba, tehdy jesté zvana ,,turecka‘
nebo ,,plechova“ (Safrankova 2012: 20). Byvali &lenové vojenskych
kapel si po vykonani vojenské sluzby bravali dom vytazené hudebni
nastroje, na néz ve svém rodisti zacali vyucovat mladé hochy a sestavovat
kapely, s nimiz pak ve svém okoli obstaravali nejednu tane¢ni zabavu.
Po vzniku cirkust je to tdhlo ke ,kulaté praci“ s moznosti vydélku,
ktery daleko predcil jejich ob¢asné vypady ,,za kopecky®. Takovyto styl
podnikani ovSem nevznikl jen tak samo sebou — vyzadoval cilevédomou
pripravu, odvahu riskovat, dobrou organizaci, ale také spravné konexe.
O tom ale az pozdé&ji. Podivejme se nejprve, jaké pfedpoklady Podlesaci
k takovému osvédceni méli. Jejich hudebni vzdélani se obvykle sestavalo
z vyuky u vyhlaSeného mistniho kapelnika. Z naSeho pohledu ji viibec
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nemusime podcenovat. Najdeme zde totiz jisté metody, které nejenze
ptispivaly k pohotovosti, schopnosti improvizovat, vycvi¢eni hudebni
paméti, ale i k vypracovani zptisobu hrani, jenz tvofi zdklad onoho
v sousednim Bavorsku dodnes ocefiovaného ,,bohmisch* stylu, vyrazné
odlisného od interpretace skladeb videnské provenience a zpusobu hry
bavorskych kapel. Dodejme, Ze i v soucasnosti ¢teme na reklamach
zabavnich hostincti v bavorském ptihraniéi ,, Wir spielen béhmisch,
wienerisch und bayrisch*3

Zde bych se trochu pozastavila a upozornila na fakta, ktera dokladaji
znamou tezi etnomuzikologa Jaroslava Markla o symbidze nastrojové
hudby se zpévem a tancem, typické pro ¢eskou dechovku (Markl 1983:
134). Vyznamny Sumavsky kapelnik Karel Polata, dirigent proslulé
StaroSumavské dechové hudby ze SuSice znamé pod rozhlasovym
studiovym nazvem Sumavanka, v 50. letech minulého stoleti vzpomina:
wPrichazel-li zak na hodinu k carskému kapelniku Frantiskovi
[Kojzarovil,* zaklepal uctivé na dvere, pomalu napocital do deseti a pak
vstoupil. Hlasité pozdravil: ,Pochvdlen Pan Jezis Kristus, ‘ zavrel dvere
a ziistal stat. V pravé ruce drzel nastroj a pod levou pazi tiskl smeknutou
Cepici. Stal v pozoru, ani nedutal a trpelivé cekal, az ho Frantisek, ktery
sedel nevsimave za stolem a cosi sepisoval, vezme na védomi. ,Az na
veky, * zabrucel konecné Frantisek, odlozil pero a to bylo znameni, zZe
vyucovani miize zacit. Kdyz Frantiskovi zaci — houslisté hrali, zaroven
si pritom zpivali, hrdci na dechové nastroje melodii nejdiive predzpivali
a teprve potom ji zahrali. PFi hie si vSichni podle Frantiskova navodu
dirigovali nohou. (Safrankova 2012: 62)

Vyuka €asto probihala svéraznym zptisobem, hosi — paklize se chtéli
dostat do svéta — se museli podrobovat tvrdé discipling. Napft. cehnicky
kapelnik Frantisek Kotoun podle vzpominek pamétnikd udaval takt
feznickym nozem (Chmelik 2012: 79).

Také v ostatnich zalezitostech hudebniho provozu se muzikanti
z Podlesi nelisili od muzikantd z ostatnich regiondi. Sami si opisovali

3. Napt. hostinec ,,Zu Musikantenwirt ve Schweinhiitte mezi Zwieselem a Regenem, léto
2013.

4. FrantiSek Kojzar se jiz jako mlady hoch ucastnil vypravy nezdickych muzikantii do
Ruska, odtud jeho ptidomek ,,Carsky*.
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Muzikanti ze Sumavy v kapele cirkusu Hagenbeck. Foto z fondu Muzea Kasperské Hory
(F - 29, do muzea daroval Frantisek Marek).

party, které pozdé&ji svazovali do zvlastnich seSitl, z nichz pozdéji
vznikaly zajimavé mezigeneracni svazky, melodické napady si peclivé
stiezili pred kradezi svych konkurentd. Z tanct byl v druhé poloving
19. stoleti na Sumavé nejoblibengjsi tanec ,na Sest“ majici polkovy
charakter,” vedle ného pak tfidoby ,steyrisch®. V muzikantskych
seSitech se tance objevovaly pod riznymi ndzvy: Majolenka, Netynka,
Karolinka, Zalostenka, §ups do kramu, Sups ven, Min mluvit, vice foukat,
tot’ nase heslo nebo zcela prozaicky 7To je ta s tou cernou zdstérou ¢i
Rekla ne, a dala mu (Safrankova 2012: 101-102). Muzikanti hrali pfi
tanecnich zabavach, z nichz mnohé trvaly i n€kolik dni. Pofadala-li je
vsak domovska obec, hralo se pouze za stravu a piti.

Jak jsem se jiz zminila, zdjem o uplatnéni v cirkusovych kapelach

Vv

5. Prvnim ¢islem byla zpravidla oblibena znama polka hrana v tutti obsazeni. Jeji zacatek
se hral dvakrat za sebou. Nasledovala vedlejsi véta ve vedlejsi toniné v muzikantském
slangu zvana obratka, hrana unisono. Druhé ¢islo hraly solové klarinety, a to opét
v repetici, poté nasledovala obratka. Tteti islo hrala kiidlovka s trubkou, étvrté
baskiidlovka, paté pak konéilo v tutti (Safrankova 2012: 86).

65



muzicirovani, jednak schopnost uplatnit svou femeslnou dokonalost pfi
stavéni a bourani stant, st€hovani, opravé vozi, krejéovingé, Sevcoving,
krmeni ve zvétinci aj. Domnivam se, ze praveé tato vSestrannost byla
jednim z divodi, pro¢ se Sance angazma u cirkusovych kapel otevirala
praveé pied ¢eskymi muzikanty. Byli levnou pracovni silou vdéénou za
vydeélky, na néz by si doma nepfisli.

Ptes nepieberné mnozstvi Zivotnich osudl, rozmanitost podminek,
jimz byli hra¢i v dobé vrcholné ,cirkusové hore¢ky“ (tedy mezi
20. a 30. léty 20. stoleti) u jednotlivych cirkust vystaveni, miizeme
ze svétackych vzpominek vyvodit jisté obecné schéma. Angazma
v cirkusové kapele predstavovalo sezonni praci garantovanou smluvnimi
podminkami. V jednotlivych obcich (napf. v Nezdicich na Susicku nebo
v Cehnicich na Strakonicku) obstaravali nabor kapelnici, ktefi byli po
piijezdu na misto fediteli po ruce i jako techni¢ti naméstci. Bud’ setrvali
u taktovky, nebo se ve vedeni kapel sami coby muzikanti museli podrobit
upfednostnénym domacim dirigentim. Jan Chmelik, autor knihy Ze
zivota Cehnic a jejich svetakii, se tuto atmosféru snazil piipodobnit
k vojenskym odvodtm: ,, Party se sestavovaly obvykle v hospodach. Zde
to vrielo jako ve vcelim ule. Kapelnici a stanmistii ve svatecnim sedéli
za bile prostienymi stoly, diilezité listovali v papirech a jako komise pri
asentu si prohlizeli chlapy, kteri se pred né stavéli malem do pozoru.
Zpravidla uz vedeli, kolik lidi maji na jare privest a vahavé vybirali.
Tentdci behali od jednoho k druhému, nechdvali jim nalit a tésili se, Ze je
partaci vyberou. Kdyz direktori Setrili a omezovali pocet zaméstnancii,
delali kapelmajstri a celtmajstri drahoty a néktery i koukal, jak je kdo
stedry do jejich kapsy. * (Chmelik: 75)

Muzikanti, ktefi se museli uplatnit jak v dechové, tak smyccové kapele,
zpravidla hrali na dva i vice nastrojui. Repertoar byl riznorody — sahal od
tane¢nich melodii pfes obvyklé marSe provozované nejen v manézi, ale
i pfi reklamnich pochodech méstem, az po operni ¢i koncertni ouvertury
provadéné zpravidla odpoledne pred veCernim piedstavenim. Pripravné
zkousky probihaly v poSumavskych hospodach, kde také muzikanti ¢asto
déavali koncerty na rozloucenou. Ke spoleénému odjezdu se schazeli na
strakonickém nadrazi, odkud byly pro n€ vypravovany zvlastni vlaky. Ty
je zpravidla dopravovali az na misto — sméfovaly pies Plzeit do Mnichova,
Pafize a dalSich evropskych metropoli, kupodivu i tam, kde bylo
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Muzikanti ze Sumavy v kapele cirkusu Corty — Althoff. Foto z fondu Muzea Kasperské
Hory (F - 29, do muzea daroval Frantisek Marek).

komplikovanéjsi spojeni. Své vydélky, které muzikanti rodin¢ predem
avizovali pohlednici, pravideln¢ zasilali na domaci postu. Zde je manzelky
¢i matky vybiraly a obstaravaly jejich pfevod a ulozeni v bance. Vydélky
se podle pamétniki ve 30. letech 20. stoleti pohybovaly v rozmezi 1200 az
1800 K¢, ale mohly byt také vétsi (Safrankova 2012: 127-128).

Muzikanti coby ,,Stramaci museli na vefejnosti dobfe reprezentovat
podnik svého chlebodarce, napt. museli chodit fadné upraveni, oholeni,
nesméli se dopoustét zadnych vytrznosti, zadavat si s ddmami z baletu
apod. Vojtéch Hruby z Milejovic na Volynisku, ktery ve 30. a 40. letech
20. stoleti procestoval Evropu s francouzskym cirkusem, uvedl ve
svych vzpominkach uslovi: ,,Jo, muzikant u cirkusu, ten, kdyz vyleze
na orchestr, musi vypadat jako doktor, hrat jako andeél, a kdyz sleze
s orchestru, musi mit silu jako vul. “ (Rezny 2011: 42)

Hudebnici, jimZ nevyhovovala zimni dovolena ur¢ovana rozdilnymi
klimatickymi podminkami (nejkrat§i byla u francouzskych cirkusu,
nejdelsi u skandinavskych), anebo ti, ktefi nebyli vazani manzelskymi
svazky, si ji vyplnovali bud’ dal§imi smlouvami ve stfedomoiskych
letoviscich, anebo pfechodem do ,,festaku®, stalych cirkusovych scén
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Sumavdci v cirkuse Strassburger. Foto z fondu Muzea Kasperské Hory (F - 29, do muzea
daroval Frantisek Marek).

v Hamburku (Hagenbeck), Patizi (Medrano), Drazd’anech (Sarrasani)
¢i v Mnichové (Krone). ZkuSeni svétaci nejenze ovladali némcinu,
ale museli se také domluvit francouzsky a italsky. I kdyz slavnou éru
vétSiny cirkusti naruSila ve 30. letech hospodarska krize a nasledné
valecné udalosti (n€které malé cirkusy, tzv. mySoty dokazaly prezit
i posledni dny druhé svétové valky), radikalni konec vyjezdim ¢eskych
muzikantim u€inil az komunisticky ptevrat.

ZkuSenosti a zazitky z cest poSumavskych svétakti nekonvenovaly
s totalitni komunistickou ideologii a potifebou ,.chranit“ vlast pred
zapadnim imperialismem. I to byla jedna z pficin, pro¢ se toto téma
nedostalo do zorného uhlu etnografie, folkloristiky, muzikologie ¢i
regionalni historie. ZUstavalo viceméné skryto v domacim prostfedi a na
vetejnost proklouzlo nanejvys v mistnich hostincich. Jednim z mala,
kdo vycitil potiebu alespoii maly stiipek z regionalni historie odborné
zdokumentovat, byl folklorista Josef Rezny. V dobé¢ svého plsobeni ve
volyniském muzeu sepsal autentické vypovédi svétaka Vojtécha Hrubého
(nar. 1911 v Milejovicich na Volyiisku), které Méstské muzeum ve Volyni
pod nazvem Za chlebem do svéta vydalo az v roce 2011. Z literarniho
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zpracovani kromé zminéného Bassova romanu, jenz se zaroven stal
piedlohou uspé$ného Cesko-némeckého televizniho serialu z roku 1988,
pfipominam kapitolu Sldva Susice z prvni ¢asti literarni topografie
Ladislava Stehlika Zemé zamyslena (Stehlik 1986: 130-146) a kapitolu
Od Stach ke Kvildam z treti Casti téhoz dila (Stehlik 1975: 253-263).

K obnovenému zajmu o téma sveétak vyrazné pfispéla publikace
Ivany Safrankové Sumaviti muzikanti ve vzpominkdch Karla Polaty
z roku 2012, v niz autorka vyuzila rukopisnych zapiski svého otce,
vynikajiciho Sumavského kapelnika.

Soucasny obnoveny zajem bohuzel zastihl pouze nékolik jedinci,
kteti mohou pfispét vlastnimi vzpominkami. Svétakim ze Strakonicka
(Cehnic a Dunovic) vénoval ve stejném roce publikaci pod ndzvem Ze
zZivota Cehnic a jejich svetaki spisovatel Jan Chmelik. V Cehnicich byla
také tamé&jsim svétakim v roce 2012 odhalena pamétni deska. O rok
pozdé¢ji byla v prachatickém Muzeu ceské loutky a cirkusu oteviena
vystava nazvana Cirkus jede do svéta, ptipravena divadelnim oddélenim
Narodniho muzea v Praze.

Ptame-li se zavérem, jakym zpisobem se cizina usadila v tomto
pozapomenutém koutu Sumavy, miizeme odpovédét nasledovné: Kromé
prechodného zlepseni majetkovych pomért jednotlivych rodin, oziveni
spolkového zivota a trhu véetné prosperity hostincti, k cemuz svétaci
pfispivali svou zimni dovolenou, to bylo hudebni podhoubi, z n¢hoz
vzesli profesionalni hudebnici ¢i dal§i vyrazné kulturni osobnosti.
Za vsechny jmenujme rodéka z Tedrazic u SuSice Frantiska Stupku
(1879-1965), profesora dirigovani na prazské konzervatofi a dirigenta
Ceské filharmonie (Spelda 1973: 118-119), jiz mnohokrat zminéného
zdikovského rodaka kapelnika Karla Polatu (1914-1974), dale pak
rodaka z Cernétic u Volyné a v Plzni dlouh4 léta Zijiciho basnika Josefa
Hrubého (1932).

Co se rozvijeni hudebni tradice tyce, neustalo ani v 50. letech, kdy
nasi zapadni hranici obepjala neprostupnd Zeleznd opona. Tehdy se
v posumavskych vsich narodila jiz tfeti generace hudebniku, jiz se
pocinaje 60. lety dostavalo odborného vzdélani na plzenské konzerva-

6. Josef Hruby je nositelem Literarni ceny Bohumila Polana (2001), ceny za poezii
Magnesia litera (2011) a Umélecké ceny mésta Plzné za celozivotni dilo (2013).
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tofi. Tito pak nasli uplatnéni v plzenskych ¢i ¢eskobudéjovickych
orchestrech, vychovali desitky zakia nejen na zakladnich uméleckych
skolach celych jihozapadnich Cech, ale i na konzervatotich v obou
krajskych méstech — v Plzni a Ceskych Budgjovicich.

Obdobi po roce 1989 na nasi zapadni hranici jiz nepatii ,,svétakam®,
ale ,,pendlerim®. Rada vyte¢nych profesiondlnich hudebniki odevzdava
sviij um v bavorském piihrani¢i. Uplatiuji se zde jako uéitelé, sbormistfi,
kapelnici ¢i jejich ,,poradci®. Vznikad tak zajimava symbidza nejen
hudebniho stylu a hudebniho Zivota viibec, ale i spole¢ného kazdoden-
niho Zivota. A je to opét hudba, ktera nejenze vede k zaceleni starych
ran, ale — a to pfedevs§im — i ke sdileni novych spole¢nych hodnot.
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Travelling Musicians from the Sumava Region: Czech Musicians in
Circus Bands

Bad economic conditions and the proximity of western borders pressed musicians from the
Czech communities in the region of the SumavaPodlesi (a wide strip stretching from the
town of Prachatice to the town of Susice) to look for an extra living in the neighbouring
Bavaria or more distant Austria. The golden age of this type of seasonal work happened
in the first half of the 20th century. Czech musicians were employed in musical bands of
famous circuses (such as Krohne, Hagenbeck, Sarrasani, Gleich), and travelled with them on
their European and overseas journeys. After the Communist coup in 1948, the government
bid them to return home. Unfortunately, Czech musicology and folkloristics have reflected
the experience of travelling musicians only marginally. The topic was explored only by
Josef Rezny during his stay at the Volyné museum. His book was published with a delay in
2011. In 2012, Ivana Safrankova, daughter of the legendary bandleader of Staro§umavska
dechova hudba ze Susice (The Old Sumava Brass Band from Susice) published her book on
travelling musicians. Also regional museums (in Prachatice, Volyné, and Kasperské Hory)
and communities (Cehnice) have commemorated the interesting life of their travelling
musicians by various publications, exhibitions, and commemorative plaques.

Key words: Sumava; brass band; Czech music; circus; travelling musicians.

Prilohy:

Kapelnik Rudolf Filip v drevakdch pri zkousce v cirkusovém stanu (Chmelik 2012: 76).
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Kapela cirkusu Krone roku 1925 (Chmelik 2012: 73).
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., Krondci* z Nezdic s kapelnikem Rudolfem Filipem (Chmelik 2012: 84).
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STARE JAKO CERNOCH SAM...
BLUES V CECHACH V LETECH 1924-1966

Jan Sobotka

Pfichod blues na ¢eskou scénu a jeho dalsi vyvoj zde byly jiz nékolikrat
uspokojivé popsany,' pii¢emZ svébytné pojeti, spojené Casto se jmény
Jaroslava Jezka, Jitiho Suchého, Vaclava Hrabéte, Josefa Kainara a dalSich,
byva obvykle hodnoceno jako specificky piinos naroda ¢eského. Znacna
¢ast této tvorby byla samoziejmé dosti volnou variaci na jen tusené téma,
a proto miize dnes pusobit spise jako aplikace Palackého vyroku ,.Kdyby
nebylo Rakouska, museli bychom si ho vymyslet”. Otazka ovSem je, zda
u nas prinejmensim ve svych pocatcich mohlo byt blues jiné nez pouze tak
¢i onak domyslené. Zkusme proto zasadit jeho ceskou cestu do svétovych,
vzhledem k tématu piedevsim severoamerickych soufadnic.

Termin blues se v naSich krajich objevil nejpozdéji roku 1924,
napiiklad v nazvu foxtrotu Pro¢ Robinson Crusoe dostal blues,* obecnéji
pak jako oznaceni ur¢itého druhu tance.? Jakkoliv §lo zjevné o zalezitost
zcela odli$ného razu, spojeni tohoto terminu s tancem vykazuje shodu
s poznatky americkych folkloristl: ,,...v roce 1902, kdyz otec [John A.
Lomax] nahraval na rece Brazos, zavedl jej jeden bily plantaznik, pod
prisahou mliceni, daleko do poricnich nizin, k dikladné zpozavirané
chatrcéi pachtyrii, do které spolu mohli nakouknout a sledovat cerné
najemce provozovat ,blues‘ neboli slow drag, tanec povazovany za
tak obscénni, Ze o tom otec povédel moji matce az dlouhd léta poté.
(Lomax 1995: 364)

Nepiipominali bychom &asto citovany text Artura Cernika, kdyby
jeho dalsi slova nenabyla ve svétle nejnovéjSich poznatkii necekané
na aktudlnosti: ,, Profo miluji fox blues predevsim: milenky v rozpuku
lasky, devcatka patricijskych rodin, mladé maminky, ctenarky divcich

1. Srov. napt. Dostal 1991 a Blues Czech (& Slovak) made 2010.

2. Srov. Kotek 1975: 67 obr.

3. Srov. Ottiv slovnik naucny nové doby... 1930: 650-651): ,,...moderni tanec anglosas.
pavodu. Takt 4/4 nebo C, volny rytmus, klidna a decentniho pojeti vyzadujici figurace.
Objevil se v . 1922-1923 a byl nazyvan Shimmy, v Némecku Double Fox...*
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romani, snoubenky...” (Kotek 1975: 65) Zde se nas prvorepublikovy
autor pozoruhodné shoduje s nedavno publikovanou teorii pianisty,
muzikologa a muzikoterapeuta Petera C. Muira, spojujiciho termin blues
s pon¢kud star§im, do jist¢ miry modnim trendem pielomu stoleti, totiz
s neurastenickymi problémy, na néz mély byt bluesové pisné 1ékem,
jako ,sladka, zasnénd, uhlazend, utésujici evokace pastoralni blazenosti,
po niz by zpévak dychtil”. Tedy nikoliv jako dnes od blues oéekavany
-shomeopaticky popis depresivniho stavu, ktery by vedl k néjaké katarzi*
(Muir 2009: 95).

Uz vzhledem k vzajemné si odporujicim uZzitim terminu blues na
zamortské scéné — jako oznaceni pro velmi drsny druh tance a soub&zné
pro dusi konejsici hudbu — nelze samoziejmé klast na porozumeéni této
hudbé u nas kolem roku 1924 nerealné pozadavky. Tim spiSe, Ze prvni
dve nahravky autentického blues v podani bluesmana Eda Andrewse byly
potizeny teprve na jafe téhoz roku.* V nasledujicich necelych dvaceti
letech vzniklo podobnych nahravek nékolik tisic, ale tato hudba byla
zcela izolovéna od stfedostavovskych bélosskych vrstev (Sobotka 2012),
a k takto uzavienému hudebnimu okruhu tedy museli jejich pfislusnici
zakonité pristupovat zvnéjsku; v Americe pfes hranici rasovou, socialni
a do ur€ité miry i regionalni, v Anglii navic pfes geografickou, a u nas pak
samoziejme jeste pres bariéru jazykovou.

Velmi pfesny obraz domaci situace podava legendarni kniha Jazz
Emila Frantiska Buriana (1904—1959). Autor krajné vystfedniho textu je
v roce 1928 jesté stale zaujat ragtimem, piSe v podstaté jednim dechem
o charlestonu, foxtrotu i blues, ale patrn€¢ jako prvni obraci kormidlo
predstav o tvircich jazzu, a tedy ze své perspektivy i blues, ostie doleva:
,Jsouce utlacovani na pouhé podpatky americkych dolarovych Zokii
speji k cili vytcenemu: ke kulturni samostatnosti®, kterd ,,znamend
znovuvydobyti kulturnich prvku, utlacenych zaostalymi puritany a zurivymi
cowboyi.“ (Burian 1928: 31) (Témito vyroky udélal Burian budouci
socialistické kultufe medvédi sluzbu, nebot’ jak znamo, pomoci takovéto
rétoriky bylo mozno blues prezentovat i za hodné nepfiznivych poméri.)

4. Srov. pisn€ Barrel House Blues nebo Time Ain‘t Gonna Make Me Stay. Dostupné z:
<http://www.youtube.com/watch?v=dAW3s32GruU> a <http://www.youtube.com/
watch?v=B1mhrxJ-e3k>.
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Burian prichazi i s vlastnim terminem, kdyz popisuje ,, blueticky *“ raz,
¢imz rovnéz udava dal$i z moznych sméri chapani této hudby (Burian
1928: 91). Byt pozd¢ji s odstupem reflektoval zpovykany ton své knihy,
v niz ve svém obdivu ke vSemu negerskému dava mimo jiné oproti
francouzskému kyci Ci anglosaskym krdaskam za ptiklad idedlni prsni
bradavky Josephiny Bakerové (Burian 1928: 62), jeho text ziistava cennym
svédectvim o urovni tehdejSich védomosti, protoZze autor nepochybné
patiil v dané dob¢ v Praze k nejinformovanéjsim. V pfipojeném piehledu
literatury neopomnél naptiklad vyznamnou praci The Negro and His Song
Howarda W. Oduma (1884—1954), kterého dodnes u nas nikdo prakticky
nezna, zatimco doporucena diskografie naopak neobsahuje zhola nic, co
by mohlo byt ¢tenaii k porozuméni bluesové hudbé néjak uzitecné.

Jak neadekvatni byl Burianlv estétsky vyraz blueticnost, o tom se
Cesti jazzovi priznivei mohli presvédEit az po téméi dvaceti letech, kdy se
objevila v roce 1947 gramofonova deska se syrovymi nahravkami Drop
Down Mama® a Married Woman Blues® bluesmana Sleepy Johna Estese
s harmonikafem Hammie Nixonem z produkce firmy Decca.” Snimky
byly dikladné recenzovany v Casopise Jazz autorem s pseudonymem
Dick (patrné pseudonym jazzového teoretika a propagatora Emanuela
Uggé /1900-1970/) a byl k nim pfipojen i torzovity pokus o Estesovu
diskografii, podepsany inicidlami E. U. (zfejmé¢ tentyZ autor). Recenzent
spravné upozoriuje, ze tyto nahravky ,,nejsou jazzem v pravém slova
smyslu*, pfipomina, ze by mély zajimat i pfiznivce nefalSovaného
folkloru, a pfipojuje struény zivotopis i anglicky text Drop Down Mama
(Dick 1948: 47). V dal$im textu prozrazuje povédomi o harmonikafich
Sonny Terrym a Sonny Boy Williamsonovi 1., nicméné harmoniku
na nahravce pripisuje chybné — dle dnes dostupnych tidaji — Noahu
Lewisovi. I tento omyl je v§ak dokladem hledani spravnym smérem (Slo
o byvalého Estesova spoluhrace).

vvvvvv

formam cerno$§ského hudebniho folkloru nejblize, vénoval mu fadu

5. Srov. <http://www.youtube.com/watch?v=JxBVxU6VVvg> [cit. 1. 11. 2014].

6. Srov. <http://www.youtube.com/watch?v=LptYOsEHwRc> [cit. 1. 11. 2014].

7. Decca 0 3562; v témze roce se objevily i podstatné mén¢ autentické nahravky Joshe
Whitea.
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Deska Sleepy Johna Estese distribuovand v Cechdch v roce 1947 (z fondu PopMusea).

rozhlasovych poradd, ale jeho chystand prace k tomuto tématu se
bohuzel jiz nedockala vydani. Stejné jako jeho pfispévky, tak i material
Lubomira Dortzky (1924-2013) v témze Casopise vénovany blues
obecné (Dortizka 1948) prokazovaly, Ze chapani blues jakoZto tance®
¢i poetické malovani svéta na modro jiz byly — alespon v tomto uzkém
dobfe informovaném okruhu — pfekonany.

Estestova deska k nam dorazila dvanact let po svém vzniku (session
ze 17. Cervence 1935) a reprezentovala hudbu nahravanou, jak bylo
jiz teceno, od roku 1924 — tedy s jesté¢ dvojnasobnym, Ctvrtstoletym
zpozdénim. Nicméné pohlédneme-li na véc opét z SirSitho hlediska,
pak vidime, ze ve Spojenych statech americkych byla zpocatku tato
hudba rovnéz pfedmétem zajmu jen velmi skromné skupiny pfiznivcd,
k nimz od 30. let patfili folklorista Alan Lomax (1915-2002) a jazzovy
producent John Hammond (1910-1987), od 40. let pak solitérni sbératel
James McKune (1910?-1971)° ¢i excentricky Harry Smith (1923-1991).

8. Autor tento vyznam vyslovné odmita titulkem tvodni kapitolky svého pojednani.
9. Srov. Hamilton 2007: 161-197.
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Vyraznéjsi prilom na americké scén¢ nastal az pét let poté, co zminény
H. Smith vydal ze svych sbirek Sest dlouhohrajicich desek Antologie
americké lidové hudby z roku 1952.10

Jiz dva roky poté pftipravil Supraphon dvé dlouhohrajici gramo-
desky pod nazvem Zpévy cerného lidu, takze v momentu, kdy se
v angloamerickém svété objevuji zarodky folkového (a v jeho ramci
nasledné i bluesového) revivalu, dostal Cesky poslucha¢ k dispozici
Naukové pasmo o lidové hudbé americkych cernochii s nahravkami
songstera Leadbellyho, bluesmanti Sonny Terryho a Brownieho McGhee,
kazatele J. M. Gatese, zpévaka holy blues Blind Williecho Johnsona,
Dallas String Bandu a dalSich. Tyto nahravky vybral z katalogu firmy
Folkways Jifi Cikhart (1918-1971)."

Pres vSechny pochopitelné rozdily zde pfipomenme dalsi vzdalenou
paralelu, totiz Zze jak napiiklad James McKune ¢i Harry Smith, tak
i Jifi Cikhart se k blues shodn¢ dostali v ramci §ir§iho z4jmu o hudebni
folklor. Samoziejmé zatimco bohémsky Smith doprovodil svoji edici
bizarnim esoterickym materialem, supraphonsky komentar se nese
v podstatné susim duchu a s nezbytnymi ideologickymi pfipominkami.'?
Kazdopadné podava ceska kolekce, pocinajici africkymi tam tamy
a kon¢ici bandem George Lewise (a jesté zcela nakonec samoziejmeé
Paulem Robesonem), velmi vyvéazeny pohled, v némz je blues citlivé
zasazeno do patfiéného kontextu a také zcela spravné charakterizovano
jako spise novéjsi vrstva, ktera ,,byla zpivana patrné jiz za valky Severu
proti Jihu “ — tedy nikoliv odedavna (Cikhart 1955: 17).

V roce 1958 pak vychazi metodicky material Ustiedniho domu
lidové tvofivosti z pera Lubomira Dortzky s titulem Hudba americkych
Cernochii, ptinasejici fadu zasadnich informaci a také Ctyfi velmi stiizlivé

10. Anthology of American Folk Music. Ed. H. Smith. Folkways Records and Service Corp.
1952.

11. Srov. Batinkova, Jitka: Cikhart, Jifi. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci [online]
[cit. 1. 7. 2014]. Dostupné z: <http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.
php?option=com_mdictionary&action=record_detail&id=1002415>.

12. V této souvislosti pfipomefime, ze obalka reedice Smithovy antologie byla — navzdory
sestavovatelovym vyhradam — v 60. letech pojednana pouzitim fotografie Bena Shahna
ve vyrazné socialn¢ kritickém tonu — zde Supraphon dokonce piedbéhl pokrokové
nalady 60. let.
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XXI ACH BLUES, TRPKA BLUES

Titulni list kapitoly

vénované blues v knize
Americka lidova poezie (1961),
kresba Kamila Lhotdka.

stranky vénované blues (Dortizka 1958: 35-38). O rok pozdé&ji vysla
pozoruhodné knizka Jana Rychlika (1916-1964) Povéry a problémy
jazzu, v niz najdeme rovnéz vynikajici kapitolu ,,Povéra o pomalém
blues® (s. 31-41), byt uvazujici stale jesté v relacich jazzu.

S ohledem na svétovou scénu opét nebylo Ize ¢ekat vice — teprve
v tomto roce totiz vySla prvni kniha Samuela Charterse The Country
Blues (1959), emancipujici ve svétovém méfitku blues ve vztahu k jazzu
a urCujici dalsi smér naslouchani této hudbé. Nasledovala prace Paula
Olivera Blues Fell This Morning (1960), zamétena na slovesnou stranku.
U nas pak o dalsi rok pozdéji prispéla k porozuméni blues samostatna
kapitola prekladi ,,Ach blues, trpka blues” v antologii Americkd
lidova poesie ptipravené Lubomirem Dortizkou (1961). A konecné je
zde dvojalbum Hudba cerného lidu z roku 1962, jehoz polovinu tvoii
samostatna LP gramodeska Blues, otevirajici se hlasem Zdefka Stépanka
(,,Blues je staré jako cernoch sam..."), s nahravkami Blind Lemona
Jeffersona, Tommyho McClennana, Bukka Whitea, Washboard Sama,
Leadbellyho, Sonny Terryho, Memphise Slima, Memphis Jug Bandu
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Album Hudba cerného
lidu z roku 1962.

a fady dal$ich, mén¢ zndmych. Album kromé rusivého mluveného slova
napfi¢ nahravkami provazi rozsahly tistény komentat.

Opét pfipomenme, ze do té doby (az na zcela zanedbatelné vyjimky)
vySly ve Spojenych statech americkych pouhé dvé srovnatelné
dlouhohrajici desky autentického blues: Country Blues (Folkways
1959), dopliujici vySe zminénou Chartersovu knihu, a profilové Charlie
Patton! 1929-32 (OJL-1 1960); pak zde byla uz jen legendarni reedice
nahravek Roberta Johnsona King of The Delta Blues Singers (Columbia
1961). Se supraphonskym albem mél tuzemsky poslucha¢ moznost

vvvvvv

vvvvv

do Prahy sdruzeni American Folk Blues Festival, vybrana skupina
zcela neoddiskutovatelnych bluesmanti, ktefi byli pravé v téch letech
hvézdami newportského folkového festivalu: Robert Pete Williams,
objeveny v roce 1959 folkloristou Harry Osterem ve véznici Angola,
a shodou okolnosti i vySe zminény Sleepy John Estes s mandolinistou
Yankem Rachellem, plus vyznamny predstavitel aktualniho elektrického
blues Otis Rush. Ani Zbynék Macha (1928-2007), udrzujici kontakty
s Alanem Lomaxem a Petem Seegerem, si ovSem zjevné nevédél rady:
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Legendy ozily a vydaly sva svédectvi o celé historii cernosskych blues.
Sam jsem byl donedavna presvédcen, ze Sleepy John Estes, ktery natacel
své prvni snimky jiz v poloviné dvacatych let, davno nezije. A hle on zpiva
stejné jako na starych osSumélych deskach, a jeho hlas nic neztratil na své
hluboké expanzi pisni, které sloZil. [...] projev Roberta Williamse jisté
nebyl ten nejatraktivnéjsi, ale kdo mohl sledovat text jeho primitivnich
blues, musel byt okouzlen uméleckym projevem tohoto prostého muze.
Lepsi pochopeni by vyzadovalo porozumét i textové strance. Proto by
Jisté bylo uzitecné publikovat v programu i texty pisni. O tom, zZe by to
Slo zajistit, jsem plnée presvedcen. * (Macha 1966: 252-253)

Lze-li néktera blues nazvat primitivnimi, pak rozhodné ne osobité
pisn¢ Roberta Peta Williamse. Rovnéz predstava fixnich, tisténych textl
svédcila o jistém nepochopeni véci. Nicméné presvédéeni, Ze bluesmani
z gramofonovych nahravek jsou jaksi samoziejmé po smrti, bylo tehdy
i v prostfedi amerického folk revivalu velmi rozsifené a miize ndm dobie
poslouzit jako zavérecny doklad shody v pohledu na tuto hudbu u nés a ve
svéte. Je tedy ziejmé, ze v historii blues se u nas setkavame s prekvapive
uzkym, n¢kdy zékonitym, jindy spiSe ndhodnym soubéhem s vyvojem
chapani této hudby v celosvétovém méfitku. Casovy rozdil zdaleka nebyl
tak vyznamny, mnohdy prakticky ani neexistoval; liSila se predev§im
kvantita dostupného materialu. A od konce 40. let jiz zde pro alespon
uzky okruh pfiznivci existovalo blues bez pocatecni zatéze nepatfi¢nych
asociaci, zkreslujicich formulaci a ¢asto zcela zavadéjicich informaci.
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As Old As the Negro Himself...
Blues in the Czech Lands in 1924-1966

In the paper, the author comments on the introduction, use and understanding of the term blues
and blues music in the Czech lands. In 1924, blues came to the country mostly understood
as a dance, whose therapeutical qualities were recommended for curing neurasthenia. Unlike
the blacks, white middle-class people were only outsiders to the blues, they perceived it
through racial, social and geographical barriers; the foreign language was one more barrier
in the Czech lands. A book called Jazz (1928) by E.F. Burian provides a valuable testimony
of musical thinking of that period. The first authentic blues recording was available in the
country only two decades later. Blues was still perceived through jazz, and the reviewer,
saying that “it is not real jazz”, recommended it to the attention of folklorists. In the early
days of folk song (and blues) revival in the English speaking world, the Czech audience
learnt more about authentic recordings of African-American folklore and blues as well. As
soon as blues was recognized as a separate category and the first books in English about
the genre were published overseas, the Czech audience got book anthologies of American
folk poetry (in translations) and authentic blues recordings; there the Czechs could catch up
with the development of the blues almost concurrently with people abroad. Finally, in 1966,
a group of black bluesmen stopped in Prague during their European tour; the period reviews
show that local writers appreciated the same qualities as reviewers abroad. In conclusion,
from the 1920s to the 1960s, the understanding and acceptance of the blues by its white fans
followed a similar pattern in the Czech lands as it did in the USA, says the author.

Key words: Blues in the Czech lands; writing about blues; musical journalism.
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MY CIZINOU JSME BLOUDILI...
CESKA ALTERNATIVNI HUDBA A JEJI
OJEDINELE SANCE NA USPECH V ZAHRANICI

Ales Opekar

Motto:

My cizinou jsme bloudili, ach dlouha léta, dlouhd,
zrak slzy stesku kalily a v srdci viela touha [...]

Tu z hloubi duse zapéli jsme sobé Ceskou pisen

a z duse chmury zmizely, ze srdce prchla tisen [ ...]
Jen ve zpévu, jen ve zpévu jsme nasli sladkou ulevu!!

Typicky Cech je mixem Slovana, Gerména i dalsich etnickych skupin.
I Ceska hudba je pak zakonité obtizné definovatelnym prisecikem
sttedoevropskych vlivi, navic s obasnymi exotickymi pfimésemi. Jako
stézejni zlstdva vazba na jazyk, jehoz zvukovy a rytmicky raz ovliviiuje
vysledny charakter hudby.

Vychodiskem tohoto pfispévku byla Givaha o tom, co bylo, je a ziejmé
bude u nas pokladdno v oblasti popularni hudby za alternativni,
publikovana v programové brozufe festivalu a konference Crossroads
(Opekar 2014a). Stru¢né Ize shrnout, ze kazda alternativa je vzdy projevem
svobody vybéru. Jak pro tvlirce, tak pro posluchace. Jedna se tedy vzdy
o riznorodou variantu k pfevladajicimu (stfednimu) hudebnimu proudu
(kanonu). Stylové-zanrova Sife se miize rozprostirat od rockového zakladu
pres elektronickou hudbu, jazz nebo grindcore az po akusticky folk nebo
world music. Nejdilezitéjsi je tvirci pohnutka a jeji etické a estetické
pozadi. Upfimnost a aktudlnost sdéleni, kterym tvirce komunikuje
s konkrétnimi skupinami posluchact. S domacimi i zahrani¢nimi.

Jadrem této staté je pohled na vybrané piedstavitele ¢eské alternativni
hudby, ktefi za hranicemi Ceské republiky, resp. Ceskoslovenska uspéli,
vyusténim pak ivaha nad otazkou, co z produktd ceské scény muze,

1. Z opery Antonina Dvoiaka Jakobin, ktera vypravi pfibéh Bohuse, vlastné politického
exulanta, ktery se po mnoha letech vraci domii. Srov. Jakobin 1966: 405-410.
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¢i nemize zaujmout v cizing. Je to spiSe néco, co se pripodobiiuje
historické zkuSenosti zahrani¢nich posluchaci, nebo spise néco, co je
svou lokalni vazbou velmi odlisné?

Instrumentalni brilance ¢eskych jazzmani

Cim to, e jsou v zahrani&i tak cenéni et jazzovi kontrabasisté? Jiti
Mraz alias George Mraz, Miroslav Vitous, Antonin Gondolan. Pak je tu
plejada kontrabasistt, ktefi setrvali na jazzové scéné ¢eské, avSak rovnéz
se v mezinarodni konkurenci neztratili — Vincenc Kummer, Jan Hammer
star$i, Lud¢k Hulan i mladsi ro¢niky FrantiSek Uhlif, Petr Kofinek, Vit
Fiala, Jaromir Honzak, Robert Balzar, Petr Dvorsky, Tomas Liska... Da se
hovofit o ¢eské kontrabasové skole? Asi ano, kofeny hledejme v klasické
hudbé a ucitelich konzervatofe. Mraz a Gondolan studovali u Frantiska
Hertla (Vanysek 2010), Vitous a dal$i u jeho mladsiho kolegy Frantiska
Posty. Oba ucitelé prazské konzervatote patfili k virtu6zim v oboru vazné
hudby a jejich pedagogicka aktivita byla velmi uspésna. O¢ méné mohli
z lina komunistické zemé& svobodné koncertovat po svété, o to vice ¢asu
a energie mohli vénovat a vénovali vychove svych svétrenct.

FrantiSek Hertl (1906—1973) piisobil jako koncertni mistr Ceské
filharmonie (1929-1935), Symfonického orchestru Ceskoslovenského
rozhlasu a zaroveii v letech 1935-1950 jako umélecky vedouci Ceského
noneta (CHSOI 1963: 428). V letech 1950—1961 byl dirigentem
Ceskoslovenského rozhlasu a rozhlasové angazma mozna ovlivnilo
jeho vztah k nevaznym hudebnim zanrim, coz u klasicky vzdélanych
instrumentalistd nebylo obvyklé. V prubéhu 50. let 20. stoleti vedl
Brnénsky estradni rozhlasovy orchestr a dokonce napsal nékolik
tanecnich a (jak se tehdy fikalo) estradnich skladeb. Estradni hudba
vychazela skryté z vydobytkd swingové hudby, tedy z frazovani
jazzového typu. Za suitu Estradni z roku 1953 ziskal Hertl druhé misto
v Jezkove jubilejni soutézi. V roce 1955 na jeho konté pfibylo Cestné
uznani v soutézi popularni lidové hudby na 5. svétovém festivalu
mladeze a studentstva ve VarSavé a v roce 1960 v umélecké soutézi
pofadané k 15. vyro&i obnoveni Ceskoslovenské republiky. Pokud
tedy jako pedagog hry na kontrabas na prazské konzervatofi a na AMU
vycitil zajem svého studenta o leh¢i zanry nebo jazz, nebranil tomu.
Navic mohl vyuzit zminéné zkusenosti.
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FrantiSek PoSta (1919-1991) byl ¢lenem Ceské filharmonie uz
od roku 1939, kde to dotahl na vedouciho sekce kontrabasti (CHSOI
1965: 350). Jako véticimu ¢lovéku mu komunisticky rezim neumoznil
vyucovat na vysoké skole, jeho pedagogicka praxe tedy zlstala vazana
na konzervatof, jejiz studenti tak mohli o to vice té€zit z jeho erudice.
Vedle vyuky na prazské konzervatofi (od 1953) realizoval prednasky
s ukdzkami v Ceskoslovenském rozhlase.

Jistym krajovym protipélem byla metodika kontrabasisty Julia
Ventruby (1903-1984), syna lidového muzikanta-basisty (CHSOI 1965:
862). Ventruba na brnénské konzervatoii odchoval takové hrace na
kontrabas, jako jsou vySe zminéni Kummer, Kofinek nebo Uhlif.

George Mraz (*1944) mél hned po konzervatofi (1966, tehdy jesté
jako Jifi Mraz) moznost zucastnit se mezinarodni soutéZze mladych
jazzmanu, kterou pofadal ve Vidni pianista Friedrich Gulda. Soutéz
nevyhral, ale ziskal diky ucasti pfislib stipendia na tehdejsi Berklee
School of Music do Bostonu. V roce 1967 ziskal angazma v Mnichové,
kde mél moznost hrat s americkymi jazzmany Malem Waldronem,
Loe Wrightem a Bennym Baileyem. Teprve po srpnu 1968 natrvalo
odjel do USA. Dva roky hral s Oscarem Petersonem, ziskal angazma
u Elly Fitzgeraldové a brzy se stal jednim z nejznaméjsSich basisti
(Vanysek 2010).

Antonin Gondolan (*1942) je predev§im samouk, avSak prameny
hovoii o kratkodobych studiich u vice uéitelt. Narodil se na Slovensku,
po studiu na brnénské konzervatofi piesel do Prahy. Dle Encyklopedie
jazzu a moderni popularni hudby (1990) studoval u F. Hertla, podle
jiného zdroje u F. PosSty (HruSka [nedat.]). V zahrani¢i byl uspé$ny
zejména v Némecku, byt ne vzdy s hudbou alternativniho razu, ale do
vyjimecné Ceské kontrabasové Skoly rozhodné patfi.

Stejné tak Miroslav Vitous (*1947). Jeho studium na prazské
konzervatofi u F. Posty zminwuje Encyklopedie jazzu a moderni popularni
hudby, ktera téz uvadi, Ze se zacastnil stejné soutéze jako J. Mraz pricemz
tuto soutéz dokonce vyhral. I on tedy mohl zacit studovat na Berklee
School of Music v americkém Bostonu, kam odjel jesté v roce 1966. Hral
pak naprtiklad s Niels-Henningem Pedersenem, s Davem Hollandem ¢i
s Chickem Coreou a stal se zakladajicim ¢lenem legendarni jazzrockové
formace Weather Report s Joe Zawinulem a Waynem Shorterem.
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Jan Hammer (*1948) je hraCem na klavesové nastroje, ktery
oslnoval brilantni technikou jiz od détstvi. V roce 1968 piijal angazma
v Mnichov¢ s Jifim Mrazem a nésledné prerusil studia na AMU, aby
rovnéz odcestoval do USA na hudebni $kolu Berklee. Hral s Mahavishnu
Orchestra, s Jeffem Beckem, Al Di Meolou, Mickem Jaggerem, Carlosem
Santanou a mnoha dal$imi. Na svij cit pro filmovou hudbu (jesté
v Ceskoslovensku slozil hudbu k celovedernimu filmu Silené smutnd
princezna) navazal veletspé$nou hudbou k serialu Miami Vice (12 tydnu
na vrcholu americké hitparady, 4x platinova deska, 2x Grammy).

Rudy Linka (*1960) je kytaristou, ktery absolvoval konzervatof
v roce 1979. Nejprve na zaGatku 80. let emigroval do Svédska, kde
studoval skladbu ve Stockholmu, dostal stipendium na Berklee a od roku
1986 pobyva v USA. Hral s Bobem Mintzerem, Johnem Abercrombiem
a mnoha dal§imi. Jeho album Czech It Out (1996) oznacil némecky
Casopis JazzThing Magazine za jednu z nejlepSich novych nahravek
v Némecku. V roce 1998 figuroval v anket¢ Down Beatu jako jeden
z nejlepsich kytarist.

V poloving 60. let emigroval z Jugoslavie pres Italii do Némecka a po
péti letech do USA saxofonista Jan Konopasek (*1931). Nasel velmi
uspé$na angazma v big bandech Stana Kentona, Woody Hermana, Buddy
Riche nebo Lionela Hamptona. I on na pocatku prosel jazzovou Skolou
v Bostonu, kde jej ovlivnili zejména ucitelé jako Herb Pomeroy, Joe Viola
nebo Garry Burton. Od druhé poloviny 70. let ji pak prosli i hudebnici,
ktefi se nasledn& vratili do Ceskoslovenska: Martin Kratochvil, Emil
Viklicky, Vladimir Klusak, Milan Svoboda ¢i Martin Kumzak.

Cesti jazzmani se ¢asto ve svété neztratili a mnozi pronikli mezi
$picku. Slo viak vétSinou o angazma, jehoz hodnota byla déna
instrumentalni dovednosti, nikoli vazbou na obsah textu ¢i spolecensky
kontext. Hraci stavéjici svou budoucnost na vlastni tvorbé a vlastnich
projektech se prosazovali mnohem pomaleji (napf. Laco Deczi se svou
kapelou, pisobici v New Yorku od roku 1986). Mozna to méli trochu
snaz$i hudebnici, ktefi se usidlili v lokalitach s mensi konkurenci, jako
napf. trumpetista Miroslav Bukovsky v australské metropoli Sydney.

Zavérem jazzového extempore vzpomenme na rozcarovani Jaroslava
Jezka, jehoz Cesky pisni¢kovy jazz, vazany ¢asto na divadelni obsah, zaujal
v Americe 40. let 20. stoleti sotva krajany — natoZ pak rodilé Americ¢any.
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Ojedinélé zatezy Ceskych rockeria

Ivan Kral (*1948) je rockovy kytarista, zpévak, skladatel a producent.
Zacinal v prazské skupiné Saze (1965). Do USA se vystehoval s rodici
jako sedmnactilety (1966). Pies kapely Luger (1973) a Blondie (1974)
se vypracoval az do zakladajici sestavy Patti Smith Group (1975-1979).
Napsal vyrazné pisn¢ Dancing Barefoot, Revenge nebo Citizen Ship, poté
hral s Iggy Popem (1979-1981), s Johnem Waitem a se skupinami Babys
(1982-1983), Eastern Block (1984-1986) a Native (1990-1991). Pro
¢eskou scénu se stal po roce 1990 vyhledavanym producentem (Garaz,
Lucie, Miaga a Zd'orp, Alice). Jeho piiklad je viak v daném Zanru ojedingly,
mozna i diky tomu, Ze opravdova kariéra 1. Krale zacala az v zahrani¢i.
Vétsina rockerd, ktefi prosluli doma a poté se pokouseli uplatihovat na
Zapadg, neuspéla, nebo skoncila v druhotadém barovém angazma.

Rada ¢lend eskych rockovych skupin byla jiz koncem 60. let najata
jako doprovodny orchestr mnichovského nastudovani muzikalu Hair
(Matadors, Bluesmen, Atlantis). Pfednost pfed mistnimi ale nedostali
jen proto, Ze byli dobii, ale téZ proto, Zze byli mnohem levné&jsi.2
Pokouseli-li se prosadit s vlastni tvorbou, ohlasu se nedockali. Na rozdil
od hvézd skupiny Matadors Otto Bezloji a Jana Obermayera, ktefi
v Némecku jako hudebnici pisobili jen lokalné (Bezloja spise jako DJ,
Obermayer viceméné v popovych formacich a jako ucitel) a upadli do
zapomnéni, Radim Hladik, ktery zGstal doma, se stal legendou. Vétsi
Sance byla pfi propojeni emigranti s nékterymi z mistnich muzikanti:
skupina Emergency, v niZ se spojili byvali Matadoti Bezloja, Reddy
Vokurka a Jifi Matousek s britskym kytaristou a zpévakem Barry
Newbym a némeckym bubenikem a zpévakem Udem Lindenbergem,
byla nékolik let dobie prosperujici kapelou.

Pripustime-li, ze vehlas, jakému se u zépadnich novinait a zasvécencti
t&sil Cesky underground 70. let v ¢ele se skupinou Plastic People of the
Universe, byl namnoze zaloZen na souvislostech nehudebnich, najdeme
jisté otisky Ceskych rockerti v zahranici az v 80. letech.

2. Blize viz Opekar 2007: 137. Srov. téz kapitolu ,, Tournee* aneb Svycarské galeje (s. 82—
108), kde je popisovano angazma skupiny Matadors ve Svycarsku, doma prezentované
jako turné po klubech, i kdyz ve skute¢nosti §lo 0 namezdni hrani tane¢ni hudby po
barech.
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V roce 1983 emigrovala do Anglie zpévacka Jana Kratochvilova
(jejim prvnim pseudonymem bylo jméno Jana Pope), o rok pozdéji se
k ni piipojil bubenik Ji¥i Hrube§ (Prazsky vybér, Zluty pes).

Na LP Bohemian (1986), nahravaném pro Polydor v dobrych
londynskych studiich, hostoval téz baskytarista skupiny Level 42 Mark
King. Dle Encyklopedie jazzu a moderni populdarni hudby vsak deska
zustala bez vétsiho posluchacského ohlasu.

Michal Kyselka, ktery Zil v 80. a z ¢asti v 90. letech v americké
Atlanté, zalozil skupinu Hookers, s niz ptisobil viceméné v okoli své
lokality. Projekt Jima Certa a Jaroslava Erno Sedivého Life after Life
(deska vysSla v roce 1996) byl atraktivni spiSe pro ¢eské publikum.

Byvaly kytarista skupiny Atlantis Ivo K¥iZan ptisobil v fad¢ zapado-
evropskych skupin, pozdéji rovnéz v USA. Mimo jiné spolupracoval
i s velikany ¢ernosské hudby, jako jsou Edwin Starr, Melba Moore nebo
Berry Gordy jr.

Zavérem rockové odbocky pripomenime koketovani Michaela
Kocaba s Frankem Zappou i s dal$imi zahrani¢énimi hudebniky, av§ak
ani zde bohuzel nevznikl zasadni vystup trvalé hodnoty.

Patalie ¢eskych folkari v exilu

Cesky folk v exilu se nachazel v porovnani s ostatnimi Zanry
v nejhorsi situaci. Vazba na jazyk, obsah a kontext sdéleni limitovala
odezvu u mistniho publika. Folkafi vlastné stale hrali pro lidi doma —
jejich nové nahravky byly vysilany pfes Zeleznou oponu stanicemi jako
Svobodna Evropa nebo Hlas Ameriky, pasovany do domoviny jako
zakazané zbozi, nebo hrali pro krajany dlici v cizing.

Typickym piikladem jsou osudy pisnickadfe Karla Kryla (1944—
1994). Rozjezd jeho umélecké kariéry od pocatku 60. let byl velmi
pozvolny. Teprve na pielomu let 1968-1969 jej okolnosti souvisejici
s okupaci Ceskoslovenska armadami Var§avské smlouvy katapultovaly
do popularity nebyvalé, ba legendarni.* Avsak sotva zacal mit plny diaf
zakazek, nasledoval jeden zakaz za druhym, az byl doveden k rozhodnuti
zlstat za hranicemi. Naucit se novy jazyk trvalo léta, az na pielomu

3. Podrobnéji srov. Houda 2014: 109 a Opekar 2014b: 112-113.
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70. a 80. let zkusil psat v némciné, ale zustalo jen u nékolika pisnicek
(Kryl 2000: 251). Odezva doméciho publika se nedostavila. Vedle Cechi
zijicich v zahranici ocenili jeho songy i polsti emigranti. Kryl mél ostatné
diky mamince ze Slezska k polstin€ blizky vztah. V roce 1983 koncertoval
pro krajany v Australii, o rok pozdé&ji v USA a Kanadé. Celkem ve svété
odehral 4000 koncert, vydal néjakych pét desek a dvanact knih, ale hral
predeviim pro rodaky z Cech. ,,J4 jsem ztratil vlast, ale nasel jsem si svét,
prohlasil po navratu do Cech v roce 1989 (Radusevi¢ 2012), nicméné
cizojazy¢nému svétu ziistala jeho pisnickarska genialita neobjevena.

Exulantsky udél Jaroslava Hutky (*1947) je snad je$té nestastnéjsi.
Republiku opustil kvili soustavné policejni Sikané, zjevné souvisejici
s piiklonem Safrdnu k domécimu disentu a s podpisem Charty 77
(Houda 2008: 49n). Ceskoslovenska statni tajna bezpe¢nost této §ikand
fikala akce Asanace. Od fijna 1978 Zzil Hutka v emigraci — jeho novym
domovem se stalo Nizozemsko. Pisni¢kai vzpomind na exulantské
zacCatky na svych internetovych strankach:*

,Ocitljsem se v zahranici poprvé a neumél jsem zadny cizi jazyk. Dalsi
obtiz mi vznikla tim, Ze jsem nebyl schopen spolupracovat se zmatenym
Ceskym exilem, takze jsem najednou stal sam v cizi zemi a docela mi
nebylo jasné, jak dal.

Byl jsem pisnickarem a kvuli tomu jsem byl vyhozen, tedy jsem byl
rozhodnut za kazdou cenu u pisnickarstvi ziistat. Hned na zacatku
emigrace jsem slozil tFi pisné: TOMINE TOMINE, NA PRAZSKEM
HRADE a EXILOVY HRNEC. Vydal jsem je na desce MINULOST
MAVA NAM v roce 1981 v nasem $védském Safranu. Tyto pisné jsou jesté
,ohraty ‘ Ceskou minulosti, takze je na toto CD nedavam. Brzy prevyddam
na CD vsechny minulé desky, takze tyto pisné budou k dispozici v té
souvislosti, jak jsem je tehdy vydal.

Jelikoz ale Cesi o mne v exilu rychle ztratili zajem, a to nejen kviili
fejetonu POZAR V BAZARU, propadl jsem piedstavé, Ze budu zpivat
v cizich jazycich. Dobri lidé jsou vsude stejni, jenom ty jazyky se lisi,
rikal jsem si optimisticky. Zacal jsem anglictinou, potom presel na

4. Dle webovych stranek J. Hutky (http://www.hutka.cz/new/html/sam10.htm) [cit. 10. 11.
2014].
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holandstinu a nakonec jsem zpival i némecky. Holandstinu jsem dotahl
do konce, a pokud by bylo Holandsko alespor trochu na pisnicky, stal
bych se holandskym pisnickarem. Holandsky jsem vydal gramofonovou
desku HIER IS MIJN THUIS a potom kazetu NEDERLAND. Kompilaci
obojtho mam k dispozici na samopalnickém cédécku NEDERLAND.

Po rozchodu s ceskym exilem jsem nekolik let Cesky nic nenapsal
a ani nechtél. Chybéla mi motivace. U ceského exilu ji bylo tézko hledat
a predstava mé existence na dalku do Ceskoslovenska mi nefungovala.
Nemél jsem domii zadné kontakty, lidé se mé tam bali, takze jsem spis
myslel, Ze jsem byl zapomenut.

Neékdy koncem roku 1985 na mne z toho vseho padla unava. Pochopil
Jjsem limity mého exilu i Holandska, zacalo se mi styskat po nejaké
normalnosti a i po ceStiné. Zalozil jsem si kazetové vydavatelstvi a nazval
ho FOSIL. A snazil jsem se dat dohromady zase néjaké Ceské koncerty
napric Evropou. Objevili se také novi emigranti a tém jsem uz rikal
o0 néco vice. Takze jsem napsal zase nékolik ceskych pisnicek. Casové je
asi nebudu schopen urcit presné, snad to literarni historici preziji.“

Kryl a Hutka koncertovali pro krajany nékdy i spolecné, reakce
vsak vnimali rozdilné. V USA se naprfiklad setkali s pozadavkem
krajant, ktefi nechapali aktudlni politické narazky tykajici se situace
v Ceskoslovensku a chtéli zahrat Karla Haslera. Zatimco Hutka byl
nastvan, Kryl jako profesional prani splnil.

Hutka se tedy jako pisni¢kaf neszil ani se zahrani¢nim exilem, ani
s mistnim publikem a na svém webu popisuje i trampoty a mnoha
nedorozuméni s mistnimi doprovodnymi muzikanty.

Z podobnych pohnutek jako J. Hutka odcestovali do exilu i Svatopluk
Karasek (1980 Svycarsko), Dasa Vokata (1980 Rakousko), J. J. Neduha
(1982 Rakousko) a Vlastimil Tfesnak (1982 Svédsko). Nikdo z nich se
neprosadil jako pisnickat pro publikum nové zvoleného pusobiste, byt
muselo byt ve své dob€ vnimano jako dozivotni ud¢l.

Vybocujici vyjimky

Tézko méfit zahrani¢ni spéch, kdyZ neni po ruce vystiizkova sluzba
z lokalnich tiskovin, z prubéznych recenzi z riznych koutl svéta ¢i
nezaujaté svédectvi nezavislého pozorovatele. Na nékterych prinicich
do svétové kulturni sféry se v§ak mtizeme shodnout bez pochyby.
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Vyjimeény talent Ivy Bittové (*1958),° ktery objevovali Cesti
navstévnici festivali riznych Zanrd postupné v 80. letech, nasel po
roce 1990 pochopeni a moznosti dal$iho rozletu i za hranicemi statu.
Nahravky pro spole¢nost ECM, ti¢inkovani v newyorské Carnegie Hall,
koncertovani s renomovanymi télesy a sélisty celého svéta. Vyjimecna
osobnost a vyjimecny ohlas bez ohledu na jakékoliv hranice.

Véra Bila (*1954)° vyrostla z romského muzikantského prostiedi
a profesionalné zacala zpivat relativné pozd¢, od roku 1989 se skupinou
Kale. Jejich album Rom pop dopadlo na velmi irodnou piidu ve Francii,
kde bylo ocenéno jako jedno z nejlepsich alb world music roku 1996.
Skupina se zpévackou zacala byt zvana na renomované festivaly lidové
hudby a world music, napt. Les Printemps de Bourges ve Francii, Falun
ve Svédsku nebo Kaustinen ve Finsku. Koncertovala v metropolich
Evropy, v USA i v Japonsku. Jejich nahravka byla zahrnuta do knihy
Simona Broughtona /00 Essential World Music CD’s (2001 Velka
Britanie). Americkym listem The Washington Times byla zpévacka
prohlasena za Ellu Fitzgeraldovou romské hudby. Jeji rychly vzestup
vSak po letech vyustil do nezadrzitelného padu. Zavislosti na hracich
automatech a dalsi problémy zivotniho stylu zptsobily jeji naprostou
nepouzitelnost v profesionalnim hudebnim zivoté a dnes Zije na pokraji
bezdomovectvi bez stalého angazma.

Robert Kiest’an (*1958) je dalsi vyjimkou, ktera potvrzuje pravidlo,
ze s americkou hudbou Neameri¢an nemtize v Americe uspét. Nejprve
koncem 70. let pomohl skupiné Poutnici vymanit se z béznych klisé
country hudby a bluegrassu a pomoci fuzi s newgrassem, folk rockem
a dal$imi styly na podkladé¢ vlastni tvorby vytvofit osobity zvuk a styl.
Posléze na pocatku 90. let jesté svobodnéji rozvinul tato vychodiska ve
vlastni formaci Druha trava a v sélovych projektech. Kiest'an a jeho
spoluhraci se stali atraktivnimi partnery pro americké kolegy, vcetné
téch vehlasnych: v roce 1996 s nimi koncertuje Tony Trischka, o dva
roky pozdéji vystupuji v USA s mistnimi bubeniky Davem Wattsem

5. Zakladni informace jsou Cerpany ze slovnikového hesla Kuncarova 2009 a z oficialniho
webu Ivy Bittové.
6. Zakladni informace jsou Cerpany ze slovnikového hesla Batinkova 2010.
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a Adamem Weissmanem, v roce 1999 vydava americky label Compass
Records v licenci jejich tii desky. To bylo v licenci, nato¢eno a vydano
nejprve u nas. Roku 2006 dli Druhd trava v Americe cely mésic,
vystupuje s mandolinistou Andy Owensem, pozdé€ji nataéi s Andy
Owensem, Charliec McCoyem a dal§imi. Ma uz zkratka i za velkou
louzi své zazemi, ptatele a posluchace, motivujici ke kazdoro¢nimu
navratu na turné.

Obdobi po roce 1989 bylo po jistou dobu vyjimeéné samo o sobé.
Zapadni svét byl zvédavy na kulturu, kterd byla komunistickym
rezimem utlacovana. Této viny a kontaktl na emigranty vyuzilo hodné
skupin. Napiiklad Pilnoc (personalné spiiznéna s Plastic People),
ktera dokonce jesté v roce 1989 koncertovala v USA a o rok pozdéji ve
Francii. Svij pisecek si v USA obhdjila i ptivodné teplicka formace Uz
jsme doma, kam vyrazila poprvé v roce 1992 a od té doby se na misto
¢inu vraci.

Je pritom obtizné dokladat diikazy o sile ohlasu a v takovéto situaci
se pak snadno daji i §ifit famy. Dobrého nac¢asovani svych pokusi dobyt
zahranici, zejména USA nebo Velkou Britanii, kazdopadné vyuzily v 90.
letech napfiklad skupiny Sunshine, Ohm Square, Liquid Harmony
nebo Ecstasy of Saint Theresa.

Posledné jmenovanou skupinu zalozil na pielomu let 1990 a 1991
Jan P. Muchow (*1971). Jeji debutové EP Pigment (1991) se dostalo
v pravy ¢as k vlivnému moderatorovi BBC Johnu Peelovi, ktery skupinu
pozval na svou John Peel Session a pomohl ji v Londyné natocit EP ...
Auidtrance centauri... (1993). Ptes dobry start a nesporny kratkodoby
zahrani¢ni uspéch se vSak ani v tomto pifipadé nenaplnilo o¢ekavani
zdaru dlouhodobého. Porevoluc¢ni nadseni vyprchalo a rutinni hudebni
byznys si jde dal svou cestou.

Jako posledni vybocujici vyjimku zminime Gspéch projektu Floex
klarinetisty a vytvarnika Tomase Dvoiaka. Jeho debutova deska byla
distribuovana v Japonsku a jednotlivé skladby se vyskytly na tadé
kompilaci po celém svété. OvSem na poc¢atku tohoto Gspéchu byl v jeho
pripad¢ zjevné véhlas, ziskany prostfednictvim Uspéchu soundtracku
k fleSovym pocitacovym hram. Podobné pociny, spolecné s kontinualni
aktivitou na socialnich sitich, nahrazuji v poslednich letech nékde;jsi
nezastupitelny vyznam moderatorti typu Johna Peela.
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Crossroads a Czeching

V roce 2014 vznikly nezavisle na sobé dva projekty, pokladajici si
do budoucna cilenou otazku opacnou, nez je vyse rozvedené zkoumani,
kdo z Ceskych hudebnikli bloudil cizinou alesponn trochu Uspésné
v minulosti: Co z Ceské alternativni hudby, kterou jesté v zahrani¢i
nikdo neobjevil, by eventualné¢ mohlo ve svété zaujmout a proc. Byl
to jednak projekt Czeching Ceského rozhlasu Vltava, iniciovany Ivou
Jonasovou a Stanislavem Zimou jiZ v roce 2013 v ramci fady Cajovna
s podtitulem Prestielka Special, a projekt Crossroads, ktery vznikl
v ramci multizanrového festivalu Colours of Ostrava. Obé aktivity
vychazely z faktu, 7e v Ceské republice neexistuje hudebni exportni
agentura, jaka je obvykla naptiklad v severskych zemich nebo ve Francii.
Snazily se tedy vytvofit alternativni platformy, které by prosazeni se
Ceské nemainstreamové hudby v zahrani¢i mohly pomoci.

Poradatelé Crossroads’ sezvali na zacatek festivalu Colours of Ostrava
cilené vybrané zahrani¢ni producenty ¢i poradatele a pfipravili pro né
prednasky a hudebni ptehlidky s vybranymi ¢eskymi interprety raznych
zanrd (Beata Bocek a hosté, Bezobratii, Clarinet Factory, Cankisou, Dva,
Jitka Suranskd, Milokraj, Nylon Jail, Kittchen, Vertigo, Vlozte kotku). Na
dikladné zhodnoceni efektivnosti akce je v dobé uzavérky tohoto sborniku
ale jeste brzy (blize viz prispévek Jititho Moravcika, s. 96-106.).

Czeching® vyustil do cyklu rozhlasovych potadi s diskusemi na dané
téma a s hlasovanim pfizvanych odbornikll o kapele, ktera by mohla

vvvvvv
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vybrana skupina Wild Tides. Obé skupiny byly mimo jiné formou nové

7. Srov. Cesko-anglicka tisténa brozura Czech Music Crossroads, Ostrava 16. 7. 2014
a Czech music crossroads, 16. 7. 2014, Ostrava [online] [cit. 7. 7. 2014]. Dostupné z:
<http://www.crossroads.colours.cz>.

8. Projekt byl zahajen v roce 2013 pod nazvem Prestrelka Special. Potady Prestrelka
Specidl i Czeching jsou trvale uloZeny k poslechu v audio archivu Ceského rozhlasu
(www.rozhlas.cz/iradio). Czeching je dostupny z: <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/
3200053>, <http://prehravac.rozhlas.cz/audio/3200053>, <http://prehravac.rozhlas.cz/
audio/3219261> a <http:// prehravac.rozhlas.cz/audio/3244882> [cit. 10. 11. 2014].



vzniklé rozhlasové nahravky nabidnuty v ramci mezinarodni rozhlasové
vymény Evropské vysilaci unie. Na dikladné vyhodnoceni ohlast je
v tomto okamziku rovnéz brzy.’

Na zavér prispévku jeden z postiehtl, které zaznély ve zminénych
rozhlasovych pofadech. Michal Méaka, DJ, manaZer kapel a marketingovy
pracovnik Supraphonu, zformuloval ¢tyfibody, které byvajipredpokladem
uspéchu v zahranici: 1. velky talent, 2. mravenci pile, 3. zdrava ctizadost,
4. nezbytny kus $tésti. Ke ¢tvrtému bodu dodal, Ze nejvétsi vyhrou byva,
kdyz se do daného lokalniho produktu ,,zamiluje” vlivna zahrani¢ni
osobnost, ktera pak pomaha jeho prosazeni svymi prostiedky.!® To se
ovSem stava nahodou, kterou nelze naplanovat.

Uplnym zavérem shriime, Ze domaci hudebni podin uchézejici se
o zahrani¢ni pfizen musi byt stejné¢ dobry nebo ijesté lepsi nez zahrani¢ni po
instrumentalni, technické a vyrazové strance, ale zaroven by mél byt jesté
nécim zvlastni, osobity, originalni, odlisny, napiiklad lokalni autenticitou.
Autor této staté se nebude tajit presvédcenim, Ze autentiCtejsi, osobitejsi,
a tudiz i zajimavéjsi smérem do zahranici byva tvorba odvijejici se nikoli
z jazyka anglického, ale z jazyka matefského, nebo z kombinace vice
jazyku ¢i ze zvukomalebné napodoby s obsahem ryze emocionalnim.
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We Used to Wander through Foreign Lands...
Czech Alternative Music and its Unique Chance to Succeed Abroad

The paper reflects on the present and future possibilities of Czech alternative popular music
abroad. The author comments on the successful activities of several Czech jazz musicians
in the USA, from which double-bass players were prominent (such as George Mraz, and
Miroslav Vitous). Singer-songwriters in exile were in a difficult position, because their
acceptance by the audience is linked with subtle nuances of the content and poetics of the
song lyrics (see Karel Kryl, and Jaroslav Hutka). The success of several representatives of
rock music (such as Ivan Kral) and country music (such as Robert Kiest'an) is outstanding,
and is due to their specific talents; as was the success of Iva Bittova, a unique personality
with multi-genre outreach. A temporary increase in the interest of international producers
in Czech alternative music lasted for several years after the fall of the Communist regime
in November 1989 (such as the Plastic People of the Universe, Uz jsme doma, and, of the
younger generation, the Ecstasy of Saint Theresa). Often, interest in a musician is sparked
by sheer chance, such as connection with a computer game (Floex). The paper concludes
with a summarization of two 2014 projects, which were focused on an analysis of the
possible success of Czech musical bands abroad.

Key words: Czech alternative music; export of music; musical exile; jazz; folk music;
rock music; world music.
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CZECH MUSIC CROSSROADS: PREZENTACE
A UPLATNENI CESKE ALTERNATIVNI HUDBY
V ZAHRANICI

Jiri Moravcik

V ramci festivalu Colours of Ostrava probéhl 16. cervence 2014 prvni
predvadéci (showcase) festival Czech Music Crossroads, zaméfeny na
propagaci a prezentaci domaci rockové alternativy, jazzu, folku a world
music. Cilem tohoto projektu byla pfedev§im prezentace ¢eské hudebni
tvorby pfed zahrani¢nimi odborniky k jeji nasledné Siroké propagaci
avyvozu. Zarovei se jednalo o oslavu soucasné ¢eské hudby, ktera muize
prokazat svou konkurenceschopnost na svétovych podiich. Na Czech
Music Crossroads' a do panelovych diskuzi byly pozvany zahrani¢ni
osobnosti a odbornici zastupujici prestizni svétové festivaly, vyznamna
média a bookingové agentury. Akce se zuCastnili rovnéz domaci
organizatofi, publicisté a zastupci médii. Panelové diskuze akoncerty
byly pfistupné i Siroké vefejnosti. V ramci hudebnich prezentaci
vystoupili interpreti Beata Bocek, Bezobratii, Clarinet Factory,
Cankisou, DVA, Jitka Suranska, Kittchen, Milokraj, Nylon Jail, Vertigo,
Vlozte Kocku, které za pfispéni mnoha prednich hudebnich publicisti
vybrala odborna porota ,,Sedmi state¢nych*.?

Na mnohymi pokladanou otazku, jak si na tom nase hudba ve srovnani
se zahrani¢im stoji, festival Czech Music Crossroads v plné mife
samoziejm¢ okamzité neodpoveédél. Konkrétni uspéch, tedy pozvanky
kapel na zahrani¢ni festivaly a koncerty, je béhem na daleko delsi trat’
a vysledky se ukazou az v nadchazejici sezoné. Ovsem skuteCnost, Ze se
hudebnici a jejich manazefi méli moznost osobné predstavit zahrani¢nim
odbornikiim, predat jim kontakty a naopak ty jejich od nich ziskat, lze uz
ted’ povazovat za prilom pfi prezentaci ceské alternativni hudby smérem
do zahrani¢i.

Od bezmala padesatky zahrani¢nich hosti a i€astnikti panelovych
diskuzi jsme se vSichni dockali cenné a Casto prekvapivé nazorové

1. Vice srov. <http://crossroads.colours.cz/>.
2. O poroté ,,Sedm state¢nych* vice srov. na <http://crossroads.colours.cz/sedm-statecnych/>.
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odezvy, a to v ramci osobnich setkani béhem akce i formou ankety.
Nékteti publicisté uvetejnili sviij pohled na ¢eskou hudbu v médiich
a v reportazich z festivalu Colours of Ostrava. VSechny reakce
organizatofi postupné¢ shromazd'uji a budou uvefejnény na webové
strance Czech Music Crossroads.

Tak trochu utajené zahrani¢ni aspéchy nasi world music

Téma domaci alternativni hudebni scéna versus zahrani¢i v médiich
i mezi zasvécenymi lidmi v nejriznéjsich formach rezonuje uz 1éta.
Vyzdvihujeme uroven nasich skupin v domnéni, Ze za svétem, s nimz
je poméfujeme, v niCem nezaostavaji, piestoze opak je Casto pravdou.
Hledame konkrétni pripady zahrani¢niho uspéchu a mame tim na mysli
ojedinélé koncerty, spolupraci s kymsi slavnym nebo zaneseni do
katalogu zahrani¢nich vydavatelstvi. Zrcadli se v tom roztiisténost nasi
hudebni scény a existence riznych nazorovych proudt reprezentujicich
jednotlivé zanry a na né napojena média: rockefi, jazzmani, folkafi
a zastupci world music maji evidentné rozdilné pfedstavy o zahrani¢nim
uspéchu. Hudebnici, manazefi, festivalovi organizatoii a publicisté
v nejednom piipadé navic o UspéSich jinych ani netusi, nebo je
z nevédomosti a nedostatku informaci zleh¢uji.

Nejcastéji se nyni v médiich a pfi nejriznéjsich piilezitostech zmituji
zahrani¢ni uspéchy skupin DVA, Please The Trees, Uz jsme doma nebo
solistek Ivy Bittové a Markéty Irglové. Zaslouzené a da se to pochopit
— Ceskd média se prevazné zaméiuji na zavedena, obecn¢ znama ci
popularni jména a strani spi§ rocku, jazzu a popu, zatimco world music
pro né zistava na okraji zajmu a podléha stereotypnimu vnimani coby
mensinového proudu spojeného s folklorem. Paradoxem pfitom zlstava,
ze pokud nékdo v uplynulych letech v zahrani¢i vysoce zabodoval, byli to
reprezentanti world music. Toho, po ¢em ¢eska hudebni scéna touZi a 1éta
volad — zahrani¢ni koncerty, ucast na prestiznich festivalech, zafazeni do
playlistd evropskych radii, recenze v respektovanych magazinech — docilili
CankiSou, Tom4s§ Kocko, Gypsi.cz, Véra Bila, Tara Fuki, Braagas, Terne
Chave, Ida Kelarova, Bezobratii, Marta Topferova nebo Hradistan.

Nekteti rockovi fanousci ale namitaji: world music je pfece hudebni
svét sdm pro sebe. Uzaviena komunita s vlastnimi festivaly, periodiky,
veletrhy a promo kanaly — pouhd marginalni soucast globalni svétové scé-
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ny. To se vam pak snadno dosahuje tispéchi! World music je ale dnes
plnohodnotnou soucasti programti u nas nejoblibenéjsich zahrani¢nich
festivalti Glastonbury, Roskilde, Primavera Sound, Off Katowice, Sziget
nebo Pohoda Trenc¢in. O world music pravidelné a zasvécené pisi svétova
ti$ténd 1 internetova média, z nichZ hojné Cerpaji také nasi publicisté —
takze jaky svét sam pro sebe. A i kdyby to jako v minulosti ¢astecné platilo,
jakoze neplati, zahrani¢nim tispéchiim zminénych skupin to nic neubira.

Kdyz se CankiSou, Gypsi.cz, Tomas Ko¢ko nebo DVA umistili
v Evropském Zebticku world music,® znamenalo to, Ze jejich alba nékolik
tydnt pravideln¢ hrala bezmala padesatka evropskych radii. V recenzich
jerovnéz zaznamenaly vyznamné britské, na world music a folk zaméfené
magaziny fRoots a Songlines.* Dalsi skupiny vystoupily na festivalech
v némeckém Rudolstadtu, mad’arském Szigetu a na jinych vyznamnych
evropskych akcich. Cankiou se dostali zatim nejdale: koncertovali
v Malajsii, v Pakistanu a na ostrové Reunion. Skupinu Tara Fuki, dosud
jako jediného naseho zastupce, vybrala v roce 2007 porota Sedmi samurajti
do programu WOMEXu,’ nejvétsiho veletrhu world music, kde Zzenské
duo slySelo a registrovalo na tfi tisice delegatil z celého svéta.

Zahriime do toho také vydavatelstvi: cilevédomé brnénské vydavatelstvi
Indies Scope® je brano v zahranic¢i za prestiZni a neni nahoda, Ze vétSina
uvedenych skupin vydava sva alba u ného. Dokaze se o n¢ také starat
— pravé za tim Gcelem zalozilo vydavatelstvi koncertni agenturu Indies
Production a od roku 2004 se pravidelné Gc¢astni veletrhu WOMEX.

Posuzovat né¢i uspéch je znacné relativni, kazdy ho vnima jinak, ale
pokud jsme vdécni za jakoukoliv prezentaci ¢eské hudby v zahranici
a mame potiebu ji zdtraziovat, rekapitulovat a stavét na ni budoucnost,
uspéchy zastupcti world music nemtizeme — jak se to bézné stava —
opomijet. Naopak, 1ze je uvést za vzor. Dokazali se prosadit ve stejné
tézké konkurenci, jaka ve svété c¢eka dejme tomu na rockery nebo
jazzmany. Nikdo jim nic zadarmo nevénoval, docilili toho originalni
hudbou, vlastnimi konexemi a nespoléhanim se na to, ze je nékdo objevi.

3. Evropsky zebficek world music (WMCE) srov. <http://www.wmce.de/>.

4. Casopis fRoots srov. <http://www.frootsmag.com/>, ¢asopis Songlines srov. <http://
www.songlines.co uk/>.

5. WOMEX, srov. <http://www.womex.com/realwomex/>.

6. Hudebni vydavatelstvi Indies Scope, vice srov. <http://indies.eu/>.
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Svému tspéchu vysli vstiic, vyuzili zvysujiciho se zajmu o lokalni hudbu,
pochopili, jak se véci maji, dopiedu a peclivé prozkoumali terén a odhadli
své moznosti.

v oblasti ,globdlnich hudebnich jazykii‘. Autenticka kapela s hlubokou
znalosti korenii z Valasska ¢i Horndcka se ocitne ve slepé ulicce, pokud
vyrusta vizolaci a nevi, co se hraje na svétovych festivalech. Je dobré véedet,
Jjak si s obdobnymi tradicemi poradili ve Svédsku ¢i v Mali, “ napsal do
brozury Czech Music Crossroads nas ptedni, mezinarodné respektovany
odbornik na world music Petr Dortizka, ktery o akci zasvécené mluvil také
v potadu Ceské televize Dobré rano.” A s kopiemi kopii angloamerickych
kapel skoncite venku ¢asto jen v barech, nebo obrazite kluby za cestovné.
Zajem je pouze o ty, co dokazou rockovy nebo jiny mustr vyplnit svébytnou
lokalni originalitou, odli$nosti a piesvédcivosti.

Déavno také padl ptedpoklad, ze uspéchii dosdhnete ve svéte, pokud
budete zpivat anglicky, ze cCeStina muze byt prekdzkou. Naopak,
odlisny jazyk je dokonce kladnou pifidanou hodnotou. S anglicky
zpivanymi texty zaujmete dnes takika vSude, pokud se vam to ale
podafi s nesrozumitelnou ¢estinou, musite do toho vlozit daleko vétsi
hudebni a umélecké usili, coz se samoziejmé ceni. Navic, v jakém
jazyce zpivaji dnes tolik velebené skandinavské, balkanské, francouzské
nebo jihoamerické kapely? Samoziejmé v rodném, v némz se odrazi
jejich umélecké vyjadieni a narodni identita. ,,Nemyslim si, Ze bych to
méla posluchaciim zjednodusovat a pristoupit na to, ze se boji riskovat
poslouchat podivné znéjici jazyk, protoze gaelstina je nejen muy rodny
jazyk, ale podstatna soucdst mé identity,“ tvrdi napiiklad skotska
zpévacka Julie Fowlis v rozhovoru pro britsky magazin Songlines (Frost
2014: 33). To samé se dozvite od skupiny Sigur Ros, zpévacek Bjork
a ZAZ nebo romskych muzikantt.

V nasi rockové sféfe rovnéz stile panuje presvédceni, ze
vychodoevropska hudba Zapad pfili§ nebere a z jeho strany neni velky

7. Petr Dortizka v Dobrém ranu Ceské televize hovofil 17. 7. 2014 o Czech Music
Crossroads. Dostupné z: < http://www.ceskatelevize.cz/ivysilani/1096902795-studio-
6/214411010100717/0bsah/338739-1-rocnik-czech-music-crossroads-konference-
ceskych-kapel>.
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divod se ji vénovat. Velmi uspésni Polaci, Mad’ati nebo Ukrajinci ale
dokazuji, jak se rockovi nasinci ve své neinformovanosti myli. K tomu
hudebnik a skladatel a vyrazna osobnost brnénské alternativni scény
Josef Ostransky v ramci diskuse na Czech Music Crossroads uvedl:
»Pro mé byl nejzajimavéjsi panel tykajici se vychodoevropské, zejména
madarské a polské hudebni scény, protoze v Cesku jsme se v posledni
dobé hodné zamerili na zapadni, predevsim angloamerickou scénu, a co
se déje u nasich sousedii, poradné nevime. *

Zapad pouze nezajimaji vychodoevropské napodobeniny a lokalni
odvary hudby, jakou na své pudé¢, lidové feceno, prehazuje doslova
vidlemi. Vztazeno k world music: Nevysila snad Zapad jasny signal
tim, ze veletrh WOMEX poprvé v historii pfenasi v roce 2015 do
postkomunistické zemé, konkrétn¢ do madarské Budapesti? Néco
takového nespadlo z nebe — Mad’afi si reputaci na mezinarodni scéné
ziskavaji uz léta nejen velmi originalni hudbou, ale také zptsobem, jak

Vv v

za ni uspésné lobovat.

Cesk4 hudba na WOMEXu

V zahranic¢i hudebnikiim ¢im dal vice pomahaji prorazit hudebni
exportni agentury (music export office) nebo statni granty, pfibyvaji také
predvadéci festivaly a snahy navazat zajem o lokalni tradice na hudebni
turistiku. I z té€chto diivodu se i z tak malych zemi, jako jsou Island,
Norsko, Dansko, nebo z nasich polskych a mad’arskych sousedu staly
béhem nékolika let hudebni velmoci. Toto u nas chybi a nasi hudebnici
se venku prosazuji na vlastni pést. VSichni se proto shodnou na tom,
co Ceskou republiku v soucasnosti trapi nejvic: neexistence hudebnich
exportnich agentur nebo platformy koordinujici a spolufinancujici vyvoz
ceské alternativni hudby do svéta.

Statem ziizenou instituci totiz u nas nadale supluji soukromé
iniciativy ze strany festivalli, publicistd, vydavateli a posledni dobou
se k nim pfidal také vefejnopravni Cesky rozhlas — konkrétn& stanice
Vltava s poradem Czeching.®

8. Cesky rozhlas, stanice Vltava potad Czeching (1. dil): Geska hudba si zaslouzi v&tsi
podporu (vysilano 3. 9. 2014). Dostupné z: <http://www.rozhlas.cz/cajovna/aktualne/
zprava/czeching-1-dil-ceska-hudba-si-zaslouzi-vetsi-podporu--1371968>.
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Pokud zlistaneme na ptidé world music, za typicky ptiklad postupnych
promén mizeme zvolit Seskou ulast na veletthu WOMEX. Ceskou
republiku na ném nezastupuji organizace zastiténé statem, napiiklad
Ministerstvem kultury, jak je u jinych zemi bézné, nybrz vyhradné
soukromé subjekty. Brnénské vydavatelstvi Indies Scope, festivalovi
organizatofi, koncertni promotéti nebo hudebni publicisté tak na veletrhu
supluji a ze svych finanénich prostiedkti sponzoruji jasnou tlohu statu. Pti
pohledu na reprezentativni stanky severskych evropskych zemi, Brazilie
nebo Jizni Koreje ceska vyprava proto pravidelné propadala pocitu studu
a marnosti, protoze na nedostatek zajmu naseho statu o propagaci hudby
jeji ¢lenové uz 1éta na mnoha frontach bez vysledku upozorfiovali.

Na otazku, co fika tomu, Ze Ceskou republiku zastupuje hrstka
soukromnikl, odpovédél v zimé roku 2012 Milan Pales z Indies Scope
v magazinu UNI: ,Je to smutné a zoufalé, ale lidé, kteri maji moc tuto
situaci zmenit, to tak asi nevidi, anebo nechteji videt, podporuje se
predevsim vyvoz aut, materialii a energii, ale kultura je na vedlejsi koleji.
Zkousel jsem podadvat Zadosti o grant na veletrh, kde bychom mohli
prezentovat nasi hudebni kulturu, ale neuspél jsem.* (Moravcik 2012)

Jesté v témze roce ale nakonec Milan Pales s kolegou Pfemyslem
Stépankem uspéli. O nutnosti a potiebé prezentovat nasi zemi na
WOMEXu presvédcili Lenku Dohnalovou z Institutu uméni a tajemnici
Ceské hudebni rady, ktera zajistila finanéni pfispévek na stanek Ceské
republiky a vyti§téni propagacnich material. V roce 2012 (misto konani:
fecky pristav Soluil) tak poprvé v historii veletrhu méla ceska vyprava
své prezentacni zdzemi, coz plati nadale.

Scéné world music se po letech narkd a lobovani podafilo presveédcit
statni instituci, aby finan¢n¢ pfispéla k zajisténi prezentace ¢eské hudby
na nejvetsim svétovém veletrhu, coz je velmi cenné a dilezité. Znovu se
potvrdilo, Ze své zahrani¢ni zkuSenosti a ispéchy dokaze scéna ve své
nazorové semknutosti prosadit a — byt’ ve skromné podob¢ — prakticky
uskutecnit.

Czech Music Crossroads otevi‘el novou tradici

Tak jak je ve svéte bézné, role organizatora dvou stavajicich doméacich
prehlidkovych festivalti se ze své iniciativy ujaly prestizni festivaly
disponujici kvalitnim produkénim zdzemim a Sirokymi zahrani¢nimi
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kontakty. Showcase Nouvelle Prague’ organizuje festival Rock
ForPeople, Czech Music Crossroads uspoiadal Colours of Ostrava. Obé
prezentace se od sebe v principu nelisi a Cerpaji zkusenosti z podobnych
zahrani¢nich akci: soucasti programu jsou panelové odborné diskuze na
aktualni hudebni témata a koncerty vybranych skupin.

Nouvelle Prague se v prvnim ro¢niku zaméfil vyhradné na zahrani¢ni
rock, az teprve v roce 2014 se castecné rozhodl piedstavit také ceské
kapely: Vlozte ko¢ku, Kittchen, Nylon Jail, Please The Trees a Zrni.

Prvni ro¢nik Czech Music Crossroads zacilil vyhradné na domaci
scénu. Byl pouzit model, ktery spolehlivé funguje. Statem financované
hudebni exportni agentury nebo prestizni festivaly zorganizuji
prezentace s panelovymi diskusemi, na kterych ptedstavi hudebni
vzorek své zemé (bud Zanrové uzavieny, nebo, jako tomu bylo
v Ostravé, zanrové otevieny). Oslovi a pozvou odborniky, festivalové
organizatory, promotéry, tzv. booking agenty a novinafe, kterym zaplati
cestu i ubytovani a namisté jim zaroven pfipravi nehudebni program
propagujici jak zemi, tak region, ve kterém se piehlidka kona. Proto se
do Crossroads siln¢ zapojilo mésto Ostrava a kraj. Uvédomme si totiz,
ze podobné akce a vyvolany zdjem o lokalni hudbu je Gzce ¢im dal tim
vic navazany na hudebni turistiku.

Prvni ¢ast panelovych diskuzi Czech Music Crossroads moderovanych
Petrem Dortizkou byla urena prezentaci domaci hudby,' druha ¢ast
se vztahovala k hudbé vychodni Evropy a jejim tématem bylo Skryté
kouzlo vychodni/stredni Evropy (,,The hidden spell of East/Central
Europe®).!! Tteti ¢ast diskuzi otevielo obecnéjsi téma, s pfihlédnutim
na déni v Ukrajiné — Hudebnici v téZkych ¢asech tspornych opatieni

9. Srov. <http://nouvelleprague.com/?lang=cs>.

10. Jiti Plocek: East European family of styles; Ale§ Opekar: Rock and Alternative; Petr
Ostrouchov: The brave new jazz generation; Josef Ostfansky: Czech alternative scene,
music from Brno; Keith Jones: Punk rock and underground movements in former
Czechoslovakia in global kontext.

11. V ¢asti a) s tématem After Gypsy Fiddlers and Balkan Brass Bands, What Else Does
the East Offer to Western Ears? Share with Us Your Secret Discoveries prednaseli
odbornici Ben Mandelson (Velka Britanie), Grit Friedrich (Némecko), Adrew Croshaw
(Velka Britanie), Bozena Szota (Polsko), Ken Hunt (Velka Britanie).
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(Musicians in the Hard Times of Austerity).'> Koncertni ¢ast Czech Music
Crossroads patfila vystoupenim interpretd vybranym odbornou porotou
Sedmi statecnych® (Jiti Plocek, Ale§ Opekar, Zlata HoluSova, Petr
Dortzka, Michal Patizek, Antonin Kocabek a Jiti Morav¢ik). Predstavili
se Beata Bocek, Bezobratti, Clarinet Factory, CankiSou, DVA, Jitka
Suranska, Kittchen, Milokraj, Nylon Jail, Vertigo a Vlozte Ko&ku.
Kazdy z ucinkujicich odehral tficetiminutové vystoupeni a v brozuie
i na webu Czech Music Crossroads byla v ¢eském a anglickém jazyce
prezentovana profilem zahrnujicim videa, hudebni ukazky a veskeré
kontakty, véetné bookingu.

Priprava Czech Music Crossroads trvala tfictvrté roku, cela akce byla
financovana z grantu Ministerstva kultury v ramci Roku ¢eské hudby,
méstem Ostrava a festivalem Colours of Ostrava, ktery akci kompletné
pripravil a produkoval.

Piivodné se na Czech Music Crossroads pocitalo s patnacti az dvaceti
hosty, letité cenné osobni kontakty hudebniho publicisty arespektovaného
odbornika Petra Dortizky a feditelky Colours of Ostrava Zlaty Holusové
(ale i ¢lent poroty Sedmi statecnych), prestiz ostravského festivalu
a v neposledni fad¢ velky zajem o ve svété dosud neznamou ceskou
hudbu ale nakonec do Ostravy piilakaly téméf padesit vyznamnych
hostd doslova z celého svéta. Véetné vazené newyorské videoblogerky
Michal Shapirové," ktera viem kapelam, ale i dal$im v ramci Colours of
Ostrava nato¢ila koncertni videa, ktera budou umisténa na vyznamnych
svetovych videokanalech.

Porota Sedmi statecnych, ktera vybirala kapely, se jeste opfela o nazor
zhruba dvacitky hudebnich publicisti. Z nékolika stran ptfichazelyhlasy
proc zrovna tyhle kapely a ne jiné, ale takové nazorové rozdily provazeji

12. Casti a) While arts funding is shrinking, it doesn’t stop the creativity; b) Poland and
Ukraine: an uncharted territory and huge market. The roads are rough and bumpy, but
audiences passionate and open for new things; ¢) In 2015, Womex breaks through
the former Iron Curtain to Budapest, what’s behind the Hungarian success story?
Piednaseli odbornici Dagmar Ostfanska, Petr Ostrouchov, Marta Dobosz (Polsko),
Andras Lelkes (Mad’arsko).

13. Shapiro, Michal 2014: ,,Czech‘s Mix: Crossroads Festival in Ostrava, Part 1 (video).*
TheHuffungton Post [online] [cit. 15. 7. 2014]. Dostupné z: <http://www.huffingtonpost.
com/michal-shapiro/czechs-mix-crossroads-fes_b_5771466.html>.
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snad vSechny druhy anket, soutézi a vybéri. A budou existovat i napfiste,
kdy se porota ¢aste¢né obmeéni. Crossroads ma totiZ po leto$nim uspéchu,
jasné stvrzeném nazory zahrani¢nich hostd, ambice pokracovat. Jestli
pujde o kazdoroc¢ni, nebo dvouletou akci, to se teprve ukaze, az se vSe
kompletné zhodnoti. A samoziejmé pokud se podaii sehnat finance,
protoze kazdému musi byt ziejmé, Ze se jedna o velmi ndkladnou akei.
Nicméné potfebnou a pro ¢eskou hudbu do budoucna mozna zasadni
coby dulezity propagaéni kanal.

Prezentace Czech Music Crossroads byla oteviend vefejnosti za
minimalni poplatek — jak panelové diskuze, tak koncerty. A zajem z fad
vefejnosti, zejména studentt, pfed¢il o¢ekavani. Byla také pozvana vétSina
domacich vydavateli, hudebnich publicistd, odbornikti a festivalovych
organizatorti. Ne vSichni dorazili, coZ u nékterych piekvapilo, protoze
moznost setkat se a navazat osobni kontakt s tak velkymi zahrani¢nimi
kapacitami je prece k nezaplaceni. Presto byla ticast velmi dobra.

Nejcastéjsi otazky, jaké hned v prib&hu a po skonceni padaly, znély:
kolik kapel a které piesn¢ u odbornikli uspély, kam byly pozvany, co
se o nich napsalo. Odpovéd’ zatim nezname. Vysledky ankety, do které
prispéla vétsina hostl, se teprve shromazd’uji a vSe bude zvefejnéno na
webu Czech Music Crossroads. Pokud se da soudit z rozhovoru, debat
a osobnich setkani s hosty, zadna z kapel nepropadla a obecné minéni
bylo velmi priznivé. Britsky publicista a hudebnik Andrew Cronshaw
organizatoram fekl: ,,Byl to dobry zacdtek. Rada zemi a oblasti nyni
organizuje prodejni veletrhy své hudby. Je dobre videt, ze se k nim pridava
i Ceskda republika. Tyto akce predstavuji domdci hudbu, navic ale vytvireji
v zemi prostiedi, v nemz hudebnici vidi moznost dostat se se svou hudbou
do sveéta a dal rozvijet to, cemu se vénuji. Vybér pozvanych zastupcii byl
dostatecné Siroky a dobry, zucastnila se rada hlavnich postav soucasného
déni world music ze svéta, a to jak aktéri, tak Zurnalisté. “1*

14. It was a good start. A number of countries and regions are now putting on expos of
their music, and it’s very good to see the Czech Republic joining them. Not only do
such events present the music to the world, they create a climate in the country where
musicians can see possibilities for taking their music into the wider world, and in the
process developing what they do. The choice of invited delegates was wide and good,
including many major figures in the staging and reporting of world musics around the
world.“ Cesky preklad Irena P¥ibylova.
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A doplnil ho Ale§ Opekar z Ceského rozhlasu Vltava: ,, Prvni rocnik
Czech Music Crossroads se mi libil. Samozrejmé Ze se teprve ukdze, jestli
to bude mit konkrétni vysledky, ale smysl to urcité mélo. Néjaké kontakty
i rozhovory s muzikanty uz vznikly. Vetne vselikych bilaterarnich debat
u snidani nebo behem festivalu. Celkoveé to bylo takové hodné pratelské.

Vyznam a podstatu Czech Music Crossroads do budoucna shrnul
Petr Dortzka ,, Pro mé osobné to je vyzva udélat vse proto, abychom
otevreli novou tradici a zorganizovali dalsi rocnik. A ten udélali jesté
lépe. Abychom zkratka na uspésny format letoska navazali, aniz bychom
Jjej opakovali.

A vSe zhodnotil ¢len poroty Sedmi state¢nych, hudebni publicista
Jiti Plocek: ,,Konference i prezentace typu Czech Music Crossroads
v Ceskem prostredi doposud chybéla. Mame v nasem state Zivé hudebni
pole v celé Fadeé Zanrii, ale neexistoval koncepcni pristup, jak exponovat
a nabidnout to, co by v oblastech alternativnich zanrii v dané dobé
mohlo zajimat poradatele, publicisty ¢i rozhlasove a televizni redaktory
v zahranici. Byl jsem prizvan jako ucastnik konference i jako clen tymu,
ktery hudebni prezentace sestavoval. Cely proces pripravy hodnotim
jako zdarily, profesiondlné vedeny a zviasté pak viastni realizaci za
velmi povedenou. Zdazemi, informovanost, péce o zahranicni ucastniky
— vSe bylo na vysoké virovni, organizacné perfekné zvladnuté. Urover
vlastnich prezentaci (a zde mam na mysli i organizacné-zvukarskou
rovinu, ktera miize leccos pokazit) byla velmi dobra. Srovnavam-li své
obdobné zkusenosti ze zahranici, tak musim konstatovat, Ze jsme v Zadném
zasadnim ohledu — aspon dle mého osobniho ndazoru — nezaostali. To
je potésitelné tim spise, Ze si tu nevystavujeme vizitku sami sobé, ale
predevsim vytvarime nas obrazek v myslich nasich zahranicnich hosti.
Obrazek vlidné zemé, ktera ma co nabidnout.

Je to i touha a ptani organizatori festivalu Colours of Ostrava, ktefi
v Cele s feditelkou Zlatou HoluSovou a za spoluprace s Petrem Dortizkou
zacali pracovat na koncepci druhého rocniku Czech Music Crossroads.
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Czech Music Crossroads: The Promotion and Making it Abroad of
Czech Alternative Music

The author reflects on the first Czech showcase event called Czech Music Crossroads on
July 16, 2014. The showcase was part of the prestigious, extensive multi-genre Colours of
Ostrava festival. The showcase promoted local music, especially rock alternative music,
jazz, contemporary folk music and world music. Seventeen acts performed. The organizers
invited international promoters, festival organizers, booking agents and journalists, with
the belief that the acts selected for showcasing would be able to address foreign audiences
and carry contemporary Czech music to larger horizons. In panel discussions which were
part of the showcase, attendees commented on the situation in Czech music first: they
stressed the lack of institutional support for promoting Czech alternative music abroad,
and provided good examples of individual bands, labels and promotes who have made
it abroad on their own. The second panel discussion focused on the musical topic of the
hidden spell of East/Central Europe; the third panel on Musicians in the Hard Times of
Austerity opened a discussion concerning also contemporary political topics in Europe.

Key words: Czech Music Crossroads; Colours of Ostrava; promotion; alternative music;
Czech music.
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JAZYKOVE STRATEGIE CESKYCH INTERPRETU
ALTERNATIVNI HUDBY

Milan Tesar

Ceské republika neni hudebni velmoci. Pfesto na nasi scéné najdeme
interprety, kteti tuzemskou hudbu s uspéchy reprezentuji ve svété —
vystupuji na festivalech v exotickych destinacich, sbiraji mezinarodni
ceny, boduji ve specializovanych Zebficcich. Tento piispévek si v§ima
jazykovych strategii vybranych ceskych (ptipadné slovenskych) interpreti
alternativni hudby' ve vztahu nejen k zahrani¢nimu, ale ¢aste¢né také
k domacimu publiku. Sledovat budeme piedev§im primarni komunikaci
s posluchaci, tedy jazyky, v nichz interpreti zpivaji své texty, ale okrajove
si budeme vsimat i dal$ich typt komunikace, napiiklad vysvétlovani
obsaht pisni béhem koncertti.

Pomineme-li pfipad hudby instrumentalni, povazované za obecné
srozumitelny mezinarodni jazyk, mizeme lingvistické strategie Ceskych
interprettt alternativni hudby, pokud jde o texty pisni, rozdélit do
nasledujicich kategorii:

1. texty ve vymysleném jazyce;

2. texty v exotickém jazyce zivém nebo zaniklém (romstina, jidis,

latina, balkanské ¢i africké jazyky, starovéké jazyky);

3. texty v relativné rozsifeném jazyce (francouzstina, anglictina,

némgcina, portugalstina);

4. texty v angli¢tin€ coby mezinarodnim jazyce;

5. texty v ¢esting (resp. slovensting).

Zatimco néktefi interpreti voli zasadné jednu z téchto strategii, jini
je ve své tvorb¢é kombinuji, poptipadé se jejich tvorba vyvijela od jedné
k druhé (napt. Pavel Bobek, ktery pivodné zpival zdsadné anglicky,
presel postupné k cesting).

1. Pojem ,.alternativni hudba®, ktery se zvlast' v souc¢asné hudebni publicistice pouziva
velmi volng, pojimame v tomto ¢lanku velmi Siroce — tedy jako souhrn vSech tzv.
mensinovych zanru, které se ve spektru nonartificidlni hudby vyskytuji vedle tzv.
hudby komer¢ni. Mezi alternativni hudbu v tomto Sir§im slova smyslu tak mizeme
fadit mimo jiné jazz, folk, world music, elektronickou hudbu a dalsi zanry.
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Originalni koncept si vymyslela skupina CankiSou, ktera zpiva svym
vlastnim jazykem, fe¢i fiktivniho jednonohého lidu Canki. Zp&vak Karel
Hefman vzpomina: ,,Zkouseli jsme i Geské texty, ale viibec to neslo. Cestina
v kombinaci s nasi hudbou znéla strasné hloupé. A tak jsme si fekli, ze na
¢estinu rezignujeme a ze budeme zpivat tak, aby tomu nerozumél vibec
nikdo.“ (Tesat 2011: 10) Jak Hefman dale vysvétluje, jejich tviirci proces
probiha nasledujicim zptisobem: ,,My si napfed vymyslime piibeh, at’ uz
verfejné sdélitelny, nebo nesdélitelny. Potiebujeme totiz, aby skladba méla
pribéh a déjovou linku. Kolem ni se pak tvofi muzika jako soundtrack
k tomu pribéhu. Za kazdou nasi pisnickou je konkrétni pfibéh nebo postava,
ptipadné pocit z néjaké konkrétni udalosti.“ Na namitku, Ze takovym
prib&htim pak nikdo nerozumi, reaguje zpévak Cankiou slovy: ,,Ale to
je v poradku, nerozumi nam stejné lidé na celém svéteé! Pokud nehrajete
ptimo muziku postavenou na textu, jako Jarek Nohavica, stejné si lidé
pamatuji maximalné refrény a po textu vétSinou nejdou. Vzdyt i kdyz se
u nas v poslednich letech mnohonasobné zlepsila znalost anglictiny, lidé
si stejné anglické texty nepiekladaji a pamatuji si opét jen refrén, pokud
neni text prvotni. Alanis Morissette kdysi ve svém deniku z cesty po Indii
uvedla, ze ji hrozné osvobozoval poslech hudby, které nerozumi a do které
se dokaze ponofit jako do celku, do pfenosu energie. Ja to citim taky tak,
prenos energie je kliovy. O ¢em zpivate, je sice taky podstatné, ale neni

Podobné¢ originalni je koncept dua Dva, které uz na svém prvnim albu
Fonok (2008) pfislo s projektem folkloru neexistujicich narodti, pozdéji
pak s popem z neexistujicich radii. ,,Pivodné jsme s divadlem délali
pisnicky v ¢estiné — a pak nas to uplné presto bavit. Takze jsme to zkusili
jinak. A zatim nds to bavi,” fika ¢len dua Honza Kratochvil v rozhovoru
pro casopis UNI. Jeho kolegyn¢ Bara Kratochvilova dodava: ,,Stale vice
se nam dafi rozsifovat povédomi, Ze naSe texty maji svlij vyznam, daji
se prelozit.” (Kocabek 2014a: 20) Dva v bookletech svych alb skute¢né
zverejiuji — Casto velmi vtipné — preklady svych fiktivnich texti do Cestiny
a také do anglictiny, coz lze vnimat jako soucast této puvodni jazykové
strategie.

Kombinaci vymyslené feci s existujicimi jazyky vyuziva Milli
Janatkova, Ceska zpévacka, ktera se svym albem Proména (2013)
ziskala Ctyti nominace na americké ceny The Independent Music Awards.
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Janatkova na albu zpiva Cesky, v evropské a brazilské portugalsting
a také ve svém vymySleném jazyce (,,milli-jazyce) a jednotlivé
jazykové ptistupy kombinuje i na koncertech. Méla dokonce pfilezitost
vystiidat vice jazykd pii pobytu v Brazilii. Riké: ,,Vystupovala jsem
v Portugalsku béhem své studijni staze s akordeonistou Jodem Gentilem,
a vzhledem k tomu, ze hraval i upravené brazilské standardy, které jsem
tou dobou sama studovala a zajimaly mne, zpivala jsem s nim v brazilské
portugalstiné. Pro zpestfeni jsem zazpivala ve znamé Garota de
Ipanema 1 Cesky text, ktery jsem si pamatovala z desky Jany Koubkové
a velmi jsem tim pobavila nejen muzikanty, ale i obecenstvo.“? Obecné
Janatkova soudi: ,,Pro posluchace mize byt zajimavé slyset jiny jazyk,
priblizit jim nas$i kulturu. A samoziejmé je dobré znat alespon zaklady
jejich jazyka, protoze oteviena komunikace pomaha vzdy.

V ruznych jazycich nataéela své pisné zlinska skupina Maraca v Cele
se zpévackou Gabrielou Vermelho. Kapela, ktera se po dlouhé necinnosti
na podzim 2014 vratila do nahravaciho studia, ma zatim na svém kont¢
jedno album lidovych pisni z moravsko-slovenského pomezi, jednu
prevazné anglicky nazpivanou nahravku, jedno album v portugalstiné
(zhudebnéné verSe portugalského basnika Fernanda Pessoy) a jedno
album ve starovéké Iykijsting.*

Neékolik jazykt ve své tvorbé kombinuje také Beata Bocek, pisnickarka
puvodem z ¢esko-polského pomezi, ktera zpiva cesky, polsky, slezskym
nafecim ,,po naszymu‘ a francouzsky. ,,Myslim, Ze na jazyce nezalezi,*
fika, ,,pokud hraju v zahraniéi, stejné jako v Cesku, vypravim lidem,
o Cem pisent je.” Podobné naptiklad pisni¢kaika Radiza ma ve svém
repertoaru pisné nebo jejich ¢asti ve francouzsting, rusting, polsting,
romsting a dalSich jazycich;® Zuzana Navarova zpivala vedle ¢eStiny
také $panélsky, portugalsky nebo romsky.”

2. E-mailova korespondence s autorem ptispévku (Cerven 2014).

. Tamtéz.

4. Maraca postupné vydala alba: Maraca (2001), Longe (2003), Krvavé balady (spole¢né

se skupinou Zimbova; 2005) a The Body Is Too Slow For Me (2006).

. E-mailova korespondence s autorem piispévku (Serven 2014).

6. Kombinaci ¢estiny a francouzstiny Radiza naptiklad pouzila v pisnich 4 Thérése
a De Nimes, romsky zpiva ve skladbach DzZa khere a Ma phu¢ mandar a ve svém
vymysleném jazyce nazpivala pisen Hordom.

w

W
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Zatimco v pripadech vyse zminénych pisnickafek ma volba jazyka
funkci estetickou (zvukomalebnou) ¢i vyznamotvornou (jazyk ladici
s tématem pisné nebo se zvolenou hudebni formou/rytmem), piekladal
Karel Kryl nékteré své pisné do polstiny nebo némciny s cilem
oslovit v emigraci nové publikum. V roce 2014 vyslo u pfileZitosti
dvacatého vyroci Krylova umrti dvojalbum Solidarita, které obsahuje
zaznam z pisnickafova koncertu v Mnichové v roce 1982 a na kterém
autor voli ¢estinu, pol§tinu i némcinu v¢etné kombinaci téchto jazyka
v jednotlivych pisnich.® Podobné Jaroslav Hutka v dobé svého pobytu
v Nizozemsku prelozil nekolik svych pisni do holandstiny. A Jaromir
Nohavica v sou¢asné dobé zpiva nékteré své pisné polsky.’

Mnohem pozd¢ji nez Kryl se k némciné dostal jiny ¢esky umélec,
hudebnik a vytvarnik Jaromir Svejdik. Autor filmu Alois Nebel
a svétove uznavany tvirce komiksu, ale také ¢len skupin Priessnitz nebo
Umakart, dostal nabidku ze Stuttgartu, aby na vernisazi jedné vystavy
zazpival ,néco s tematikou Franze Kafky“. Z planovanych nékolika
pisni vzniklo nakonec celé album Das Schloss se zhudebnénymi texty
z Kafkova romanu Zamek a také prilezitostnd skupina Kafka Band.
,» Vibec mi do toho nesla cestina, bylo to takové prilis pateticky lyrické,*
tika Svejdik, ktery se tedy nakonec rozhodl pro pavodni némecké texty
(Kocabek 2014b). Ty na albu recituje spisovatel Jaroslav Rudi a Svejdik
je nakonec zkombinoval i s fragmenty zpivanych textl ceskych.

Zatimco Kafka Band ze své podstaty evokuje souziti Cechti a Némct
ve spole¢ném staté, na aktualni slovensko-mad’arskou kohabitaci vsadila
slovenska basnitka Judita Ka$§ovicova, ktera Zije v Samoring, mésté na
slovensko-mad’arském pomezi. Oblast, kterou obyvaji predevsim etniéti

7. V roce 1992 vydala Zuzana Navarova album Caribe se stejnojmennou skupinou, které
bylo celé nazpivané $panélsky. Spanélitina se ve vyrazné mite objevila i na albu Sklenénd
vrba (1999), nato¢eném spolecné se skupinou KOA a kytaristou Ivanem Gutiérrezem.

8. Editor dvojalba Jan Sulc piSe v priivodnim textu k nosiéi: ,,Zatimco u [...] némecky
psanych pisni byl autorem Karel Kryl sdm, pieklady jeho Cesky psanych pisni do
némciny a polstiny byly dilem jeho némeckych a polskych ptatel.“ A dodava: ,,Takto
jsme z publikovanych nahravek Karla Kryla dosud neznali. Nyni vidime, jak byl nas
pohled netplny.*

9. Na cesko-polskych verzich Nohavicovych pisni je postaveno divadelni ptedstaveni
reziséra Radovana Lipuse Tésinské niebo z roku 2004. Nohavicovy texty zde do
polstiny pielozila basnitka Renata Putzlacher.
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Mad’afi, ji inspirovala ke tiem basnickym sbirkam — Modroblues, Rok
v Samorine a Krajina ticha Cs6losztd."° Autoréin partner Juraj Turtev
vSechny basn¢ zhudebnil a zaznamenal spole¢n¢ s hudebniky a zpévaky
ze Slovenska, z Mad’arska a z Ceska. Navic vznikly madarské preklady
basni (autorem piekladt je Elemér Téth). Kazda z knih tak obsahuje
jako pfilohu dvé CD, jedno se zhudebnénymi basnémi ve slovensting,
jedno v mad’arsting.

Naprosto bézné jsou i u Ceskych skupin texty v anglickém jazyce
(v nekterych zanrech, napf. v ortodoxnim bluegrassu nebo v blues,
dokonce dominuji). Skupina Druha trava, ktera koncertuje pravidelné
ve Spojenych statech americkych, pfizpisobuje svému americkému
publiku repertoaru nejen volbou instrumentalnich skladeb a ptevzatych
pisni s anglickymi texty, ale v posledni dob¢ také kvalitnimi pieklady
vlastnich texti Roberta Kiest’ana do angli¢tiny. V roce 2011 vyslo pod
nazvem Shuttle To Bethlehem album anglickych verzi Kiestanovych
pisni v prekladech novinarky Ruth Ellen Gruberové, ktera s texty Druhé
travy pracuje od roku 2006."

Méné Casto se v Ceském prostiedi setkavame s texty pisni v jinych
zivych jazycich. Vyhradné francouzsky zpiva naptfiklad brnénska
alternativné rockova skupina Plum Dumplings. Na pol§tinu vsadilo
damské duo Tara Fuki (zde jsou diivodem slezské kofeny obou ¢lenek).
Nékteré Ceské skupiny se cilené vénuji upravam balkanského nebo
vychodoslovanskému folkloru a zafazuji do svého repertoaru skladby
v bulharstin€, makedonsting nebo srbsting, resp. v rusting ¢i ukrajinstiné
(napt. Gothart, Ahmed ma hlad, Milanosz a dalsi). Existuji téZ skupiny,
které se vénuji ,,lidovym pisnim z celé Evropy* (napf. Zenské skupiny
BraAgas a Euphorica). Stale oblibena je tzv. keltska hudba s texty
predevsim v anglicting, ale také v keltské irStin¢ nebo v bretonsting
(skupina Bran). A v Ceském prostfedi pusobi také nékolik skupin

10. Jednotlivé knihy vydala Judita KasSovicova vlastnim nakladem v letech 2005, 2007
a2008.

11. ,,Robertiv hlas je zde stejné silny a pronikavy jako na ¢eskych nahravkach. Ale anglické
texty k nému pfidavaji pro mnoho severoamerickych fanouskd Druhé travy bohatou
a vzruSujici novou dimenzi — a doufam, Zze pomohou pfedstavit Druhou travu novému
publiku na celém svéte, uvadi prekladatelka v bookletu alba.
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a interpret-solistt, ktefi se programové vénuji zidovskym pisnim
v jidi§, hebrejiting nebo v ladinu, jazyce sefardskych Zidt (skupiny
Chesed, Ester, MiSpacha, Létajici rabin, na Slovensku PreBburger
Klezmer Band; pisnim Sefardd se vénuje skupina Kon Sira...).

Zajimava je na nasi ,,jazykové hudebni mapé“ situace romstiny. Vedle
Gisté (nebo téméF Eistd) romskych skupin jako Gulo &ar, Terne Chave
nebo Tockoloto¢ se romské hudbé ¢astecné vénuji i néktefi neromsti
interpreti; album romskych pisni napfiklad natocila zpévacka folkové
skupiny Kli¢ Pavla Marianova (Narek, 2007). Romstinu s ceStinou
kombinuje ve své tvorbé romsky pisnickar, rapper a obCansky aktivista
Radoslav ,,Gipsy* Banga. Vlastnim osobnim vyvojem se k romskému
presvédceni a propagaci romské kultury dostala Ida Kelarova, zatimco
jeji sestra Iva Bittova se romské hudb¢ vénuje pouze okrajove.

(Vyse nastinéné jazykové strategie nejsou vlastni pouze alternativni
hudbé. I v komerénim proudu popularni hudby se nékteti cesti umélci snazi
cilené oslovit zahrani¢ni publikum, a bylo tomu tak i v dobé normalizace.
Vedle obecné znamého pripadu Karla Gotta a jeho uspéchu v némecky
mluvicich zemich stoji za zminku anglicky natoCend alba Vladimira
Misika, skupiny C&K Vocal a dalsich interprettl, ale také specificky piiklad
slovenské skupiny Team. Ta své prvni album z roku 1988 nazpivala o rok
pozdéji znovu v mezinadrodnim umélém jazyce esperanto. To ji umoznilo
cestovat na mezinarodnim esperantské kongresy a zajistilo ji to dodnes
popularitu u specifického zahrani¢niho publika.'?)

Mezi umélce, kteti zpivaji prevazné Cesky, ale pfesto promysleji
svou jazykovou strategii, patii Jifi Pavlica. Vysvétluje: ,,Koncertni
repertoar piizpisobuji vzdy prostfedi a nékdy i roénimu obdobi. Proto
je v programu pro zahrani¢i vétsi akcent na pfiblizeni a pochopeni
historickych, regionalnich a vyznamovych kontexti nasi hudebni
kultury, vétsi akcent na instrumentalni skladby, a pokud jde o uvedeni
pisni postavenych na textech, vzdy uvadime strucny obsah, popt. dalsi
kontexty v angli¢tiné ¢i némciné, vyjimecné s pomoci tlumocnika
v jazyce cizi zem¢&. Jako prvek vstficnosti vaci hostitelské zemi vzdy

12. Texty pisni skupiny Team v jazyce esperanto jsou dostupné on-line: <http://www.
karaoketexty.cz/texty-pisni/team-1170/ora-team-44067>.
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funguje alespon jedna peclivé nastudovana pisenl v jejich jazyce, byt by
to mélo byt v ¢insting. 13

Vyhradné ¢esky zpiva Martin Kyspersky, kapelnik brnénské skupiny
Kvéty, a jeho originalni poetika je na hratkach s CeStinou castecné
postavena. Piesto i Kvéty prilezitostné koncertuji v zahranici, kde se
podle Kysperského snazi Casteéné hrat pisnicky, které nejsou tolik
zalozené na textu. ,,Ale ne moc, vét§inou hrajeme to, o ¢em mame pocit,
ze nam pravé v tom obdobi jde nejlépe. Ta radost z hudby by se méla
prenést i tak,* dodava kapelnik Kvétd.

Brnénska skupina Bezobrafi se vénuje pfedevsim upravam lidovych
pisni nebo zhudebnénym lidovym textim z moravsko-slovenského
pomezi, ¢imzZ je zaroven dana i jeji jazykova strategie. Pfesto i u ni
najdeme zajimavé zasady. ,,Repertodr pii koncertech v zahranici
nijak zvlast nepfizptisobujeme. VétSinou se zaméfujeme na to, aby
byly pisn¢ tfazeny tak, aby bylo spi§ vyvazené jejich tempo, abychom
neméli moc rychlych, nebo naopak pomalych pisni po sobé&,” fika
kapelnik Pavel Cisarik, ale dodava: ,,Pokud hrajeme v néjaké zemi,
v niz se hovoii jazykem pouzitym v nékteré z nasich skladeb, coz je
napiiklad Chorvatsko nebo Ukrajina, snazime se tyto pisné prednostné
do koncertniho playlistu zafadit.“ A protoZe skupina na textech také
docela stavi, snazi se pifi koncertech prevypravét déj pisni napiiklad
v angli¢ting, aby divaci rozuméli, o ¢em se zpiva.

Na moravské pisné — s lidovymi texty, s texty basnikd i svymi
vlastnimi — se zamétuje Tomas Kocko, ale i on ma v repertoaru nékolik
ukroku stranou. Na své album Poplor ptiklad zaradil pisné s nazvy Polska
a Ruskd, tedy upravy lidovych pisni téchto narodu. ,,Neni to ale jazyk,
ktery na koncert¢ zaujme,“ tvrdi Kocko, ,,je to hlavné muzika, projev
a image. Texty v jiném jazyce nez v anglictiné jsou pak v zahranici
soucasti image.*“!®

13. E-mailova korespondence s autorem piispévku (Cerven 2014).

14. E-mailova korespondence s autorem prispévku (Cerven 2014). Kyspersky jako
poslucha¢ mimochodem ocenuje, kdyz zahrani¢ni interpret zpiva jinak nez anglicky:
,»Tu a tam zpiva n€kdo francouzsky, ale to je vse. Je to skoda. Jsou ale vyjimky, tieba
Blixa Bargeld a jeho krasna némc¢ina.*

15. E-mailova korespondence s autorem piispévku (Cerven 2014).
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Mezi slovenské interprety, kteti zpivaji vyhradné slovensky, a piesto
se jim dafi ¢asto koncertovat za hranicemi, patii duo Longital. Jeho ¢len,
kytarista Daniel Salontay povazuje za dilezité vysvétlovat v zahranici
poslucha¢lim, o ¢em texty pojednavaji. ,,Je to kli¢,” tika s tim, Ze ,,staci
naznacit obraz korespondujici s obsahem, pointu nebo inspiraci, aby
publikum citilo, Ze texty nejsou vata, ale osobni prozivani.“ Longital
v zahrani¢i voli pfedevS§im harmonicky a rytmicky méné tradicni
skladby, které by mély u poslucha¢ti korespondovat s ,,novosti (ve
smyslu ,,neoposlouchanosti®) slovenského jazyka. ,,Méam totiz pocit,
ze hudebné angloamericka skladba se slovenskym textem by ptisobila
bizarné az smésné,“ soudi Salontay.'¢

Pisni¢kai Jan Repka skladi pisné postavené na &eském textu.
Piesto i on ma za sebou napfiklad koncertni turné po Svycarsku. Rika:
,,1 v zahrani¢i zpivam Cesky. Ale mistnim (nebo jinym srozumitelnym)
jazykem se snazim pisné uvadét. A vétsi pozornost vénuju tomu, abych
hral pisnicky harmonicky a melodicky pestiejsi nez doma. Jazyk ani
text ale nejsou to hlavni, co pii bezprostiednim poslechu (a podivani)
dynamika, melodie, rytmus, duchapfitomnost.*!”

Na ¢estinu coby exoticky jazyk vsazi pti vystupovani pfed zahrani¢nim
publikem Lucie Redlova: ,,Myslim, ze napfiklad na festivalech lidé na
vie exotické velmi dobie slysi, Ze jsou velmi otevieni. Rekla bych, Ze
v hudbé jde primarné o néjaky pocit a ze pokud pisen, kterou zpivate,
ma sdéleni, nese néjakou emoci, tak ji posluchaci vnimaji, i kdyz textu
konkrétn¢€ nerozumi. Aspon tak soudim podle sebe — také posloucham
spoustu zahrani¢nich kapel a jejich hudba mé dovede dojmout ¢i naopak
povzbudit, aniz bych védéla, o éem konkrétné zpivaji.*!®

Skala volenych jazykovych strategii je tedy iroka a pestra a zahrnuje
nejen pét moznosti naznac¢enych v tvodu tohoto prispévku, ale také jejich
ruzné kombinace. Jednotlivi interpreti voli jazyk pisni podle toho, jaké
publikum chté&ji primarné oslovit (¢eské/zahraniéni), jakou hudbu hraji
(k n€kterym Zanrim se hodi konkrétni jazyky), podle zvukomalebnosti ¢i

16. E-mailova korespondence s autorem ptispévku (¢erven 2014).
17. Tamtéz.
18. Tamtéz.
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podle struktury jazyka (angli¢tina s velkym mnozstvim jednoslabi¢nych
slov se 1épe poji s rockovym frazovanim nez Cestina). Néktefi interpreti
vystavéli image zcela na originalni jazykové strategii (CankiSou, Dva),
jini voli jazyk podle konkrétniho prostiedi a situace a jednotlivé strategie
kombinuji. Soucasti jazykovych strategii je i moznost vysvétlovat
smysl textd pfed publikem, které danému jazyku nerozumi. Soucasné
vsak témeéf ve vSech ptipadech plati, Ze zvoleny jazyk a potazmo smysl
pisné neni primarni; interpret se snazi publikum oslovit spiSe celkovou
naladou a energii a jazyk je pouze jednim ze stiipki v této mozaice.

Prameny:

E-mailova korespondence autora pfispévku s hudebniky.
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Language Strategies of Czech Performers of Alternative Music

The Czech Republic today is not a musical empire. In spite of this, you can find Czech
musical bands and performers who successfully represent the Czech Republic abroad.
They play at festivals in exotic destinations, gain international awards, and make it into
specialized charts. Approaching an international audience, they choose different strategies.
Some of them intentionally gave up Czech lyrics (even in front of their home audience)
and prefer the use of an internationally known language, such as English. Sometimes, their
approach is more original: they use song lyrics in less known contemporary languages,
in extinct languages, or even in fully fabricated, imagined languages. A reason for such
a strategy can be an attempt to reach an international audience, but also the onomatopoeic
quality or originality of the chosen language. Performers who prefer to sing in Czech in
front of an international audience often rely on explaining the Czech lyrics in the language
of the host country. Others rely on music itself as an international language, hoping it will
touch the audience even without understanding the lyrics, or they believe in energy, which
emanates off the stage.

Key words: Alternative music; world music; folk music; languages; English; German;
Romani; Esperanto; Jewish music; Romani music; song lyrics.
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MOJE MUZIKANTSKA CESTA
DO AMERIKY A ZPET

Jiri Plocek

Budu psat o cesté, ktera je jednim z vlaken, jez propojuji mij dosavadni
zivot. Jakou zakladni charakteristiku bych této cesté pfifadil, krom toho,
ze od zacatku sméfovala symbolicky feCeno do Ameriky? Je zcela
zasadng spojena s mou nejniternéjsi a nejspontannéjsi tvorivosti, to jest ve
schopnosti tvofit melodie a improvizovat pfi hrani. Uplatiioval jsem ji, co
si pamatuju, od prvnich hudebnich seskupeni, v nichz jsem hraval, i kdyz
ne tieba jako vyrazny autor. Pfece jen jsem byl pfedevsim muzikant. Ale
od zacatku bylo pro mne dilezité jedno — hrat vedle ptevzatych pisnicek
¢i instrumentalek takeé to, co vzeslo ze mne samotného. A pak obecnéji —
hrat hudbu, ktera mne vnitin€ oslovovala, rozechvivala. Vynotuji se mi tii
podstatné podnéty, které staly na pocatku této cesty.

T¥i inicia¢ni zablesky

Prvni ozdieni. Nebylo mi jeSt¢ ani deset let, bydleli jsme ve Velké
Bitesi, malém méstecku nedaleko Brna. Otec koupil obcas néjakou
gramofonovou desku, pamatuju si na skvélé supraphonské vybéry hiti
z konce 60. let. A jednou téz ptinesl domi LP, které vyslo v Pantonu
vroce 1969 a pro mne —a myslim, Ze nejen pro mne — bylo zlomové. Byly
to Pisné amerického zapadu se ttemi ¢eskymi skupinami — Greenhorns,
White Stars a Spiritual kvintetem. Jestli snad pro muzikantskou generaci
téchto kapel byla ,,osvicenim* navstéva amerického pisnickare, aktivisty
a svébytného hrace na pétistrunné banjo Petea Seegera v roce 1964,! tak
alba — namatkou jmenuji Pres plané, Ten Siry proud, Jesse James, John
Hardy, T jako Texas — se staly pevnou soucasti zpivaného repertoaru
velké Casti Ceské spolecnosti v 70. letech, at’ uz Slo o vecery u taborakd,
tfidni vecirky, pfilezitostna sdruzeni ve vlakovych kupé ¢i dalsi prostory.

1. Tuto navstévu piipomnél znovu naptiklad Jan Sobotka v Mladé fronté v roce 2002
(srov. Sobotka 2002).
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Ty pisn€ ziji v urcitych spolecenstvich dodnes, nejen pamétnickych.
V jedné restauraci v Brn¢ jsem je slySel pfed dvéma lety spolu s dal$imi
greenhornskymi ze 70. let. Nahlédl jsem do salonku, kde sedéla zpivajici
spole¢nost — sami mladi kolem dvaceti let!

Nebyly to viak jen ony pisni¢ky. Pétistrunné banjo Marko Cermaka,
mandolina Ivana Mladka, kytara a mandolina Josefa Simka v sestavach
White Stars a Greenhorns z konce 60. let staly u zrodu ohromného
rozmachu ¢eského bluegrassového muzikantstvi. NeZ jsme se dostali
k ptivodnim americkym nahravkam tohoto tradi¢niho stylu vychéazejiciho
z lidové hudby stfedovychodu USA,? kopirovali jsme tyto muzikanty.
Ale to uz ptedbiham. Doma jsem tehdy ty pisnicky nabozné poslouchal,
ale jeste je nehral.

Druhy zablesk. Jednou mne rodice vzali na koncert Greenhorns do
zamecké jizdarny v Namésti nad Oslavou. Bylo to asi v roce 1970 nebo
1971, jesté jsme nebyli prestéhovani z Velké Bitese do Brna. UZ si moc
nepamatuji na konkrétni pisnicky, ale vybavuju si vibrujici atmosféru
v nabitém sale (ptal jsem se na to s odstupem desetileti svého otce,
vnimal to podobn¢). Muzikanty v kovbojskych kloboucich a vestach
na podiu vidim pted sebou dodnes. Excelujici Tomas Linka na foukaci
harmoniku, Petr Brynda¢ na housle, Marko Cermak na banjo. Otec pak
jesté nékolik let kupoval kazdé album Greenhorns,® které vyslo, a ja je
doslova hltal. Greenhorns tehdy byli podobné jako Rangers (pozdéjsi
Plavci) ohromné popularni.

V roce 1971 jsme se prestéhovali do Brna a ja jsem si v prodejné
hudebnich nastrojti (ze setrvacnosti nazyvané prvorepublikovym nazvem
,,u Lidla®) zahy koupil mandolinu. Bylo to jesté na zakladni skole. Stala
tusim 150K¢, ¢esky nastroj nevalné kvality, za néjaky ¢as se mu ohnul
krk a ja jsem pak ud¢lal jednu ze svych zivotnich smén — vyménil jsem
jej kus za kus za poSkozeny nastroj ze skladu tamburasského spolku
v Kralové Poli. Po opravé vSak ,nova“ mandolina alespon vzdalené
pfipominala zakladni model americké firmy Gibson.

2. Srov. ,History of Bluegrass Music.”“ IBMA [online] [cit. 15. 10. 2014]. Dostupné z:
<https://www.ibma.org/resources/history-bluegrass-music>.

3. V roce 1972 si skupina pod tlakem normalizace zménila nazev z Greenhorns na
pocesténé Zelenace.
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Classic Newgrass Quartet na Banjo Jamboree v Kopidiné v roce 1983. Zleva Vaclav
Vacek, Jiri Plocek, Vaclav Michalec a Vitézslav Zeman. Archiv Jiriho Plocka.

Se spoluzédkem, ktery hral na kytaru, jsme zacali hravat jednoduché
trampské a country pisnic¢ky. U¢ili jsme se je bud’ odposlechem, anebo ze
sesitkd v edici ,,Pisni¢ky do kapsy*, které vychazely pod nazvem Trampskad
romance ve vydavatelstvi Panton. Mél jsem tu vyhodu, ze mandolina ma
stejné ladéni jako housle, na které jsem se zacal ucit uz ve Velké Bitesi
v mistni lidové §kole uméni, takze jsem byl jakztakz schopen Cist noty
ze zpévnickl. Ale spi§ mi to slouzilo jako korektiv odposlechnutého

Tieti zablesk spada také do zacatku 70. let. Sedim na biehu rybnika
Kopejtaku ve Studené (obec v jizni ¢asti Ceskomoravské vysoginy), kam
jsme se chodivali o prazdninach u babic¢ky koupat. Nemtizu se odtrhnout
od skupinky mladych lidi. Sedi na traveé a hraji a zpivaji pisné podobné
nebo stejné jako jsouna albech, které jsme méli doma. Nevim, jaké nastroje
méli, ja jsem mél oc€i jen pro pétistrunné banjo a jeho majitele, ktery hral
prosté uzasné! Zdalo se mi, ze hral stejné, ne-li 1épe, jako muj tehdejsi
idol, kreslit oblibené¢ho seridlu Rychlé Sipy z konce 60. let a banjista
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Greenhorns Marko Cermék. Od toho dne jsem mél pred sebou jediny cil
— ziskat pétistrunné banjo a hrat na né. Ale kde je sehnat? V obchodech
nebylo. Za n&jaky ¢as jsem ,,u Lidla“ zjistil, Ze se v Ceskoslovensku
praveé zacalo vyrabét pétistrunné banjo. Prvni vyplata z letni brigady ve
Statnim statku ve Studené padla na jeho nakup. Ten nastroj byl viceméné
nepovedenou imitaci banja (trosku lepsi verzi byl o néco pozd¢ji se zde
objevivsi vychodonémecky nastroj znacky Marma).

Cesky vyrobce nepochopil funkci zakladnich stavebnich prvki,
jako je tfeba tone ring (kovovy kruh, pfes n¢jz je napnutd rezonancni
blana). Ale to pro mne nebylo dilezité — mohl jsem zacit! Vyrobil jsem
si amatérsky prvni kovové prstynky, koupil si Cermakovu Skolu hry
na petistrunné banjo, ktera praveé tehdy (1975) vysla, a zacal jsem dfit.
Hodiny denné. Housle mne moc nebavily, zato banjo byla skute¢na
posedlost, jednoduchou Cerméakovu $kolu jsem zéhy opustil a zacal
jsem postupovat predevsim diky odposlouchavani nahravek a vlastnimu
vymysleni.

Nejdulezitéjsi pomicka p¥i uceni: sluch

Prvni instrumentalka, kterou jsem jakZztakz ucelené pieklopytal, byla
bud’ hticka Duelling Banjos,* kterou jsem nékde sehnal v kopii na pasku,
nebo mozna spiSe Banjo z miZnych hor’ ve verzi, ktera vysla na LP
Pisné vétrii z hor (1974), podle mne jednom z muzikantskych vrchold
Zelenacl. Autorem tohoto klasického banjového opusu s pivodnim
nazvem Foggy Mountain Breakdown® je otec moderniho tiiprstového
banjového herniho stylu Earl Scruggs. Druha inicia¢ni instrumentalka
byl Bluegrassovy part ¢. 1 z téhoz elpicka Zelenac. Obdoba nazvu
této skladby se mi pozdé&ji vracela, pojmenovaval jsem podobné svoje
,,Jdefinitorni“ instrumentalky v pocatcich riiznych dal$ich hudebnich etap
(Newgrass Part No.1 v roce 1982, Teagrass Part No.1 v roce 1990).

4. Srov. Glen Campbell & Carl Jackson — Dueling Bajnos, 1973. Dostupné z: <https://
www.youtube.com/watch?v=i5vfw5f1CZo>.

5. Srov. Greenhorns — Banjo z mlznych hor, 1971/1972. Dostupné z: <https://www.youtube.
com/watch?v=Rf9_1daANOg>.

6. Srov. Flatt & Scruggs — Foggy Mountain Breakdown, 1965. Dostupné z: <https://www.
youtube.com/watch?v=6RvI6ZI2JWc>.
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Druhym dilezitym hudebnim instrumentem, ktery jsem si vzapéti po
banju za penize z brigad koupil, byl dvourychlostni magnetofon B 700
firmy Tesla. Ta dvoji rychlost byla neobycejn¢ dtlezita, ¢lovek si mohl
zpomalit zdznam na polovinu a kopirovat sola. Bylo to zvlastni tapani
bez moznosti vidét své vzory na vlastni o¢i. Domysleli jsme si techniku
hrani, prstoklady, Casto jsme ale uvizli ve slepé ulicce, protoze jsme
svym idolim nevidéli na ruce, a zpsobovali jsme si tak nejrozmanité;jsi
komplikace. Nemél jsem zpocatku zadné notové materialy ani tabulatury,
ty se v kopiich zacaly $ifit az pozdé&ji, v prubehu 80. let, oficialné nebylo
dostupné nic. Sluch byl pii u¢eni zakladem.

Zdroje a inspirace

Apakuztosloraznaraz. Nejdiive zalozitkapelujesté nazakladniskole,
zatim spi$ folko-trampského charakteru (hrali jsme vSak i Seegerovu
verzi Hobo's Lullaby — Tulackou ukolébavku, k niz jsem napsal Cesky
text’). Zahy poté objevit v Brné muzikanty, kteti byli pokrocilejsi
a hlavn€ méli pristup k originalnim country a bluegrassovym nahravkam
vselijak okopirovanym ¢i propasovanym ze zahranici. Z mainstreamové
americké country (Johnny Cash, Merle Haggard, Hank Williams a dalsi)
toho u nas k mani mnoho nebylo, natoz pak z tak okrajového stylu, jakym
byl bluegrass — jeden z piliiti tradi¢ni hudby v USA. V roce 1975 vysel
v Supraphonu v diskotéce Mladého svéta pod nazvem Dostavnik skvély
licen¢ni sampler, piivodné vydany u Capitol Records. Tam jsem se setkal
poprveé s elitnim countryovym muzikantstvim, které se v lecéem (pouziti
akustické kytary, banja, housli) piekryva s bluegrassem. Podobné
inspirativni bylo ve stejném roce u Supraphonu vydané licenéni album
amerického zpévaka a kytaristy Glena Campbella — na obalu byl hlavni
protagonista s pétistrunnym banjem!®

7. Autorem skladby je Woody Guthrie.

8. V této souvislosti vzpominam na svou tehdy zamilovanou pisen Dlouhdn Frankie,
kterou jsem se naucil z jednoho ze sesitka Trampskd romance. Po vydani Campbellovy
desky jsem zjistil, ze a¢ podle zpévniku idajné z dilny bratri Nedvédu, jeji melodie
vychazi z pisné Try a Little Kindness, jednoho z hiti v Campbellové repertoaru (srov.
<https://www.youtube.com/watch?v=MvswocNN-g8>).
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Premyslim zpétné, zdali tato muzika u mne byla néjak spjata s tehdejsi
oblibou kovbojek (filmd s westernovou tematikou), romantiky spojené
s trampingem ¢i iluzivnim americkym Zapadem. Viceméné ne, tim jsem
si jist. Sice jsem se hodné toulal, pfespaval v pfirod€, nebyl jsem vSak
tramp a ani jsem jim netouzil byt. Mé&l jsem rad kovbojky, jako kazdy
kluk, ale bezprostfedné jsem se v dob& svého dospivani neidentifikoval
s jejich hrdiny. Mne oslovovala ta specificka americka hudba, jeji zvuk,
rytmus, melodie — a ta se ostatné v soundtracich americkych filmt
témét nevyskytovala. Banjo, mandolina, housle... Touzil jsem po této
,muzikantské Americe®.

Spolu s dalsimi jsem vSak zahy zjistil, ze nasi ¢eSti hrdinové hraji
tu americkou muziku vlastné velmi nedokonale. Cermaktv zakladni
banjovy roll (cyklicky zptsob brnkani) byl z hlediska klasického
bluegrassu zcela chybny. O houslovych smycich nemluvim. Trapila nas
zoufald nerytmicnost, kterou jsme povazovali za na§ zékladni narodni
nedostatek v porovnani s ,,dokonalymi“ Ameri¢any. A takovych véci
bylo pochopitelné vice.

Jednim z dulezitych zdroji pro bluegrassové muzikanty v Brné
byly potady z rakouské vefejnopravni rozhlasové stanice O3, kde se
kazdy tyden vysilaly bluegrassové specialy. Tam jsme kone¢né slyseli
nase opravdové hrdiny. Kdo to byl? Otcové zakladatelé: Bill Monroe
a jeho Blue Grass Boys, Lester Flatt a Earl Scruggs a jejich Foggy
Mountain Boys, Stanley Brothers a dalsi. Mne zacaly brzy zajimat spise
mladsi skupiny, jako naptiklad Seldom Scene, Country Gentlemen
¢i Country Gazette, v jejichz pisnich jsem se setkaval i s vlivy jinych
zanry, dokonce i s pfevzatymi pisnémi Boba Dylana, Beatles a dalSich
popularnich interpretii. Rznymi cestami jsem se dostal az k moderni
podobé¢ bluegrassu, v niz se uplatiovaly vlivy rocku a jazzu — souhrnné
se oznaCovaly jako newgrass (podle progresivni skupiny Newgrass
Revival), pozdé€ji byly zahrnuty pod Sir§im pojmem new acoustic music.

Diilezité milniky na cesté
Repertoar Country Gazette jsme hodn¢ kopirovali v Appendixu, prvni

vvvvvv

Poutnikti Svat'ou Kotasem a dvéma dal§imi kamarady. Tady jsem tehdy
presedlal z milovaného banja nastadlo na mandolinu a pfilezitostné
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na housle, protoze Svata byl jako banjista uz zavedena veli¢ina.” Jako
mandolinista jsem se vyprofiloval nejvice ve své skupiné Classic
Newgrass Quartet (1982-1985), ktera ziskala ocenéni za instrumentalni
vykon na Porté¢ v Plzni v roce 1984 a byla predstupném pro mé pozd¢jsi
profesionalni angazma u Poutniki (1988-1991). Classic Newgrass
Quartet také predstavoval nejistsi podobu mé vnitini muzikantské
a autorské dvojkolejnosti — na jedné strané jsem vytvoril instrumentalni
kus Newgrass Part No.l, smétujici hudebné ,,do Ameriky, na strané
druhé skladbic¢ku Z brnénskeého venkova. Ta byla inspirovana moravskym
a vychodoevropskym folklorem, k némuz jsem ziskaval vztah a obdiv
skrze svého tehdejsiho obc¢asného spoluhrace Petra Surého. Ten vlastnil
velkou sbirku folklornich alb a byl soucasné basisto v fad¢ cimbalovych
muzik a v Brnénském rozhlasovém orchestru lidovych nastroja.

Pravdépodobné nejstar§i nahranou verzi Newgrass Partu No.l jsem
shodou okolnosti nedavno objevil na po letech nalezené nahravce letni
sessionové kapely Blue Water Mill Band zroku 1983. V jeji sestavé mimo
mne hral na banjo a zpival Robert K¥est'an, uz tehdy klicovy ¢len znamé
kapely Poutnici. V letech 1983—1985 jsme natocili o letnich prazdninach
v improvizovaném domacim studiu s touto partou tii ,,elpicka® s nasimi
oblibenymi bluegrassovymi standardy a instrumentalkami, které jsme
ruzn¢ aranzérsky a zvukové ,vylepSovali“. PiSu ,elpicka”, protoze
na oficialni vydani takového materialu nebylo tehdy ani pomysleni.'
Newgrass Part No. 1 se pak ocitl na prvnim oficialnim albu, které
jsem natacel s Poutniky (Wayfaring Strangers, Supraphon 1989).
Instrumentéalka Z brnénského venkova se ocitla v upravené podob¢ na
albu Chromi konée (Supraphon 1990).

V Classic Newgrass Quartetu i v Blue Water Mill Bandu nam kromé
nekterych bluegrassovych klasikti byli v pfistupu k hudbé vzorem

9. Svata (Svatoslav) Kotas (*¥1957) byl byl v 70. a 80. letech bezesporu bezesporu jednim
z nejoriginalngjsich banjistii v Ceskoslovensku viibec. Piivodni profesi strojni zameénik
si postavil své prvni banjo v 70. letech, jako tone ring mu poslouzil okraj hlinikové konve
namléko. Svat’a s Poutniky, dlouho pted pfichodem Roberta Kiest'ana v roce 1979, uvadél
publikum na festivalu Porta ve vytrzeni vlastni banjovou adaptaci Mozartovy skladby
Rondo alla Turca. Po ptichodu Kfest'ana stal u zrodu unikatniho instrumentalniho stylu
Poutnikd, ktefi vyuzivali zdvojené nastroje — banja, mandoliny, kytary.

10. Pro dobovy kontext viz Pfibylova 1995.
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Poutnici a Tony Trischka ve studiu Mozarteum, Praha 1989. Zleva Robert Krestan,
hudebni reZisér Kvétoslav Rohleder, Tony Trischka, Lubos Malina, Jiii Pola, Jifi Plocek
a Miroslav Hulan. Archiv Jiriho Plocka.

pfedevS$im muzikanti z Newgrass Revival (zvlasté mandolinista
a houslista Sam Bush) spolu s okruhem hudebnikt kolem kalifornského
mandolinisty Davida Grismana a newyorskych hract kolem banjisty
Tonyho Trischky a mandolinisty Andyho Statmana (ptivodné sdruZenych
ve skupiné Breakfast Special). K nim se brzy ptidal Trischkiv zak Béla
Fleck, dnesni celosvétova jazzova celebrita. Skrze né jsme také poznavali
jiné Zanry, protoze oni vnaseli do moderniho bluegrassu rtiznorodou
inspiraci. Bylo to velmi eklektické hudebni pole.!!

11. Tyto pro nas zasadni a inspirativni nahravky jsme ziskavali diky Stastliveiim, ktefi
méli v zahrani¢i pfibuzné ¢i kamarady a ti jim je vozili. Byl to neobycejn¢ vzacny
artikl. Pro mne takovym zasadnim zdrojem byl Jifi Medficky, banjista z Prahy, ktery
udrzoval pratelsky kontakt se zndmym americkym banjistou Peterem Wernickem,
spoluhra¢em Tonyho Trischky z kapely Breakfast Special. — Z rakouského rozhlasu
jsem mél piehled o klasickych bluegrassovych a countryovych interpretech, ale ne
o progresivnich smérech. Ty se do vysilani moc nedostavaly.
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Co nas na této muzice tak fascinovalo? Za sebe fikam: Ohromna
muzikantska svoboda, piekratovani stylovych pravidel riznymi
vystrelky, neobycejné pfirozend rytmika americké hudby a tvofivy
pretlak, ktery v americkém prostfedi ustil az do ,,uleti” na hranici
hudebni anarchie (prvni alba Tonyho Trischky, Andyho Statmana
jsou toho dokladem). My jsme si také nestavéli hranice a pfiznam se,
ze dnes na mne nase vystrelky ptisobi ob¢as usmévné. Okouzlila nas
vSak tvofivost, jejiz smér neslo predvidat a prudky vyvoj, ktery se zacal
odehravat v bluegrassu jako zanru od pocatku 70. let minulého stoleti.

V Americe...

Po této cesté jsem jako muzikant doputoval jesté pred padem zelezné
opony do USA — geograficky sice pouze prstem po map¢, ale v hudbé
doslova fyzicky. Dv¢ alba Poutniki ziskala fizenim osudu (hrala v tom
velkou roli obétava prostiednice Irena Pfibylova) koncem 80. let cenu
americké Organizace pro podporu a zachovani bluegrassu.'? Ale to bych
nastala, kdyz jsem s Poutniky nahraval svou prvni desku. Banjovy part
do mé instrumentalky Newgrass Part No.I nato€il jeden z mych hrdint
— Tony Trischka. Byl tehdy v Ceskoslovensku na své prvni navitévée
se skupinou Skyline. Na konci 80. let se zacala pomalicku trhat opona,
jiz byly po desetileti oddéleny svéty nejen hudebni. A j& jsem se pravé
diky Tonymu Trischkovi dostal do USA, protoZe toto album ziskalo jiz
zminénou prvni americkou cenu.

Pozd¢ji, kdyz jsem pobyval jako biochemicky vyzkumnik ve
Spojenych statech americkych v letech 1993 a 1994, byl jsem paradoxné
muzikantsky uz pevné zpatky doma se svou skupinou Teagrass, jejiz
prvni CD Folklorni tvar (FT Records — Monitor EMI 1993) bylo ve
znameni jasného priniku s domacimi tradicemi a nakrocilo k pozdéjsimu
synkretickému stylu Teagrassu. Radostné vyhravani s bluegrassovymi
muzikanty v bloomingtonské hospod¢ mne paradoxné utvrdilo v pocitu,
kde jsem opravdu doma a kde jsem schopen tvofit. Ale to uz je jina
historie.

12. SPBGMA — Society for the Preservation of Bluegrass Music of America (http:/www.
spbgma.com/).
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My Musical Journey to America and Back

The author depicts his musical development, using the metaphor of “a journey to America
and back”. He starts the journey as a Czech bluegrass musician in the context of the 1970s
to 1990s. His first important inspiration came with a Czech version of bluegrass music
as performed by the Greenhorns and the White Stars. The second stage of his journey
resulted from contact with original sources: American recordings of classical bluegrass,
and then with the 1970s and 1980s innovators of the style (Tony Trischka, Andy Statman,
David Grisman, and the Newgrass Revival), who had a deep impact on him. The final
combination of his own creativity and the takeover impulses was reflected in the succession
of Czech bands the author was a member of (sometimes a founder as well): Appendix,
Classic Newgrass Quartet, Blue Water Mill Band, Poutnici, and Teagrass.

Key words: Bluegrass in Czechoslovakia; banjo; Blue Water Mill Band;
Classic Newgrass Quartet; Poutnici; Teagrass.
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VZPOMINKY NA ALANA LOMAXE

ANEB SOUVISLOSTI MEZI PSYCHEDELICKYM
GURU KENEM KESEYM, CESKYMI TRAMPY

A MILOSEM FORMANEM

Petr Dorizka

Pokud se dnes, tedy vice neZ pul stoleti po 1étech jeho nejvyssich
aktivit, setkdme se jménem Alana Lomaxe (1915-2002), amerického
sbératele lidové hudby, folkloristy a etnomuzikologa, muze to byt
v hudebnich doménach, které na prvni pohled jakoby navzajem
nesouviseji. Pfiklad: jeho expedice na jih Spojenych stati americkych
(z nichz prvni absolvoval ve studentskych letech jako asistent svého
otce) soustiedily pozornost na zpévaky klasického blues, ktefi by jinak
upadli v zapomenuti — a tim pfipravily pidu pro pozdé¢jsi osobnosti, jako
jsou Eric Clapton, Rolling Stones anebo John Mayall. Vedle bluesové
domény ale Lomax zasahl i do folku — podilel se naptiklad na rozhlasové
show, jejimiz Castymi hosty byli Pete Seeger ¢i Woody Guthrie — tedy
umélci, ktefi pomohli nastartovat pozdéjsi vinu folkaid v cele s Bobem
Dylanem. A tieti doménou jsou evropské hudebni kofeny. Kdyz Lomax
investoval tantiémy z hitu Goodnight, Irene do série evropskych vyprav
(Szwed 2011: 249), vydatné tak pfispél k revivalu regionalnich stylt
na Britskych ostrovech, v Italii ¢i ve Spanélsku, které jsou podstatnou
¢asti fenoménu dnes zndmého jako world music. A navic, vysledky jeho
prace muzeme zachytit v tak riznorodych oblastech, jako je americka
literatura Ci repertoar, ktery u taboraku zpivali ¢esti trampové. Diky
nedavné digitalizaci Lomaxova archivu se s melodiemi, které zachytil,
setkavame na internetu' anebo prostiednictvim sampli v hitech,
ptikladem je Bruce Springsteen a jeho album Wrecking Ball.

Brian Eno, britsky hudebni vizionat, ktery nema ve zvyku pifehanét,
o Lomaxovi prohlasil, ze bez né€j by nevznikli ani Beatles, ani Stones,

1. Srov. Cultural Equity. Global Jukebox Records [online] [cit. 30. 7. 2014]. Dostupné z:
<http://www.culturalequity.org/features/globaljukebox/ce_features_globaljukebox.php>.
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ani Velvet Underground (Hajdu 2009: 69). Lomax byl diky své takzvané
neamerické ¢innosti sledovan FBI (ta na néj vedla svazek Citajici 800
stran?), s ¢imz tak trochu provokativné kontrastuje fakt, Ze roku 1986
prevzal jako respektovany folklorista fad National Medal of Arts od
prezidenta Ronalda Reagana. Lomaxiv odkaz — tedy nejen nahravky,
ale jeho postoje — poslouzil jako argument pro pozdé€jsi punk rock,
hudebni alternativu, pro ty, kdo se zabyvaji world music, pro teoretiky
hudebniho primyslu i modernich médii. A jak uvidime, i pro ekologii.

Roku 1933, jesté jako osmnéctilety mladik, doprovazel Lomax svého
otce na cestach, které mapovaly hudbu ¢ernosského obyvatelstva na jihu
USA. Tehdy doslo k udalosti, kterd zasahla nejen do hudebniho, ale
i literarniho svéta. Ve vézeni v Louisiané Lomaxové objevili robustniho
zpévaka, jehoz repertoar hranice blues dramaticky piekracoval (Cohen
2003: 51-52). Huddie Ledbetter, zvany Leadbelly, ovladal fadu nastroji
a ze vSeho nejlépe dvanactistrunnou kytaru. Jeho nejslavnéjsi pisen
Goodnight, Irene pozdé€ji zdomacnéla i u Ceskych taborovych ohn,
stejné jako tieba napt. Teskné huci Niagara Eduarda Ingrise ¢i skladby
Karla Kryla. Cesti trampové ale sotva tusili, ze konec prvni sloky se
otiskl i do historie literatury. Citaci z druhé sloky pisné¢ Goodnight,
Irene, slogan ,,Sometimes a Great Notion“ (Tak mé nékdy napada),
ktery pokracuje slovy ,,...to jump in the river and drown* (...abych
skocil do feky a utopil se), pouzil v roce 1964 jako nazev své druhé
knihy experimentator s halucinogeny a bohémsky nomad Ken Kesey.
Ceské publikum zna mnohem lépe jeho prvotinu, zpopularizovanou
filmem MiloSe Formana, s nepiesné pielozenym ¢eskym nazvem Prelet
nad kukaccéim hnizdem.?

2. Srov. heslo “Alan Lomax.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2014]).
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Alan_Lomax>.

3. Nesourodost piekladi Keseyho knihy a Formanova filmu zasluhuje vysvétleni. Pivodni
nazev knihy i filmu One Flew over the Cuckoos Nest je citaci z détské fikanky,
Cockoo‘s nest je navic idiomatické oznaceni pro blazinec. Pfekladatel Jaroslav Kotan
pouzil jako ¢esky nazev knihy analogickou fikankovou citaci Whodme ho z kola ven.
Film se ale mezitim §ifil v Ceskoslovensku na piratsky kopirovanych videokazetach
pod amatérsky pielozenym a zcela zavadéjicim nazvem Prelet nad kukaccim hnizdem
(pro pfesnost: jazykové spravna, ale kontextualné stale chybna verze by znéla Ulétl
ptes kukacéi hnizdo). Nespravna verze se natolik vzila, ze ji pozdé&ji pouzil distributor
oficialni ¢eské verze filmu.
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Leadbelly.

Foto z kompletu CD Leadbelly's
Last Sessions. Smithsonian/
Folkways Recordings, 1994.

Pii prvnim setkéani otec a syn Lomaxové zachytili Leadbellyho pisné na
prenosny pfistroj s mechanickym zaznamem, ktery nahraval na hlinikové
disky. O rok pozdgji s nim natocili asi sto dalSich pisni, ur¢enych pro
knihovnu amerického Kongresu, a zasadili se o Leadbellyho propusténi
—ten je pak doprovazel na prednaskach a prezentacich (Harold — Fleming
[nedat.]).

Okouzleni cernosskou hudbou etnomuzikologa Alana Lomaxe
pozdéji ptivedlo na Haiti a dalsi karibské ostrovy. V souladu s pohledem
nyngjSich alternativnich a nezavislych rockovych tvirci povazoval
svétovou hudebni kulturu za ¢lenitou a pestrou mozaiku, za pfimy opak
umélé a monolitické kultury Sifené masovymi médii.

Jak vidime, Lomaxtv odkaz ziskava s ubihajicimi lety na vyznamu.
Ma to dvé priciny. Nasbiral takové mnozstvi nahravek, ze vétSina z nich
se k vefejnosti dostava az v dob¢ internetu a digitalizace. A dokéazal své
poznatky zasadit do §ir$iho kontextu, ktery presahoval akademicky svét.
Naptiklad v pisnich z americkych véznic vidél symbolicky koten vsech
pozd¢jsich hudebnich rebelii véetné punk rocku (Cohen 2003: 135).
Jinym ptikladem byl anglicky skiffle, zanr s americkymi koteny, jehoz
nasledniky byly britské rockové kapely vcetne Beatles. Skifflové kapely
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meély v repertoaru 1 hity, jimiz Lomaxem objeveny Leadbelly o dvacet
let dfive zpestfoval nedélni odpoledne texaskému guvernérovi, kdyz se
svymi hosty poradal ve vézeni pikniky. Co se tedy stane, kdyz pisné
z kriminalu za¢ne zpivat bily mladik z mésta s kytarou, ktery v zivoté
zadnym zasadnim utrpenim neprosel? Lomax odpovida: ,,Brzy mi doslo,
ze tihle revoltujici mladici méli podobné pocity jako clovek za miizemi.
Jejich vézeni tvorily nejen bariéry mezi spoleCenskymi vrstvami, ale
také scvrkavajici se Britské impérium, nudna prace, nedostatek penéz.
To v§echno byly zdi, na které k¥iceli.“* (Cohen 2003: 137)

Hudebni subkultury 20. stoleti jako blues, punk ¢i hip-hop mély jeden
spole¢ny rys: poskytly platformu tviircim na okraji spole¢nosti, nabouraly
a pomohly rozlozit vzité spolecenské hierarchie. Néco podobného se
datilo i Lomaxovi jeho terénnimi nahravkami, véetné téch nejstarsich,
na nichz spolupracoval jako asistent svého otce. Prikladem je zazitek
z jizanskych plantazi. ,,Pole zafila bilou bavlnou, ale ¢erni venkované
chodili v hadrech. Vecer se shromazdili v rozpadajicim se kostele, aby
zpivali do naSeho nahravaciho pfistroje.” (Cohen 2003: 174)

Nejtalentovanéjsim zpévakem pfi jedné takové situaci byl vytahly
cernoch zvany Blue. Kdyz pfisel bily majitel farmy, Blue byl strachy
bez sebe, protoze text, ktery zpival, byl vlastné lamentaci na $patné
podminky. Kdyz pak ale Blue s publikem vyslechl ¢erstvé dokonc¢enou
nahravku, jeho nadSeni neznalo mezi. Lomaxova folkloristicka prace
méla tedy i skrytou rovinu: propijcila hlas lidem, které spole¢nost
ignorovala. Aktivita hudebniho sbératele, o niz zatim referovaly jen
univerzitni publikace, tak polozila zakladni kaminek k pozdé&j$im bojim
za obCanska prava, které v éfe Martina Luthera Kinga zménily tvar
celych Spojenych statt americkych.

Lomaxtv zazitek z bavinikovych plantazi obsahuje i dalsi impuls.
,Blue 1 jeho pratelé byli svédky toho, ze nahravaci pristroj muze
propijcit hlas miliondm lidi na svété, ktefi nemaji pfistup k médiim
a jejichz kultury jsou k smrti uml¢ovany nejriznéjsimi lidmi s dobrymi
umysly — uciteli, misionafi.“ (Cohen 2003: 174) Lomax se tedy snaZzi
rovnovahu, narus$enou civilizaci a primyslem, vratit zpét. ,,Kdysi jsme

4. Vsechny citace ptelozil autor.
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s otcem rozvijeli hovory o tom, jak by né&jaky velky skladatel mohl nase
materialy pouzit jako zaklad opery s americkym tématem,* piSe Lomax.
,»V tomto sméru jsme ale neméli moc jasno, protoze jsme z Texasu
a nikdy jsme zadného zivého skladatele nevidéli.“ (Cohen 2003: 174)

Lomax sledoval Gstup tradi¢ni kultury ze stejného uhlu jako niceni
zivotniho prostfedi a jeho argumenty mohou poslouzit i sou¢asnym
debatam o hudbé v médiich. Agresivitu hudebniho byznysu popisoval
jako represivni lavinu Sedi, kterd rozmanitost nahrazuje uniformitou.
»Centralizovany hudebni primysl, vystavény na popularit¢ hvézd
a kontrolujici media, pfipravi mistniho hudebnika o praci a umlci
lidovou pisen i kmenovy ritual. Je ironické, ze pravé v tomto stoleti, kdyz
muzikologové méli velkou prilezitost ke studiu pestrych hudebnich tradic,
se jejich zanik urychlil.“ (Cohen 2003: 281) Lidstvo si podle Lomaxe
ptilis rychle zvyklo jak na umirajici kultury, tak na znec¢istovani prostiedi.
Je to ale skutecné nutna dan pokroku, kterda postihuje slabsi kultury
neschopné prezit? ,,Takova doktrina je nejen antihumanisticka, ale navic
je zaloZena na chybné uvaze. Je to faleSny darwinismus aplikovany na
kulturu.* (Cohen 2003: 286) Hned v dal$im odstavci své eseje o kulturni
spravedlnosti Lomax cituje Thomase Jeffersona a jeho deklaraci
nezavislosti — a také Lenina. Optimisticky dodava, Ze regionalni styly
v Sovétském svazu vzkvétaji, ale nezminuje se o Stalinové vyvrazd’ovani
a presidlovani narodu. I kdyz byl Lomax v mnohém levicovy idealista,
do kategorie ,,uziteénych idiott“, tedy intelektuald, ktefi na Zapad¢
vytvareli alibi pro komunistické zlo¢iny, nastésti nepatfil.

Diky svym aktivitam se nicmén¢ roku 1950 ocitl na ¢erné listiné Red
Channels, stejné jako skladatel Leonard Bernstein ¢i dramatik Arthur
Miller.’ Sledovala ho FBI, ale hrozici konflikt mél zdarné feSeni. Skladba
Goodnight, Irene tehdy pronikla na patnact tydnt do hitparady v podani
skupiny Weavers. O autorstvi pisné se s Leadbellym délil Lomaxiv otec.
Alan Lomax jakozto jeho dédic svij podil na tantiémach investoval do
dalsi expedice a pristich osm let stravil v Evropeé.

5. Srov. heslo “Alan Lomax.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2014]).
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Alan_Lomax> nebo Cohen 2003: 320.
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Alan Lomax.

Foto Peter Figlestahler

/ Rounder (srov. Broughton —
Ellingham 2000: 553).

Cestoval po Britskych ostrovech, Spanélsku ¢ Italii a k vrcholnym
kapitolam této epizody patiila zastavka v Galicii, na atlantickém pobiezi
Spanélska. Dominantnim tradi¢nim stylem této oblasti byly pronikavé
zenské hlasy s ostrym doprovodem tamburin. V dobé diktatury generala
Franca m¢la ale hudba galicijské narodnostni mensiny punc ilegalniho
undergroundu (Cohen 2003: 122). ,,Ctyii hodiny jsme progesavali mésto,
snazili jsme se najit staré¢ zeny, které v mladi na fiestach zpivaly solo,*
vzpomind Lomax. Prvni zpévacka byla nemocnd, dalsi byla mrtva, tieti
prestala zpivat, jedna odmitala vyjit z domu, jind Lomaxtv tym pfivitala,
ale odmitala si vzpomenout na staré texty. ,,Mizerné odpoledne, jaké
dobfe znaji vSichni hudebni sbératelé,” pise Lomax. Vzapéti vSak dostal
tip: Do mésta se pfistehovaly nejlepsi zpévacky z hor. Ve $pinavé stodole
nasel zenu, kterou uz jednou potkal na namésti. ,,Méla bledou plet,
splihl¢ vlasy, byla Spinava a ptisobila jako kdokoli z chudého jizanského
venkova. Manuela byla ov§em nejlepsi zpévackou kraje. Méla magicky
temperament lidového zpévaka — a kdo muze dokazat, Ze to je méné nez
temperament profesiondlniho umélee?“ Manuela méla sestru. Na kraji
meésta stala zficenina, s Cernym otvorem misto dvefi. Interiér pfipominal
spi$ jeskyni. Marucha drzela v jedné ruce batole, ve druhé nemluvné, na
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CD The Spanish Recordings:
Galicia
The Alan Lomax Collection.

nohou velké muzské boty. ,,Tahle zpiva vysoké partie,” zjiStuje Lomax.
Nevazila vic nez padesat kilo, ale v kamenité zemi dokazala fidit pluh
tazeny dvéma voly. Nejstars$i ze sester méla Ctyfi déti, kazdé s jinym
muzem. Sestry dostavaly deset peset za celodenni praci na poli a kus chleba
a hlt anyzovky na obéd. Lomax vzpominad, Ze tfi syrové hlasy zvonily
jak tenorsaxofony, tamburiny a kastanéty hnaly hudbu jak lokomotiva.
Falzetovy vykfik profizl melodii jako do béla rozzhaveny kov.

Nahravani pokracovalo na namésti, byla svatojanska noc a kolem ohné
probihaly pohanské ritualy. Mezitim se schylovalo k dal§imu dramatu:
Manuela si bere do rukou zpét dit€, na mikrofon zpivé ukolébavku a své
dité skute¢né uspi. Kazda ze zcastnénych zpévacek dostava honoraf
odpovidajici celodenni mzd¢. ,,To byl nas nejlepsi nahravaci den ve
Spanélsku, chudé venkovanky dokézaly naplnit t¥i hodiny hudebnimi
klenoty, které ted’ vysleme do svéta. (Cohen 2003: 123-127)

A to se podarilo skvéle: signaly, které Lomax svétu vyslal, jsou nejen
dodnes 7zivé, ale s ubihajicimi 1éty ziskdvaji stale vice na aktudlnosti.
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Remembering Alan Lomax, or the Links among the Psychedelic
Guru Ken Kessey, Czech Lovers of the Great Outdoors, and Milo$
Forman

The legacy of Allan Lomax, American collector of folk music recordings, has deeply
influenced the music of the last six decades. Lomax’s expeditions to the South of the USA
prepared the field for Eric Clapton, John Mayall, and Mick Jagger, among others. Lomax’s
support of the young Pete Seeger helped launch the coming wave of folk musicians,
headed by Bob Dylan. When Lomax invested royalties from the song Goodnight, Irene
into his European expeditions, he contributed a great deal to a revival of regional styles,
which has become a crucial part of world music as we know it now. (The song became
popular around Czech campfires, too.) Lomax observed the retreat of traditional culture
from the same point of view as destruction of the environment; his arguments can be used
in contemporary discussions on music in the media.

Key words: Blues; Leadbelly; field recordings; music of Galicia; Milo§ Forman;
Alan Lomax; John Lomax; skiffle; The Weavers.
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OBRAZ SVETA V SLOVENSKYCH KOLEDACH,
VINSOCH A VIANOCNYCH HRACH

Juraj Hamar

V slovenskom hudobnom a slovesnom folklére — vo viano¢nych
anovoro¢nych koledach, vinsoch a hrach 'udového divadla—tvoria celkom
prirodzene tematické vychodisko sujety, toposy, metafory a symboly
spojené s biblickymi motivmi stvorenia sveta, rajskej zahrady (Stary
zakon) a narodenia JeziSa Krista (Novy zakon). Vychodiskové biblické
texty s Uzko spojené s naslednou literarnou tradiciou, ale prechadzaju
aj procesom folklorizacie. Vysledkom je bohatd metaforika, symbolika
a topika slovesného folkloru, ktora I'udova imaginécia prezentuje najma
prostrednictvom postav (Boh ako demiurg, Adam a Eva ako prvi 'udia, traja
krali ako mudrci ,,0d vychodu a d’alsie postavy), d’alej prostrednictvom
konania tychto postav (napr. stvorenie sveta, prvy hriech, vyhnanie z raja,
putovanie za hviezdou) a napokon aj v obrazoch priestoru (napr. rajska
zahrada, sala$, mesto Betlehem). Vo svojom prispevku by som sa chcel
zamerat’ hlavne na topoanalyzu priestoru, teda na obraz biblického sveta
(od jeho stvorenia az po narodenie Jezisa Krista), tak ako s nim pracuje
P'udova imaginacia, ktora ho reflektuje najmé v koledach, vinsoch a hrach
I'udového divadla v obdobi medzi viano¢nymi sviatkami a sviatkom
Troch kral'ov. Ako sa vo folklore premieta tento starozdkonny ,,stvoreny
svet™ a ako narativny priestor novozakonného sveta, teda priestor, pod
ktorym rozumieme fyzicky existujici svet (Ryanova 2010: 39), v ktorom
sa pohybujll a Ziju postavy z narativu o historickej udalosti narodenia
Jezisa Krista, a ako sa ¢lovek vo svete biblickych pribehov identifikuje
s tymto svetom, najmé v obdobi vratného, sakralneho Casu, v obdobi
reaktualizacie mytického Pracasu (Eliade 1994: 49) stvorenia sveta
a narodenia Jezisa Krista? V akych obrazoch sa prejavuje krestanska
kozmogodnia, miesto narodenie Jezisa Krista, vzdialené exotické krajiny,
ale aj vlastna zita skusenost’ profanneho (najcastejsie pastoralneho) sveta
v narativnej Struktire, metaforike a sémantike folklornych diel?

V kalendarnom cykle slovenskych viano¢nych a novoroc¢nych
obycajov sa stretavame s poetikou priestoru, ktora sa v zasade realizuje
na pozadi troch (geograficky, historicky i sémanticky) rozdielnych svetov.

134



Je to 1. starozdkonny (kozmogonicky) svet, 2. novozakonny (historicko-
geograficky) svet a 3. pastoralny (profanny a folklorizovany) svet. Vsetky
tieto tri svety presli procesom folklorizacie a udomacnili sa v domacom
repertoari v podobe ustdlenej metaforiky, archetypalnej typoldgie postav,
ustalenych toposov i v sémantike sujetov.

1. Starozakonny (kozmogonicky) svet reflektuje I'udova tradicia
v podobe motivov z Prvej knihy MojziSovej — Genezis: Stvorenia sveta;
Druha sprava o stvoreni; O raji; Bozi prikaz; Stvorenie zeny; PokuSenie
a pad; Odhalenie priestupku; Trest (Biblia, Stara zmluva 1991: 1-3).
Na Slovensku bola este do polovice 20. storo¢ia pomerne rozsirena hra
o prvom hriechu a o vyhnani prvych l'udi — Adama a Evy z raja. ISlo
0 obchddzku chodenia s hadom (postavy Adama a Evy spolu s rekvizitou
—drevenou roztahovacou babkou hada), ktorej zaklad tvorila piesen Isiel
Pan Boh sam do raja. Obyc¢ajne dvaja chlapci — kolednici obchadzali
domacnosti, pri¢om jeden z nich stvarnioval v jednoduchom preobleceni
Evu a druhy niesol drevené¢ho hada, s nastoknutym jablkom v papuli,
ktory ,,pontikal” Eve zakazané ovocie. Pritom spievali:

Isiel Pan Boh sam do raja, stvoril Evu i Adama.
Postavil ich prostred raja, ukazal vsetko od kraja.
Vsetky stromy uzivajte, len ten jeden vynechajte.
Ktory stoji v prostred raji, bielym kvetom prekvitaji.
Urobil sa diabol hadom, zviedol Evu i s Adamom.
Na ty Eva, na to jabko, aké je to dobré, sladkvo.
Dala Eva Adamovi ako svojmu manzelovi.
Ked' to oni okusili, obidvaja prehresili.

Poslal Boh anjela z neba, vyhnal Evu i Adama.
Dal im Pan Boh ryl, motycku, aj chlebika po krajicku.
Tu kopajte, tu orajte, chleba tazko dorabajte.

Tak kopali, tak orali, chleba tazko dorabali.
Po prvy rok trnie rastlo a po druhy Zitko krasnvo.
(Demo 1999: 191)

Obchodzka s hadom existovala aj ako prolog k betlehemske;j hre, pricom
mala podobu hovorenych dialégov (napr. v Niznych Ruzbachoch):
Adam a Eva: O, jak sme my tu Stastlivi, kde nas dal Boh dobrotivy,

do raja toho krasneho a vsetko dobro majiceho. Hla, tu je bydlo
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i vtactvo, zver polnd, ryby, chrobactvo, tu stromy. kvety, zeliny
a vietky dobré rastliny. Len jednym ndas Boh zaviazal: ten strom
okusit zakdzal,na znak nasej oddanosti a jeho vernej zboznosti.

Had: Evo, preco vam Pan Boh zakdzal z toho stromu ovocie uzivat?

Eva: Pan Boh nam zakdzal, aby sme nejedli a nepomreli.

Had: O, nebojte sa! Len jedzte, otvoria sa vam oci a budete mudri ako
vasi bohovial...

Boh: Adame, Adame, kde si? Adame, Adame, kde si?

Adam: Tu som pane! Skryl som sa, lebo som nahy.

Boh: 4 kto ti povedal, Ze si nahy? Azda si zo zakdazaného stromu ovocie
uzival?

Adam: Ano, Pane! Eva ma na to naviedla a Jjedol som.

Boh: Eva, preco si to ucinila?

Eva: Had ma na to naviedol a jedla som.

Boh: 4 ty, Adam, pretoze si to ucinil, budes v potu tvare tazko obrabat
zem a na tvojich poliach sa bude rodit bodlacie a trnie! A ty, Eva,
pretoze si to ucinila, budes v bolestiach rodit’ tvoje dietky! A ty,
hade, pretoze si to ucinil, budes sa plazit po zemi, hitat prach
a osklivit sa ludom!

(Slivka 1994: 99 — 100)

Mimo repertoaru viano¢nych a novoro¢nych kolied, vinSov, piesni
a hier l'udového divadla nachadzame motivy stvorenia sveta a prvych
l'udi napriklad vo svadobnych vinsoch. V Kozarovciach prednasa starsia
druzica aj v sucasnosti' svadobéanom pred odchodom z nevestinho
domu do kostola pomerne rozsiahly epicky vin$ o stvoreni sveta:

Na pociatku sveta stvorev Boch niebo, zem, ribi do vodi, vtactvo
nebeske, chori anjelske a naposledi ¢loveka velmo pekiiiho, na svoj obraz
podobniho. Tu radila sa Sveta Trojica akvo mu maju dat meno. Preto
rozposlav Boch stiroch anjelov na Setki Stiri strani sveta. Anjeli sli a meno
mu najsli. Prvi priftiesov pismeno a, druhi de, treti a a Stvrti em. A tak
mu dali meno Adam. Po nalezeni Adamovho mena Boch vojsov do raja
a najsov tan Adama smutiiho, neveseliho. A pita sa ho Pan Boch: Adame,

1. Najma pri svadobnych obradoch reflektujiicich I'udové tradicie, napr. ak sa vydava/zeni
¢len folklornej skupiny, alebo ak domadci udrzuju tradiciu odobierky v dome nevesty.
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Adame, o si taki smutii? Ach, Pane a Boze moj, akoze bi son nimav bit
smuthii, ket kazdvo stvorenia par a par, len ja san bes pariiici ostavan?
Tu pustev Boch na Adama tuhi a slatki spanok a znova radi sa zo Svetov
Trojicov. Zav bi mu s peti kost, bola bi mu za podnoz. Zav bi mu s hlavi
temeno, bola bi vivisena nad nieho. A tak mu viniav z tela rebro a stvorev
zenu menon Evu. Adame, Adame, stavaj a pozri ¢o vela seba vidis! Ach,
Parne a Boze moj, vet je to kost' s mojho tela vzata a mne za manzelku
data. Tak kcen bit s fiov a s nov sa aj tesit kcen!

(Hamar — Ivani¢ 2012: 121)

Zaujimava je pieseit z Oravskej Polhory, ktord paradoxne spaja
krestansky mytus o stvoreni sveta s historickou autenticitou narodenia
Krista. LCudova imaginicia v tomto pripade nereSpektovala ako
demiurga Boha, ale Krista, ktory sa narodil do konkrétneho historického
i geografického priestoru. Teda metaforicky bol tento svet stvoreny az
po narodeni jeho tvorcu.

Stala se radosc¢ v maluckej chvili,
narodzil Se Pon Jezus, narodzil Se Pon Jezus
s Panni Marii.

A kedz Se narodzZil, cali Sviat stvorZil,
slnce, mjesonc, gviozdecki, slnce, mjesonc, gviozdecki,
na $viat spuosobjul.
(Garaj 2002: 168)

2.Novozakonny (historicko-geograficky) svet je spojeny s narativom
o historickej udalosti narodenia JeziSa Krista v geograficky a historicky
konkrétnom meste Betlehem (Biblia, Nova zmluva 1991: 1, 55). Ide
o oblast’ tzv. Blizkeho vychodu, presnejSie o podoblast’ Levanta, ktora
predstavuje syrsko-palestinsku oblast’ s dnesnym uzemim §tatov Izrael,
Palestina, Jordansko, Syria a Libanon. V praxi sa tato stivislost’ prejavuje
najmd v uvadzanim konkrétnych miest a oblasti v textoch piesni a hier
Pudového divadla: Zem Judska,* Betlehem,® Ardbia,* Libanon,® Vychod,®
Jorddn,” Galilea® a pod.

Znamy je z tohto historického obdobia aj pribeh o hl'adani nocl'ahu
pre tehotn1 Mériu. Evanjelista Lukas o iom piSe: ,, Ked' tam boli, naplnili
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sa dni, aby porodila. I porodila svojho prvorodeného syna, ovinula Ho
plienkami a uloZila v jasliach, pretoZe nemali miesta v ubytovni. * (Biblia,
Nova zmluva 1991: 55) V T'udovom prostredi je tato téma spracovana
v piesnach o hladani noclahu. Tato piesen sa Sirila aj prostrednictvom
kancionalov a letakovych piesni (Frolcova 2012, Urbancova 2007).
Ziadnu zmienku o konkrétnom mieste (napr. o meste Betlehem) v nej ale
nengjdeme.

Ked' Panenka Maria po svete chodila,
Synacka Bozieho v Zivote nosila.
Prisla ona, prisia do jedného mesta,
do jedného mesta, kde ju viedla cesta.

Prisla ona, prisla, k jednému kovacu.
Kovadcu maoj mily, dajze mi noclahu.
Noclahu ti nedam, vo dne, v noci kujem,
vo dne, v noci kujem, ni¢ neoddychujem.

Kovdcu, kovdcu, coze to kujete,
ked’ ma preto v dome neprenocujete?
Ach, kujem ja, kujem, tri Zeleznie kliny,
¢o budu pribijat’ Krista Pana s nimi.

Ked' Panenka Maria tie slova slysala,
od velkého zZialu odtial’ pospiechala.
Prisla ona, prisla do jedného chlieva,
do jedného chlieva, kde val, osol byva.
(Pieseni zo Zuberca. Archiv autora.
Interpet Richard Janostin, december 2012 )

2. ,,A ty, Betlehém, zém judsko, ty fie jes nojmnejSo miéndzy judskimi miastami.* (Slivka
1991: 25)
3., Zdaleka ved ideme, novinu vam nesieme, ¢o sa stalo, prihodilo v meste Betleme. "

(Slivka 1991: 23)
,,Ja som od Arabie kral, mam od slnka opdleni: tvar. ** (Horvathova 1986: 121)
5., ,Herodes: Oj, smrtka moja, neberze ma, neber! Vyvediem ta na horu Libanon a dam ti
zlatu purpuru. ** (Slivka 1991: 30)
6. ,, Prisii tri krali od vychodu, klanali sa tomuto rodu. © (Horvathova 1986: 119)
. ,,...pri potocku Jordarie, aleluja, Zdravas Maria.* (Krekovicova 1992: 94)
8. ,,Kade dievéa pokopava, galiejskad ruza stava.* (Krekovi¢ova 1992: 77)

»

~
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Novozakonny svet a prostredie, kde sa narodil Jezi$ Kristus, sa v 'udovej
tradicii pripomina aj prostrednictvom konkrétnych postav — Jozefa
a Marie, kral'a Herodesa, cisara Augusta. Tie 'udova imagindcia obohatila
napriklad o postavy anjelov a (najmé v 'udovom divadle) o infernalne
postavy Certov a smrtky. V hrach l'udového divadla st bohato zastipené
aj profanne postavy (general, vojak, sluha, gazda, gazdina...) a postavy
vystavané na etnickych stereotypoch (Zid, rabin, Cigan, Ciganka).

V oblasti Spisskej Magury boli frekventované hry o Herodesovi
s motivmi proroctva o narodeni Spasitela, historickou postavou kral'a
Herodesa, s historickymi udalostami scitania obyvatel'stva (na pokyn
cisara Augusta), vrazdenim deti a pod.

Herodes (vojde, sadne na stolec): A jo krolem Herodém nad calym
panskim narodem.

Zid: Viés ty co, krole Herodese? Nesém ¢i smutnom novine. V malém
miastecku, v Betlehemie Se miol narodzic novy krol zydofski. Krol'
nad krolmi, pan nad panmi — nad Sickimi ludzmi.

Herodes: 4 ¢y jo juz nebém krolem?

Zid: Neviem. Tak to jest napisane v proroctvaf..: A ty, Betlehém, Zém
judsko, ty ne jes nojmiejso miéndzy judskimi miastami. Z Cebie
povstane vojvodca, ktory bedze spravovol lud moj izraelski.

Herodes: 4 sluga!

Vojak: Na rozkaz krola Heroda!

Herodes: I¢ do Betlehéma i vymarii Sickie dzeci do dvoch rokov!...

Vojak (odchadza.)... Vojak (prichadza): Spelnil jef rozkaz.

Smrt’ (blizi sa k Herodesovi): Hodzilam, sukalam ce po salym sviece,
malem nezmarzla, jazem Ce tu, krole Heroldze, znalazla. Na rozkaz
boski glove ¢i zetném.

Herodes: Jesce mi dej zy¢ na sedem rokov.

Smirt’: Nic!... (kosou z husieho kridla mu ,,0dtne* hlavu. Herodes padne
na zem.)...

(Slivka 1991: 25-26).

3. Pastoralny (profanny a folklorizovany) svet predstavuje

do znacnej miery folklorizovani paralelu novozékonného pribehu
o hviezde, ktord sa zjavila trom mudrcom od vychodu, o narodeni
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Jezisa Krista, o klanani sa troch mudrcov a o obdarovani BoZieho syna.
»Kde je ten narodeny kral zZidovsky? Videli sme totiz Jeho hviezdu na
vychode a prisli sme sa Mu poklonit'* (Biblia, Nova zmluva 1991: 1)
T ista hviezdu, v 'udovom podani, teda okrem mudrcov, zazreli podla
folkldrnej tradicie aj pastieri na salasi.

Pasli pastyre voly na zeljonij dembrovy.
Janjul se im ukazal, do Betlema ic kozal.
Uorii Se go ulenkli, na kolana poklenkli.
Spetac se go nesmieli, gdze Boga hl'adac mieli.
(Urbancova 2002: 168)

Podobne existuje aj paralela medzi darmi, ktoré Dietatku prinasaju
traja krali (zlato, kadidlo a myrhu) a medzi poklonou a obdarovanim
Jeziska pastiermi:

Fedor (predstupi pred jasle): I ja Fedorik, bystry pacholik, oferujem ti
také jablcko jako mé srdiecko. Vem sebe a hryz!

Stacho (pred jasliCkami): A ja tebe oferujem hrozna za kosicek, este
k tomu medu hrncicek, este k tomu taku klbasu, co ta trikrat nou
opadsu: vem sebe a hryz!

Bacda (pred jaslickami): 4 ja tebe oferujem takého barana, ¢o ho nezjes od
vecera do rana; k tomu este celu hrudu syra, aby teba vychovala
tvoja matka mila: vem sebe a hryz!...

(Horvathova 1986: 86)

Motivy spojené so zjavenim hviezdy, ktora zvestovala narodenie
Jezisa Krista, poklonou a obdarovanim sa v ustnom podani etablovali
v dvoch zakladnych podobach:

1. Obchédzka troch kral’ov (reprezentuju ju viaceré varianty chode-
nia troch kral'ov, chodenia s hviezdou, alebo chodenia s bel¢ovéikom
(koliskou) je sujetovo tizko spéta s novozakonnym pribehom. K hlavnym
archetypalnym postavam patria postavy troch mudrcov — kralov —
Gaspara, Melichera a Baltazara (v rdznych regionalnych obmenach
krstnych mien, napr. Kasper, Marhel, Cierny kral’), priom postava
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Baltazara ma antropologické priznaky muza Ciernej pleti, ¢o obycajne
zdoraznuje aj liCenie jedného z kolednikov (zaliernené lica, resp.
cela tvar). V jednotlivych textoch piesni k obchdodzke troch kralov je
Baltazarova prislusnost’ popisovana ako ,,od Ardbie kral* (Horvathova
1986: 121), ,,0d sinka ma spalenu tvar“ (Slivka 1991: 21) a pod.

My trd krali prisli zme k vam, Stastd zdrava vinsovat vam.
Stestd zdrava dlhie letd, mi zme prisli k vam zdaleka.
Diileka je cesta nasa, do Betlema misel nasa.

Mi zme hviezdu uvideli, to skrz Bozuo narodeni.
Ked’ zme do Betlema prisli, JeZiska zme tam hned’ nasli.
A ti Cierni s toho radu, nevistrkuj na naz bradu.
Baltazar (vystapi dopredu, kl'akne a spieva):

A jd cierni vistupujem, na vdz bradu vistrkujem.
Jd som toho nie pricina, Ze mojd tvar je opdlena.
Sinko je drahuo kameni ot Kristovho narodeni...
(Demo 1999: 244)

Ludové divadlo predstavuje okrem iného svojbytny znakovy systém.
Ide o synkreticky tvar par excellence, v ktorom je okrem slova a hudby
dolezitou zlozkou aj vytvarny prejav. V pripade obchodzky troch kral'ov
ho znakovo reprezentujil najmé odevné suciastky (ozdobené kralovské
koruny z kartonu, nieckedy dlhy plast’ zahal'ujici odev) a spominané
licenie. Skupinu archetypalnych postav troch kralov &asto doplia aj
antropomorfna postava anjela resp. pastiera s hviezdou (symbolicka
betlehemska hviezda z kartonu vystuzeného drevenou, alebo drétenou
konstrukciou a vyzdobena farebnym staniolom, alebo priesvitnou
foliou), ktorou sa moéze pomocou jednoduchého mechanizmu otacat’.

2. Betlehemské hry st typické zna¢nou profanaciou biblického
pribehu o zjaveni hviezdy. Aj v nich vystupuje postava anjela —
zvestovatel’a, ktory obycajne ohlasuje domacim prichod kolednikov
s betlehemskou hrou. Jeho neodmyslitenou rekvizitou nie je hviezda,
ale betlehem v podobe jasli¢iek, makety kostolika, alebo aj celého
malého skrinkového, resp. kazetového betlehema s antropomorfnymi
a zoomorfnymi figirkami, obyajne vyrezanymi z dreva, v duchu
ikonografie drevenych betlehemov.
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Postavy troch kralov-mudrcov v betlehemskych hrach nahradzaju
postavy troch pastierov — valachov Fedora a Stacha, bacu a starého
(Kubo, Guba, Dido). Postav mdze byt aj viac a ich mend sa moézu na
zaklade ustalenych regionalnych podob menit’ (napriklad Stanko, Hrico,
Agubert, Lacko, Drbéi, Stachaj, Kubajko). Samotny status postav —
pastieri, valasi, baca — predurcuje trajektoriu diania v betlehemskej hre,
ktora je situovana do pastoralneho prostredia Zivota na salasi.

,Anjel (vstupi prvy sam do izby, osvetleny betlehem polozi na stol
a zaspieva):

Sem, sem, krestane, k jaslickam Pane, sem pospiechajte, krala vitajte,
neb sa narodil, ktory ziadan byl, v meste Betleme, v tom tmavom
chlieve.

Fedor (vojduc kraca dokola, recitativne): I kto tu spieva? Ci sii vtackovia,
cize ziackovia? Ja neznam, kde som sa tu vzal. A snad’ som z neba
spadnul. Chodiac, bludiac po betlehemskych horach, fujaru som
stratil; Kto by mi ju navratil, draho bych mu zaplatil; dal bych mu
tri turaky, k tomu deravy petdk, ¢o by zan nekupil ani macny mak.
Ale nie to, mili pani. Keby iste vy vedeli, z jakého som rodu, posadili
by ste ma ku vasmu stolu. Ja som z rodu krdalovského a zo stavu
valasského,; mam troch bratov, vSetci su mi radni pani: jeden chodi
za kravami, druhy chodi za sviniami, treti chodi popod mury, kole
hady, Zaby a kocury. Lez moji mili pani, nemézem sa tu dlho s vami
zhovarati, musim k mojmu bratovi Stachovi pospiechati. (Zabucha
tri razy kyjakom na dvere.) I pod, pod’ dnu, bratku Stachu! Bo som
tu vo velkom strachu.

Stacho (vstupujtic): Co sa strachujes, brat Fedore? Nie si zajacieho
srdca, ved'si rastol na hore! Ale ta tu niekto hadam kyjom vyhasil, ¢i
ti vik po Betlehemskych hordch ovce rozprasil?

Fedor: I nikto ma tu kyjom nevyhasil, ale mi vik po betlehemskych horach
ovce rozprasil, vzal mi beranka, ovcu kudlatu, preto si zaspievam tu
hla tu: (spieva:) Ovce, moje ovce, nach vas pasie, kto chce; ja vais
past nebudem, radsej na zboj pojdem.

Stacho: Ale ta tam povysa na urad.

Fedor: Na jaky, hadam na sluznodvorskéeho pri stolici?

Stacho: Hadam nie; ale na vysoku Sibenicu.
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Fedor: I nechcem ti ju, cobys * mi ju i darmo dal. Bratku Stachu, nevidel
si niekde ndsho brata bacu?

Stacho (zatial’ ¢o baca vchadza): Hla, tu sa ti viecie, hrudu syra v cedidle
si nesie.

Baca (dokola recitativne): Ja som baca z Rimavskej Soboty, nenaucil
som sa ziadnej roboty, foremd bucky, pnicky preskakovat a svarne
panenky milovat. Jedna ma zavolala do svetlice, dala sa mi objest
SoSovice. Bol som tiez v takom lacnom kraji, kde holba vina po
dukate a bocka po peniazi a tam som sa tak opil, Ze bych sa i teraz
na zem potocil...

(Horvathova 1986: 82-83)

Betlehemské hry, ale aj viano¢né vinse a koledy su poznacené
domacim, doverne znamym svetom. Tak sa v nich hovori o konkrétnych,
v regiondlnom kontexte znamych miestach: Gemerska Sobota, Rimavska
Sobota, Budin, Kezmarok, Cubovna, Presporok, Terchovsky vrch, Tatry,
Brezniansky deres, Terchovska chasa, Magura, Dunaj a pod. Napriklad
Chod'ili zme po horach, po dolach, po zelenich Tatrach... (Demo 1999:
226), A jo, baca bez korbaca, z tej Gemerskej Soboty, nenaucolem
Se nijakej roboty... (Slivka 1991: 48), Jd som valach od Maguri, od
betlehemskej ciernej hori... (Demo 1999: 211).

Zaujimavostou je, ze domace, doverne zname pastordlne motivy
(salas, ovce, pastieri, baca, majer...) st ¢asto projektované do prostredia
krajiny v okoli mesta Betlehem, napriklad Pri betl'ehemskej majire pasli
ofce pastyre... (Slivka 1991: 46), ...na betlémskom salasi pasli ofce
valasi... (Demo 1999: 121).

Vsetky uvadzané ,svety®, teda miesta, ktoré sa zjavuju v tradicnych
slovenskych koledach, vinsoch a viano¢nych hrach, maji vyznamny
vplyv na ludovi imaginaciu. Podla literarnej teoreticky Daniely
Hodrovej moze dochddzat' prostrednictvom procesov metaforizacie
a mytologizacie, k posunom vnimania urcitych miest. V tomto zmysle aj
obrazy sveta v slovenskych koledach, vinsoch a vianoénych hrach mézu
byt’ reflektované bud’ ako kulisa, obraz a znak socialne charakterizovaného
prostredia, alebo o tzv. hracia plocha resp. ,,policko v hre“ a napokon
ako metafora, alebo metonymia — ako Cast' ¢i model mytologického
prostredia (Hodrova 1997: 15). Prave spominané tri svety nachadzame
aj v narativnej Struktire viano¢nych kolied, vinSov a hier. Kolednici,
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vinSovnici a jednotlivé postavy l'udového divadla pri svojich obchdédzkach
prezentuju starozakonny pribeh o stvoreni sveta, ako aj zvestovanie
narodenia Jezi$a Krista, a to v kontexte predstav o rajskej zahrade, prvych
Pud’och, ich hriechu, o vyhnani z raja, ale aj v kontexte doverne zndmeho,
socidlne charakterizovaného, pastoralneho sveta — v pribehoch o zjaveni
sa ,,betlehemskej hviezdy, narodeni Spasitel'a a misii troch kralov. Hraciu
plochu vypliaji svojou hrou a dianim v scénickom priestore postavy
v duchu archetypalnej Struktiry sujetu (samozrejme s prislusnou davkou
improvizacie a s lokalnymi, resp. regiondlnymi priznakmi danej hry).
Napokon mytologicky ponimany priestor, ktory kolednici spritomiuja
domacim v pieshiach a hrach, obohacuje v procese folklorizacie danej
témy aj bohatd metaforika a metonymia.

Samozrejme vnimanie sakralneho priestoru v obrazoch stvorenia
sveta i narodenia JeziSa Krista je pre nabozenského ¢loveka izko spété aj
s vnimanim sakralneho ¢asu. Viano¢né obdobie spritomiiuje a reaktualizuje
myty o stvoreni sveta a o narodeni Jezisa Krista a intenzita prezivania
tohto obdobia je ina ako v obdobi, kedy je ¢lovek ponoreny do profanneho
— empirického ¢asu mimo vianocnych sviatkov. ,, Nabozensky clovek citi
potiebu norit se periodicky do tohto posvitného a neznicitelného Casu.
Pro ného je to pravé posvatny Cas, jimz je umoznén onen druhy, bézny
Cas, profanni trvani, v némz se odehrava cela lidska existence.* (Eliade
1994: 62) Prave v tom spociva fascinujiica dynamika 'udovej imaginacie.
Ta vdaka prezivaniu sakralneho ¢asu (s charakterom vratného Casu),
ktory sa u krestanov zaroven prelina s cirkevnym roénym cyklom (annus
ecclesiasticus), znovu a znovu prinasa prostrednictvom kolied, vinSov
a hier 'udového divadla archetypalne motivy, postavy a prostredia s tak
silnou estetickou a poetickou intenzitou. Prave v tom spociva fascinujuca
dynamika l'udovej imaginacie.

*Studia vznikla ako sudast’ grantovej ulohy VEGA ¢&. 1/0793/12 ,Klasické estetické
kategorie” s podporou MSVVa$ SR.
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A Reflection of the World in Slovak Carols, Wassails, and Christmas
Plays

In the calendar cycle of Slovak Christmas and New Year’s customs, we may come across
special spatial poetics. Through folk imagination and the process of the folklorization of
Biblical texts about the birth of Jesus Christ, this poetics is reflected in the image of characters,
their behaviour, and a topoanalysis of three different worlds (which differ in geography,
history, and semantics). These are: the world of the Old Testament (the cosmogonic world);
the world of the New Testament (the historical and geographical world); and the pastoral
world (the profane and folklore world). In the period of experiencing Christmas Holidays,
the religious man enters sacred time as well sacred space, identifies with them, and makes
them become present (re-actualized); in doing so, in his inner self he becomes part of them.

Key words: Reflection of the world; poetics of space; folk drama; topoanalysis;
folk imagination; folklorization.
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Prilohy:

Betlehemci z Hornej
Suce, 1978.

Foto Tibor Szabo.
Archiv Centra pre tra-
dicnii ludovii kultiiru.

Betlehemci z Kokavy
nad Rimovicou, 1977.
Foto Tibor Szabo.

Archiv Centra pre tra-
dicnii ludovi kultiru.
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TRADICNA HUDBA VO SVETE DIGITALNYCH
OBRAZOV

Stanislav Rieciciar

Nazerat na svet a jednotlivca alebo skupiny v fiom je mozné z réznych
uhlov. Imaginacia predstavuje vniitorny svet oprosteny od zakonitosti
sveta fyzického. A imaginacia vo svete digitalnych obrazov podlicha
inym pravidlam a moznostiam, aké nam znamy okolity svet pontka.

Umenie novych médii je dnes uz pojem, ktory sa nadobro etabloval vo
svete umenia a zabera naozaj Siroké spektrum oblasti od pocitacovej grafiky
a animécie cez virtulnu realitu, kybernetiku aZ po biotechnologie. Zijeme
v audio-vizualnej kulture a technolégia sa stala preferovanym nastrojom
k tvorbe umeleckych diel. Pristupy k tvorbe sa liSia a zatial’ ¢o na jedne;j
strane sa umelci venuju iba svojmu médiu, u inych mozeme badat’ aj
ambicie prepdjat’ vyrazové prostriedky jednotlivych médii a vytvarat’ nové
naracie a kontexty, ktoré z tychto postupov vznikaji. V tomto prispévku
sa budeme zaoberat’ Vjingom — performativnym vizudlnym umenim
projektovanym v redlnom case a jeho fuziou s tradi¢nymi hudobnymi
formami, inymi slovy prepojenim neosobného elektronického sveta médii
s kultirnym dedi¢stvom. Teda snahe zIlucit' v homogénny celok navonok
dva odlis$né svety, stcasné technologie a tradiciu.

Prispevok je rozdeleny do troch casti, v ktorych sa budem zaoberat
kratkym nacrtom histdrie a nastupu Vjingu, spésobom komunikécie medzi
hudbou a technickymi obrazmi a konkrétnym prikladom spojenia folkloru
a digitalneho obrazu. Prostrednictvom tychto Casti sa poktsim ukazat, ze
tieto dva navonok nesirodé a samostatne stojace svety nemusia existovat’
ojedinele, ale pri spravnom pristupe dokazu navzijom koexistovat
a vytvarat nové kontexty, prostrednictvom ktorych na ne nahliadame.

Digitalny vizualny obraz

V priebehu 20. storofia sa vyvin technoldgii spolu so
skonceptualizovanim umeleckého objektu zasluzil o zasadné zmeny
v pristupe a vnimani umeleckého diela. Pokrok so sebou priniesol nové
technologie a média, ktoré umelci v moderne a postmoderne podriadili
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experimentom a skiskam, ktoré mali zasadny vplyv na vnimanie
umeleckych diel a ich produkciu. Zmenilo sa ako vnimanie, tak aj
sposob tvorby, pri ktorej uz umelec nepotrebuje disponovat’ remeselnou
zruc¢nostou, ale sta¢i mu pristup k technologii, prostrednictvom ktorej
dielo produkuje. Hranice jednotlivych svetov — realnych, virtualnych,
ale aj umeleckych — paralelne koexistuji v jednom celku sucasnej
audiovizualnej kultary. V druhej polovici 20. storo€ia sa prostrednictvom
avantgardného umenia a spominaného experimentovania priviedli tradi¢né
umelecké formy k novej syntéze zvuku, gesta a obrazu. To spolu s vyvojom
a postupnou implementaciou novych technolégii viedlo okrem iného
k intermedializacii a multimedializacii umeleckych postupov. K tymto
postupom sa na sklonku tisicro¢ia pridala digitalna interaktivita ,,ako
kvalitativne novy spésob Strukturovania umeleckej formy a organizacie
procesu umeleckej komunikacie* (Cseres — Murin 2010: 9).

Vyvojovu liniu manipulacie s obrazom moézeme sledovat’ uz v davnej
minulosti, ale az s prichodom novych technologii sa umelci zacali
videom zaoberat’ intenzivnejsie. Tieto prvé pokusy priekopnikov, ktori
pracovali s obrazom a zvukom, vyvrcholili v 80. a 90. rokoch, ked’ sa
software aj hardware potrebny na produkciu stali cenovo dostupnejsimi.
Kultara Vjov ma zaklad v klubovej elektronickej hudbe a obrazové
manipulacie predstavovali skor esteticky doplnok k predstaveniam
DJa, ako plnohodnotné umelecké vyjadrenie jednotlivea. Zo zaciatku
Vji pracovali s videom, ktoré strihali, editovali, deformovali, pracovali
s obrazovymi materialmi, ktoré si sami zaobstarali, nakrutili, alebo ich
prebrali z televizie. V si¢asnosti Vj uz nie je odkdzany na existujice
materialy, ale sam si ich prostrednictvom pocitacov a grafickych
programov vytvara. Nové médid a umelci s nimi pracujuci sa postupom
casu naucili pracovat’ vo vnutri samotného média bez toho, aby boli
odkazani na akékol'vek iné zdroje. Udialo sa to, ¢o Wolfgang Welsch
nazyva ,jrozvinutie prirodzenej obrazovej gramatiky elektronického
medialneho umenia“ (Welsch 2010: 12). Na tomto mieste sa da
polemizovat, na akom stupni vyvoja sa tato gramatika nachadza,
pretoze toho mé nepochybne este vela pred sebou. Bez ohl'adu na to
vsak uz dnes dokaze umelec artikulovat’ svoj zamer prostrednictvom
kyberpriestoru bez toho, aby vstal od svojho po¢itaca a bol odkazany
na iné zdroje, aké mu bindrna technoldgia priamo ponuka. Obraz uz nie
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je len editovany, ale vznika podla predstav a technickych schopnosti
umelca, ktory ma k dispozicii — aj vd’aka internetu — nielen nepreberné
mnozstvo kniznic a samplov, ale aj nastroje na vytvaranie si vlastnych
vizualizacii, ktoré¢ potom mixuje a kombinuje so zamerom generovania
novych vyznamov.

Komunikacia

Vj rovnako ako hudobnik, fotograf alebo maliar vytvara
a zhromazd’uje symboly. Ti ale predmety vyrabali, zatial’ ¢o dnes tuto
¢innost’ prevzali pristroje. Tie mézu takto vyrobené predmety lahSie
kontrolovat’ a programovat’. Preto Vilém Flusser (2004: 41) navrhuje
nazyvat takto vyrobené predmety informdciami. Na rozdiel od prirody,
v ktorej informacie podliehaju rozkladu, ¢lovek ich cielene vyraba,
uchovava a odovzdava d’alej. Tato ¢innost prebicha ako stcast’ kultary.
Proces manipulacie s informéciami patri do oblasti komunikacie. Flusser
rozdeluje vznik tejto komunikacie do dvoch faz. V prvej informacie
vznikaju v dialogu, kde sa pouzité informécie syntetizuji v nové. Druhou
fazou je diskurz, v ktorom sa d’alej distribuujii.

Ako model telematizovanej komunikacie Flusser uvadza komornu
hudbu, pretoze ta pre neho disponuje charakteristikou porovnate'nou
s technickymi obrazmi. AvSak komponovanu hudbu v takom zmysle,
ako ju prezivaji hraci, hrajici podl'a partitiry alebo nahravky, v ktorej
maju priestor pre improvizaciu. Teda tam, kde nie je Ziaden dirigent,
kde nie je nikto vo vedeni, ale hrac¢i sami sa vo vedeni striedaju.
Z tohto dovodu sem Flusser radi aj jazz. Kazdy hrac je vysielatelom
aj prijimatel'om informacie. Tieto informacie vSak vznikaju iba pocas
hry a vynaraji sa v nej. SU to cisté informdcie, ktoré nemaju vecny
podklad, okrem nahravky alebo partitary, z ktorej vychadzaju. Mnohé
partitiry obsahuju urcité medzery, ktoré davaja priestor k improvizacii.
Naproti tomu pocitacovy program je vyzvou k improvizacii sim o sebe.
Tu nachadza Flusser stvislost. Komponovanie a komputovanie st
synonyma a univerzum hudby je rovnako kalkulované a komputované,
ako univerzum technickych obrazov. Univerzum technickych obrazov je
sice na rozdiel od hudobného povrchové, je vSak rovnako ako hudobné
univerzum, cisté, emancipované od sémantickej dimenzie. Technické
obrazy radi medzi ¢ist¢ umenie v takom zmysle, ako predtym mohla
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byt iba hudba. Pri vynarani sa technickych obrazov sa dospieva na
novua rovinu vedomia — tam, kde sa ,,muziciruje s fantiziou* (Flusser
2001: 154). V technickom obraze sa stava hudba obrazom a a obraz
hudbou. Preto chape technické obrazy ako audiovizualne, pretoze v nich
hudba aj obraz dospievaju k novej rovine. Tendencie zhudobnovania
obrazov a zobrazovania hudby je mozné badat’ aj v minulosti, napriklad
v abstraktnom maliarstve, preto vnima predtechnické obrazy ako
tendenciu k vzniku technickych obrazov.Ale az v syntetizovanych
obrazoch sa vytvaraju fikcie a muziciruje sa s fantaziou, preto mozno
vnimat’ technické obrazy ,.ako univerzum hudobnej fantdzie* (Flusser
2001: 155). Obe univerza spaja logicka a matematicka Struktura.

Pozrime sa teraz prostrednictvom Flusserovych myslienok na pracu
Vja na podiu. Vjing je performativnym umenim, ktoré vizualizuje
hudobny podklad v realnom ¢ase prostrednictvom databazy, ktort ma
umelec k dispozicii. Jedna sa o multimedialne, interaktivnhe umenie.
Praca Vja je vo vécsine pripadov zaloZena na improvizacii, teda tony
nie su prekladané na obrazy automaticky, nie si generované systémom,
ale st spustané, prelinané a mixované osobou sediacou za klavesnicou.
Praca vizualneho umelca je prirodzenym vyvinom v medialnom svete
a prostrednictvom binarnych Struktir otvara nové moznosti reprezentacie
a imaginacie. Ci uz obrazy vznikaju v realnom ¢&ase, alebo su vopred
prichystané, vzdy je tam pritomny prvok nahody, improvizacie, alebo
necakanej zmeny, ktoré robia z predstavenia jedine¢ny a neopakovatel'ny,
ak sa odvolame na Flussera cisty zazitok. Napriek tomu, ze sa jedna
o performativne predstavenie, komunikacia prebiecha mimo posluchacov
a divakov a ti, napriek tomu ze pre nich sa predstavenie odohrava, st
z hl'adiska vzniku informécii zbyto¢ni. Vysledkom komunikécie su zivé
obrazy, ktoré sa syntetizuju priamo pred obecenstvom a vizualizuju tony
vo farbach a abstraktnych, alebo konkrétnych tvaroch. Performancia
je vytvorend nekoneénym opakovanim a zaroven je unikatna. Spétné
pouzivanie predoslych materidlov z vystapeni vytvara data k tvorbe
remixu a zaroven vytvara spojenie s minulostou (Benicka 2011: 14).
V repeticii a jedineCnosti — Cistote vznikd novy svet, ktory sa podla
Flussera da uchopit’ vo svojej snovosti, nachadzajuci sa nie pod bdelym
vedomim — v podvedomi, ale nad nim. Umelec tak vedome vytvara nad-
vedomy snovy svet.
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Folkldr a Vjing

Napriek tomu, Zze vizualizacie a manipulacie s obrazom boli v dobe
svojho najvécsieho rozmachu spité s vyhradne elektronickou hudbou,
dnes je mozné badat’ posun aj ku klasickej$im zdnrom. Aj ked’ maji
nové média obdobie najvacsej revolucie za sebou, stale pred nimi, ako
mladou umeleckou disciplinou lezi vel'a moznosti, kde by sa mohli este
uplatnit’.

Na zaliatku sme si povedali, Ze sa budeme zaoberat fuziou
vizudlneho umenia s tradicnymi hudobnymi Zanrami. V sucasnosti
uz nepatria vizualne predstavenia k takym raritnym a neviazu sa len
na obrazovku, ale mézu byt premietané na stenu historickej budovy,
hradu, jednoducho na akykol'vek pevny podklad. Spojenie klasickej
hudby a vjingu uz tiez nie je ojedinelym fenoménom, ale oraz CastejsSie
sa stava multizinrovym premostenim starych foriem hudobnej kultary
a novych technologii.

Slovenska l'udova hudobna kultara sa vyvijala prostrednictvom
asimilacie réznych etnickych a kultirnych prvkov, transformovala ale
aj Stylové podnety z okolitych krajin. Tie okrem in¢ho pochadzali aj
z historickych, socialnych a kultarnych trendov. Slovenska 'udova hudba
sarozvijala v priestore dvoch vel’kych kultirnych pradov, pricom tvorila
most, ,,cez ktory prudili prvky z centier vychodoeuropskej ludovej hudby
do strednej Europy a naopak®. Tento tlak ju vSak neabsorboval, ale
posobil oplodiiujuco, inspirujiico a aktivizacne, a preto nikdy nestratila
svoju kontinuitu (Elschekova — Elschek 1980: 4).

V procese historického vyvinu sa l'udova hudobna kultira nerozvijala
nahradzovanim a likvidaciou starych prvkov novymi, ale repertoar sa
Stylisticky a zanrovo rozsiroval a vznikali tak charakterictické utvary,
ktoré tradicia uchovavala. Preto mézeme oznacit’ I'udovu tradiciu za
mnohovrstvovy jav (Elschekova — Elschek 1980: 6).

Z povahy tradi¢nych hudobnych foriem nevyplyva iba spitost
s histdriou a tradiciou, ale aj schopnost’ rozvijat’ sa prostrednictvom
novych vplyvov a zaroven si zachovat’ svoju vlastni integritu.

Ako priklad konkrétneho projektu spojenia folkloru a technologii
nam mdze poslizit’ interaktivne predstavenie Slovenského lI'udového
umeleckého kolektivu s nazvom Ornamenty. Projekt spaja viacero
hudobnych zanrov a hudobnikov (SCUK, Pacora Trio, Marek Pastirik)
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Z programu Ornamenty (SLUK, Pacora Trio, Marek Pastirik). Foto Matus Lago 2014.

zaucelom hl'adania a vytvarania novych umeleckych kontextov 'udove;j
hudby. K tomu si zvolili cestu spoluprace novych médii, tradinej
hudby a cudzich folklornych motivov. Na podiu stoja proti sebe dve
skupiny hudobnikov. Na jednej strane su interpreti vychadzajuci
z folklornej predlohy a na druhej etnojazzovi hudobnici. Zakladny
repertodr tvoria prearanzované tradi¢né 'udové piesne. Hudobnici maju
na pédiu dostatocny priestor na improvizacie, pri ktorych sa striedaji
a predstavenie tak miestami nadobuda charakter skor volnej hry, ako
pevne stanoveného programu. Hudobny celok je na podiu doplneny
o interaktivne vizualizacie, ktoré¢ Vj premieta v realnom case na platno
umiestnené za hudobnikmi. Vizualizacie plyna svojou vlastnou cestou,
teda nekopiruji hudbu doslova, ale postupne rozvijaji abstraktné aj
konkrétne obrazce a tvary, ktoré vychadzaju z folklornej ornamentiky
a motivov tradicnej kultiry. Pred publikom sa tak rozprestiera
hra, ktorej aktéri so sebou nazivo komunikuji a vzajomne na seba
posobia. Vysledkom je spojenie hudby a obrazu, tradicie a sucasnej
kultary, transformacia tradicnych obrazovych motivov na interaktivne
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Z programu Ornamenty (SLUK, Pacora Trio, Marek Pastirik). Foto Matus Lago 2014.

vizudlne objekty, ktoré v hudobnom stuzvuku ozivaju a rozvijaji novy
imaginativny svet tradi¢nej kultiry priamo pred o¢ami divakov.

Z povedaného vyplyva, ze tradi¢éna I'udova hudba nemusi byt len
uchovavanaakonzervovand. Tak ako vminulostipodliehalanivelizacnym
Cinitelom, vd’aka ktorym sa rozvijala, aj dnes je mozné k nej pristupovat’
inovativne, nachadzat v bohatej imaginacii aktualne kontexty a vnimat’
ju prostrednictvom optiky sucasnosti. Vychadza to totiz zo samotne;j
podstaty tradicie a nadstavbovej povahy folkloru. Tradicie, ktora
nevznikala kontrolovane, ale formovala sa a podlichala vonkaj$im
vplyvom, priCom si uchovavala vlastni autenticitu a jedinecnost’.
Z Ornamentov vyplyva, ze spolupraca tradicie a technoldgie nemusi byt’
devalvujuca, ale dokaze poskytovat’ nové kontexty, ktoré pri citlivom
pristupe sprostredkuju nové vyznamy a prostrednictvom novych médii
je mozné rozvinit nové formy poetiky a imaginacie, ktoré nie potlacia,
ale vyzdvihnt jedine¢nost’ tradicie v ére digitalnych technologii.
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Traditional Music in the World of Digital Images

In the present paper, the author deals with new media and especially with the work of
a visual artist — VJ — in the context of traditional music genres. Not so long ago, the
digital image and the work of a VJ were connected mainly with electronic musical forms.
Nevertheless, new approaches have emerged, which extend the borders of the used
perception. Communication among visual artists, musicians, and the audience carries on
at several levels; information which is generated in the course of the performance is pure,
deprived of a semantic meaning. As a specific example of the unity of traditional music
and vj-ing, the paper comments on an interactive performance called The Ornaments, by
the Slovak Folk Art Collective (SCUK). In the performance, its authors searched for new
contexts, and through these they articulated the meanings of folk music and contemporary
audiovisual culture.

Key words: VJ; new media; communication; digital image; folklore.
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OD LIDOVE HUDBY K WORLD MUSIC:
VYUZITIi MADARSKYCH LIDOVYCH PiSNi
PRO DUCHOVNI OZDRAVENI WORLD MUSIC

Iréen Lovasz

Vyrostla jsem v Mad’arsku. Moje rodina pochazi z Velké uherské
niziny a do mého zivota vnesla fadu prvka prastaré a silné tradice. V nasi
roding se denné zpivalo, a tak jsem se prvni lidové pisné naucila od svych
rodi¢ti a prarodi¢l. Se zpivanim jsem pokracovala i jako studentka na
univerzité. Zacala jsem sbirat a studovat lidové pisné z riznych oblasti
Madarska a Karpatské panve, mezi etnickymi Madary v Rumunsku,
Moldavii, na Slovensku a v Chorvatsku. Brzy jsem ziskala ocenéni
Mlady mistr lidového uméni.! V 80. letech jsem se aktivné zapojila do
mad’arského hnuti za obrodu lidové hudby, ozna¢ovaného jako tdanchdz
— tane¢ni dtim.? Stala jsem se jednou z nejaktivnéjSich zpévacek v oblasti
prezentace pisiiového folkloru. Pisn€ jsem studovala, vystupovala jsem
s nimi a také jsem je ucila dalsi zajemce. Po vysoké Skoly jsem nastoupila
jako etnomuzikolozka v Mad’arském muzeu etnografie, v oddéleni
etnomuzikologie. Studovala jsem slavné sbirky Bély Bartoka, Laszlo
Lajthy a Zsuzsanny Erdélyiové. V roce 1995 jsem ziskala titul PhD.
v oboru etnografie za praci Posvatnd komunikace. Antropologicka studie
lidovych modliteb (Szakralis Kommunikacio 2002, 2011).

Béhem nejriznéjsich aktivit, studia a vyzkumu jsem se snazila spojit
vSechny své odborné zajmy do Sirokého interdisciplinarniho pole, v némz
jsem zkombinovala metody a teorie etnomuzikologie, antropologické
studium nabozenstvi, antropologickou lingvistiku a teorii komunikace.
Hlavnim bodem mé filozofie hudby je myslenka, ze pti 1é¢bé konkrétniho
téla a duSe ma lidsky hlas ohromnou moc nad duchovni a posvatnou
komunikaci; a totéz se da vztahnout i na 1écbu spole¢nosti.

1. Cenu udéluje mad’arské Ministerstvo Skolstvi a kultury umélcim od 15 do 35 let (pozn.
red.).

2. Hnuti tanchdz se stalo mezinarodné proslulym a v roce 2011, kdyZz si pfipominalo
Ctyficet let své existence, se dostalo se na reprezentativni seznam mistrovskych dél
ustniho a nehmotného dédictvi lidstva UNESCO.
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Mym hlavnim zajmem je performativni charakter vyjadieni konkrétnich
mluvnich projevi a zvukd. Od zacatku 90. let prosazuji myslenku, Ze je
potieba zabyvat se performativni i¢inkem mad’arskych lidovych modliteb
a dalsich folklornich projeva lidové viry, jako jsou zafikavani, kletby ¢i
pozehnani (Lovasz 1992, 1993, 1996.) Poslednich patnact let také pracuji
jako lektorka kulturni antropologie, v soucasnosti na Univerzit¢ Gaspara
Karoliho v Budapesti (Karoli Gaspar Reformatus Egyetem).

Jako zpévacka jsem v poslednich dvaceti letech Gc¢inkovala na
ttinacti solovych CD (s lidovou hudbou ¢i world music) a ziskala jsem
fadu ocenéni v Mad’arsku i v zahranic¢i. Pracovala jsem s nejriznéj$imi
domacimi i zahrani¢nimi skupinami z oblasti lidové hudby, etnické
hudby, jazzu a world music, véetn¢ skupiny Teagrass z Brna (Wide is
the Danube, 2000). Postupné jsem se dostala do povédomi mezinarodni
vefejnostijako zpévacka world music. Pomohla mik tomu pfedev§im alba
s hudbou Laszl6 Hortobagyie Vilagfa (1995) a Rosebuds in a Stoneyard
(1996), které obdrzelo Cenu némecké hudebni kritiky v oblasti lidové
hudby/world music za rok 1996. Takze muj osobni zivotni pfibéh jako
zpévacky demonstruje cestu od lidové hudby k world music.

Je vsak tfeba pfipomenout, ze Skatulkovani uméni podle urcité
klasifikace nebo typologie vzdy ptichazi zvnéjsku. Podle mého nazoru
se umélec behem tviiréiho procesu nikdy nezabyva myslenkou, zda se
vysledné umélecké dilo (at’ uz jde o hudbu, malifstvi nebo literaturu
a podobng) zatadi do té ¢i oné kategorie nebo zanru, nebo zda vibec
prekroci hranice oboru, zanru, nebo kultury. Je to i mij pfipad — nahle
a zcela nepfedvidatelné jsem se stala z lidové zpévacky zpévackou world
music, z hudebni folkloristky kulturni antropolozkou, piedstavitelkou
prekraovani zanrt, fuze a interdisciplinarnich mezioborovych studii.
O klasifikaci uméleckého dila se obvykle postaraji kritici, védci, novinaii
nebo nakupci v obchodech.

Presto vSak existovala v mém profesnim zivot¢ v poslednich
desetiletich urcita vdei linie. Jako zpévacka i jako kulturni antropolozka
jsem béhem nékolika poslednich let méla zkuSenost s tim, do jaké miry
muze lidsky hlas slouzit jako pomocnik v meznich Zivotnich situacich.
V nejruznéjsich tradi¢nich kulturach, a samoziejmé také v mad’arském
folkloru, mizeme v prubéhu uplynulych staleti nalézt pisné, jejichz
prednes pomahal obnové fyzického i mentalniho zdravi. V roce 2006
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jsem zacala vydavat Ctytdilnou sérii kompaktnich diskt Lécive hlasy.
Prvni CD se jmenuje Posvatny hlas, druhé Vnitini hlas, nasledovat bude
nosi¢ vénovany Zenskému hlasu a 1é¢ivému hlasu. VSechny Ctyii alba
spojuje myslenka, ze lidsky hlas mize mit 1é¢ivou schopnost — jde totiz
o jednu z nejstarSich a nejuniverzalnéjsich funkei lidského zpévu.

CD Posvitny hlas (Egi Hang) obsahuje piedevdim pisné, které
odrazeji tradicni svétonazor mad’arského lidu. Tyto pisné pretrvavaji
jako Zivouci oralni tradice a v oblastech s dosud Zivou tradi¢ni kulturou
se s nimi setkdvame az dodnes. Pisné sebrané mnou a nekterymi mymi
kolegy, mad’arskymi ethnology, byly zaznamenany v mad’arskych
vesnicich v Moldavii, v Transylvanii a na Slovensku.’ Jsou setazeny podle
kalendainiho cyklu, zaméfuji se na Vanoce, Velikonoce a Svatodu$ni
svatky (letnice). V pisnich dovolavajicich se Panny Marie mtizeme rozeznat
archetypalni postavu ochranujici, pomahajici a 1é¢ici Bohyné Matky.
V doprovodu slySime volnou interpretaci tzv. burdonového doprovodu,
ktery saha od alikvotniho zpévu az k opakujicimu se ostinatu. Toto technika
je zndma v mnoha kulturach po celém svété. Jejim ukolem je pomoci
posluchaci ponofit se hloubéji do hudebniho kouzla vé¢nosti. Navic jsme
si vybrali instrumentalni a vokalni improvizace inspirované zvukovym
prostiedim a magickou akustikou ptidy Baziliky sv. Stépana v Budapesti,
kde se album natacelo. Stfedovéké ambrozianské pisné v lating a italska
lauda (lidové nabozné pisn€) ze 14. stoleti podtrhuji a dokumentuji zivé
i dynamické evropské paralely, které existovaly mezi lidovou, svétskou
a oficidlni cirkevni religiozitou ve stfedovéku. Na zminéném CD jsme
vyuzili napt. slovenskou fujaru, harmonium pouzivané v indické lidové
hudbé a psalterium coby zastupce hudebni tradice rané Evropy.

Druhy dil Leécivych hlasii tvoti CD Vnitini hlas (Belsé Hang).
Predstavuje meditativni vnitini cestu, kterd ma probudit prvotni sily
diimajici v nejvétsi hloubce naSeho Ja. Na povrch vynasi energie
prastarych zivli zemé, vody, ohné a vzduchu pomoci pfirozené cesty —
hudby a harmonie. Zakladem tohoto alba je vyuziti nejstarSiho hudebniho
nastroje — lidského hlasu — pfi pfednesu starobylych mad’arskych lidovych
pisni. K probuzeni vSech ¢tyt archetypalnich prvkil jsme zapojili specialni

3. O puvodu pisni informuje text sleeve note piilozeny k CD (srov. Lovasz 2006).
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hudebni nastroje: zemi jsme se pokusili znazornit pomoci australského
aboriginského dfevéného hudebniho nastroje didzeridu, prvek vody
pomoci keltské harfy, prvek ohné pomoci madarskych housli a vzduch
prostfednictvim japonské flétny Sakuhaci.

Na obalce CD komentovala album (a také mdj zpév) pfedni mad’arska
muzikoterapeutka I1diké Konta slovy: ,,Zvuky jejiho hlasu vyjadiuji vic
nez jen pisné, vic nez ryzi mantry — jeji hlas vyjadiuje zakladni zazraky
vesmiru v propojeni s madarskou lidovou poezii, je to hudebni svatek,
kterého si velice povazuji a bez néhoz se neobejdu. Citim, jak z techto
pisni vyzaruji lécive sily madarského kolektivniho podvédomi, jsou to
zvuky, které opravdu 1éc¢i.

Rada bych pii této pfilezitosti dolozila, jak se album Vnitini hlas
prakticky uplatnilo na n€kolika mistech svéta pii riiznych terapeutickych
situacich:

1. Felicity Cook, hlasova terapeutka z Cambridge — béhem duchovniho
cviCeni s nazvem ,,Nechte promluvit autenticitu®:

wZamerime se na vnitini kritické hlasy pro strach, vinu, stud apod.,
a na skryty autenticky hlas toho, kym opravdu jsme [...] a zdroven
uvidime, jaké mame sami zabrany [...].Vytvorime si také skrabosku,
ktera bude predstavovat to, co citime, co opravdu hluboko uvnitr
Jjsme, bez toho, ze by se nam stavel do cesty nas vnitrni kritik. Béhem
vikendového setkani mi CD Vnitini hlas pomiize naladit ucastniky na to,
co maji uvnitr sebe.

2. Suzi Tortora, tane¢ni terapeutka z New Yorku:

»Ivoje hudba mne opravdu dojimd. Pracuji s ni neustdale. Jsem
tanecni terapeutka a hudbu ve své prdaci pouzZivam velice casto. I kdyz
pracuji s lidmi vsech vékovych kategorii, specializuji se na prdci s détmi.
Nekolik dnit v tydnu pracuji v nemocnici pro détské pacienty s rakovinou.
Vecerni modlitba z tvého alba mi napomdhd uvést hodné malé déti do
meditativniho stavu, ktery jim pomdaha zvladat velmi bolestnou léchbu.
Tvoje pisen je tak krdsnd a pusobivd, ze pomaha i oSetrovatelkam
a rodicum.*

4. O Ildiké Konta srov. http://www.kontaildiko.hu/.
5. Vice srov. Lovész 2010.
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3. Dr. Bea Paszthy, védecka pracovnice, vedouci oddéleni psychiatrie
pro déti a mladez, Katedra pediatrie, Semmelweis University, Budapest'.
Na tomto pracovisti pouzivaji mé CD k plsobeni proti depresi a také
k 1é€b€ pubertalnich divek trpicich anorexii:

»Kazdy den pracujeme s jednou z nich a snazime se priradit osobnost
divky ke kazdému z zivli, a tim vyrovnat harmonii téla a duse, ditéte
a rodiny, minulosti a pritomnosti, prirody a zZeny, jelikoz Zenskost jako
takova se ve vSech téchto pripadech nachazi v hluboké krizi. Pomoci
archetypalnich zenskych vztahit ma byt vyvolana zenska sila a posileny
jeji hodnoty. Jsem presvédcend, Ze jsme k procesu léceni nasli tu
spravnou cestu, na niz vyuzivame tvou osobnost, tviij zensky archetypalni
charakter a tvé album Vnitini hlas.*

Je zajimavé, Ze v téchto Cisté klinickych podminkach musime v nasich
détech obnovovat pfirodni sily; dokazuje to také absurditu nasi civilizace,
protoze potiebujeme zachytit lidsky hlas na zvukovy nosic, a tém, ktefi
o tyto hodnoty pfisli, musime davkovat ptirodu po kapslich.’

Mohli bychom poskytnout nejriznéjsi ptiklady toho, jak se vyuziti
tradi¢ni hudby projevilo v odlisnych hudebnich oblastech svéta. Pro¢
bychom nemohli pouzit podptrnou, 1é¢ivou silu lidové hudby v prostiedi
world music? Navrhuji, abychom se zaroven s tim, jak se snazime svou
tradicni lokalni hudbu zachovat, naucili také uzivat ji, ukazovat a sdilet
jeji silu! Neni tfeba obavat se spojeni nasi lidové hudby s jinou lidovou
hudbou — méli bychom nabidnout veskeré lokalni hodnoty tradice
globalni kulture lidstva. A naopak. Také my bychom méli vyuzit bohaty
arzenal hudebnich nastrojl, napévi a zanrti z riznych hudebnich kultur
svéta. Cim vétsi je rozmanitost nastroji a melodii, které predstavuji riizné
hudebni tradice, tim $ir$i pole vyuziti ma konkrétni hudebni projekt.
A tim hlubsi je trovenl osobniho jé, kterého lze dosdhnout hudebnimi
vibracemi a vyvolanim vzpominek z nejvétsi hloubky kolektivniho
podvédomi lidstva. To v§e piinasi zazitek zazraka ¢lovééenstvi.
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From Folk Music to World Music: Applying Traditional Hungarian
Folk Songs for Spiritual Healing Purposes within World Music
Environment

A survey of a personal and professional life history of a Hungarian singer, which
demonstrates a way from Folk Music to World Music. She has been experiencing both as
singer and as a professional cultural anthropologist to what an extent the human voice is
able to serve as a helper in life-and-death situations. This article gives a short report on the
main steps on this way, including the introduction of her Healing Voices series, and the
therapeutic adaptation of them.

Key words: Traditional Hungarian music; world music; musicotherapy; healing;
human voice; singing; Lovasz Irén.
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