RADOSTI A STRASTI TUZEMSKYCH FESTIVALU
WORLD MUSIC

Jirt Moravcik

Kdyz se v 80. a 90. letech zacala kalit world music a svét jesté nebyl
prosit'ovan internetem, o novém hudebnim fenoménu se unas nedostavalo
predeviim informaci. Nejdalezitéj$im apostolem world music v Ceské
republice se tehdy stal a dodnes zistdvd mezinarodn¢ respektovany
odbornik Petr Dorlzka. Jeho ¢lanky a radiové potady sice dotvaiely
povédomi o naprosto neznamé hudbé a pomahaly poslucha¢tim se v ni
orientovat, nicmén¢ Petr neustale také zdlrazioval dilezity poznatek:
Odlozte sluchatka a vyjed’te do terénu.

Nebylo nas malo, kdo na jeho radu dal. Svét obrazejici Petr Dortizka
totiz davno ptfed ndmi prisel na to, Ze na rozdil od rocku nebo jazzu se
domaéci poslech dejme tomu africkych alb nemlze vyrovnat osobnimu
kontaktu s touto hudbou na koncertech a hlavné vyznamnych zahrani¢nich
festivalech world music. Ty se nasledné staly pro nékolik zapalenych
nasincl vzorem a impulsem k zalozeni mnoha tuzemskych festivald.

Pres vysoka ofekavani organizatord spojena s piedpoklady, Ze i u nas
world music ve velké mife zakotvi a festivaly se podobné¢ jako v zahranici
promeéni v silna centra novodobého hudebniho fenoménu, k tomu nikdy
nedoslo. Nekteré z festivali z nedostatku zajmu navstévnika Uplné
zanikly, jiné, aby tomu zabranily, zménily programovou napli a dal$im
organizatorim nezbylo nez vzit na védomi, Ze s pocty navstévnikl
smérem vzhlru uz nikdy nepohnou, i kdyby dovezli nejvétsi hudebni
hvézdy. Ale nevzdavaji se, coz je i za cenu finan¢nich ztrat, nervi a iluzi
z posluchac¢ského a medialniho nezajmu potieba vyzdvihnout.

Prvotni radosti, pozd¢jsi strasti a nynéjsi realita tuzemskych festivala
zaméfenych na world music proto stoji za malé ohlédnuti, zaroven
s pfipomenutim, jak to vSechno kdysi zacalo.

V minulém roce jsem se ve svém prispévku pro namést’ské kolokvium
vénoval hudebnimu konzervatismu vztazenému na tuzemské hudebni
festivaly a divodim, pro¢ i mainstreamové multizanrové akce tézce
bojuji o kazdého navstévnika (Moravéik 2012). V piipadé poradani
festivaltl a koncertd world music v Ceské republice to znamena, Ze
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vsechny vyjmenované piiklady a problémy muiZete rovnou nasobit deseti.
Pres védomi, ze se stejnymi tézkostmi se potykaji také akce zamétené
na nekomer¢ni, alternativni, avantgardni nebo improvizovanou hudbu,
zlstanu — uz s ohledem na misto konani tohoto kolokvia — u festivala
zamétenych bud’ prevazné, nebo alespon ¢astecné na world music.

Mnozi z ucastnikll tohoto setkani se nékdy na néjakém festivalu
podileli, nebo dokonce stale podileji, takze tusi, co je to za feholi.
Pfedné, nem¢éli by si délat velkou hlavu z toho, Ze budou povaZzovani
za hazardéra, ktery namisto toho, aby svéfené a tézce ziskané penize
investoval do néceho méné rizikového, svefepé trva na tom, ze festival
ma smysl. Pro né¢ho osobng, i pro lidi, ktefi pfijdou a véfi v jeho vizi na
ozdraveni domaci hudebni kultury.

Vyjedete do zahrani¢i, okouknete, jak dobfe to tam délaji, a zkusenosti
se pokusite pienést na domaci poméry, coz nékdy jde ztuha. Domluvite
se s mistni samospravou, dosdhnete na nejriznéjsi granty, budete mit
Stésti na milostivé sponzory nevyzadujici od vas reklamu na kazdém
prazdném misté a nemluvici vam do dramaturgie. Je také skvélé, kdyz
se sponzofi dopiedu smifi s faktem, ze festival, do n¢hoz vlozili penize,
nebude v zadném ptipad¢ sttedem pozornosti médii. Nejste zase takovy
blazen, abyste dopfedu pocital s tisicihlavou navstévnosti. Presto, kdyz
se vam podafi sehnat n¢kolik skute¢né¢ vyznamnych umélci, notabene
rovnou velkych hvézd, s nimiz se mnohé zahranicni festivaly pysni,
doma narazite. N&ékdy dost téZce. Ta jména Afri¢anti nebo Asiatti nikomu
nic nefeknou, v redakcich médii vzbuzuji spi§ smich, takze zapomerite
na to, Ze by se o nich ¢asto byt’ jen zminila, coZ je — a to musite uznat —
pro vasi promostrategii docela velky problém.

Na druhou stranu je potieba zlstat nohama na zemi. World music
patii i ve svété k menSinovym hudebnim proudim (Morav¢ik 2007),
a jestliZze se na ni dfive daly uplatnit alespon pfiblizné definice, dnes,
kdy uz nadobro padly snad vSechny komunikac¢ni, zanrové a umeélecké
hranice, pfedstavuje pokus o jeji nové ukotveni na hudebni scéné marné
snazeni. Ostatné i v rockové a popové hudbé piestaly mit zanrové
kategorie diivéjsi platnost. Nejvétsim hitem doby je navic retro. Mladi
objevuji hudbu ptedchozich generaci a vraceji ji znovu do obé¢hu,
samoziejmé po svém. Oteviela se spousta dosud neprozkoumanych
archivt, ikonizuji se ve své dob¢ prehlizend jména, kazdy spolupracuje
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s kazdym. Zapadni muzikanti v africké vesnici uz nikoho neohromi
a zapado-africké fize patii do hudebniho slovniku dneska. Co totiz
jesté donedavna vzbuzovalo udiv, nebo dokonce posméch a co bylo
povazovano za ,micurinsky* kalkul, je dnes takika normou. V hudbé
nas tedy uz skoro nic nemize ptekvapit, zvlast pamétniky. Co vSak
pretrvava, je setrvaly stav v zapadnim mysleni o world music. Tedy
nahled lidi ze Zapadu na hudbu z tzv. tietiho svéta, z periférie svétoveé
hudebni scény. Umélci z Afriky, Asie, Karibiku nebo Latinské Ameriky
mohou byt sebeoriginalnéjsi — a také v mnoha ptipadech jsou — Zapad
na né stejné poiad nahlizi jako na exotické vetfelce. Nicméné€ spis§
z obchodniho a medidlniho hlediska. Rozhodné je vSak pfi ignoraci
nema potiebu navic jesté zesmesnovat. Na to jsme totiz kadfi u nas.

Pattil jsem v bezmezném nadSeni z world music k naivnim osobam,
které predpokladaly, ze by se u nas tento zanr mohl ujmout. Ne masove,
tak hodné naivni jsem zase nebyl. Pfesto jsem myslel na to, Ze by se
world music mohla stat alespon silnou alternativou stavajici rockové
nudé a avantgardnim vybojim, kterym jsem ¢asto moc nerozumél.

Mi rockovi favorité zrovna pauzirovali, cerstvych se né&jak
nedostavalo, anglicky folk a folkrock na tom nebyl o moc lépe, a nez
jsem se staCil vzpamatovat, i tzv. keltskd hudba vzala obrat smérem
k nekritickému modnimu Silenstvi, postupné prechéazejicimu k plytké
New Age. A v ten ¢as, na zacatku 90. let, jsem objevil hudebni proud,
ktery mé zcela pohltil. Nova, naprosto neznama jména z Afriky
a odjinud, dosud neslySené melodie, fascinujici rytmy, hlasy, nastroje,
to vSechno mé doslova ptivadélo do euforického stavu. A ty pribehy,
historické kontexty, kultury, o kterych jsem nemél ani tuseni! Nemate
zdani, jak to se mnou tehdy zamavalo.

Dojmy z prvnich navstév zahrani¢nich festivalli by se u mne daly
shrnout do otazky: Kde jsem sakra doted’ byl? A na nékteré okamziky
vlastné do konce zivota nezapomenu. Nejenze m¢ omracila hudba
z podia, kde vsichni tancili a hrali do padnuti, fascinovalo mé predevsim
prostiedi, v némz jsem se ocitl. Mezi nezaznamenanymi vinémi,
neochutnanymi jidly, netuSenymi barvami, umeéleckymi predméty
a nastroji podivnych tvart a zvukii. Uplné ze vieho mé ohromili ale lidé
viech barev a narodnosti. Mne, Cecha jako poleno z malého mésta, co
za cely zivot potkal jen par ¢ernochti z Kuby a vietnamskych délniki.
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Prijel jsem na Africa Festival do némeckého Wiirzburgu, macaté
prozpévujici si ¢ernoSky na ohni vafily ve velkém kotli jidlo a okolo
hrozen v mlaskavych jazycich mluvicich, z dlouhé chvile si bubnujicich
muzikantl. Dodnes pamatuji, jak mé jedna z Zen pobidla, at’ si také
z kotle naberu. Vzmohl jsem se ale pouze na ziravy pohled, az mné
samotnému to pfislo neslusné. Kdyz zrovna nebézely koncerty, sedaval
jsem dlouhé hodiny na laviéce a pozoroval proudici narodnostni dav.
Jesté nikdy piedtim jsem nevidél tolik smiSenych dvojic. Cerni s bilymi
a naopak se kolem mne prochézeli s ismévy a tlacili kocarky s malymi
détmi. Z dnesniho pohledu to mozna zni dost divné, ale ja tehdy na
vlastni ktzi prozival kulturni Sok. M¢&l jsem moznost v realu vnimat
souziti lidi riznych barev a narodnosti, vSe, o ¢em jsem dosud jen Cetl
a slysel, se v redlu odehravalo pfed myma ocima.

World music jsem proto od samého zacatku vnimal nejen jako
hudbu, ale predevsim jako multikulturni platformu a padnou odpovéd
na rasovou nesnasenlivost a idealni prilezitost poznavat sebe sama.
Ackoliv kazdy z nas pochazel z jiného statu, jiné kultury, vypadal,
oblékal se a mluvil odlisn€¢, béhem festivalli jsme vSichni tvofili
mnohonarodnostni celek. Po navratu domu jsem si nepfal nic jiného,
neZ tohle v§echno pienést k nam.

Stacilo par let a vysttizlivél jsem. Nejprve z postupného opadnuti
zajmu o world music, nakonec z koncertni a festivalové reality. Jiste,
byl jsem mozna namlsany ze zahrani¢i, coz muj Gsudek ovlivnilo,
jenomze zpusob, jakym domaci publikum béhem kratké doby odmitlo
cizokrajnou hudbu, mé piece jen zaskocil. Dnes uz jsem s tim srovnany,
takova je realita, a pokud bych mél rekapitulovat, uvédomuji si, Ze
v nasem prostiedi vlastné pfijeti world music nemohlo dopadnout jinak,
obzvlast, zrcadli-li se v ném multikulturni rozjitfenost celé Evropy.

Pamatuji se, jak jsem prijel v roce 2009 na veletrh WOMEX do
Kodang, konajici se pod heslem ,,World music — soundtrack globalizace*.
Veletrh prezentujici hudbu z celého svéta, stojici na principech rasového
a kulturniho smifeni, prob€hl paradoxné ve stinu rozsahlého vyzkumu,
z n¢hoz vyplynulo, Ze az polovina Evropanti ma negativni postoje vici
pristéhovalcim, urcitym nabozenskym skupindm nebo mensinam.
Bezmala tii tisice ,,womexians®, jak se mezi sebou delegati nazyvaji,
m¢élo ovSem jiny nazor.
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Odstrasujici evropské naladé se vénovala témata nékolika konferenci
a v témzZe duchu se nesla i zavéreéna fe¢ odstupujiciho dlouholetého
feditele WOMEXu Geralda Seligmana:

»Byla cest byt ku prospéchu uprostied této nevSedni, mezindrodni
skupiny umélcit a profesionalii. Produkce akci miize byt peklo, ale to, co
tomuhle vSemu dava néjakou hodnotu, je spolecenstvi, které my vsichni
tvorime. A i kdyz jimi skonci, neni to jen o vydélavani penéz, prestoze je
vsichni potrebujeme k preziti. Neni to o postranich motivech, konfliktech
zajmii, vydelavani na usili, umeéni a dobrych zamérech ostatnich, trebaze,
nevyhnutelné, jsou taci, kteri na to tak mohou nahlizet. Tahle komunita je
o velmi vyjimecném spojent mezindrodni soudrznosti, prosté, ne naivni,
uprimné, ne sobecké. Mnohdy se v médiich, v politice, ve spolecnosti
vyuziva rasovych, nabozenskych, nebo narodnostnich rozdilii k vyvolani
napéti ke konfliktum a konfliktit ke stretiim. A na rubu nevyhnutelného
odporu se omezuje pristup do spolecnosti, zaviraji se dvere potiebnym,
izoluji se skupiny pristehovalcii uvniti nasich viastnich hranic. Ale dalsi,
budiz pozehnani, budou zdadat tvari v tvar xenofobii, prosim, prosim,
lidé, my musime byt tolerantni. Ale to neni to, co délame, zZe? My, vsichni
z nas, my netolerujeme odlisnost. My ji oslavujeme. Je to vzduch, ktery
dychame, jsou to zemé, kterymi cestujeme, partnerstvi, kterda vytvarime,
pratelé, kterymi jsme, hudba a umeni, které delame, nase kazdodenni
maximum, jez déldme pro vychovu a podporu. *!

Vratil jsem se z Danska, ponofil se do svych archivii a ze vzpominek
poskladana mozaika stavu world music a tolerance u nas mi najednou
zacCala davat smysl.

Organizovatv Ceskérepublice festival world music predstavuje vlastné
jisty druh blaznovstvi. Drsnou chiizi proti proudu. Ale konzervatismus
a odpor vici neznamé hudbé jsou jesteé témi mensSimi piekazkami.
Nezapomeiite na stoupajici rasismus a xenofobii, deklarované z téch
nejvyssich politickych posti a intelektudlnich kruhd.

1. Z projevu G. Seligmana, zaznamenano zvukové J. Moravéikem dne 1. 11. 2009
v Kodani. Srov. také ,,Gerald Seligman has left WOMEX.* WOMEX Newsletter 2009,
¢. 27 [online] [cit. 15. 9. 2013]. Dostupné z <http://www.womex.com/realwomex/
newsletters/2009/news_27_09.html>.
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A napriklad prvotni impuls, ktery pfivedl Borka Holecka v roce
1997 k zalozZeni festivalu Respect? Cituji jeho slova: ,, Uvédomil jsem
si, ze s omezenym multikulturnim rozhledem, ktery byl typicky pro
postkomunisticka léta, je spojena xenofobie a rasismus. V dobé kdy jsem
s festivalem zacinal, byl v Praze na Zizkové zavrazdén student ze Siiddnu
a na to bylo nutné reagovat. “ (Holecek 1999: 15)

Prvni roéniky Respect festivalu se odehravaly na Prazském hradeg,
kdyz tam sed¢l prezident Vaclav Havel. Jeho nasledovnik Vaclav Klaus,
uz tehdy vérny svym obecné zndmym ,,multikulti* ndzorGm, festival
odsud doslova vyhnal. Jednalo se sice o Klausiv nazor, Ze tahle hudba
na Hrad nepatfi, a nechavam stranou, Ze tim tvrdé popiel také festivalem
zddraziiovanou ideu antirasismu a kulturni smiflivosti, pfesto se da do
presunuti Respect festivalu na ostrov Stvanice — rozuméj, na okraj —
promitnout obecné vnimani této hudby u nas.

Festival existuje dodnes a pravem na néj sedi oznaceni brana world
music do Cech. Borek Holedek dal trva na dramaturgické koncepci
vyhradné zaméfené na zahrani¢ni a domaci world music. Neustoupil
ekonomickym ani jinym tlakiim. A neZ by pfistoupil na kompromisy,
smifil se s tim, zZe navstévnost akce uz asi nikdy nepfesahne ¢islovku
tisic. I kdyZ v minulosti pfivezl tak svétové proslulé umélce, jako jsou
Staff Benda Bilili, Orchestra Baobab, Souad Massi nebo Mory Kante.
Slouzi Borkovi Holeckovi ke cti, Ze to nejen nevzdal, na coz by mohl
mit pfi tolika finan¢nich nezdarech pravo, ale pokracuje dal a world
music uvadi celoroéné i na koncertech.?

Prvnim ceskym festivalem world music, i kdyZz ne v tom pravém
slova smyslu, protoze §lo o koncertni sérii, byl United Colours of
Akropolis vedeny Jifim Smrékem. Ten jako prvni (od roku 1996) zacal
do republiky piivazet hudebniky z world music. Od samého zacatku
samé vyznamné osobnosti a s pom&rné solidnim ohlasem. Na peclivé
budované dramaturgii se podilel také Petr Dortizka.

V ten Cas, jako sam vojak v poli, pfiSel Petr Pylypov s koncertni
sérii Jazz Meets World, ktera i pies svij ndzev a prevazujici jazzovy
zabér v sobé dodnes zahrnuje unikatni world music z celého svéta, casto
hvézdy prvni velikosti, které u nas nikdy pfedtim nekoncertovaly.

2. Srov. napt. http://www.respectfestival.cz/cz.

116



Jiti Smrcek posléze festival United Colours of Akropolis ukoncil
a vroce 2001 piesel do Ostravy, kde se piipojil k tymu Zlaty HoluSové,
ktery do té doby poradal festival Dolnolhotsky buben. Tak se zacala psat
historie Colours of Ostrava. Za odchodem Jifiho Smrcka na sever Moravy
1ze najit hodné duivodu, tim nejpadnéjsim ale paradoxné byl nejslavnéjsi
festival world music na svété WOMAD, zalozeny v roce 1982 rockovym
zpévakem Peterem Gabrielem, ktery na své usili propagovat cizokrajnou
hudbu na Zapad¢ navazal zaloZzenim vydavatelstvi Real World.

Ackoliv md& WOMAD stalou zékladu v Anglii, stoupajici zajem
o world music umoznil jeho expanzi do Spanélska, Italie, Australie nebo
na Novy Zéland a letos v zai'i dokonce probéhl v kavkazském Pjatigorsku.
Vlastné ,,uprostied diktatorského rezimu®, jak svou zemi nazyva feditel
ruské odnoze festivalu Alexander Ceparuchin, vyznamny hudebni
a politicky aktivista a producent, ktery za své Casto nebezpeéné usili
obdrzel v roce 2012 vyznamnou cenu veletrhu WOMEX — Professional
Excellence Award.’

V roce 2000, kdy byla Praha evropskym méstem kultury, se
WOMAD uskutecnil na Letenské plani. Zatimco ve zminénych zemich
pevné zakotvil a kona se tam dodnes, o tom, Ze by se jesté nekdy vratil
do Prahy, respektive do Ceské republiky, uz Peter Gabriel a jeho lidé
nechtéji ani slySet. V Praze totiz skoncil fiaskem, a pfilezitost otevfit
dalsi dtlezitou branu world music do Cech skrze tak prestizni znacku
Pfestoze o produkci a dramaturgii festivalu v fadném fizeni usilovali
lidé okolo Jiftho Smrcka, majici k world music blizko a za sebou zna¢né
organizatorské zkusenosti, politickym a buhvijakym rozhodnutim bylo
vSe svéfeno Michaelu Havasovi.* Nechme stranou, ze mozna diky
jemu a jeho udajnym kontaktim s Petrem Gabriclem WOMAD do
Prahy zamifil. Zaméfme se na to, Ze Havas a jeho lidé festival pohibili

3. Z projevu A. Ceparuchina na mezinarodni showcase Sound Like Poland, zaznamenéno
zvukove J. Morav¢ikem dne 25. 9. 2013.

4. Michael Havas (*1947) vyrostl na Novém Zélandu, kam emigrovali jeho rodice
z Ceskoslovenska. Vystudoval némeckou a anglickou literaturu, po navratu do Cech
pak dokumentarni film na FAMU. Natoc¢il mnoho ocenénych dokumentarnich filmd,
pievazné v zahranicni produkci. Vénuje se i multimedialnim projektiim, organizaci
filmovych festivalii a podilel se na ndkterych dilech Jana Svankmajera.
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programovou nedomyslenosti, ne-li podprimérnosti, kterd namisto
toho, aby nové pfiznivce world music pfilakala, naopak je odradila.
,, Prizndm se, zZe jeste pred tremi nedélemi jsem o Havasovi nic netusil,
ekl tehdy na tiskové konferenci pied zacatkem akce hudebni publicista
Jii Cerny, ktery spolu s Ivanem Kralem festival uvadél.> I to o lecéems
vypovidd. A WOMAD v Praze dodnes zlstava varovnym pifikladem
toho, jak to dopadne, kdyz se organizace dobfe zavedené akce ujme
neprofesional nic netusici o jeji podstaté a filosofii. Zvlast, pokud jde
o takové kulturni specifikum, jako je world music.

Zlata Holusova si Colours of Ostrava také ptivodné piedstavovala
jako world music festival, uZ na prvnim roéniku, kdy jej pfenesla
z Dolni Lhoty do centra Ostravy, ale pochopila, Ze tudy cesta nevede,
ze world music u nds nemé takové posluchacské a medidlni zazemi.
A pokud chce vybudovat velky mezinarodni festival na vysoké urovni,
musi se vydat cestou multizdnrovosti. Takze zvolila kompromis, model,
ktery se ujal i v zahranic¢i. Colours of Ostrava si tak béhem dvanactileté
existence v Evropé vybudovaly povést vyznamného multiZanrového
festivalu, od néhoz se vedle svétovych hvézd ocekdva méné znama
nebo dosud Siroce neobjevena hudba. V tomto sméru funguje festival
také jako pokusna laboratof, podilejici se i na spolehlivé reklamé pro
kvalitni, v domaci premiéte uvadénou piesahovou hudbu, kterd by na
béznych koncertech pozornosti posluchac¢t z nejvétsi pravdépodobnosti
unikla, zatimco v programu Colours, soudé podle ohlast navstévnika,
tvoticich od samého zac¢atku stézejni ¢ast festivalové nabidky.

Své by také mohl vypraveét Jifi Plocek, netinavny propagator moravské
lidové hudby a world music. Vybudoval nakladatelstvi Gnosis a od
roku 1999 organizoval dramaturgicky skvéle postaveny festival Hudba
v pohybu. Nejprve v amfiteatru Vala§ského muzea v ptirodé v Roznoveé
pod Radhostém, nakonec ve skromnych podminkach v Brné, kde také
festival v roce 2004 ukoncéil — pro nezajem publika.

Existuji u nas dodnes festivaly, které do svého programu world music
zafazuji, ale koncepcné se na ni nezaméiuji, nebo od toho upustily,

5. Zaznamenano J. Morav¢ikem na tiskové konferenci dne 2. 8. 2000.
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protoze se ukazalo, ze lakat navstévniky na neznamou hudbu je pro né
neefektivni, spis ale kontraproduktivni. Pfipominam multizanrové United
Islands v Praze, Na jednom brehu v Hradci Kralové, ColorMeeting
v Policce, oblas Litoméricky koren.

Existoval také predpoklad, ze se world music stane — a to celkem
logicky — soucasti zavedenych domacich folkovych festivali. Zahrada
se dokonce svého Casu pysnila titulem nejvéetsi festival folku, bluegrassu
a world music, ale §lo o zbozné piani, nebo spi$ o Spatny vtip. Zahrada
nakonec pravem dojela na dramaturgicky konzervatismus podléhajici
tomu navstévnickému a sestupny umeélecky trend se ani v nejmensim
nesnazila zvratit.

A tak jedinym folkovym festivalem, ktery dokazal zareagovat na
hudebni zmény, se staly Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou.
Festival, o kterém jedna z letitych organizatorek s humorem tvrdi, Ze na
ném ma folk prazdniny.

Kdyz si prohlédnete v mistni Jizdarn€ na sténé visici plakaty snad
vSech 28. ro¢nikd Folkovych prazdnin, nemlze vam ujit vyvojova
linka protinajici programy. Z prvotnich mozna i nahodilosti, to dnes
s urcitosti nedokazeme rozlousknout, ale nejspi$ chytrych a odvaznych
pokust zaclenit do Folkovych prazdnin world music, vyplynula dnesni
podoba veskrze moderniho, Zanry nesevieného festivalu. Dramaturgie
Michala Schmidta — zapocatd zhruba pfed patnacti lety s dnes jiz
nezijici Michalovou manzelkou Drahomirou — Folkové prazdniny
spolehlivé vytahuje z domaciho festivalového stereotypu a fadi je
pravem k evropské Spicce. Zkuste si tfeba vzpomenout, jaky velikosti
podobny festival u nas kdy v premiéfe nabidl hvézdy anglického folku
a tolik hudby z exotickych zemi. Odpovéd’ neni t€zka: zadny.

Pokud se tedy uz pted l1éty vydaly Folkové prazdniny proti obvyklym
festivalovym zvyklostem cestou odvazné dramaturgie, nestoji za tim
jen snaha zachranit se od padu do primérnosti a zaménitelnosti, coz je
piima cesta k zaniku, ale hlavné pfesvédceni, Ze nabizet u nas neznamou
a nadc¢asovou hudbu neni ubijejici a pfedem ztracena ¢innost. Kdo zna
Michala Schmidta, vi, ze dé€lat festival ptes kopirak neni jeho parketa,
umofilo by ho to, zvlast’ kdyz ma na pravidelnych zahrani¢nich cestach
moznost sledovat, jak to jinde chodi.
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Festival si zménou koncepce a promyslenym ptiklonem k world
music ziskal mezinarodni prestiz, udrzel si stalé navstévniky, kteti uvétili
dramaturgovi, a pfitahl k sobé pozornost novych, coz je svym zptisobem
néco nevidaného. A v tuhle chvili uz nejde ani tak o world music, ale
0 pocit, ze podobné kulturni ostriivky v dobé, kdy hudba, uméni a svym
zplisobem cela spolecnost podléhd naporu komerce a bulvarizace
a v médiich vylozené buji podpora latentniho rasismu a xenofobie, je
nutné podporovat a propagovat. Bud'me v souvislosti s world music radi
za to malo, co mame, bud'me vdécéni lidem, co nam to malo dokazou
s nezmérnym usilim kazdoro¢né piinaset. Pomahejme jim, co nam
budou sily stacit, protoze kdyz se kolem sebe rozhlédneme, moc jistych
zachytnych bodl kolem sebe nevidime. A pravidelné setkavani s prateli
a blazny do hudby, ktera se uz asi nikdy nestane pupkem hudebniho
svéta, si uzivejme. Pro nase duSevni a kulturni zdravi.
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The Joys and Sorrows of Czech Festivals of World Music

In the 1980s and 90s, when world music started to expand, the world was not yet
connected by the Internet. Information about the new music phenomena was scarce in
the Czech Republic. The most important sources were articles and a radio show by an
internationally renowned specialist in the field, Petr Doriizka (and he has often remained
in such a position even today). His materials completed the information about this new
and unknown music and helped the listeners not to get lost in it. He kept stressing the
necessity to take off one’s headphones and go out to the field. Unlike rock music and jazz,
African music cannot be appreciated fully without a personal experience of a concert or
more, an important international world music festival. These international festivals have
inspired several Czech devoted followers, and many Czech world music festivals were
established on this impulse. Unfortunately, the high expectations of Czech organizers,
that world music would find its solid place in the country, were not answered. Some of
the festivals closed down because people were not interested in the acts presented, some
festivals changed their programme visions in order to survive. The remaining world music
festivals had to face the fact that the number of visitors would not increase, even if there
had the biggest music stars.

Key words: World music; Czech festivals of music; musical taste and appreciation.
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