WORLD MUSIC - HESLO DO ENCYKLOPEDIE
ANEB DEFINICE NEDEFINOVATELNEHO

Ales Opekar

Co patfi do encyklopedie? Urcité¢ definice! Nicméné definovat tak
tvarnou, promeénlivou a v mnoha kontextech riizné uchopovanou
kategorii, jakou je world music, to je velka vyzva s malou nadéji na
uspokojivy vysledek.

Na prvnim kolokviu Od folkloru k world music, pfed deseti lety v roce
2003, se otazky co je a neni world music dotykala fada prispévkl. Autor
této stati se k nim s odstupem deseti let vratil, pfihlédl k publikovanym
definicim v dostupnych zdrojich a v zavéru se pokusil o novou formulaci,

vevr

1. Charakteristické rysy terminu world music

1.1 Marketingova kategorie

Vime, ze termin world music se dostal do SirSiho povédomi po
roce 1987 jako marketing category,' tedy jako vyraz, ktery vznikl
pro usnadnéni propagace obchodovani s danym typem hudby na trhu
s hudebnimi nosici, eventualné pro usnadnéni podobné zamétené ¢innosti
poradatelti koncerttl a festivall. Obchodni kategorie byla brzy vzata na
védomi hudebni publicistikou a postupné konfrontovana s odbornou obci,
ktera jiz s v ramci etnomuzikologie s terminem operovala od pocatku
60. let 20. stoleti. Z obchodni nalepky se tak postupné stalo vSeobecné
prijimané oznaceni daného fenoménu a muzikologicky termin. V hudebni
publicistice a védé nejde o vyjimecny piiklad. Snaha prosadit urcity

1. Pribéh jednani skupinky promotért, ktefi se dne 29. ¢ervna 1987 dohodli na reklamni
kampani k prosazeni kategorie world music a nasledn¢ dohodu realizovali, byl
podrobné popsan v ¢asopise fRoots (viz World Music History 2000), v ¢estin€ udalosti
charakterizoval Petr Dortizka (1998). Némecti muzikologové Wicke a Ziegenriicker
(1997: 588) uvadeji, ze spolecnost Capitol Records pouzila vyraz world music jiz
v 50. letech 20. stoleti v ramci své ,,Capitol of the World Series* a davaji tuto skute¢nost
téz do souvislosti s rozvojem masové turistiky, v t& dobé zejména do Karibiku a Jizni
Ameriky.

85



produkt na trhu pomoci obecné srozumitelného a nehanlivého vyrazu, nez
je rozptyl ptivodnich, spontanné uzivanych vyjadieni, byva ¢asto jedinou
moznosti, jak kodifikovat novy termin. Stejnym zpisobem vznikl kdysi
termin country & western, respektive country music.

1.2 Nejednotny obsah taxonomickych charakteristik

Termin world music se 1isi od vétSiny hudebnich termint tim, ze
nepojmenovava konkrétni stylové-zanrovy druh nebo typ, ktery by mél
nalezité taxonomicke atributy terminu (Fuka¢ — Polediiak 1981: 95 ad.).
Predevsim mu chybi jednotny spole¢ny hudebni jazyk, okruh hudebnich
vyjadrovacich prostfedku, které by byly spole¢né pro jeho nejtypiétéjsi
projevy. Rovnéz tak styl jakozto zpiisob organizace vSech slozek dané
tvorby. Ve srovnani se styloveé-zZanrovymi druhy a typy moderni popularni
hudby ma i zna¢né riznorodou fanouskovskou zakladnu. Jeho dosah
a popularita mohou mit limitovany rozsah malé zdjmové vyhranéné
alternativni subkultury, zatimco jindy a jinde mohou fungovat v rozpéti
obvyklém pro kulturu masovou. Jednotici rys musime hledat v mnohem
obecnéjsi roving.

1.3 Hledisko mista pohledu

Zda je, ¢i neni konkrétni nahravka ¢i jiny hudebni po¢in vniman jako
world music, zalezi na souvislostech. Z pohledu japonského spotiebitele
muze byt jako world music vniman francouzsky Sanson stejné jako
americky hip hop, nikoliv v§ak Sanson ve Francii a okolnich evropskych
zemich, nikoliv americky hip hop v severni Americe a v zemich
s podobnymi kulturnimi vychodisky. Japonska popularni hudba s prvky
domaci hudebnosti zase bude vnimana jako world music v Evropé nebo
v Americe, nikoliv vS§ak v misté svého ptivodu.

Vyraz world music vznikl v Londyné? a od pocatku jej provazi dédictvi
evropocentrismu, tedy pristupu, ktery shlizi na hudbu ostatniho svéta
z pozic tzv. vyspélych zemi Evropy a severni Ameriky. Tentokrat jiz
nikoliv s motivaci negativni, jako v dobach, kdy evropska muzikologie
hovoftila o hudbé primitivnich narodt, nybrz s motivaci pozitivni, se

2. Viz pozn. 1.
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snahou vytvofit srovnatelné Sance vytvorim umeélct ze vzdalenych
zemi na euroamerickém trhu s hudbou.

Moravska cimbalova muzika neni pro navstévniky mistniho sklipku
world music. Ani jind domaci tradi¢ni hudba neni pro domaci posluchace
world music. Nicméné muze byt takto vnimana, pokud se v prislusném
kontextu uplatni na nadnarodni scéné¢.

Produkt world music tedy mize vzniknout jako projev hudby folklorni
¢i etnické a stat se world music teprve vlivem okolnosti, v prub&hu své
druhotné existence, resp. na komerénim trhu s hudbou. Mutze jit napf.
CD s klasickou indickou hudbou nebo o koncertni turné skupiny, ktera
do té doby pisobila jen amatérsky pro své okoli, napfiklad soubor
tradi¢niho polyfonniho zpévu z Albanie.

Konkrétni vytvor vSak vedle toho mize jiz cilené vznikat jako world
music. Napiiklad kdyz $panélsko-francouzsky hudebnik Manu Chao
produkuje album dvojici umélct z Mali Amadou et Mariam. Zakladem
je etnicky projev, avsak je producentsky opecovan z hlediska cilového
— euroamerického posluchace, do nahravky vstupuji pasaze nahrané
producentem nebo jinymi umélci z jiné nez vychozi etnické oblasti,
soudoba zvukova zafizeni a technologie.

Z toho vyplyva, Ze nemuze existovat celosvétové jednotny pohled
na to, co objektivné je, nebo neni world music. Naopak tyz hudebni
projev je nekde jako world music vniman a jinde nikoliv. To je jeden ze
zakladnich aspektl, ktery musi byt vzat v potaz pii formulaci definice.

1.4 Reakce na globalizaci

Profesor humanitnich véd a hudby na Univerzit¢ v Chicagu
Philip Bohlman (2002: 2) uvadi jako prvni zndmou odbornou reflexi
cizokrajné hudby (vidéné evropskou zkusenosti) zapisy misionafe
Jeana de Léry. Ten roku 1557 nejen slovné popsal ritual kanibalského
kmene Tupinamba v oblasti dne$niho zalivu Rio de Janeiro, ale
dokonce se pokusil i o transkripci melodii a textti konkrétnich rituald.
Moteplavectvi a s nim spojené pisemnictvi bylo prvnim médiem
vzajemného poznavani a ovliviiovani vzdalenych kultur, jehoz prvnim
a dodnes platnym dusledkem je christianizace fady mimoevropskych
narodt. Ta méla skrze bohosluzebné zpévy své disledky i v hudebni
oblasti (a nejde jen o americké spiritudly a gospely).
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Bohlman (2002: 39) uvadi jako prvniho myslitele o world music
Johanna Gottfrieda Herdera, jehoZz koncept lidové pisné (Volkslied)
nebyl vazan pouze na lokalni svét blizkého okoli pozorovatele, ale prave
i na diverzitu narodnich hudeb, kam jen byla pouc¢ena Evropa koncem
18. stoleti schopna dohlédnout.

Zajem o lidovou hudbu skladateld obdobi romantismu, v¢etné tviirct
narodnich obrozeni a narodnich hudebnich skol 19. stoleti, pak tyto
zdroje zhodnocuje v duchu nikoli nepodobném dne$nimu chapani world
music: kombinuji lidové zdroje s tehdy poslednimi vydobytky rozvoje
a zdokonalovani hudebnich nastroji a skladatelskych technik k vysledku
ryze fuznimu, ke spojeni klasické skladebné techniky a instrumentace
s lidovymi napévy a nazvuky. A coz teprve, kdyz koncem 19. stoleti
pouzije Antonin Dvotak ve své Novosvétské symfonii ohlasy lidové
hudby jiné nez své domaci, tedy americké hudby neb&losské!

Nevidané urychleni téchto procest pfinesl rozvoj masovych médii
a komunikaénich prostfedkt. Unifikaci zivota a kultur lidi celé planety
posouvaly milovymi kroky zejména rozhlas, televize a kone¢né internet.
V popularni hudbe¢ to citime snad ze vSech oblasti kultury nejzietelné;ji:
na celém svété se pripodobiiuje angloamerickym popkulturnim
Sablonam. Dusledkem globalizace v§ak neni jen rozsifeni nadnarodniho
popu do nejzapadlejSich koutli svéta, ale i moznost pfenést vytvor
z nejzapadlejsiho koutu svéta do zapadni primyslové distribuéni sité.

Chudsi svét se snazi pfiblizit zivotni Grovni Zapadu, zatimco
obyvatelé Zapadu presyceni transnacionalnimi kulturnimi produkty
naopak hledaji kofeny, at’ jiz své vlastni nebo jakékoliv jiné, které nesou
punc originality a autenti¢nosti.

World music zpravidla kombinuje ono globalizované s autentickym,
presnéji fe¢eno bud'to ,.globalizovany“ zaklad obohacuje vzdalenym
etnickym kulturnim kofenim, anebo naopak exoticky etnicky zaklad
obrusuje k Sir$i pfijatelnosti ,,globalizovanou™ technologii. Slozku
jedineCnosti, ptvodnosti, jinakosti, ¢i aspon jejich pfichut, muize
v hudebni oblasti uspokojit pravé world music.

1.5 Typicky produkt postmoderni éry

Budeme-li hlavni rys postmoderni éry spatfovat v tom, Ze linearni
vyvoj modernich smérti, styli, zanrd a trendl byl nahrazen neomezenou
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moznosti kombinace ¢asové i mistné vzdalenych zdroji,’ pak zjistime ze
world music je typickym produktem této éry. Moderni sméry poéinaje
koncem 19. stoleti, at’ jiz v literatufe, hudbé nebo vytvarném uméni,
mély kontinualni navaznost (symbolismus, impresionismus, futurismus,
expresionismus, kubismus, dekadence, dadaismus, surrealismus,
poetismus, konstruktivismus). Vyvéraly z konkrétni doby, vychazely
z ptedchozich sméri, na které v néem navazovaly a v jinych ohledech
je naopak negovaly, staly se meziclankem vyvojové kontinuity. Podobné
jako sméry a styly popularni hudby: po tradiénim jazzu pfisel moderni,
Mersey soundu piedchazel rock'n’roll, po hard rocku nastoupil heavy
metal, punk odstartoval novou vinu atd. Takto fungovaly moderni sméry
a trendy v moderni spolecnosti. Postmoderni situace umoziuje — v hudbé
mimo jiné i diky pokrocilym moznostem v oblasti nahravaci a reprodukéni
technice a technologii — tyto vyvojové zakonitosti piekracovat. Uchopit
a smichat prvky, které vznikly na riznych mistech zemékoule, a to bud’
zhruba stejnou dobu (kus indické, kus ekvadorskeé a kus islandské tradi¢ni
hudby), anebo hudbu stejného ,,regionu®, ktera vznikla v naprosto odlisné
dobé a funkeci (kus gregorianského choralu, kus renesancni pijacké pisné
a kus hip hopu), anebo kone¢né smichat prvky patfici jak k jiné lokalité,
tak 1 k jiné epoSe. Z tohoto hlediska je world music typickym produktem
postmoderni éry, podobnym hudebnim fuzim otevira dosud netusené
moznosti. Lze kombinovat hudebni vlivy, které byly diive tak vzdalené,
ze k jejich protnuti dojit nemohlo, nehledé€ na to, Zze by pfislusné pruniky
odporovaly dobovym estetickym normam.

Hudebni publicistka a amerikanistka Irena Pfibylova tyto souvislosti
akcentovala jiz pred deseti lety ve zmifhovaném sborniku z prvniho
ro¢niku kolokvia (Ptibylova 2003: 14-17). A€ jiz tehdy upozoriiovala
na pfekonani terminu postmodernismus v zapadnich spolecenskych
védach 90. letech 20. stoleti, mnoho tezi s nim spojenych dodnes
plati, a v uvahach o world music dvojnasob. Pfibylova dodava:
S postmodernismem skoncila nadvlada vsech velkych jedinecnych
pravd. Nastoupilo obdobi pluralismu, moznost vybéru z mnoha stejné

3. Yvetta Kajanova (2010: 187) vyvozuje, Ze dle postmoderni estetiky hudebni Zanry
ztratily své hlavni vyvojové sméfovani. Na jiném misté mimo jiné hovoii o recyklaci
existujiciho materialu v novych kontextech (Kajanova 2010: 12).
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dulezitych moznosti. Americané tak prestali prirovndvat svou zemi
k tavicimu kotliku (metling pot, v nemz se vsichni prichozi pretavi do
jednoho modelu) a zacali mluvit o mozaice ¢i salatové mise (salad bowl,
v niz jsou vSechny ingredience stejné dilezité pro celkovy dojem).
(Ptibylova 2003: 15)

A nejde jist¢ jen o USA. I evropska centra hudebniho primyslu
— Londyn, Patiz, Berlin, Amsterdam, Barcelona a dal§i — jsou plna
pfistéhovalct ze vsech koutil svéta. I ony nevystupuji jen jako kotlik, ve
kterém se vse tavi do jedné kasSe, ale spiSe jako multi kulti pospolitost,
ve které vznika pestra smés riznych etnik, nabozenstvi, nazord, a tim
padem i hudebnich impulsut.

2. Co se piSe v knihach

V odborném badani miizeme vyraz world music zaregistrovat i davno
oblast fenoménu — fiize s popularni hudbou. Na etnomuzikologické bazi
vyraz poprvé pouzil ve svém prednaskovém programu Robert Edward
Brown, ktery pfednasel tento obor od roku na Wesleyho univerzité ve staté
Connecticut.* O ,,sv€tové hudb&* v podobné souvislosti uvazoval i jiny
americky muzikolog William Hutchinson (1976) ve stati Psychology
and World Music (srov. Zajacova Zaborska 2009: 11).

V poloving 70. let 20. stoleti se ohlizel za nékdejsi srovnavaci hudebni
védou, ktera dé¢lila zapadni a nezapadni svét na hudbu (klasickou)
a nehudbu (etnickou). Dle slovenské muzikolozky Lubici Zajacové
Zaborské (2010: 11) jde o pocatek chapani pojmu world music jako
svétové autentické hudby v americké odborné literatufe.

Americky profesor hudby a antropologie Bruno Nettl (2010: 34)
zkouma pfitomnost myslenky world music jesté hloubé&ji v historii —
v pracich renomovanych muzikologli a mysliteld minulosti. > Ve shodé
s Philipem Bohlmanem (viz vyse) tvrdi, Ze navzdory tomu, Ze termin

4. O americkém etnomuzikologovi Brownovi se zmifiuje Dortizka (1998: 15), podrobné&ji
viz heslo Robert E. Brown ve Wikipedii. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/
Robert E. Brown>. Vyznam studijniho programu pro world music téz zduraziiuje
Nettl (2010: 34).

5. Cela kapitola Speaking of World Music srov. Nettl 2010: 33-53.
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world music je relativné novy, jeho idea je prastara a odkazuje na fadu
prikladd. Dle jeho slov je world music na jedné strané nedélitelnym
objektem a soucasné skupinou jevi s velmi limitovanou sluéitelnosti.

Zajacova Zaborska klade do souvislosti uvah o spojeni slov
world a music 1 anglicky preklad francouzského projektu zahajeného
v roce 1982 — spojenim Féte de la musique (World Music Day) je
vSak jednoznaéné minén ,,Svétovy den hudby®, nikoli ,,Den svétové
hudby*“. To mnohem vétsi vyznam pro vzajemné propojeni a poznani
ruznych kultur mél prvni ro¢nik festivalu WOMAD, ktery ve stejném
roce usporadal Peter Gabriel, i kdyz plny nazev rovnéz neznamenal
,sveétovou hudbu®, ale ,,svét hudby* (World of Music, Arts & Dance).

Po roce 1987, kdy byl termin popularizovan v komer¢ni sféfe,
se k problému =zacali teoreticky vyjadfovat etnomuzikologové
i muzikologové v SirSich kontextech. Nepfili§ zdafile, napt. monografie
The Virgin Directory of World Music Philipa Sweeneyho z roku 1991,
ktera nereflektovala tradi¢ni hudbu vybranych lokalit, ale i zdafile,
napf. sbornik s antropologickym pfistupem Excursions in World Music
z roku 1992 editovany vySe zminénym Brunem Nettlem nebo sbornik
se sociologickym ptesahem World Music. Musics of the World. Aspects
od Documentation, Mass Media and Acculturation, ktery v roce 1992
editoval némecky etnomuzikolog Max Peter Baumann.

Jiz citovany Philip V. Bohlman (2002) nevaha na prvni strané
necislované predmluvy ke knizce World Music. A Very Short Introduction
pripustit sklouznuti do Sikmé plochy tautologie: ,,World music je
hudbou, s niz se setkavame vsude ve svéte.” A nasledné vypocitava,
o co v8e muze jit — o lidovou, uméleckou i popularni hudbu, o tvorbu
amatérskou i profesiondlni, duchovni, svétskou i komerc¢ni; tvirci
kladou diraz na autenticitu, ale soub&zné spoléhaji na medializaci,
ktera jim zajisti co nejobsahlejsi distribuci; publikum ji muze slavit
jako svou vlastni i holdovat jeji cizokrajnosti; miize byt Zapadni i ne-
Zapadni, akusticka i elektronicka; svét world music (the world of world
music) nema hranic...

Dalsi Bohlmantivrozbor tuto pfiliSnou benevolencinastésti prekonava.
Dynamicky vyvozuje, ze obsah souslovi world music je rozdiln¢ chapan
v zavislosti na misté uziti. Stejné tak muze konkrétni produkt world
music nabyvat riznych vyznamut na riznych kontinentech.
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Zkratka od 90. let 20. stoleti se o fenoménu world music zivé diskutuje
jak na profesnich, tak na akademickych platformach. Probihaji rtizné
konference, vychazeji dalsi a dalsi publikace, world music provokuje
tim, jak se vymyka jednozna¢nému uchopeni. Co k problému pfinesly
dv¢ zasadni encyklopedické prace 90. let?

2.1 The Garland Encyklopedia of World music

Desetisvazkova akademicka Garlandova encyklopedie world music
byla iniciovana v roce 1988 a jeji posledni dil byl poprvé vydan v roce
1994, poté byla vydani aktualizovana. Koncepcné vychazela spise
z angloamerického etnomuzikologického vyznamu terminu world music.
Kritériem ¢lenéni jsou svétové kontinenty, dale jednotlivé staty ¢iregiony.
Vedle hrubého piehledu historie véetné hudebniho vyvoje a dosud
provadénych vyzkumu stoji pfehledy hlavnich hudebnich proudt a pak
pohledy na nékteré konkrétni hudebni jevy. Jednoznacnou formulaci
definice fenoménu zde nenajdeme, v piipadé encyklopedii vsak za ni
muzeme s jistou davkou nadsazky pokladat souhrn vSech hesel.

Jde o dilo mnoha odbornikt, které¢ ma své klady i zapory. K zaportim patfi
predevsim kvalitativni nevyrovnanost jednotlivych oddild i neujasnénost
samotného pojmu world music. V ¢asti vénované Evropé autofi® napiiklad
definuji zdjem o ,.fiize tradicni hudby a modernich viivii jako diisledek
globalizace, ktera nuti predevsim mladé lidi k hledani ndrodni i své
osobni identity pravé v lidové hudbe* (Rice 2003: 224-229), kam vsak
nedopatfenim fadi i nahravky stfedovékych chorald benediktynskych
mnich.

2.2 World Music. The Rough Guide

ptiru¢ky, na niz se rovnéz podilela fada specialistl, byl jeden tlusty
svazek. Ttinact kapitol zde bylo rozclenéno dle teritoridlnich celkd,
které zahrnovaly tematicky spiiznéné ¢asti kontinenti.

6. Konkrétni kritiku encyklopedie rozvedl téz Jiti Plocek (2003: 72). Zaroveti charakterizuje,
ze zahrnutim Evropy do zfetele doslo ke kombinaci statické koncepce world music
jako nezapadni hudby a dynamické koncepce fenoménu jako dalsiho stadia rozvoje
hudby vzeslé z lidové hudby (Plocek 2003: 60).
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Ani zde nenajdeme definici jako takovou. V tvodu pfedmluvy
je laicky vymezeno, ze ptiruc¢ka pojednava o dalsi dosud pro vétsinu
posluchacti neobjevené hudbé, podobné té, kterou jiz znaji z rozhlasu
(Youssou N'Dour), z desky (Ladysmith Black Mambazo s Paulem
Simonem) nebo z koncertii (Margareth Menezes s Davidem Byrnem).’

PocateCni zamér, zkompilovat privodce k tficeti az Ctyficet
nejzajimavéjSim hudebnim produktim na trhu, vzal brzy za své.
I kdyz se rozhodli ignorovat klasickou hudbu zapadniho typu, podobné
i rock, pop, jazz a country a zaméfit se tu zbyvajici® ¢ast hudebnich
kultur, rozsah narostl z planovych tfi sta stran na vyslednych sedm set.
Parametry se ménily tim, jak editofi objevovali kofeny vytyCenych
zanrt a uvédomovali si jejich dal$i souvislosti. Editofi si uvédomili,
ze se pohybuji ve velmi Sirokém a vagnim prostoru mezi vyhradami
puristt, kteti hovoii o vytlacovani hudby do pfedem daného ghetta,
a mezi puntic¢kari, ktefi ve spojeni world music nevidi pro pluralitu jeho
interpretaci vyznam zhola zadny.

Charakteristicky posun pojeti world music vidime pfi srovnani
s druhym vydéanim, tentokrat jiz dvousvazkovym, v letech 1999
a 2000. V druhé poloving 90. let zazila scéna world music nebyvaly
rozmach. Vznikla fada novych klubt, koncertl a festivalt, které tuto
hudbu nabizeli posluchacim. Editofi pochopili, Ze se pfi mapovani
fenoménu neobejdou bez striktni zemépisné systemati¢nosti, podobné
jako kolegové z The Garland Encyklopedia of World Music, a tak
jednoznacéné posilili ¢lenéni dle kontinentd a jednotlivych zemi a lokalit
se snahou o vyCerpavajici zaber.

V predmluvé éteme toto ponékud skeptické vymezeni fenoménu:
,Pritvodce si stanovuje zjevné nesplnitelny ukol: dokumentovat a osveétlit
popularni, lidové a (vyjma zapadniho kanonu) klasické hudebni tradice
kolem zemského globu.* (Broughton — Ellingham — Muddyman — Trillo
1999: IX-X).

7. Broughton — Ellingham — Muddyman — Trillo (1994), ne¢islované stranky Givodni staté
Introduction.

8. Zajimavé je, Zze s vyrazem zbytek (rest) operuje ve svych uvahach i Nettl (2010: 34),
kdyz komentuje vyvoj zaméfeni etnomuzikologickych piirucek: na jedné strané ,,west
(real) music®, na stran¢ druhé ,rest (world) music*.
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2.3 A-Z of Club Culture

Zatimco v mnohych renomovanych encyklopediich vyraz world
s jinym hudebnim zamétenim. Britsky novinat Ben Osborne (1999: 313)
uvadi ve svém slovniku klubové scény, ur¢eném predev§im mladym
navstévnikim taneCnich klubu, stru¢nou charakteristiku world music
jakozto marketingového vyrazu popisujiciho produkty eklektické scény
od Afriky a latinskych tane¢nich rytmu po dalsi etnické zalezitosti.
Vyjmenovava né€kolik hudebnich gramofonovych vydavatelstvi,
které se podilely na formovani nové podoby tane¢ni hudby s pomoci
znovuobjevovani staré tradicni hudby (roots music) a domorodych
zvukd, uzptisobenych zapadnimu uchu. Takova charakteristika je velmi
jednostranna a zjednodusujici.

2.4 Key Koncepts in Popular Music

Jednou z moznosti, jak definovat fenomén, je pristoupit k nému per
negationem, podobné jako kdysi pfisli muzikologové Ivan Polednak,
Jiii Fukag a Josef Kotek s terminem nonartificialni hudba’® (zahrnujicim
vse ostatni, nez je hudba artificialni, kterou lze ptesnéji specifikovat).
Podobné i novozélandsky profesor medialnich studii Roy Shuker
(1998:311-322) si vypomohl odkazem na vyse zminénou publikaci The
Virgin Directory of World Music Philipa Sweeneyho a vymezil world
music vy¢tem toho, ¢im neni: neni ani ¢asti angloamerického popu, ani
rockového mainstreamu, ani jejich lokalnimi obnovami, neni ani uméle
uchovavanym folklorem, ani severoamericka hudbou kofent (roots
music), jako jsou americké country a blues. Pozitivni charakteristiku si
zminény WOMAD. Shuker déle podtrhl dilezitost pfitomnosti narodni
identity a otevienosti procesim kiizeni, pfebirani a pfizptsobovani si
cizich prvkt kultury. Heslo v jeho slovniku obsahuje dobré postiehy,
avsak bez systematického utfidéni a logické navaznosti.

9. Viz Fuka¢ — Poledniak 1981: 99.
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2.5 Oxford Music Online

V internetové podobé encyklopedie The New Grove Dictionary of
Music and Musicians — Grove Music Online najdeme jednotliva hesla
z oblasti world music, tedy hudby svéta (arabska hudba, kora, aztécka
hudba), avSak definice samotného fenoménu zde chybi. Nicméné
v nadfazené siti Oxford Music Online, na strance spriznéné, pritom
2013) dané heslo figuruje! Vysvétluje world music jako termin, ktery byl
puvodné uzivan etnomuzikology s odkazem na rtiznorodost lokalnich
hudebnich kultur celého svéta. Zaroven se stal marketingovym terminem
pro komeréné dosazitelnou hudbu ne-zapadniho pivodu, prave tak jako
pro hudbu etnickych mensSin v ramci kultury zapadni. Termin je téz
aplikovan na soucasné formy spoluprace mezi hudebniky tradi¢ni hudby
riznych lokalit a hudebniky z oblasti zapadniho rocku a popu.

Tato charakteristika je vcelku vyCerpavajici. Vadit mize jen piilisna
obecnost a zastarala vazba na dichotomii zapadni x nezapadni. Z dnesniho
hlediska vime, Ze infrastruktura world music (specializované publikace,
festivaly, hudebni nosice, veletrhy) pracuje jak s hudbou nezapadni tak
i zapadni provenience (a ta nemusi byt jen mensinova, jak doklada napf.
belgicka, francouzska nebo Spanélska scéna).

2.6 Wikipedie
Heslo world music ve Wikipedii'® je veelku obsazné a dobfe struktu-
rované. AvSak zahrnuje-li do této kategorie tradi¢ni hudbu bez uvedeni,
za jakych okolnosti se world music stava ¢i nestava, je zde opét omezeni:
,»World music je hudebni kategorie, kterd zahrnuje mnoho riznych
styli hudby z celého svéta, veetné tradi¢ni hudby, kvazi-tradicni hudby
a hudby, ktera vzajemné spojuje vic nez jednu kulturni tradici.*

10. ,,World Music.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 5. 12. 2013].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/World_music>. “World music is a musical
category encompassing many different styles of music from around the world, including
traditional music, quasi-traditional music, and music where more than one cultural
tradition intermingle.*
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3. Co ieklo kolokvium v Namésti 2003

Na prvnim kolokviu Od folkloru k world music, konaném jako
soucasti hudebniho festivalu Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou
v roce 2003 a koncipovaném jako platforma pro vyménu nazord mezi
muzikology, etnomuzikology, etnology, hudebnimi publicisty, redaktory
¢i samotnymi hudebniky, konstatoval hudebnik, producent a publicista
Jiti Plocek v Gvodu svého piispévku: ,,.Zda se, Ze tu neexistuje Zadna
presna definice, zadné jednotici stanovisko, ale pouze onen redlny
hudebni jev, ktery se kazdy pokousi uchopit po svém, se svou zkuSenosti
a ze svého stanoviska (publicisté, hudebni producenti, obchodnici,
hudebnici, vedci.*“ (Plocek 2003: 60)

Presto nebo pravé proto na kolokviu fada charakteristik pojmu
a fenoménu zaznéla. Pravda, kazdy autor ji vyslovil po svém, se svou
zkuSenosti a ze svého stanoviska.

Jestlize hudebnik a muzikolog Jifi Tichota (2003: 93) v diskusnim
ptispévku konstatoval, ze world music je ,,cokoli, pokud se dohodneme,
Ze tomu tak budeme rikat”, oteviel pole do bezbiehé Site. V t¢ dohodé
je vSak jadro problému. Nemuze-li se dohodnout nékolik desitek
ucastnikd kolokvia, t€Zko se dohodne lidstvo planety. Jan Slowinski
z polského Podhali v pfispévku ,,Kfizovatky tradi¢ni hudby, kiizovatky
terminologie® popisuje bouflivou terminologickou diskusi na blize
neuréeném seminafi, aby v zapéti konstatoval dohodu zucastnénych na
tezi, ze ,,terminy jako tradicni hudba a lidova hudba jsou povazovany za
synonyma v zemich, kde stale zije tradic¢ni hudba ve své piivodni podobe
(Slovinski 2003: 74). Kdyz v$ak tuto tezi porovname s vychodiskem
Lubomira Tyllnera v knize Tradicni hudba (2010: 17), ovéiime si, Ze
lidova hudba je jen jednou z vice soucasti kategorie tradi¢ni hudby.
Nicméng, ptes veskerou skepsi, pojd'me nalézat shody v ptispévcich.

Hudebni publicista Petr Dortizka se v zaveéru svého pfispévku
s ostatnimi shodl, ze world music neni jednolitym hudebnim stylem
a polozil duraz na pfistup vnimatele: ,,Dle mého ndazoru se jedna spise
0 postoj, oprosténi se od evropocentrického pristupu a o schopnost
vaimat kazdou ze svétovych hudebnich kultur v jejim viastnim kontextu.*
(Dortizka 2003: 91)

Jiti Plocek zdiiraznil u kategorie world music jako typicky prvek
vyraznou etnicitu ve spojeni se sou¢asnym obsahem a amplifikaci:
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- podstatnym rysem world music je vyrazna orientace na hudebni vyraz
vychazejici z etnické tradice, at uz vyjadreny rytmicky, melodicky nebo
barvou zvuku (exotické ndstroje, zpiisoby zpévu atd.) a na jeho rozvoj
definici bychom mohli slozit z této a o dva odstavce nize nasledujici véty:
H[world music] znamena predevsim soucasny hudebni obsah, fenomén
vyvijejici se tvitréim, tj. do znacné misty nepredvidatelnym zpusobem.

Editorky sborniku etnolozka Lucie Uhlikova a Irena Pfibylova vymezily
sledovany fenomén uz v zavéru ivodu ke sborniku, napsaném na zakladé
zobecnéni pisemnych verzi referatd, které se tématu dotkly. Ve shodé
nejen s Bruno Nettlem, Philipem Bohlmanem a dal$imi, ale i s mnohymi
ucastniky kolokvia konstatuji, ze ,,world music existovala dlouho pred
tim, nez dostala jméno . A pokraduji: ,,Misi dohromady prvky soucasné,
moderni, tradicni, lidové a etnické hudby z riznych kultur celého sveta.
Pouzivavedle sebe lidové, etnické a moderni nastroje, soudobou nahravaci
techniku a vitbec studiové vymozZenosti. Bez ohledu na hudebni koreny,
které ve world music citime, je diileZity jeji soucasny obsah a soucasnd
forma.* (Uhlikova — Ptibylova 2003: 5-6)

Vida, definice je na svété. I kdyz — mozna az pfili§ jednoznacné stavi
na principu ,,miseni* a ,,pouzivani vedle sebe“. Nepatii ale do world
music i rumunska dechovka takova jaka je, hraje-li to své, jen jinde
a pro jiné, vzdalené publikum, dokonce tfeba pod hlavi¢kou festivalu ¢i
veletrhu daného zaméteni?

4. Tti pokusy o definici

Nez se pokusime o novou vlastni formulaci definice world music,
porovname si jesté tfi jiné pokusy z nedavné doby.

Hudebnice a producentka Helena Machackova ve své bakalafské
diplomové praci uplatnila nasledujici formulaci: ,, World music definujme
jako hudbu, ktera hudebne ¢i literarné vychazi z libovolné etnicke
tradice, kterou ovsem necituje doslovne, ale doplnuje ji o prvky jinych
zanrii, popr. ji prenasi do jinych socialnich nebo kulturnich souvislosti.
(Machackova 2008: 9)

Muzikolozka Helena Chaloupkova dospéla ve své studii Specifika
produkce oznacované jako world music k této definici: ,Jedna se
predevsim o folklorni i populdarni hudbu z vSech koutii svéta, vyrazneji
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se prosazujici od poloviny 80. let 20. stoleti, predevsim diky silnym
medialnim tlakiim. Vyznacuje se vyraznou etnicitou (diiraz na koreny),
zpusobem Sireni (celosvétova distribucni sit) a sklonem k syntézam
(jednotlivé jevy mohou vyznamné fuizovat a vytvaret nové kvality, ¢i ,jen
stat vedle sebe ", vzajemné se neovliviiujice).” (Chaloupkova 2007: 117)

Slovenska muzikolozka LCubica Zajacova Zaborska v zavéru své knihy
Slovenska scéna world music definuje hudebni kategorii world music
dvakrat. Zdaraziuje, ze jeji vyvody jsou opfeny pouze o slovenskou
scénu, zalozenou na slovenské lidové hudbé. Stru¢na kratka verze zni:
»World music je hudobny smer Zanru nonartificialnej hudby, v ktorom
su pouzité prvky ludovej hudby. (Zajacova Zaborska 2009: 192) Po
zhodnoceni vSech estetickych, hudebné-teoretickych a sémantickych
aspektl pak fenomén charakterizuje Siteji: ,,World music je hudobny
smer zdanru modernej populdrnej hudby, ktory svoju umelecku ideu
presadzuje uplatnenim ludovych, ¢i etnickych prvkov, na ktoré aplikuje
vyjadrovacie prostriedky inych stylov nonartificialnej hudby. “ (Zajacova
Zaborska 2009: 192)

Machackové definice je slibné strucné i obecna. Vystiznéjsi by ale
bylo, kdyby vyjadiila, ze mize jit jak o dopliiovani o prvky jinych Zanri,
tak o doslovné citovani, je-li ov§em toto pfeneseno do jinych socidlnich
nebo kulturnich souvislosti. A ze muze jit samoziejmé také o oboji
soucasné.

Chaloupkové definice je obohacena o Casové zatfazeni, spravné
ptipousti fuze i juxtapozice. Vyhradou miize byt, ze nespecifikuje,
s ¢im mohou dané fuze ¢i juxtapozice vznikat, spoléhd jen na odkaz
na ,,popularni hudbu* v ivodu formulace a nezminuje se o soudobych
hudebnich nastrojich, obsazich a nahravacich technologiich.

Zajacové Zaborske definice se opravdu vztahuje jen na ¢ast produkce,
a to na takovou, ktera je zamyslena jako umélecky koncept, pracujici
s prvky hudby lidové i populdrni. Ve svétle vySe uvedenych tivah
o postmodernim charakteru world music pak pon¢kud koliduje i vyraz
»moderni popularni hudba®.

5. Definice world music

Nasledujici formulace byla autorem tohoto piispévku predloZena
k diskusi G¢astnikiim kolokvia Od folkloru k world music: Co patii do
encyklopedie dne 24. 7. 2013:
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»World music je hudebni oblast, Cerpajici z konkrétni lokalni
etnické tradice kterékoli ¢asti svéta nebo z hudebniho odkazu vice
lokalit soucasné, uplatnénd jako komercné S$ifend popularni hudba.
Produkt world music funguje bez té€sného pouta k pivodni lokalité
Sifen masovymi médii. Jako world music je vniman zejména mimo
svou ptivodni lokalitu. Produktem world music miize byt etnicky Cisty
hudebni projev, ale mnohem castéji jde o fuze riznorodych etnickych
inspiraci s nejriznéjsimi druhy a typy zdpadni popularni hudby, nejcastéji
s rockem, folkem, jazzem, elektronickou hudbou a s jejimi technickymi
a technologickymi vymozenostmi. Jako sou¢ast world music se mohou
vyjimeéné uplatnit i nékteré projevy hudby vazné, jsou-li v misté recepce
vnimany jako hudba etnicka (napf. indické nebo turecka hudba).

Definice byla podrobena kritice v diskusi kolokvia a také pozdéji
prostiednictvim emailovych konzultaci, které pfispély k nové formulaci
pro tistény sbornik: "

World music je hudebni oblast, jejiz projevy vychazeji z tradic
jednotlivych regionii svéta nebo z hudebniho odkazu vice lokalit
soucasné, uplatnéna jako soudobymi masovymi médii SiFena
popularni hudba. Produkt world music funguje bez tésného pouta ke
kulturné-geografickym oblastem a lokalitim, z nichZ vzesly podnéty
k jeho vzniku. Stejné tak je publikem vniman jako world music
zejména mimo misto svého puvodu. World music muZe byt etnicky
relativné homogennim hudebnim projevem, av§ak mnohem castéji
jde o fiize inspiraci riznorodych tradi¢nich hudeb a nejruznéjSich
druhi a typt zapadni popularni hudby, nejéastéji rocku, jazzu, folku,
elektronické hudby, které jsou vétSinou zpracované s prispénim
nejnovéjsich technickych a technologickych vymoZenosti hudebniho
priumyslu a ¢asto i se soudobym textovym obsahem. Jako soucast
world music mohou byt chapany textové i hudebni ohlasy tradi¢nich
pisni, uZiti nastroji tradi¢ni hudby i nékteré projevy hudby vazné,
jsou-li v misté recepce vnimany jako hudba etnicka (napf. indicka
nebo arabska).

11. Autor timto dékuje za piipominky nasledujicim koleglim, aniz by je C¢inil
zodpovédnymi za ptipadné dalsi kritiky definice: Jan Sobotka, Milan Tesaf, Jifi Plocek,
Jarmila Prochazkova, Lucie Uhlikova a Martina Pavlicova.
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World Music:
an Encyclopaedic Entry, or a Definition of an Indefinable

The paper explores the development of understanding and various terms of world music in
the Czech lands and internationally. In conclusion, it attempts to provide the most concise
and precise definition: World music is a musical area, whose manifestations grow from
the traditions of individual regions of the world, or from the musical heritage of several
locations simultaneously, and which is used in the same way as popular music and spread
by the contemporary mass media. The product of world music functions without a tight
bond towards the cultural and geographical areas and places which stimulated its creation.
At the same time, world music is understood by the public mainly without a link to its
origin. World music can be a relatively homogeneous ethnic musical manifestation, but
more often it is a fusion of inspiration of heterogeneous traditional music and various
kinds and types of Western popular music, most often rock, jazz, contemporary folk music,
and electronic music, which are often processed with the help of the latest technical and
technological devices of the music industry, and often with a contemporary content of
lyrics. World music can consist of other parts, such as textual and musical responses to
traditional songs, the use of instruments of traditional music, as well as some manifestations
of classical music, provided it is understood as ethnic music in the particular location (such
as Indian and Arabian music).

Key words: World music; definition; tradition; ethnic music; popular music; postmodern.
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