OD ZIVE TRADICE K TEORII; _
POZNAMKY K PUVODU JANACKOVA

ODBORNEHO TERMINU ,,ZHUSTOVAN]«
Jarmila Prochazkova

Motto:
Teoretik, ktery vytvori novou teorii na zdkladé nové udalosti, mnoho
Skody nenatropi. Ale teoretik, ktery nejprve zplodi falesnou teorii a pak

vevr

Gilbert Chesterton

V dgjinach hudby a hudebni teorie piedstavuje Janackova hudebni
terminologie zcela specifickou kapitolu. Odbornad pojednani casto
provazeji soupisy a s nimi spojené vyklady typickych vyrazd, jejichz
vznik je skladateli pfisuzovan. Ve snaze co nejlépe osvétlit obsah
autorova sdéleni se obvykle vede diskuse nad vyznamy téchto termini.!
Ty se Casto proménuji v souvislosti s kontextem, v némz jsou pouzity,
a jsou piimo zavislé na etapé, v niz se skladatel ocital, nebot’ od této
skute¢nosti se odviji vybér jeho vyrazového arzenalu. Do jisté miry
lze zpétn€ popsat i recepci Janackovy odborné terminologie, proces,
ktery zahdjili jiz jeho Zaci na pfednaskach v brnénské Varhanické
Skole. Odborna literatura pak piinasi celou fadu ptikladi toho, jak
byly Janackovy specifické vyrazy reflektovany a dal rozvijeny a jakym
zpisobem se promeénil nahled na hudebni jevy a projevy, které jsou
s nimi svazany, zejména v oblasti nauky o harmonii (viz dale).

V dobé vzniku Janac¢kovych odbornych textd prinasely jeho specifické
vyjadfovaci prostiredky znacné problémy. Ptikladem je i pojednani
O hudebni strance ndarodnich pisni moravskych z roku 1901, obvykle
oznacované jako prfedmluva ke tieti BartoSove pisiiové sbirce (Janacek
FD, 2009: 111-272).

1. Blazek 1968; Kiifhaberova 1979; Beckerman 1994; Stédroni — Slosar 2010: 88-91.
PriibéZné poznamky k Janackovu teoretickému dilu (Janacek TD, 2007) jsou dilem
editorti Leose Faltuse, Svatavy Pfibanové, Evy Drlikové a Jifiho Zahradky.
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Skladatelova stat’ je dnes vnimana jako pielomova zalezitost,
ktera zasadnim zplisobem ovlivnila pfedstavy o tom, jak je mozné
odborné studovat a popisovat lidovou hudbu a tanec. Janackiv text
byl mnohokrat citovan, vyhodnocovan a docefiovan pii nejriznéjsich
prilezitostech. Ale neni od véci pfipomenout, Ze tento opus nevznikal
lehce — tzv. ptedmluva §la do tisku, az kdyz byla cela sbirka vytisténa
a autor ji dopisoval na posledni chvili. Pfitom Celil ze strany vydavatele
netrpélivym urgencim a vytkam kvuli nesrozumitelnosti, které byly
sdélované prostifednictvim historika Antonina Truhlare jako tajemnika
III. t¥idy Ceské akademie cisafe Frantiika Josefa pro védy, slovesnost
a uméni. Tento nahled na stav JanaCkova textu navazoval na diivéjsi
kritiku adresovanou jeho nauce O skladbé souzvukiiv a jejich spojiv
a FrantiSek Barto§ v této situaci Janac¢kovi radil ,,psati formou zdvoftilou,
,akademickou® “ (Strakova 1957: 18-19).

Dosud byla vénovana pomérné mensi pozornost zdrojiim, z nichz
Janacek Cerpal inspiraci k tvorbé novotvart a odkud pfipadné své vyrazy
prebiral. Této zaleZitosti se v posledni dobé dotkli bohemista Dusan Slosar
a muzikolog Milo§ Stédron. Jako vychodiska Janatkovych inovaci tito
autofti oznadili ,,existujici mezinarodni terminologii* a ,,0s0bité formace
odvozené z domacich (slovanskych) zaklada“ (Stédroti — Slosar 2010:
88-89).

Na tomto mist¢ bychom radi podrobné&ji dokumentovali priklady
z druhé jmenované oblasti, do které bychom mohli zahrnout i terminy
cerpané z lidového hudebniho nazvoslovi. Janacek se béhem svych cest
za folklorem setkaval s fadou lidovych hudebnikd, s nimiz vedl cilené
hovory na hudebni témata. V ramci téchto debat se zajimal o tradi¢ni
postupy a mechanismy, diky kterym dochazelo k predavani hracskych
dovednosti. S mimofadnou pozornosti pak zachycoval lidové vyrazy,
s nimiZ mu tito muzikanti popisovali svoje konkrétni interpretacni
manyry a navyky. Mezi zdznamy pisni a tancti tak mizeme dohledat
drobné poznamky, psané se snahou zachovat specifika mluvené feci
lidovych hudebnikli. Zajem o pavodni podoby vyrazii prozrazuje
vliv Frantiska Bartose (1837-1906), a to nejen kvuli jeho pracim
z oboru dialektologie, ale zejména v souvislosti se sbérem informaci
o lidové hudbé a tanci, které Barto§ evidoval a zapisoval v dialektu
(Jelinkova 1987).
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Do skupiny poznamek, které Janacek ziskal v terénu a které popisuji
hru na hudebni nastroj, Ize zaradit nasledujici:
,veme se hrubSim hlasem* (hloubé&ji, o oktavu niz) — Kozlovice, 1888;?
wmoduluje — prehazuje do tonu‘ — Kunéice pod Ondiejnikem, 1889;3
»t0 hustilo muziku* (harmonizovani s pomoci dalSich nastroji) — Horni
Sklenov, 1890;*
,»to se podtrhne* (opakuje) — Valasska Bystfice, rok 1907.°
vy ju prevracaté (doprovod pisné byl hrany nikoli od zékladniho tonu
jako napév, nybrz od patého stupné) — Lubno, 1906.

Vétsinu téchto vyrazii Janacek pouzil v souvislosti s popisem
konkrétnichsbérnychsituaci,’jinak se vjehotextech vyskytujijennahodné
a epizodné. ,Prevraceni, pfevraty” nebyly v ¢eské hudebnéteoretické
literatufe ni¢im novym — nachazime je jiz v druhé poloviné 19. stoleti
v teoretickych pracich Frantiska Gregory a Frantiska Blazka (Gregora
1876; Blazek 1878). Vyraz ,,ptehazovani® pouzil Janacek jen jednou, a to
v prvnim vydéani Uplné nauky o harmonii (Janatek TD, 2007: 579, pozn.
11). Nejvétsiho vyuziti se dostalo terminu ,,hustit* a z ného odvozenych
tvart. Tento vyraz slySel skladatel o prazdninach roku 1890 v Hornim
Sklenové (dnes Hukvaldy) béhem vypravovani zpévaka Josefa Matuly
(1818-1895).% Zpévak popisoval obvyklé nastrojové sloZeni cimbal,
klarinet, basa, jez mélo ,hustit” napév pisné, ve smyslu harmonizovat
a doplnovat nastrojovym doprovodem.

Janacek zacal tento vyraz sim propagovat nejprve v textech tykajicich
se tradicni lidové hudby. Stalo se tak v ramci reprodukovanych
vzpominek na hudebni produkce v okoli Sklenova (Osnovy hudebni

2. Janackuv rukopis zaznami z Kozlovic; sbirkové a dokumentacni fodny brnénského
pracovisté Etnologického tstavu AV CR, v. v. i. (dale jen EUB), sign. A 1467/10.

3. Janackiv rukopis zaznami z Kunéic pod Ondfejnikem; EUB, sign. A 1468/5.

4. Janatkav rukopis zdznami z Horniho Sklenova; EUB, sign. A 1480/9.

5. Janackiv rukopis zaznami z Valaské Bystiice; EUB, sign. A 1390/14.

6. Janackiv rukopis zaznami z Lubna; EUB, sign. A 1386/10.

7. Citat ,,vy ju pfevracaté” najdeme v popisu sbérné situace u cimbalisty Ignace Kotka
v Lubnu. Fejeton Myslenky cestou (Jandcek FD, 2009: 314).

8. Janacek u néj ziskal osm pisni, z nichz nékteré zname i z uprav Ukvalska lidova poesie
v pisnich a Ukvalské pisné. SouCasné¢ Matula vypravél o lidové hudbé a zabavach
v okoli Hukvald (Prochazkova 2006: 105-106).
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To hustilo muziku (cymbal) Nékdy aj tie: Clar Cymb Bass. — Janackova poznamka
zachycujici vyjadreni Josefa Matuly. Horni Sklenov 1890.

lidovych tancii na Moravé z roku 1893, Janacek FD, 2009: 65), pouZil jej
také u charakteristiky hudct z Kunéic pod Ondfejnikem (fejeton Tance
vala$ské a lasské z roku 1891, FD, 2009: 34). V roce 1892 skladatel piSe
ve studii O sbirkach lidovych pisni:

Ve valasské hudbe cymbalista, ve slovacké kontrds, druhy hudec,
mysli v pravdé harmonicky. Oba dva ,husti’ hudbu. Basista tim, Ze
,tvrdi “ hudbu v nejpodstatnéjsich tonech harmonickych, zakladnych, jest
zajimavou osobnosti i z moderniho stanoviska hudebniho. [...] ,Hustiti ",
tolik co harmonizovati. Hustim napév,; hustim trojzvuk ctyrzvukem, tj.
kladu misto trojzvuku téhoz stupné ctyrzvuk,; hustil nar. pisné. (Janacek
FD, 2009: 50)

Opakovany vyskyt terminu nachazime v rozsahlém pojednani
O hudebni strance narodnich pisni moravskych (1901) v souvislosti
s instrumentalnim doprovodem pisni v Bfezové pod Lopenikem
(Janacek FD, 2009: 147, 149 aj.). V kontextu tradi¢ni nastrojové hudby
skladatel zvolil termin naposledy v roce 1906, kdyz uvazoval o moznych
proménach hry cimbalisty Ignace Kotka z Lubna: ,hustil by jinak™“
(fejeton MySlenky cestou — JanaCek FD | 2009: 313).

Janacek-teoretik se vyznacoval tenkou hranici a Castym prolinanim
mezi naukou o hudbé lidové a obecnou hudebni teorii. Proto netrvalo
dlouho a skladatel se vyjadfil o ,,zhustovani“ harmonického materidlu
v pojednani O skladbé souzvukitv a jejich spojiv z roku 1896. Ucinil
tak v souvislosti se zhusténim spletny (Jana¢ek TD, 2007: 186, 198),
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dale kdyz charakterizoval dojem dominantniho ¢tyfzvuku ve skladbé
(dtto: 260-261), a ponejvice zafal termin vyuZzivat pfi popisu ucinkd
zahus§ténych/zhusténych akordu (dtto: 271, 273,278, 284,301,310, 318,
335). Jednoduchy princip preneseny do u¢eni o harmonii spocival v tezi,
ze kazdy akord Ize zahustit kazdym tonem anebo kazdym akordem, ale
takovy proces musi mit hudebni smysl. Diilezitou soucasti teze bylo
tvrzeni, Ze na pivodnim hudebnim vyznamu se nic neméni, akord se
méni pouze na povrchu.

O dalsi tiibeni vyznamil a nachdzeni novych kontextl se skladatel
snazil ve své stati O pritbehu dusevni prace skladatelské v roce 1916
(Janacek TD, 2007: 441, 442). Svou teorii diikladné rozpracoval
v Uplné nauce o harmonii z roku 1920, kde se zahustény akord stavé
bézné¢ wuzivanym odbornym terminem a zahustovani zakladnim
principem, o néZ se jeho nauka opird.” Generace teoretiki i skladateld,
jejichz jména spojujeme s hudebnim modernismem, poznali a docenili
Janacktv pfinos diky tomu, Ze danou problematiku pfedstavil skladatel
Alois Haba ve své Nové nauce o harmonii.'®

Da se fici, Ze timto poc¢inem na pid¢ hudebni teorie Janacek navazal
na liberalizujici"! smér sledovatelny v poslednich dekadach 19. stoleti
napi. v Nauce o harmonii Frantiska Z. Skuherského (1885). Ten
byva povazovan v tomto sméru za prikopnika novych sméri, titebaze
hodnoceni jeho nauky vzbuzovalo kontroverzni nazory a nevyznivalo
vzdy jednoznaéné (Ludvova 1989: 40-41). Znama skuteCnost, Ze
Skuhersky byl Janackovym uéitelem na Varhanické skole v Praze v letech
1874-1875, vsak dostava v této souvislosti mimoiadny vyznam.

Akademik Jaroslav Volek ve své stati publikované v roce 1961
o Janackovi napsal, ze bych teoretikem prvniho fadu. A to pfes
vSechny vytky, které padné definoval a oznadil jako formalni.
Patfi mezi né zejména nedostate¢na abstrakce hudebnich jevi od

9. Janagek TD, 2007: 524-527, 533, 534, 540, 544, 550, 553, 556, 559-561, 563, 571,
583,584,594, 611, 618.

10. Némecky Haba 1927: IX-XII; ¢esky Haba 2000: IX-XII. Haba pieklada vyraz
,,zhustovat” jako ,,verdichten.

11. Podle muzikologa Karla Risingera ,,pfirodovédecky* (srov. Risinger 1963: 7).
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Leos Jandcek
predsvymdomkem
na Hukvaldech

v roce 1926.

teoretického schématu a komplikovana terminologie. Naopak vyzdvihl
psychologické hledisko, které Janacek do teorie jako jeden z prvnich
dtsledné zavedl, a jako druhou zasluhu uvadi pravé objev principu
zahust'ovani (Volek 1961: 264-278). Termin zahust'ovani je reflektovan
jako obecny princip. Z mnoha souvislosti a rovin, které tento princip
nabizi, se nejvyraznéji vykrystalizoval samostatny pojem ,,zahustény
akord®, jenz, odhlédaje od vSech vySe uvedenych diivéjsich vyskyth
v Janackovych textech, byva spojovan predevsim s jeho Naukou
o harmonii z roku 1920 (Volek 1997).
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K pozoruhodnym zavérim dosel i Josef Hutter, ktery ve svém
druhém dilu monografie Hudebni mysleni oznaéil princip zhustovani
za multiplikacni a celostni a vyzdvihl pfipadnost Janackova oznaceni
(Hutter 2006: 103). V souvislosti se syntetizaénimi zasadami, které
ve zvukové roviné umoziuji vzajemné prostupovani latek rtznych
organizaci (zde uvadi konkrétni piriklad — rizné barvy zvuku), Hutter
pfisoudil tomuto principu dalsi efekty a moznosti, jejichz parametry
zdaleka ptesahuji u¢eni o harmonii (Hutter 2006: 270).

Pfi zavéreCnych tivahdch o historii terminu ,,zhusStovani“ lze
pfipomenout principy definované némeckym muzikologem Hansem
Eggebrechtem, nejuznavangj$i autoritou v této odborné oblasti.
V naSem ptipadé¢ urcité¢ nejde o termin, ktery bychom hledali v kapitole
,Historisch echte und wissenschftlich gemachte Terminologie
(Eggebrecht 1968: 403), spise jde v tomto smyslu o protipdl. Uvedeny
vyraz byl do hudebniho kontextu pfijat z obecné ¢estiny, kde je vyuzivan
jak ve spojeni s abstraktnimi, tak i konkrétnimi fyzikalnimi jevy. Do
hudebni terminologie se dostal pfes zkuSenost ziskanou v tradi¢nim
lidovém prostiedi. Jedna se tedy o typicky termin z okruhu ,,die in
die Musik hiniibergenommenen Worter — vocabula musica accepta
(Eggebrecht 1968: 59).
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From a Living Tradition to the Theory: Comments on the Origin of
the Term ‘Zahus$t’ovani’ in Janacek’s Terminology

The contribution of Czech composer Leo§ Janacek (1854-1928) to music theory has
been appreciated especially in the field of harmony. Within the context of music theory,
Janacek’s ideas on the ‘thickness’ of harmonic material first appeared in his study O skladbé
souzvukuv a jejich spojitv (On the Construction of Chords and their Connections) in 1896.
The term became fully developed and frequently used in his Uplnd nauka o harmonii
(The Complete Harmony Theory) in 1920. The professional public was exposed to the term
especially through this text, and as a result, Janacek’s term “zhustény akord”, a ‘thickened
chord’, has been considered a standard term by the music theory of the 20th century.
What is less known is the fact that the origin and the use of the term by Janacek can
be documented in connection with his experience with and discoveries from traditional
folk music. Janacek heard the phrase “hustit muziku” (‘to make music more thick’) for
the first time in 1890, from the singer Josef Matula from Horni Sklenov (Hukvaldy).
Next year, Janacek used the term in his study Tance valasské a lasské (Valachian and
Lachian Dances), while describing the habits and accompaniment progression of folk
string musicians. In connection with musical folklore Janacek used the term on and off
until 1906. It is important to note the analogy between frequent inspirational links of
musical folklore and Janacek’s activities as a composer; nevertheless, this is a unique
and extremely successful transition of folk music terminology into specific music and
theoretical terminology.

Key words: Janacek; ‘zahu$tovani’; music terminology; music theory; harmony;
folk music.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076.
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