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Uvodem

Desaty rocnik mezinarodniho hudebniho kolokvia v Naméstinad Oslavou,
konaného jako doprovodna akce festivalu Folkové prazdniny a zaméteného
predevs§im na oblast hudby lidové, etnické, folkové a na Siroky proud
oznacovany terminem world music, pfivital v podstaté jiz tradi¢ni Gcastniky,
a to jak z okruhu pfednasejicich, tak posluchact. VSechny spojuje zdjem
o hudebni pole ,,0od folkloru k world music* i viile diskutovat o problémech
a predstavit ostatnim oblast svého zajmu. Jubilejni namést'ské setkani se
neslo v duchu terminologickych definici, medailonti vyznamnych osobnosti
i nejriznéjSich vyraznych pocind hudebniho svéta. Ve zastfeSovalo téma
Od folkloru k world music: Co patii do encyklopedie.

V diskusi k pfedchozimu ro¢niku kolokvia se ukazalo, Ze mnohé jevy ¢i
projevy, ke kterym se tcastnici jednotlivych ro¢nikti ve svych ptispévcich
vyslovili, doznaly v rychle se ménicim globalizovaném svété promén
organizatory kolokvia k mySlence navratu k tématu prvniho setkani, tedy
k osvétleni terminologie, historiografie 1 dilezitych kontextl vztahujicich
se zejména k tradi¢ni hudbé a jeji transformaci v celosvétovém fenoménu
zvaném world music.

Vznik world music mél nejen své konkrétni pficiny, at’ jiz ryze hudebni
¢i spolecenské v SirSim slova smyslu (ekonomické, politické ad.), ale nesl
se také na vIné kulturniho klimatu doby. Postmodernismus konce 20. stoleti
byl umocnén rozsifenim internetu a globalnim propojenim svéta, coz pii
povrchnim pohledu mtize vést k silné relativizaci plivodni hudebni tvorby
a k nazoru, Ze vS$e je vlastn¢ dovoleno vsem. Tento do jisté miry osvobozujici
pocit vSak ve své bezbfehosti miize mit i sv4 uskali: nedostatek poucenosti,
rezignaci na hledani, zahlceni mnoZstvim hudebnich snah, které sice mohou
byt poctivé, ale neprekroci svij prah.

Desaté nameést'ské kolokvium si tedy dalo opacny ukol: predstavit
osobnosti, dila, milniky ¢i trendy, které byly a jsou originalni vypovéedi ve
svéte folkloru a world music, které posunuly nazorové hranice, provétil je
Cas a mohli bychom je zaradit do encyklopedie pro dalsi generace.

Dvoudenni setkani badateli z akademické obce, hudebnich publicistd,
redaktord, hudebnikll i zdjemct z fad vefejnosti predstavilo jako kazdo-
ro¢né pestrou Skalu témat. Prvni den se nesl jiz pravidelné ve folklornim
duchu. Mluvilo se o proméné chapéani terminu lid a lidovy, o soucasnych
etnokulturnich tradicich vcetné vzniku novych lidovych pisni, o lidové



hudbé jako zdroji Janackovy hudebni terminologie, o dluhu ¢eské folklo-
ristiky vici némecké lidové pisni v Ceskych zemich a osobnostech
némeckych badatelt, ktefi této oblasti naopak zasvétili svou ¢innost. Oblast
promén folkloru ve 20. stoleti reprezentoval piispévek o priniku lidové
a moderni popularni hudby na slovenském venkové po druhé svétové valce.
Druhou existenci folkloru (folklorismus) pak pfipomenuly medailony
dvou vyraznych osobnosti spjatych s propagaci ¢eského a moravského
folkloru — etnomuzikologa, dudaka, pedagoga, upravovatele lidovych
pisni a organizatora Josefa Rezného (1924-2012) a cimbalisty, skladatele,
pedagoga, hudebniho redaktora a dramaturga Jaromira Necase (¥1922).

Druhy den namést'ského setkani byl vénovan predevsim world music,
soucasné hudbé s tradi¢nimi koteny a vSudyptitomné technologii. Mluvilo se
o Ceskych festivalech world music a negativnich i pozitivnich okolnostech,
které podminuji jejich existenci. Dilezita je také uloha silné osobnosti,
ktera piinasi informace, ukazuje cestu a inspiruje ostatni: v oblasti world
music v ¢eskych zemich to je Petr Dortizka. Promény chapani world music
vyustily v pokus hledani souc¢asné definice world music a vysledek debaty
najdeme i v tomto sborniku.

Otazkam vyvoje technologie se vénovalo n¢kolik prispévki: mluvilo
se o promén¢ hudebnich nosici od vinylu k mp3 a naslednych zménach
hudebniho obsahu. Na piikladech aktivit Anglické spole¢nosti pro lidovy
tanec a hudbu (EFDSS) a dalsich subjektti se G¢astnici dozveédéli o vysledcich
vyuziti digitalni technologie pfi soucasné obrodé¢ tradi¢ni hudby v Anglii.
Mluvilo se také o tom, do jaké miry jsou moznosti internetu a soucasné
techniky vyuzivany ¢i nevyuzivany hudebniky a fanousky a jak nas limituje
znalost ¢i neznalost anglictiny.

Z tradi¢né bohatého programu kolokvia se do sborniku nedostaly
vSechny materialy. Nékteré by si zaslouzily i videopfilohu, jako naptiklad
ziva odpoledni debata ucastnikd kolokvia s britskym pisnickafem Samem
Lee. Umélec mluvil o svém sbéru tradi¢nich pisni skotskych a anglickych
kocovniki, o svém domove v multikulturnim prostiedi Londyna, ale také
0 Gustavu Mahlerovi a jeho pohledu na tradici.

Desaty ro¢nik hudebniho kolokvia v Namésti nad Oslavou potvrdil
svou povest vyjimecného a inspirativniho setkani. Doufame, Ze se néco
z jeho atmosféry preneslo i do stranek tohoto sborniku. Zajemce o hudbu
od od folkloru k world music zveme na osobni setkani zase pfisti rok.



Introduction

The tenth anniversary of the international musical colloquy in Nameést
nad Oslavou was traditionally organized as part of the large Folk Music
Holiday festival, and it focused on folk music, ethnic music and the ever
growing field of world music. The colloquy was a kind of homecoming for
its regular attendees, both speakers and the audience. They are all interested
in the music field from folklore to world music, and they are eager to discuss
various contemporary issues and personal discoveries. The tenth anniversary
meeting focused on the problems of terminology, on the achievements of
music pioneers, and on important milestones in the world of music. This was
all covered by the heading From folklore to world music: What should be
in encyclopaedias. The necessity to speak about terminology emerged in the
discussion about the ninth colloquy: in the quickly changing globalized world,
various elements or manifestations of music have changed, as have their
definitions or understanding. So a decade after after the first colloquy in 2003,
the 2013 colloquy returned to a discussion on terminology, historiography
and the relevant context of traditional music and its transformation within the
global phenomenon of world music.

The emergence of world music is a consequence of reasons related to
music and society in general (such as economy and politics), but it reflects
the cultural climate of the period as well. Postmodernism of the late 20th
century was enhanced by the spread of the Internet and globalization; for
an uncritical eye globalization leads to a relative homogenization of cultural
differences and to the understanding that anybody can do anything. In its
limitlessness, this seemingly liberated feeling has some pitfalls too: the lack
of knowledge, giving up searching, and an overload of various sincere but
short-sighted efforts in music.

The 2013 music colloquy in Nameést’ nad Oslavou focused on the positive
side of such development: it opened for papers that focused on personalities,
works, milestones, and trends which represented original expressions of
music from folklore to world music, which have extended the borders of
views, which were verified by the test of time, and which could be listed in
encyclopaedias of future generations.

A two-day meeting of scholars, musicians, music editors, writers about
music and fans of music provided space for a variety of topics. Traditionally,
day one was reserved for the area of folklore. The presentations commented
on the change in the understanding of the term folk (both as substantive



and adjective); on contemporary ethnic and cultural traditions including the
creation of new folk songs; on folk music as the source of Janacek’s musical
terminology; on the debt of Czech folkloristics towards German folk songs in
Bohemia, and on prominent German scholars who have researched this field.
The 20th century transformation of folklore was discussed with an example
of the merging of Slovak folk and modern popular music in the countryside
after WWIIL. The second existence of folklore (folklorism) was discussed
in connection with two profiles of important personalities linked with the
promotion of Czech and Moravian folklore: Josef Rezny (1924-2012),
ethnomusicologist, bagpiper, educator, organizer and arranger of folk songs;
and Jaromir Necas (1922), cymbalom player, composer, educator, music
editor, and festival and radio manager.

Day two in the Namést' colloquy dealt mostly with world music,
contemporary music with traditional roots, and technology. One presenter
spoke about Czech festivals of world music and about their negative and
positive determinants. The role of a strong personality in the promotion of
world music, in informing and inspiring its Czech followers was discussed
too: Petr Dortizka holds the post in the country. Changes in the understanding
of world music led to a search for a proper updated definition of it: you can
find the results of the discussion also in this volume.

Commenting on the development of technology were several speakers;
such as for instance on the transformation of the music media from vinyl
record to mp3 and the consequent changes of their music contents. Examples
were given of the use of digitalization in the service of traditional music and its
revival today, mostly representing the English Folk Dance and Song Society
(EFDSS). Last but not least, the comments aimed at the possibilities of the
Internet and contemporary technology in connection with musicians and fans
of music and their knowledge and use of English.

Of the traditionally rich programme of the colloquy, not everything has
been published in this volume. Some events would deserve a video file, such
as the lively afternoon meeting of the colloquy attendees with Sam Lee. The
British artist spoke about his collecting of traditional songs of Scottish and
English travellers, about his home in multicultural London, and also about [the
Czech born composer] Gustav Mahler and his understanding of tradition.

The tenth anniversary musical colloquy in Namést nad Oslavou
confirmed its position of a unique and inspirational meeting. We hope that
some of its atmosphere has remained in these pages and we would like to
meet those of you interested in music from folklore to world music in our
next colloquy again.



FOLKLOR JAKO SOUCAST NEHMOTNEHO
KULTURNIHO DEDICTVI: KAM S NIM?

Martina Pavlicova — Lucie Uhlikova

Pii vysloveni slova folklor se znalcim vybavi lidova hudba, pisné,
tance, slovesné projevy typu pohadky, povésti apod., nebo také jeho
synkretickd podoba — nékteré zvyky, obyceje ¢i obfady; sirsi vefejnosti pak
mozna jesteé dalsi rozméry lidové kultury, které sice do folkloru nepatii,
napt. kroje, lidové stavitelstvi ¢i lidova vytvarna kultura, ale jsou laiky
automaticky s folklorem spojovany. Folklor obecné vnimame jako néco
uslechtilého, pozitivniho a davného, pokud jsme v zajeti (a Casto si to ani
neuvédomujeme) od narodniho obrozeni zna¢né rozsiteného romantického
obrazu lidové kultury (viz Pavlicova — Uhlikova 2011). Folklor vSak také
muze byt chapan jako kulturni prezitek a smésny, ¢i dokonce trapny
projev lokalniho ¢i regiondlniho patriotismu, pokud jsme zaujatymi ¢i
nepoucenymi kritiky.! Pro upfesnéni je vSak potfeba zdiraznit, ze Casto
jsou pro toto negativni vnimani impulsem spise projevy folklorismu, které
mnohymi svymi doprovodnymi aspekty vzbuzuji nevoli ¢i udiv u zcela
nezainteresovanych osob, jez se s ni¢im podobnym dosud nesetkaly.

Nelze si ovsem také nepovsimnout, ze pii slové folklor se i lidem
do zna¢né miry zainteresovanym vyjevi zase jenom jeho ur€ita vysec.
Nebude to dechova hudba, lidovka, polka ¢i valcik, popt. lidova duchovni
pisen, ale spiSe svatebni obiadni pisné, hornacka sedlacka nebo kouzelna
pohadka. Pro¢ tomu tak je? Folklor vykrystalizoval do vyhranéné

1. K podobnym nézorim patii podle naseho minéni napf. ¢lanky Petra Holce v Casopise
Reflex. Jako piiklad vybirdme nékolik vét z jeho textu: ,,Na jednu iiterni zpravu presto
nezapomenu: ve Strani, dédiné na cesko-slovenské hranici, si na den masopustu zase
prihnuli trochu vic koralky, oblékli Saty davnych predkii a napadio je, ze si i jejich
ritudlni Savlovy tanec fasank — asi nejlip ho Ize popsat jako folklorni vymluvu ztiiskat
se i v pracovni den — zaslouzi zapsat na seznam UNESCO, kdyz uz miize byt dédictvim
i néco jako vicnovska Jizda kralii. Svym zpiisobem své krojované spoluobcany mluvici
reci, jiz stezi rozumim i po lahvi moravské palenky, chapu: kdyz uz jsme UNESCO
obohatili jizdou legracné obleceného chlapce na koni, pro¢ neskorovat i tancem
podobné legracné oblecenych dospélych muzii? Porad lepsi, nez zkouset zapsat trznici
v Hatich.“ (Holec 2012)



kategorie, ktera je na jedné stran¢ urcena odbornou definici, na druhé
strané¢ obecnym piedpokladem, jak maji vypadat hodnoty kulturniho
dédictvi, které je potfeba chranit a uchovavat. Jako etnologové mluvime
k vefejnosti ponejvice z tohoto biehu, ale vedle téchto nespornych
vychodisek je Skoda, ze mnohé dalsi poznatky, o kterych etnologie pise,
k SirSimu obecenstvu nedolehnou. Jako kdyby byla pfijiméana jen cast
pribehu o folkloru, ktery se pro vzdélanou spolecnost zacal odvijet jiz na
pocatku 19. stoleti a jehoz d¢j je mnohem obsahlejsi, nez by se na prvni
pohled zdélo. Do encyklopedie toho totiz patii mnohem vice. Pokud si
klademe otazku ,,Kam s nim*“, neni to proto, Ze by se ndm encyklopedické
heslo vénované folkloru jevilo jako anachronismus, ale Ze citime potfebu
ukdzat, jakd je vlastn¢ spoleCenska pozice folkloru, co vSechno s nim
souvisi, co folklor je a co uz neni, ¢i pro¢ se o n¢j zajimame.

Slovo folklor bylo pfevzato z angli¢tiny a v ¢eské folkloristice je
pouzivano jako oznaceni pro slovesné, hudebni, tane¢ni a dramatické
projevy, formalné i obsahové vyhranéné, zavislé na tradovani a tésné
spjaté se zplUsobem Zivota, zvyklostmi a mySlenim svého nositele
(Tyllner 2007: 219) —at’uz je jim obyvatelstvo tradi¢niho venkova, mésta
¢i prislusnici nejriznéjsich subkultur. Termin v ¢estiné béhem 20. stoleti
zdomacnél, jeho pouzivani se v§ak u Siroké vetejnosti rozsifilo prakticky
na celou oblast lidové kultury: dokladaji to nejen vyzkumy jazykoveédct
i etnologi, slovnikové definice,? ale miize se o tom pfesvédcit prakticky
kazdy z nas pfi bézném hovoru na toto téma. V mluvené feci, ale
predevsim v publicistice se mizeme setkat také s determinologizovanym
uzitim slova folklor ve dvou pfenesenych vyznamech, vztahujicich se
..k uréitym opakovanym projevim spolecenského chovani®. Jak ukazuje
v ¢lanku Slovo folklor v soucasném uzu lingvistka Vaclava Holubova, jde
jednak o opakujici se prvky spoleéenské komunikace spojené s néjakym

2. Viz napt. internetové slovniky cizich slov. Prakticky vSechny pod pojmem folklor uvadéji:
1. ¢ast lidové kultury zahrnujici slovesné, hudebni, dramatické a tane¢ni projevy, 2. lidova
kultura viibec. Srov. napf. http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/folklor-folklor;
http://slovnik-cizich-slov-online.info/co-je-to-folklor-folklor; http:/slovnik-cizich-slov-
online.com/folklor-folklor; http://www.slovnik-cizich-slov.net/folklor-folklor/. Slovensky
internetovy slovnik pak prvni ¢ast vynechava uplné. Srov. http://www.slovnikslov.sk/
slovnik-cudzich-slov/folklor.html.
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prostfedim, skupinou lidi nebo ¢innosti (pivni folklor, védecky folklor),
jednak o pfedem ocekavané, stereotypni projevy spolecenského chovani,
které jsou neucelné, nefungujici, odsouzenihodné, zbytec¢né (politicky
folklor, pfedvolebni folklor...), pfi¢emz tato spojeni se tykaji nejcasteji
politického a vefejného Zivota (Holubova 2000).}

Nejednoznaéné je vSak také pouzivani slova folklor na poli védy.
V mezinarodnim diskurzu je totiz termin nekompatibilni — jednoduse
vyjadfeno to znamena, ze v riznych narodnich $kolach byl folklor
definovan odli$n¢, zahrnuje rizné Sirokou a do znac¢né miry odlisSnou
Skalu jevh a projeva.*

I kdyz zGistaneme na Gizemi ¢eskych zemi, zjistime pti studiu prament
aliteratury vénované folklornimu materialu, Ze jiz od 19. stoleti provazeji
studium folkloru a jeho sbér diskuse o estetice, hodnoté, vkusu, upadku.
S témito otazkami (a se stavem, resp. vyvojem odborného badani
o tradi¢ni kultufe a s formovanim pfedmétu studia etnologie viibec)
$lo samoziejmé ruku v ruce i stanoveni toho, co do korpusu projevi
oznacenych jako folklor zafadit, a co uz nikoli. Zistaneme-li vzhledem
k zaméfeni naSeho kolokvia na poli hudby, zminéné problémy s folklorem
odrazeji i tzv. klasické sbirky lidovych pisni 19. stoleti; konkrétnim
piikladem pak téeba dilo narodopisce, dialektologa a sbératele Frantiska
Bartose (1825-1906): jeho nazor na lidovou pisenn byl buditelsky
a narodn¢ vychovatelsky, zalozeny na vife v estetickou a mravni vysi
vesnického lidu, s ¢imZ souvisel odpor k pisni méstské a kramaiské
(které vsak vénoval mimo jiné celou studii).” Tzv. pisné upadkové
pfesto uznaval coby cenny material pro studium narodniho ducha
apsychologické studium lidového zpévu. Podobné nazory lze vysledovat
iu BartoSova spolupracovnika Leose Janacka, zejm. v jeho poznamkach
k jednotlivym pisnim, zaznamenanych pfispévateli BartoSovych sbirek
a spolupracovnikti Pracovniho vyboru pro ¢eskou narodni pisen na

3. Z etnologti to byl pfedevsim Richard Jefabek, ktery britce reflektoval v 90. letech
20. stoleti pocinajici pfenaseni terminu folklor do jinych spolecenskych kontexti,
vyvoj jazyka byl ale v tomto ptipadé rychlejsi.

4. Souhrnné viz napt. Janecek 2011.

5. Podrobngji srov. Pavlicova — Uhlikova 2006.
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Moravé a ve Slezsku.® Jde o noticky typu ,,odrhovacka®, ,,placanina
nova®, ,,umélé fiiukani jarmarecni®, ,,mizernd“, ,,sprosta bez poezie*
nebo pouze ,,vSedni“.” Pfesné vymezeni toho, co do oblasti hudebniho
folkloru jednotlivi badatelé ve star§im obdobi fadili, neni jednoznaéné,
da se pouze dedukovat z vybéru pisni v edicich, z teoretickych pojednani
¢i popularngji psanych publicistickych ¢lankt. Vyvijelo se stejné jako
kulturng-spole¢ensky kontext. Sirsi koncepce pfisla az v mezivaleéném
obdobi s Bedfichem Vaclavkem a Robertem Smetanou, i kdyZ diskuse
o vlastni tvorbé lidu a zlidovéni nastolil u nés v souvislosti s recep¢ni
teorii na konci 19. stoleti jiz Otakar Hostinsky (srov. Vaclavek 1947).
Hodnotici soudy na téma, co je a co neni folklor, se pak (celkem
pochopiteln€) rozvinuly na pudé folklorismu, tedy hnuti ¢i sméru
zamétfeného na pienaseni lidové kultury, resp. nékterych jejich casti
z pavodniho Zivota do jiného kontextu, na zamérné a uvédomélé
pestovani tradic — at’ uz ve méstech, ¢i o néco pozd¢ji na venkove.
Vratme se vSak k diskusim o folkloru a roli intelektualskych vrstev
pfi jeho zaznamenavani, ale i udrzovani. U¢itelé, narodopisni pracovnici,
spisovatelé, hudebni skladatelé, vytvarniumélciamnozidalsi predstavitelé
inteligence si jiz od konce 19. stoleti nejen uvédomovali zanik tradi¢ni
lidové kultury a jejich hodnot, ale také se mnozi z nich zapojili do snah
uchovavat je, nebo dokonce vratit do ptivodniho prostiedi. Diky témto
aktivitam doslo napft. k rekonstrukci a znovuoziveni obiadnich obchizek
kralovni¢ek na Brnénsku nebo ke konzervovani rezidudlni hudecké
a s tim souvisejici pévecké a taneCni tradice na Horndcku. To vedlo
k takovému posileni regionalniho uvédomeéni, Ze je dnes tento slovacky
subregion povazovan za jednu z mala oblasti zivé folklorni tradice.

6. Fungoval pod Janackovym vedenim v ramci rozsahlé sbératelské akce Das Volkslied
in Osterreich, zahajené roku 1904 z podnétu videtiské Universal Edition, garantem se
stalo rakouské ministerstvo kultu a vyucovani. Cilem projektu bylo souborné vydani
lidovych pisni zemi tehdejsi rakouské monarchie. V jednotlivych zemich byly zfizeny
tzv. pracovni vybory, které organizovaly sbératelskou praci a shromazd’ovaly sebrany
material. V Cechach a na Moravé vznikly v roce 1905 vybory pro eskou lidovou piseit
(v Cechach za piedsednictvi Otakara Hostinského, na Moravé Leose Janacka) vedle
vybort pro némeckou lidovou pisen.

7. Srov. rukopisné pisfiové zaznamy ulozené ve sbirkovych a dokumentaénich fondech
brnénského pracoviité Etnologického tistavu AV CR, v. v. i.
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Protoze se ale folklor a dalsi projevy tradicni lidové kultury staly
symboly ¢eskych a moravskych obrozeneckych snah a také inspira¢nimi
zdroji formujici se svébytné ceské kultury, bylo tieba, ¢asto jen podvédomé,
nabidnout je narodu v ur¢itém, esteticky determinovaném vybéru.

Paradoxem je, ze diky minulé i souc¢asné aktivni tloze fady etnografi
pfi obnovovani lokalnich tradic se dnes zastupci této védy Casto setkavaji
v terénu s plody Cinnosti svych kolegt, které zapustily pevné kofeny a Ziji
dal — tu svébytnym, tu institucionalné ¢i jinak fizenym/usmériiovanym
vyvojem. Etnology po desetileti zajimala prave otdzka rozliSovani folkloru
a folklorismu, vedeni hranice mezi nimi. Jiz v pfedmluvé ke slovniku Od
folkloru k folklorismu jsme napsaly, Ze tato hranice nema piesné kontury
ani z hlediska procesu, ani vzhledem k samému jevu, Ze se v n¢kterych
momentech piekryva s vyvojem folkloru v ptivodnim prostfedi, v jinych
projevech je vSak mezi nimi nepiekonatelna vzdalenost (Pavlicova —
Uhlikova 1997: 6). Aktivity jednotlivet i1 skupin lidi (tzv. chasa — tedy
svobodna mladez obce, hasicskeé spolky, folklorni kruzky, soubory, pévecké
sbory a muziky) tuto pomyslnou ¢aru mnohdy piekracuji v jednom ¢i
druhém sméru vlastné od samého pocatku. UrCovani jevu ¢i projevu
folklorniho a jeho tzv. druhé existence vedlo na ptid¢ naseho oboru dlouho
k odmitani projevu folklorismu jako pfedmétu vyzkumu — tim méla byt
tradicni lidova kultura, nikoliv jeji ,,padélek®. Nékterymi osobnostmi
akademické sféry byla proto snizovéana jeho uloha a piedevsim funkce
v lokalnim spole¢enstvi. Piesto se v§ak studium folklorismu, zejména pod
vlivem zahrani¢nich teorii, postupn¢ zacletiovalo do etnologického badani
anasklonku 20. stoleti za¢inaji etnologové poukazovat i najev oznacovany
jako tieti existence folkloru. Nékteré projevy se totiz ze sféry folklorismu
zacaly vracet zpét do piivodniho prostiedi na podobném principu, jako byl
pfimy mezigeneracni prenos. Z podii folklornich festivall se st¢hovaly
do kazdodenniho Zivota rodin i do svateéniho kalendaie jednotlivych
obci. Mnohé tradice byly znovuoziveny, jiné rekonstruovany, nékteré
s mnohdy idealistickym odkazem na tradi¢ni kulturu vymysleny. Jejich
nositele dnes nemuzeme, veelku pochopitelné, oznacit jako lid a zminéné
jevy nelze nazyvat lidové. Dnes zaznamenavané projevy spjaté do vetsi ¢i
mensi miry s tradi¢ni lidovou kulturou nelze oznacovat stejnymi terminy
(folklorni, lidovy), které navic, jak uz bylo nastinéno, ziskaly béhem
vyvoje fadu dalSich konotaci.
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S terminy folklor a folklorismus dnes v terénu u fady jevi a projevil
nevysta¢ime a od jejich pouzivani mnohdy zcela upoustime. Je to
dano jak aspekty, o kterych bylo pojedndno na predchozich fadcich,
jednak samotnym vyvojem naseho oboru. Etnologie dnes jiz nezkouma
(pfedevsim) projevy tradiéni lidové kultury, ale obecné kazdodennost
¢lovéka,? do které spadaji i mnohé projevy kultury masové. Kazdodenni
kultura ¢loveéka vsak v fad¢ ptipadl neztratila vazbu k tradici — at’ timto
slovem myslime tradi¢ni lidovou kulturu, nebo to, co je Sirokou vefejnosti
za tradi¢ni lidovou kulturu povazovano (Pavlicova— Uhlikova 2008b: 53).
V terénu nachazime v této oblasti tradice kontinualni, pferusované ¢i
zcela nové, jejich funkce je vsak totozna ¢i velmi podobna, jejich nositel
z jistého thlu pohledu stejny (pfislusnik lokalniho spolecenstvi). Déleni
na tradice lidové, nebo tradice, které se k lidové kultuie pouze odkazuji,
ale jsou nové zkonstruované,’ viak neni cilem soucasného etnologického
vyzkumu, navic to ani neni mnohdy mozné. Badatel ma v terénu ptred
sebou celou oblast kultury, jejiz mnohé ¢asti jsou svymi soucasnymi
nositeli chapany jako tradiéni (ve smyslu lidové). V nich obsazené skaly
projevil lze zahrnout pod termin etnokulturni tradice. Jde o tu oblast
kultury, ktera z lidové tradice vyrUsta, je ji formovana, inspiruje se ji,
nebo k ni jen hledd cestu. Termin v sobé ze sémantického hlediska
nese i aspekt etnicity, na rozdil od dnes jiz klasickych pojmt folklor
a folklorismus, vychazejicich ze socilni kategorie ,,lid“, anglicky folk
(Pavlicova — Uhlikova 2008b: 52).

Dnesni diskuse na téma co je a co neni folklor se tak odehrava
pfedevS§im u samotnych nositeld, interpretli i recipientti. Mohutné
ji podporuje dnes$ni nejsilnéjsi médium — internet. Pfi jeho sledovani
narazite na desitky blogli, v nichz se nejen zainteresovani (lokalni

8. Etnologii dnes chapeme jako disciplinu zabyvajici se pfedevsim kazdodenni kulturou,
resp. kulturnimi systémy rtiznych spolecenskych skupin (jde o riiznorodé spektrum
spolecenskych skupin a vrstev od etnika/narodu ptes skupiny etnické, etnografické,
konfesni, genderové, vékové ¢i profesni az po skupiny zajmové ¢i lokalni ad.). V otazce
vyzkumu kazdodennosti nejde paradoxné o princip zcela novy, teoreticky byl nastolen
jiz ve 30. letech 20. stoleti Sigurdem Erixonem (1888-1968), dlouho vsak trvalo, nez
byl védeckou obci pfijat a aplikovan.

9. Tedy to, co Eric Hobsbawm nazyva terminem invented tradition (srov. Hobsbawm —
Ranger 1983).
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nositelé tradic i ¢lenové folklorniho hnuti), ale v podstaté kdokoliv
dohaduje o tom, zda folklorni soubory a folklorni festivaly, Jifi Pavlica
a Hradistan, Jarmila Suldkova a Fleret, ale tfeba i dechovka jsou nebo
nejsou folklor.'

Jiti Plocek rozesilal zacatkem Cervence prostfednictvim emailu
odkaz na svtij ¢lanek Svdtek vécné energie, ktery byl reakcei na leto$ni
Mezinarodni folklorni festival ve Straznici. Mimo jiné v ném pise
o zazitku z verbunku devitiletého chlapce z Podluzi:

~Jeho vystoupeni privede lidsky kotel do varu. Moderdator je unesen
také: ,Pratelé, pravé jste videli pristiho starka Podluzi!* — Ano, Fikam
si pod dojmem té chvile: Podluzi (ale to plati pro jakoukoli jinou oblast
s tradicni kulturou) nezahyne, kdyz mu omladinu na hodech a pri riiznych
prilezitostech povedou takovi chlapci. Pri verbovani stejné jako pri jizdé
kralu se z chlapcu stavaji chlapi, jak o tom krasné pise ve svych knizkdach
Josef Holcman.* (Plocek 2013)

Autor se mimod¢k v této osobni reflexi dotkl dvou vyraznych aspekti,
které hraji roli v tradovani folkloru; oba souviseji s jeho funkcemi:

a) Prvni aspekt, jenz zde lze vystopovat, souvisi se samotnym
konkrétnim projevem, v tomto pfipadé s tancem. Maly taneénik rozviji
svilj um, samoziejmé s ohledem na pohybové a pévecké dispozice, podle
urcitého vzoru, ktery se v jeho regionu ¢i pfimo v komunité vyskytuje. Je
to muzsky vzor, probouzejici v ditéti vlastnosti, které jsou v ném doposud
spise skryty. Odborné studie tohoto typu zatim u nas nevznikaji, ale Ize si
pomoci zahrani¢nim piikladem. Danska etnochoreolozka Lisbet Torpova
zkoumala v letech 1983-1984 neobvykle rozsitenou vinu hip-hopovych
tanci mezi danskou mladezi, zejména mezi chlapci v pubertalnim
veéku. V zajimavé studii krom¢ fady jinych socidlnich momentli uvadi
skuteénost, Ze obliba tance, kde je moznost predvést své fyzické dovednosti
a demonstrovat silu, souvisela s nedostatkem muzskych vzori v tehde;jsi

10. Srov. napf. internetovou diskusi z biezna 2011 k ¢lanku Ondieje Bezra ,,Hudebni glosaf:
Vaclav Klaus vi, jak spravné nahanét Talinskej rybnik. iDnes [online] [cit. 12.7.2013].
Dostupné z: <http://kultura.idnes.cz/diskuse.aspx?iddiskuse=A110304 121652 hudba ob>.
Nebo diskusi z fijna 2011 k ¢lanku Jitiho Buzického ,,Requiem za Vlachovku, requiem za
dechovku.* Lidovky.cz [online] [cit. 12.7.2013]. Dostupné z: <http://buzicky.bigbloger.
lidovky.cz/clanok _disk.asp?cl=215515>.
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spole¢nosti a byla reakci na 60. a 70. 1éta, kdy se péstoval spisSe obraz
,-mekkého muze™ (soft man) a stiraly se socialni rozdily mezi pohlavimi.
K pocitu ztizené muzské identifikace prispivalo také velké mnozstvi
neuplnych rodin s jednim rodicem, coz byla v naprosté¢ vétSiné matka,
anezamestnanost. Ur¢itym vychodiskem v této situaci byl pro chlapeckou
mladez sport, tam vSak nebyla takova moznost ukazat svou fyzickou silu
opa¢nému pohlavi jako pfi tanecni prezentaci (Torp 1986).

b) Druhy aspekt je pak vlastni komunita, kterda musi dany projev
pfijmout a v¢lenit jej do svého systému uznavanych norem a hodnot.
Mluvime-li o folkloru jako o kategorii nehmotného kulturniho dédictvi,
pak je ne nadarmo dilezitym kritériem pro zapis na Reprezentativni
seznam UNESCO (kam od roku 2005 patii mj. i verbuiik) praveé podpora
komunity. Bez splnéni tohoto hlediska by se dany jev t€zko mohl chranit
a nadale rozvijet.

Kromé téchto dvou aspektll vychazejicich z pomyslného vnitiniho
mechanismu tradice — tedy vzajemného predavani a prebirani rdznych
kulturnich fenoménti (zejména od vyraznych nositel) a zaroven
konsensu komunity s timto procesem — je vSak tfeba mluvit jesté
o0 jednom, zastiesujicim, na ktery jsme uz v predchéazejicim textu narazily.

Tanecnik René Zhiival z Josefova. ,, Soutéz o nejlepsiho tanecnika slovického verbuniku —
findle*. Foto David Rajecky 2013.
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Na dulezZitosti nabyva zv1asté v soucasnosti, pfi¢emz jeho sila nartstala
postupné v minulych obdobich, kdy se tradi¢ni lidova kultura proménovala
ve svych pfirozenych funkcich. Je to vné€jsi impulz, bez kterého by se —
mozna — onen vnitini mechanismus zastavil. Maly taneénik verbutiku by
stéZi mohl rozvijet svij um, kdyby jej k tomu nedovedla $kola, folklorni
soubor, rodice, a to kazdy svym dilem, tfeba i potizenim kroje, ktery dnes
neni pfirozenou soucasti Satniku ani na moravské vesnici. Pridame-li
v piipadé¢ verbunku ke vnéj$im impulztim jiz zminéné UNESCO a zapis
na jeho prestizni seznam svétového nehmotného dédictvi, jez s sebou
nese fadu zavaznych institucionalnich opatfeni k podpofe zapsaného
jevu, je realny obraz podstaty existence folkloru v soucasnosti pon¢kud
odlisny od nékterych emotivné zabarvenych diskusi uvedenych vyse. Je
ovsem logické, Ze takto vnima danou problematiku odbornik. U nositele
folklorni tradice, a to i v ramci folklorismu, jsou stéZejni zcela jiné
funkce, které se dotykaji napliiovani individualnich potieb,'! napt. emoci,
identity nejriznéjsiho charakteru, vérskych predstav ¢i oblasti estetiky
(srov. Pavlicova — Uhlikova 2008a). Zde se pak zcela stird hranice mezi
tradici lidovou ¢i vymyslenou, protoze, jak jiz bylo uvedeno, vnitini
mechanismus pienosu funguje tehdy, je-li tradice ¢i ,,tradice® komunitou
piijata za svou.

Téma naseho pfispévku osciluje nejenom mezi riznymi terminy
vztahujicimi se k folkloru a k jeho konotacim, ale také v ramci
obecného pojmu nehmotné kulturni dédictvi, do kterého je folklor
fazen. Pro etnologii je to kategorie pomérn¢ nova, ktera se postupné
vyvijela zejména na poli kulturnépolitickém pod zastitou UNESCO,
tedy Organizace spojenych narodd pro vychovu, védu a kulturu.?

11. Blize srov. Pavlicova — Uhlikova 2008.

12. V roce 1989 bylo v ramci UNESCO piijato Doporuéeni o ochrané tradi¢ni a lidové
kultury (text dokumentu viz Narodopisna revue 6, 1996, €. 3, s. 148—151). Aby se vSak
zménila postupné prevazujici praxe ochrany pfedev$im materialnich jevi, pfistoupilo
se posléze k udé€lovani titulu Mistrovské dilo tistniho a nehmotného dédictvi lidstva —
Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity (viz Blahasek 2003).
Jejich vyhlaseni se uskutecnilo celkem tfikrat (2001, 2003, 2005). V roce 2003
byla na ptidé UNESCO pfijata dlouho ogekavani Umluva o ochrang nehmotného
kulturniho dédictvi, kterda proménila zpiisob zapisu vybranych jevii na seznamy
UNESCO (ptedchazejici ocenéna ,,mistrovska dila“ byla pfevedena automaticky na
Reprezentativni seznam nehmotného kulturniho dédictvi podle novych pravidel).
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Teoretické reflexe jsou proto v eském prostiedi zatim spise sporadické.
Vyjimkou je piispévek Daniely Stavélové z roku 2008, ktera se zamysli
nad definici pojmu nehmotné kulturni dédictvi a nad dal§imi terminy,
které pomahaji k jeho identifikaci. Smyslem Umluvy o ochrang
nehmotného kulturniho dédictvi je dosahnout konsenzu na mezinarodni
scéng, coz je vzhledem k rozmanitosti védeckych $kol v riznych zemich
a k nejednotné pouzivané terminologii velmi slozité. I z téchto divodd,
jak piSe Daniela Stavélova, ,,nékteré pojmy nema smysl donekone¢na
upfesnovat, ale [...] je na mist€ uvadét v zivot nové pojmy, které 1épe
konvenuji zvolenému konceptu, probihajicimu mezinarodnimu diskurzu
a jeho jazykovému kontextu.” (Stavélova 2008: 87)

Nehmotné kulturni dédictvi, ve zjednodusujici parafrazi definice
Umluvy UNESCO, jsou praktiky, znalosti a dovednosti, ale stejn& také
artefakty ¢i kulturni prostory, které komunity, skupiny a v nékterych
pripadech i jednotlivei vnimaji jako své kulturni dédictvi. Musi vSak byt
predavano z generace na generaci, pietvafeno komunitami a skupinami
ve spojeni s jejich prostifedim a historii, s podporou identity, kontinuity
a s respektem pro kulturni rozmanitost a lidskou tvofivost (Basic
Texts... 2012: 5).

Folklor tedy patii do této kategorie nehmotného kulturniho dédictvi
i se vSemi svymi soucasnymi peripetiemi, které z né¢j délaji stale zivy
organismus a které dalece prfesahuji jeho klasickou definici. Stejné
jako cela oblast lidové kultury byl folklor vzdy jevem synkretickym.
Nikdy nemohl existovat sam o sob¢, byl spojen jak se svymi nositeli, tak
s konkrétnim ¢asem i mistem danymi pfedevsim nejriznéjsimi funkcemi
v ramci zivota komunity.!* Z folklorniho dédictvi se dodnes dochovaly
nejen nekteré konkrétni projevy, ale pfedevSim ona synkretiCnost. Je
ocividné, ze cesty vzajemného propojeni, které v lidové kultufe miizeme
nalézt v synchronni i diachronni roving, se proménily a dnes vedou i do
sfér, které¢ hranice lidové kultury zcela ptekracuji a které mohou byt
navazany na masovou kulturu a mnoho jejich symboli, jako jsou napf.
média. Zistala vSak ona provazanost s aktivni sférou Zivota ¢lovéka
a s jeho sebevyjadrenim.

13. Jednota nositele, ¢asu a mista je jednim z charakteristickych znaka folkloru.
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Obory, které se zabyvaji spoleCnosti, jsou dynamické, protoze
predmét jejich vyzkumu se stale vyviji. Etnologie, resp. folkloristika,
vSak pomérné dlouho vnimala folklor ve statické podob¢. Praveé odsud
pramenici rozpory, které nachazime v chapani folkloru a jeho druhé ¢i
tieti existence, nas inspirovaly k oné nerudovské otazce v nazvu naseho
prispévku a vedly k tématu, které metaforicky otvira dilema, co si pocit
s tim, co je jiz pfekonané a co mozna ani nepotrebujeme. Od toho se pak
samoziejmeé odvijiito, co a jak zapiSeme do encyklopedie. Snad miizeme
fici, Ze pravé sepéti s transmisi tradice bez dirazu na jeji geneticky
princip, ale s akcentem na potiebné socialni a kulturni funkce fadi
folklor i dal§i pojmy z n&j vychazejici do bohaté struktury nehmotného
kulturniho dédictvi — a to zcela bez nastinénych dilemat. Nesmime
se vSak bat novych témat, ktera se v souvislosti s folklorem a jeho
socialni roli objevuji. Ostatné to plati pro celou kategorii nehmotného
(i hmotného) kulturniho dédictvi. Svédska badatelka Barbro Kleinova
ve studii vénované této problematice v jisté nadsazce podotkla, Ze tak
jako vSechny narodni staty musely mit v roce 1900 kulturu, tak v roce
2000 musi v§echny lidské bytosti mit kulturni dédictvi. Za faktory, které
jej formuji, povazuje nejenom rist zajmu o historii, historickou pamét’
a kofeny (coZ ma v riznych zemich také rizné ideologické parametry),
ale rovnéz (ve shod¢ s jinymi badateli, napt. Barbarou Kirshenblatt-
Gimblett, o kterou se mj. ve studii opird) atraktivitu kulturniho dédictvi
v ekonomickych vztazich: rozvoj turismu a s nim spojené existence
ekomuzei, kulturnich areald, pfirodnich rezervaci, a dodejme, ze tfeba
i festivali world music. I diky tomu jsou lidé schopni zahrnout minulost
svou i jinych do svého nazorového pohledu (Klein 2006). Jako protipdl
odbornych hodnoceni potvrzuji tento nahled i nami zminéné laické
diskuse, které naznacuji, ze ptib¢h folkloru zdaleka neni u konce.
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Folklore as Part of Intangible Cultural Heritage:
Where to Place It?

The present paper deals with the term folklore and its use within the Czech professional
and amateur context. It comments not only on various terms related to folklore and its
connotations, but also on the general term of intangible cultural heritage, because folklore
is considered to be part of it. The authors show several cultural and political determinations
of an approach to folklore and its understanding by Czech society. (In the Czech lands,
the folklore movement originated as a product of a national awareness process). Within
the Czech environment, folklore has come to be a specified category, which is determined
by a scholarly definition on the one side, and on the other side, is determined by a general
assumption of what cultural heritage values should look like in order to be protected and
preserved. In field research, a scholar faces a huge part of a culture whose many parts
are considered traditional by its bearers. This part of culture grows from folk tradition; it
is shaped and inspired by it, or just looks for a way how to handle it. The original unity
of the bearer, place, and time has been changed, and today it also reaches spheres which
completely transgress the borders of folk culture and which are linked with mass culture
and its many symbols, such as the media. What remains is the unity with the active sphere
of a person’s life and his/her self-expression.

Key words: Folklore; folklorism; ethno-cultural traditions; intangible cultural heritage;
UNESCO.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace RVO:
68378076, vaze se zaroven ke specifickému vyzkumu MUNI/A/0840/2012, Hudebni
folklor a soucasna spolecnost..
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OD ZIVE TRADICE K TEORII; _
POZNAMKY K PUVODU JANACKOVA

ODBORNEHO TERMINU ,,ZHUSTOVAN]«
Jarmila Prochazkova

Motto:
Teoretik, ktery vytvori novou teorii na zdkladé nové udalosti, mnoho
Skody nenatropi. Ale teoretik, ktery nejprve zplodi falesnou teorii a pak

vevr

Gilbert Chesterton

V dgjinach hudby a hudebni teorie pfedstavuje Janackova hudebni
terminologie zcela specifickou kapitolu. Odbornad pojednani casto
provazeji soupisy a s nimi spojené vyklady typickych vyrazd, jejichz
vznik je skladateli pfisuzovan. Ve snaze co nejlépe osvétlit obsah
autorova sdéleni se obvykle vede diskuse nad vyznamy téchto termini.!
Ty se Casto proménuji v souvislosti s kontextem, v némz jsou pouzity,
a jsou piimo zavislé na etapé, v niz se skladatel ocital, nebot’ od této
skute¢nosti se odviji vybér jeho vyrazového arzenalu. Do jisté miry
lze zpétn€ popsat i recepci Janackovy odborné terminologie, proces,
ktery zahdjili jiz jeho Zaci na ptrednaskach v brnénské Varhanické
Skole. Odborna literatura pak piinasi celou fadu ptfikladi toho, jak
byly Janackovy specifické vyrazy reflektovany a dal rozvijeny a jakym
zpisobem se promeénil nahled na hudebni jevy a projevy, které jsou
s nimi svazany, zejména v oblasti nauky o harmonii (viz dale).

V dobé vzniku Janackovych odbornych textd prinasely jeho specifické
vyjadfovaci prostfedky znacné problémy. Piikladem je i pojednani
O hudebni strance ndarodnich pisni moravskych z roku 1901, obvykle
oznacované jako prfedmluva ke tieti BartoSove pisiiové sbirce (Janacek
FD, 2009: 111-272).

1. Blazek 1968; Kiifhaberova 1979; Beckerman 1994; Stédron — Slosar 2010: 88-91.
PriibéZné poznamky k Janackovu teoretickému dilu (Janacek TD, 2007) jsou dilem
editorti Leose Faltuse, Svatavy Pfibanové, Evy Drlikové a Jifiho Zahradky.
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Skladatelova stat’ je dnes vnimana jako pielomova zalezitost,
ktera zasadnim zplsobem ovlivnila pfedstavy o tom, jak je mozné
odborné studovat a popisovat lidovou hudbu a tanec. Janackiv text
byl mnohokrat citovan, vyhodnocovan a docetiovan pii nejriznéjsich
piilezitostech. Ale neni od véci pfipomenout, Ze tento opus nevznikal
lehce — tzv. pfedmluva §la do tisku, az kdyz byla cela sbirka vytisténa
a autor ji dopisoval na posledni chvili. Pfitom ¢elil ze strany vydavatele
netrpélivym urgencim a vytkam kvuli nesrozumitelnosti, které byly
sdélované prostifednictvim historika Antonina Truhlare jako tajemnika
III. t¥idy Ceské akademie cisafe Frantiika Josefa pro védy, slovesnost
a uméni. Tento nahled na stav Janackova textu navazoval na diivéjsi
kritiku adresovanou jeho nauce O skladbé souzvukiiv a jejich spojitv
a Frantisek Barto$ v této situaci Janackovi radil ,,psati formou zdvofilou,
,akademickou® ““ (Strakova 1957: 18-19).

Dosud byla vénovana pomérné mensi pozornost zdrojim, z nichz
Janacek Cerpal inspiraci k tvorbé novotvart a odkud pfipadn€ své vyrazy
piebiral. Této zaleZitosti se v posledni dobé& dotkli bohemista Dusan Slosar
a muzikolog Milo§ Stédron. Jako vychodiska Janackovych inovaci tito
autofti oznadili ,,existujici mezinarodni terminologii* a ,,0s0bité formace
odvozené z domacich (slovanskych) zaklada“ (Stédroti — Slosar 2010:
88-89).

Na tomto mist¢ bychom radi podrobné&ji dokumentovali priklady
z druhé jmenované oblasti, do které bychom mohli zahrnout i terminy
Cerpané z lidového hudebniho nazvoslovi. Janacek se béhem svych cest
za folklorem setkaval s fadou lidovych hudebniki, s nimiz vedl cilené
hovory na hudebni témata. V ramci téchto debat se zajimal o tradi¢ni
postupy a mechanismy, diky kterym dochazelo k predavani hrac¢skych
dovednosti. S mimotadnou pozornosti pak zachycoval lidové vyrazy,
s nimiZ mu tito muzikanti popisovali svoje konkrétni interpretacni
manyry a navyky. Mezi zadznamy pisni a tancti tak mtizeme dohledat
drobné poznamky, psané se snahou zachovat specifika mluvené feci
lidovych hudebnik. Zajem o puvodni podoby vyrazi prozrazuje
vliv Frantiska Bartose (1837-1906), a to nejen kvili jeho pracim
z oboru dialektologie, ale zejména v souvislosti se sbérem informaci
o lidové hudbé a tanci, které Barto§ evidoval a zapisoval v dialektu
(Jelinkova 1987).
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Do skupiny poznamek, které Janacek ziskal v terénu a které popisuji
hru na hudebni nastroj, Ize zaradit nasledujici:
,veme se hrubSim hlasem* (hloubé&ji, o oktavu niz) — Kozlovice, 1888;>
wmoduluje — prehazuje do tonu‘ — Kunéice pod Ondiejnikem, 1889;3
»t0 hustilo muziku* (harmonizovani s pomoci dalSich nastroji) — Horni
Sklenov, 1890;*
,»to se podtrhne* (opakuje) — Valasska Bystfice, rok 1907.°
vy ju prevracaté (doprovod pisné byl hrany nikoli od zékladniho ténu
jako napév, nybrz od patého stupné) — Lubno, 1906.

Vétsinu téchto vyrazii Janacek pouzil v souvislosti s popisem
konkrétnichsbérnychsituaci,’jinak se vjehotextech vyskytujijennahodné
a epizodné. ,Prevraceni, pfevraty” nebyly v ¢eské hudebnéteoretické
literatufe ni¢im novym — nachazime je jiz v druhé poloviné 19. stoleti
v teoretickych pracich Frantiska Gregory a Frantiska Blazka (Gregora
1876; Blazek 1878). Vyraz ,,ptehazovani® pouzil Janacek jen jednou, a to
v prvnim vydéani Uplné nauky o harmonii (Janatek TD, 2007: 579, pozn.
11). Nejveétsiho vyuziti se dostalo terminu ,,hustit* a z ného odvozenych
tvart. Tento vyraz slySel skladatel o prazdninach roku 1890 v Hornim
Sklenové (dnes Hukvaldy) béhem vypravovani zpévaka Josefa Matuly
(1818-1895).% Zpévak popisoval obvyklé nastrojové sloZeni cimbal,
klarinet, basa, jez mélo ,hustit” napév pisné, ve smyslu harmonizovat
a doplnovat nastrojovym doprovodem.

Janacek zacal tento vyraz sim propagovat nejprve v textech tykajicich
se tradicni lidové hudby. Stalo se tak v ramci reprodukovanych
vzpominek na hudebni produkce v okoli Sklenova (Osnovy hudebni

2. Janackuv rukopis zaznami z Kozlovic; sbirkové a dokumentacni fodny brnénského
pracovitd Etnologického tstavu AV CR, v. v. i. (dale jen EUB), sign. A 1467/10.

3. Janackiv rukopis zaznami z Kunéic pod Ondfejnikem; EUB, sign. A 1468/5.

4. Janatkav rukopis zdznami z Horniho Sklenova; EUB, sign. A 1480/9.

5. Janackiv rukopis zaznami z Valaské Bystiice; EUB, sign. A 1390/14.

6. Janackiv rukopis zaznami z Lubna; EUB, sign. A 1386/10.

7. Citat ,,vy ju pfevracaté” najdeme v popisu sbérné situace u cimbalisty Ignace Kotka
v Lubnu. Fejeton Myslenky cestou (Jandcek FD, 2009: 314).

8. Janacek u néj ziskal osm pisni, z nichz nékteré zname i z aprav Ukvalska lidova poesie
v pisnich a Ukvalské pisné. Soucasn¢ Matula vypravél o lidové hudbé a zébavach
v okoli Hukvald (Prochazkova 2006: 105-106).
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To hustilo muziku (cymbal) Nékdy aj tie: Clar Cymb Bass. — Janackova poznamka
zachycujici vyjadreni Josefa Matuly. Horni Sklenov 1890.

lidovych tancii na Moravé z roku 1893, Janacek FD, 2009: 65), pouZil jej
také u charakteristiky hudct z Kunéic pod Ondfejnikem (fejeton Tance
vala$ské a lasské z roku 1891, FD, 2009: 34). V roce 1892 skladatel piSe
ve studii O sbirkach lidovych pisni:

Ve valasské hudbe cymbalista, ve slovacké kontrds, druhy hudec,
mysli v pravdé harmonicky. Oba dva ,husti’ hudbu. Basista tim, Ze
,tvrdi “ hudbu v nejpodstatnéjsich tonech harmonickych, zakladnych, jest
zajimavou osobnosti i z moderniho stanoviska hudebniho. [...] ,Hustiti ",
tolik co harmonizovati. Hustim napév,; hustim trojzvuk ctyrzvukem, tj.
kladu misto trojzvuku téhoz stupné ctyrzvuk,; hustil nar. pisné. (Janacek
FD, 2009: 50)

Opakovany vyskyt terminu nachazime v rozsahlém pojednani
O hudebni strance narodnich pisni moravskych (1901) v souvislosti
s instrumentalnim doprovodem pisni v Bfezové pod Lopenikem
(Janacek FD, 2009: 147, 149 aj.). V kontextu tradi¢ni nastrojové hudby
skladatel zvolil termin naposledy v roce 1906, kdyz uvazoval o moznych
proménach hry cimbalisty Ignace Kotka z Lubna: ,hustil by jinak™“
(fejeton MySlenky cestou — JanaCek FD, 2009: 313).

Janacek-teoretik se vyznacoval tenkou hranici a Castym prolinanim
mezi naukou o hudbé lidové a obecnou hudebni teorii. Proto netrvalo
dlouho a skladatel se vyjadtil o ,,zhustovani“ harmonického materidlu
v pojednani O skladbé souzvukitv a jejich spojiv z roku 1896. U¢inil
tak v souvislosti se zhusténim spletny (Jana¢ek TD, 2007: 186, 198),
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dale kdyz charakterizoval dojem dominantniho ¢tyfzvuku ve skladbé
(dtto: 260-261), a ponejvice zafal termin vyuZzivat pfi popisu ucinkd
zahus§ténych/zhusténych akordu (dtto: 271,273,278, 284,301,310, 318,
335). Jednoduchy princip preneseny do u¢eni o harmonii spocival v tezi,
ze kazdy akord Ize zahustit kazdym tonem anebo kazdym akordem, ale
takovy proces musi mit hudebni smysl. Dilezitou soucasti teze bylo
tvrzeni, Ze na pivodnim hudebnim vyznamu se nic neméni, akord se
méni pouze na povrchu.

O dalsi tiibeni vyznamil a nachdzeni novych kontextl se skladatel
snazil ve své stati O pritbéhu dusevni prace skladatelské v roce 1916
(Janacek TD, 2007: 441, 442). Svou teorii diikladné rozpracoval
v Uplné nauce o harmonii z roku 1920, kde se zahuitény akord stavéa
bézné¢ uzivanym odbornym terminem a zahustovani zakladnim
principem, o néZ se jeho nauka opird.” Generace teoretiki i skladateld,
jejichz jména spojujeme s hudebnim modernismem, poznali a docenili
Janackuv pfinos diky tomu, Ze danou problematiku pfedstavil skladatel
Alois Haba ve své Nové nauce o harmonii.'®

Da se fici, Ze timto poc¢inem na pid¢ hudebni teorie Janacek navazal
na liberalizujici"! smér sledovatelny v poslednich dekadach 19. stoleti
napi. v Nauce o harmonii Frantiska Z. Skuherského (1885). Ten
byva povazovan v tomto sméru za prikopnika novych sméri, titebaze
hodnoceni jeho nauky vzbuzovalo kontroverzni nazory a nevyznivalo
vZzdy jednoznaéné (Ludvova 1989: 40-41). Znama skuteCnost, Ze
Skuhersky byl Janackovym uéitelem na Varhanické skole v Praze v letech
1874-1875, vsak dostava v této souvislosti mimoiadny vyznam.

Akademik Jaroslav Volek ve své stati publikované v roce 1961
o Janackovi napsal, ze bych teoretikem prvniho fadu. A to pfes
vSechny vytky, které padné definoval a oznalil jako formalni.
Patfi mezi né zejména nedostate¢na abstrakce hudebnich jevi od

9. Janagek TD, 2007: 524-527, 533, 534, 540, 544, 550, 553, 556, 559-561, 563, 571,
583,584,594, 611, 618.

10. Némecky Haba 1927: IX-XII; ¢esky Haba 2000: IX-XII. Haba pieklada vyraz
,»zhustovat“ jako ,,verdichten®.

11. Podle muzikologa Karla Risingera ,,pfirodovédecky* (srov. Risinger 1963: 7).
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Leos Jandcek
predsvymdomkem
na Hukvaldech

v roce 1926.

teoretického schématu a komplikovana terminologie. Naopak vyzdvihl
psychologické hledisko, které Janacek do teorie jako jeden z prvnich
dtsledn¢ zavedl, a jako druhou zasluhu uvadi pravé objev principu
zahust'ovani (Volek 1961: 264-278). Termin zahust'ovani je reflektovan
jako obecny princip. Z mnoha souvislosti a rovin, které tento princip
nabizi, se nejvyraznéji vykrystalizoval samostatny pojem ,,zahustény
v Janackovych textech, byva spojovan predevs§im s jeho Naukou
0 harmonii z roku 1920 (Volek 1997).
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K pozoruhodnym zavérim dosel i Josef Hutter, ktery ve svém
druhém dilu monografie Hudebni mysleni oznadil princip zhustovani
za multiplikacni a celostni a vyzdvihl pfipadnost Janackova oznaceni
(Hutter 2006: 103). V souvislosti se syntetizaénimi zasadami, které
ve zvukové roviné umoziuji vzajemné prostupovani latek rtznych
organizaci (zde uvadi konkrétni ptiklad — rizné barvy zvuku), Hutter
pfisoudil tomuto principu dalsi efekty a moznosti, jejichz parametry
zdaleka ptesahuji uceni o harmonii (Hutter 2006: 270).

Pfi zavéreCnych tivahdch o historii terminu ,,zhustovani“ lze
pfipomenout principy definované némeckym muzikologem Hansem
Eggebrechtem, nejuznavangj$i autoritou v této odborné oblasti.
V naSem pripadé urcit¢ nejde o termin, ktery bychom hledali v kapitole
»Historisch echte und wissenschftlich gemachte Terminologie*
(Eggebrecht 1968: 403), spise jde v tomto smyslu o protipdl. Uvedeny
vyraz byl do hudebniho kontextu pfijat z obecné ¢estiny, kde je vyuzivan
jak ve spojeni s abstraktnimi, tak i konkrétnimi fyzikalnimi jevy. Do
hudebni terminologie se dostal pfes zkuSenost ziskanou v tradi¢nim
lidovém prostiedi. Jedna se tedy o typicky termin z okruhu ,,die in
die Musik hiniibergenommenen Worter — vocabula musica accepta
(Eggebrecht 1968: 59).
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From a Living Tradition to the Theory: Comments on the Origin of
the Term ‘Zahus$t’ovani’ in Janacek’s Terminology

The contribution of Czech composer Leo§ Janacek (1854-1928) to music theory has
been appreciated especially in the field of harmony. Within the context of music theory,
Janacek’s ideas on the ‘thickness’ of harmonic material first appeared in his study O skladbé
souzvukutv a jejich spojitv (On the Construction of Chords and their Connections) in 1896.
The term became fully developed and frequently used in his Uplnd nauka o harmonii
(The Complete Harmony Theory) in 1920. The professional public was exposed to the term
especially through this text, and as a result, Janacek’s term “zhustény akord”, a ‘thickened
chord’, has been considered a standard term by the music theory of the 20th century.
What is less known is the fact that the origin and the use of the term by Janacek can
be documented in connection with his experience with and discoveries from traditional
folk music. Janacek heard the phrase “hustit muziku” (‘to make music more thick’) for
the first time in 1890, from the singer Josef Matula from Horni Sklenov (Hukvaldy).
Next year, Janacek used the term in his study Tance valasské a lasské (Valachian and
Lachian Dances), while describing the habits and accompaniment progression of folk
string musicians. In connection with musical folklore Janacek used the term on and off
until 1906. It is important to note the analogy between frequent inspirational links of
musical folklore and Janacek’s activities as a composer; nevertheless, this is a unique
and extremely successful transition of folk music terminology into specific music and
theoretical terminology.

Key words: Janacek; ‘zahu$tovani’; music terminology; music theory; harmony;
folk music.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076.
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OD VARIABILITY K TVORBE: KE VZNIKU
NOVYCH LIDOVYCH PiSNi NA MORAVE
A VE SLEZSKU VE DRUHE POLOVINE

20. STOLETI

Marta Toncrova

Termin nova pisniova tvorba predstavuje pomérné rozmanitou $kalu
prednesovych a tviiréich aktivit. I kdyz tvofivost v lidové hudebni kultuie
je charakterizovana jako kolektivni, ve svych pocatcich je individualni
(byt skrytaa vétSinou nevystopovatelna). Individualnost tvofeni vystupuje
u novych pisni mnohem vyraznéji nez u tzv. pravych lidovych pisni. Pi
sledovani procesu nové tvorby logicky dospé&jeme k monografickému
studiu urcitych konkrétnich jednotlived, konkrétnich zpévaka.

Bylo by jednoduché oznacit za novou tvorbu vytvofeni nového
textu nebo slozeni napévu, poptf. kompletni pisné. V souvislosti
s vytvafenim novych textli nebo melodii je vSak tfeba pohlédnout blize
na problém interpretace lidovych pisni. Dobfe tomu napomaha vyse
zminéné monografické studium jednotlivych nositeld, hlavné zpévaka,
lhostejno, zda jde o vyznamné ¢i pramérné interprety.' Podle zjisténi
z terénnich vyzkuml miZzeme v podstaté rozdélit zpévaky podle
jejich piistupu k interpretaci pisni na dva zakladni typy. Oznacime je
jako typ konzervativni a typ progresivni. Prvni uchovava tvar pisni
v ustalené podob¢ a k dalsi, opakované interpretaci pfistupuje stale
stejnym zplGsobem. Nema ambice se tvofivé na interpretaci podilet, pii
zpévu pouze reprodukuje a nic nového nevytvaii. V ¢eském prostredi
zname takové typy mezi vyznamnymi nositeli zejména diky tomu,
ze v pripadech, kdy §lo o vyjime¢né zpévaky, vraceli se k nim rdzni
sbératelé v navratnych vyzkumech, v rizném c¢ase. Proto existuji
zaznamy, které dokladaji neménnost pisni i v opakovanych podanich

1.V Ceské literatufe se timto problémem zacali badatelé zabyvat pomémé pozdé¢, nicméné
o existenci dobrych zpévaki a o jejich Gloze v tradi¢ni kultufe najdeme zminky uz
u sbératelul 19. stoleti, napf. v BartoSové druhé sbirce (Barto$, Frantisek 1889: Ndrodni
pisné moravské, v nové nasbirané. Brno: Matice moravska).
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s vétsim Casovym odstupem. Zpévackou tohoto typu byla napi. Zuzana
Martynkova z Horni Lomné na TéSinsku.? Jeji podani zaznamenali
polsti sbératelé ve 30. letech 20. stoleti,® ve druhé poloviné 20. stoleti
pak Ces$ti badatelé.* Podobné se vystiidala fada sbératelti v rtiznych
¢asovych obdobich® u Marie Prochdzkové ze Straznice. Tato zpévacka
vSak predstavuje jiny typ interpreta, o kterém bude pojednano déle.

Interpret, kterého jsme nazvali konzervativni a ktery pouze
reprodukuje, se naSeho tématu se vlastné netyka. Zde jej zminujeme
pouze pro uplnost, pro odliSeni od dalsiho typu, ktery vice souvisi
s procesem, ktery pro strucnost oznaCujeme jako novou tvorbu.
Tzv. produkéni nebo progresivni typ zpévaka piistupuje k interpretaci
s jinym zamérem nez typ konzervativni. Piseil pro néj neni stabilni,
definitivni utvar. Podle nalady nebo podle potieby zpévak pisen dotvafi.
Muzeme rozlisit n€kolik znak této aktivity a faktoru, které jej ovliviiuji:
proces tvorby, jeji ucel, disledky a hodnoceni.

Pokud jde o vlastni proces variaénich obmén a nové tvorby, mizeme
rozliSovat riiznou povahu zasahti do struktury pisni a rizny podil tvofivé
aktivity. Nékdy jde jen o jakousi okamzitou vypomoc, pii niz se dotvari
hlavné text novymi vyrazy ¢i obraty v okamzicich, kdy zpévakovi selze
pamét. V dalSich piipadech dochazi k doplnéni nebo pietvoreni textu,
pricemz jde o védomou zménu. Cilem zpévaka je vylepsit text (kdyz
se mu zrovna nelibi) nebo jej vhodnéji prizplsobit situaci, zejména
v takovych piipadech, kdy chce interpret pisenn piizpasobit konkrétni
situaci ¢i konkrétnim osobam. Provadi to napt. vkladanim vlastnich jmen
misto obecnych substantiv, naznaenim zpé&vni piilezitosti nebo funkce
pisné apod.

2. Zuzana Martynkova (1887—-1978) byla zpévacka s rozsahlym repertoarem a ustalenym
prednesem. Obdivuhodna byla jeji pamét’ na texty, které reprodukovala stile beze
zmeény i s vétsim ¢asovym odstupem. Zaznamy z vyzkumu u Z. Martynkové, pofizené
v letech 1957-1973 badateli z brnénského pracovisté Etnologického tstavu AV CR,
V. V. 1., jsou soucasti dokumentacnich fondu této instituce. Jsou ulozeny v signatufe P
(srov. téz Gelnar — Sirovatka 1967).

3. Jozef Liggza, Stanislaw Bystron ¢i Stefan Marian Stoinski (srov. Ligeza — Stoinski
1938: 118).

4. Jaromir Gelnar, Oldfich Sirovatka a Marta Toncrova.

5. Karel Plicka, Vladimir Ulehla, Vitézslav Volavy, Jifi Pajer, Zdenka Jelinkova,
Olga Hrabalova a Marta Toncrova (srov. napt. Pajer 1986: 51).
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Priklad obmériovani napévu pisné.
Zpév Tomas Kusalik (nar. 1845), zapis Hynek Bim, Lidérovice (1906), sbirkové fondy
brnénského pracovisté Etnologického vistavu AV CR, v. v. i., sign. A 55/10.

Dalsi zpisob zasahu predevs§im do slovesné slozky predstavuje
pripojeni novych slok v pfipadé neuplnych pisni, a to bud’ pfevzetim
textu z jinych variant téze pisné, nebo vlastnim skladanim. Mlzeme se
setkavat i s obménovanim hudebni slozky, napt. pti opakovani motivu
s transpozici na jiny stupeil. Pomérné ¢asto dochazi rovnéz k rytmickym
obménam, napf. k formovani nepravidelnych rytmickych skupin, jako
jsou trioly a kvintoly, k prodluzovani rytmickych hodnot v zavéru frazi
i na konci celé strofy, k hromadéni repetic atd. (Toncrova 1981: 210).
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Obmena 7.—10. taktu v nasledujici 2.—4. sloce:

Priklad obmeénovani napévu pisnée.
Zpév Veronika Matyskova (nar. 1881), zapis Marta Toncrova, Ostravice (1970), sbirkové
fondy brnénského pracovisté Etologického vistavu AV CR, v. v. i., sign. A 1306/44.

Vétsinou jde o individualni obmény napévu, které se dale nesiii. Zjistit
to oviem Ize pouze na zakladé konfrontaci riznych podani jediné pisné
v interpretaci jediného nositele. Lze namitnout, Ze v takovych pripadech
nejde o novou tvorbu. Samoziejmé nejde, pokud tento proces chapeme
zjednoduseng jen jako vytvoreni nového textu nebo napévu, popt. obojiho.
Jde v8ak uz o pocate¢ni stadium procesu, ktery zac¢ina drobnymi zasahy
a postupuje az k vytvareni novych pisni. Ostatné uz volba urcitého napévu
v téch ptipadech, kdy se text spojuje s riznym hudebnim zpracovanim,
tedy u pisni s volnou vazbou hudebni a slovesné slozky, znamena urcity
tvofivy akt. Vladimir Ulehla v dile Zivd piseii k vybéru napévu uvadi
vypoved zpévaka Jana Machalka-Rakusana ze Straznice: ,,...jd dyz mam
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umeét pesnicku, mosim ju umét od konca do konca a mosim aji umét dat i
notu. [Sbératel]: ,,4 jakou notu ji to davate, vzdyt snad ma svoji notu?
[Zpévak] ,Ja, toz md, ma takovii, jakii ja i dam.“ (Ulehla 1949: 32)

Sledujeme-li tvofeni novych pisni z tohoto Uhlu, pak se variaéni
obména jevi jako proces vedouci az k vlastni tvorbé, ktera je chapana
jako nejvyssi forma variability. Ve studii Jaromira Gelnara a Oldficha
Sirovatky Faktory variacniho procesu v lidové pisni je varia¢ni proces
posuzovan nasledovné: ,,Podrobngjsi pohled na tzv. nové, samostatné
pisné na Te&Sinsku objasnil, Ze jejich tvorba neni nic zasadné odliSného
od celého variaéniho procesu: jde jen o nejvyssi, nejsamostatnéjsi stupen
varia¢niho déni, na jehoz pocatku a nejniz$im stupni stoji bezdécné slovni
zameény a obmeény.* (Gelnar — Sirovatka 1967: 188)

Na ptikladu Veroniky Matyskové (1881-1972), zpévacky z Lasska,
u niz byl provadén vyzkum béhem druhé poloviny 20. stoleti az do
jejich devadesatin (srov. Toncrova 1971), je mozno pozorovat cely vyse
naznaceny proces tvorivé aktivity: od doplnéni textu jednotlivymi vyrazy
— to pfi zpévu tradi¢nich lidovych pisni, v napévu dale pres vkladani
vdechovych pomlk do taktt, coz vedlo k naruSovani pravidelnych taktt
k ustaleni nepravidelnych az ke skladani novych slok dopliujicich
tradi¢ni texty ¢i k tvorbé celych novych pisiiovych texti. Tvaréi proces
tedy sméfoval od nahodilych, neustdlenych obmén pfes dopliovani
zejména textu az k nové tvorbé. To vSe u jediné interpretky, ktera
predstavovala nositelku tradi¢nich pisni zijici cely zivot v jedné lokalité,
ktera se nikdy nezucastiiovala vystupovani pied publikem. Podobnych
pfipadi bychom bezpochyby mezi lidovymi zpévaky nalezli vice.

Sledujeme-li cil tvorby novych lidovych pisnim, zjistujeme, Ze
vznikaji bud’ z vnitini potieby (pro sebe), nebo pro vefejnost (pfilezitostna
tvorba, prezentace na vefejnosti, na objednavku).

Prvni skupinu reprezentuje napt. zpévak Jozka Severin (1916-1991)
z Tvrdonic na jizni Moravé (srov. Toncrova 1997b, 2006). Slo
o predstavitele tradi¢niho lidového podani, o interpreta zpivajiciho jak
v rodisti, tak pfi vystoupenich na vefejnosti, v rozhlase apod., a to po celé
nékdejsi Ceskoslovenské republice i za jejimi hranicemi. Jeho repertoar byl
rozsahly, tak jak tomu bylo na Podluzi i na Slovacku viibec obvyklé. Vedle
pisni, které se zpivaly v celém regionu Podluzi, se v repertoaru J. Severina
zformoval uzsi vybér urCeny predevSim k vystupovani pred publikem.
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Severinovo podani mizeme oznacit jako produktivni, on sam sviij zpév
charakterizoval jako ,,podléhajici okamzité naladé“. Tutéz pisen pii
opakovaném provedeni obménoval, prodluzoval hodnoty zejména final,
meénil tempo. Textu se zmény vétSinou netykaly. Pomémé dlouho se
nevédélo o tom, Ze sam sklada nové pisné v duchu tradi¢nich lidovych. AZ
v dobé, kdy uz byl dobfe znam jako jeden z nejlepSich domacich interpreti
lidovych pisni, zejména diky rozhlasovym a gramofonovym nahravkam
s BROLNem, s CM Bteclavan, CM Podluzan a s dal$imi vyznamnymi
instrumentalnimi télesy, pfiznal se k autorstvi pisni. Slo o pisng, které nebyly
znamé a jejichZ jedinym interpretem byl on saém. Na vefejnost se dostaly
jen diky rozhlasovému cyklu Jozka Severin tentokrdat vypravi, ktery vysilal
v 70. letech Ceskoslovensky rozhlas v Bmé. Z podoby pisni vyplyva, pro¢
byl Severin jedinym interpretem — charakterizuje je totiz urcita naro¢nost.
Zpévak skladal takové pisné, které byl sam schopen zazpivat. Jeho
vysoky tenor a dobfe zvladnutd pévecka technika mu dovolovala, aby
se ve svych vytvorech neuchyloval k obvyklym jednoduchym a snadno
zapamatovatelny melodickym postuptim. Bezpochyby i proto jeho pisné
ani nemohly proniknout do podani SirSich vrstev.

Z Podluzi pochazel rovnéZ Fano$ Mikulecky (1912-1970) z Mikul¢ic,®
znamy skladatel pisni zpravidla ozna¢ovanych jako lidové. Jeho skladby
totiz byly povaZovany za pravé lidové az do té doby, nez se v roce 1952
priznal k jejich autorstvi. Do té doby uz ale fada jeho pisni (Mikulecke
pole; V sirém poli studanecka kamennd,; Mikulecka dédina malovand;
Vinecko bilé; Jak sa, mamko, vydam ad.) pevné zakotenila v repertoaru
skupinového zpévu nejen na Podluzi, ale po celé Moravé i v Cechach
a staly se tedy po ur¢itou dobu pevnou soucasti spontanniho zpévu
v Ceskych zemich.

Tvoreni novych pisni si nékdy vyzada konkrétni prilezitost. Vznikaji
tak pisné, o jejichz autorovi je znamo, Ze je stvofil, Ze nejde o lidovou
pisen. Presto se zaradi do repertoaru, a to tim spiSe, jestlize byly slozeny ke
konkrétni situaci, napf. pro fasankovou obchiizku, svatebni obfad apod.’

6. Vlastnim jménem Franti§ek Hiebacka. Srov. Matuszkova 1997b; Thotova 1968; Mi-
kulecky 1978, 1980.

7. Napt. v obci Kiovi se takova piseii dnes stala pevnou soucasti fasankové obchuiizky. Je
znamo, kdo ji slozil a kdy (Toncrova — Smutna 2011: 291-292).
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Dveé sestry z obce Janovice na Lassku, Anna Dfevjana (1905-1984)
a Bozena Peterkova (1911-1995) jsou na pomérné $irokém tizemi znamé
jako tvirkyné novych pisni.® O tom, Ze skladaji nové texty i napévy,
lidé na Lassku védéli. Jejich vytvory byly dale Sifeny a interpretovany,
na folklornich slavnostech v Dolni Lomné mély své misto jako znélka
slavnosti nebo jako stalé Cislo pfi vystoupenich riznych folklornich
soubort — vedle tradi¢nich lidovych pisni. Jejich nové pisné tak pronikly
do SirSiho zpévniho repertoaru a staly se jeho trvalou souc¢asti, podobné
jako tomu bylo u pisni Fanose Mikuleckého.

Prosluly hréavsky gajdos a zpévak Pavel Zogata (1907—1985) byl nejen
vyznamnym interpretem, ale i tvircem (Stolafik 1952: 23; Zogata 1997).
Skladal hlavné tanecni pisné k téSinskému parovému tocivému tanci
zvanému ovénzok. Jako zpévak byl vyznamnym predstavitelem tzv.
horského zpévu, jako gajdos jeden z poslednich pifedstaviteld tradi¢niho
instrumentalniho projevu tésinského Slezska, jako skladatel prilezitostny
autor novych pisni. Casto vystupoval pied vefejnosti, takze existovala
moznost, Ze se jeho vytvory mohly uplatnit i u jinych interpretd. Byl v§ak
natolik osobitym interpretem, ze ho st¢zi mohl nékdo nasledovat, snad
jen prebirat nékteré texty nebo jednotlivé sloky.

Zcela jiny typ predstavovala Rozalie Horakova-Uhrova (1912—-1980)
z Lanzhota, ktera skladala texty i napévy na objednavku.® Na Podluzi,
kde cely zivot zila, byla dobfe znama jako lidova skladatelka. V jejim
piipadé neslo o prilezitostnou tvorbu, nybrz o skladani pisni pro
konkrétni pfilezitost. Byla totiz uznavanou skladatelkou svatebnich
pisni a pisni pro tzv. svicu, tj. pisni zpivanych chasou v predvecer svatby
pii louceni se svobodou.

Klademe-li si otazku, jaky maji vyznam nové lidové pisn€, mtizeme
konstatovat, Ze znamenaji jednak rozsifeni repertoaru, a to dlouhodobé
nebo Casové omezené, jednak jsou programové vyuzivany k riznym
uceliim, nebo se o nich tfeba ani nevi. Ze skladateli na Podluzi je mozno
jmenovat vedle jiz zminéného Fanose Mikuleckého dalsi znamé autory

8. Anna Dfevjana srov. Toncrova 1997a; Bozena Peterkova srov. Stuchly — Uhlikova 1997.
9. Informace o Zivoté a dile Rozalie Hordkové-Uhrové srov. Thofova 1971; Uher 1972;
Rampacek 1981; Holy 1982; Jefabek — Holy 1983 ad.
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— Jozu Uhra, Ladislava Hnatka, Kvétu NeSporovou ¢i Jana Kruzika.
U vsech téchto lidovych skladateli jde o tvorbu rtznych pisni, které
patii zcela k tzv. nové tvorbé, pfiCemz vychazeji z tradi¢nich lidovych
pisni. Rozdily se objevuji v tom, Ze napt. Mikuleckého pisné vysly ve
dvou broZovanych tiscich, jsou tedy snadnéji dostupné pro vetejnost
a mohou se tak stat obecn¢ znamymi i se svym autorem. U ostatnich
autorti nejsou pisné bézn¢ pristupné. Napft. oblibend, rozsifena a nejen
na Podluzi zpivana pisent Vinohrady, vinohrady, dobré vinko davate je
zpravidla povazovana za tzv. pravou lidovou pisel. Mén¢ uz je znamé,
ze jde o autorsky vytvor Jana Kruzika z Tvrdonic, narodopisného
pracovnika, autora knihy U muziky na Podluzi i dalSich narodopisnych
publikaci (Matuszkova 1997a).

K pisnim rozsifenym jen v urcité dobé muzeme zatadit v 50. letech
minulého stoleti zpopularizované pisné od tvirkyné prozy a pisni
Anezky Gorlové (1910-1993).1° Jeji pisen Dobre je, dobre je, Ze uz neni
pana byla ve své dobé dokonce zafazena do oficialnich uéebnic hudebni
vychovy, dalii jeji skladby znély v rozhlase. Slo prevazné o texty —
Gorlova slozila k nékterym pisnim i napéevy, jeji texty vSak po hudebni
strance zpracovavali spiSe jini hudebnici (Mojmir Vyoral, Bohuslav
Bida, Stépan Lucky). Pisné v lidovém ténu vychéazely rovnéz tiskem.
Uvodni slovo jednoho z tiskii nazvané Za novou lidovou piseri: piser
druzstevnickou napovida zaméfeni téchto pisni. V 80. letech 20. stoleti
skladala Anezka Gorlova pisnové texty pro dechové hudby, autorem
napévit k nim byl Milan Cechovsky. I kdyz fada pisni A. Gorlové
s budovatelskou ¢i druzstevnickou tematikou se stala na ur¢itou dobu
repertoarovymi Cisly nékterych Gspésnych soubort (Hradist'an, Jasénka,
BROLN, Ceskoslovensky soubor pisni a tancil), jejich setrvani v Zivém
repertoaru bylo ¢asové omezeno, nejspis prave pro svij aktualni obsah.

Uz jsme zminili, jaké misto v la§ském regionu zaujima tvorba Anny
Drievjané a Bozeny Peterkové. Podobné na Slovacku, ve Svatoboficich-
Mistiing, ptisobi tvorba Jaroslava Méchury (1926—1993), jehoz skladby
jsou oblibené a jsou védomé zatazovany do vystoupeni mistniho

10. Informace o autorce pisni, spisovatelce, vypravécee a vySivacce Anezce Gorloveé srov.
Hrabalova 1954; Cernugak et al. 1963: 369, Uhlikova 1997 ad.

38



muzského sboru souboru i do zpévu v intimit¢ domova, takze je lze
povazovat za trvalou soucast sou¢asného repertoaru obce (Cisarikova —
Marada 2011: 11).

Naproti tomu by pisné Jozky Severina asi zustaly provzdy jen u svého
tvlirce, nebyt zminéného rozhlasového cyklu, vedeného snahou ukazat
popularniho zpévaka i z jiné strany nez pouze z pfednesové, interpretacni.
Také zpévacka Veronika Matyskova jako typ nositele nepiekracujiciho
lokalni spole€enstvi, v némz zila, zistala se svymi tvofivymi pokusy
zcela neznama. Svédectvi o nich podal pouze odborny prizkum jejiho
repertoaru ze strany hudebnich folkloristd. I to patii k charakteristikam
procesu, ktery oznacujeme jako nova tvorba.

Nové pisné jsou podrobeny ur¢itému posouzeni jak ze strany komunity,
zpévaku, tak ze strany odbornikl. Hodnoceni miize vypovidat v jejich
prospéch nebo nové skladby mohou byt posuzovany negativné. Nové
nebo pfepracované pisné jsou vysledkem procesu ustniho tradovani,
pfi némz obména nebo novy tvar vznikne nedopatfenim i védomym
pretvafenim, obménovanim nékteré slozky, popf. vice slozek, Gasto
v dusledku okamzitého rozpolozeni zpévaka nebo jako projev
osobni tvorivé aktivity. Novou tvorbu mutzeme charakterizovat jako
napodobujici tradi¢ni nebo tzv. pravé lidové pisné, anebo jako skute¢nou
autorskou tvorbu, ktera nechce nic napodobovat a vytvaii nové hodnoty.
K lidovym pisnim se nékdy pfiblizuje tim, Ze je tvofena v jejich duchu:
pouziva podobnych slovnich obrati, ptivlastkti, melodickych postupti ¢i
obdobnych rytmickych formuli. Na pfijeti obou typt skladeb a na jejich
dal$im setrvani v zivém podani nebo naopak na odmitnuti ma vliv vice
faktorti — ne vzdy stejnych. Na tomto misté bychom mohli pfipomenout
odbornou kritiku vytvori FanoSe Mikuleckého po odhaleni jeho
autorstvi. A to vzdor tomu, ze pred tim se Mikuleckého pisné pfijimaly
jako pravé lidové. Sv&déi o tom pfijeti Sirokou vefejnosti — tedy spise
laickymi milovniky Mikuleckého tvorby. Ze strany amatérti, fadovych
zpévaku lidovych pisni napf. ve Svatoboficich-Mistfin€, jsou stejné
tak s ocefiovanim prfijaty a dale udrzovany pisné¢ zdejsiho zakladatele
muzského sboru Jaromira Méchury.

Hudebni folkloristka Véra Thotova, ktera se otazkou tzv. nové tvorby
v nasi literatufe nejvice zabyvala, uvadi, Zze nové pisné vznikaly hlavné
po roce 1945 (Thotova 1960: 179). Skladani novych pisni, dotvafeni ¢i
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jejich obmény nejsou ovSem jen zalezitosti druhé poloviny 20. stoleti,
tj. obdobi, na néz v tomto pojednani odkazujeme. Napi. na zpévacku-
tvlirkyni zijici v Bohonicich (dnes$ni brnénska ¢tvrt’ Bohunice), u které
zapisovala v dob¢ ptiprav na Narodopisnou vystavku v Troubsku v roce
1894, upozornila Frantiska Kyselkova ([1948]: 5). Vice se ovSem
o vytvareni novych pisni dovidame az pozdéji, v dob¢, kdy si sbératelé
a badatelé zacali blize vSimat tvar¢ich aktivit lidovych zpévakia. Pro
star§i obdobi, tedy pro obdobi pted polovinou 20. stoleti neni bohuzel
dostatek dokladi.

Tento prispévek si klade za cil uvést do problematiky nové tvorby
lidovych pisni. Tak se tato dilka doposud oznacuji a neni vylouceno, Ze
by se tento termin mohl objevit i v encyklopedii. U¢elem neni hodnotit
jejich kvalitu ¢i sledovat jejich kvantitu. SpiSe jde o to pfedstavit, jak
rizné a slozit¢ mohl probihat proces, ktery mame moznost poznat
diky dlouhodobému terénnimu vyzkumu a ktery oznacujeme ponékud
lakonicky jako ,,novou tvorbu®.
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From Variability to Creativity: on the emergence of new folk songs
in Moravia and Silesia in the second half of the 20th century

The author comments on the process of the creation of new folk songs: in specialized
literature, such a process is called the utmost form of variation changes. Field research
documents several types of variations, such as from random changes to regular changes,
changes in the completion of song parts (such as new stanzas), the creation of lyrics or
composing the melody, up to creating a completely new song. The examples used come
from the last decades of the 20th century, with some older and contemporary exceptions.
Newly created songs remain a part of the song repertoire of their creator, or they are
accepted by a collective of singers who make them part of their repertoire. Creating new
songs on commission stands aside as something special. Rozéalie Hordkova-Uhrova from
the community of Tvrdonice represents an outstanding example: she created lyrics to
wedding songs and to songs performed on the eve of married life, during a good-bye-to-
single-life party (called svica locally). New songs can enter a common active repertoire
of being sung continuously and extensively, as is evident in songs by Fano$ Mikulecky
from Mikul€ice, south Moravia. On the other hand, the life span of some new songs by
folk creators is limited by their topics, which can be documented in songs composed on
the occasion of establishing united agricultural cooperatives by Anezka Gorlova. The issue
of composing new folk songs has not been fully the focus of scholarly studies. As such, it
represents one of the issues which would deserve a special entry in encyclopaedias.

Key words: Musical folklore; new creativity; new folk song; Moravia; Fano$ Mikulecky;
Josef Severin; Rozalie Horakova-Uhrova.

*Studie vznikla s podporou na dlouhodoby koncepéni rozvoj vyzkumné organizace
RVO: 68378076.
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NEMECKA LIDOVA PiSEN NA ZAPADE CECH
Marta Ulrychova

Od skonéeni druhé svétové valky do roku 1989 se ¢eska folkloristika
hudebnim lidovym tradicim némeckého obyvatelstva pfili§ nevénovala.
Tfi miliony Némct Zijicich v predvaleéném Ceskoslovensku byly
v letech 1945-1946 odsunuty do sousedniho Némecka a zivot téch,
ktefi sméli ztstat, tehdy méalokoho zajimal. V zapadnich Cechach mezi
Cestné vyjimky patfili manzelé Miroslav a AleSa Balounovi, autofi
publikaci vytvofenych na zakladé studia star§i némecké regionalni
literatury a vlastniho sbéru mezi pamétniky. V piipadé folkloristiky
jako védecké discipliny mohla byt podobna iniciativa pouze privatni
zalezitosti badatele, nikoliv tikolem, jemuz by se doty¢ny mohl vénovat
na akademickém pracovisti. Presto se némecké pisn¢ objevily roku
1987 v publikaci Jaroslava Markla Nejstarsi sbirky ceskych lidovych
pisni, v niz autor mimo jiné otiskl také nékteré pisné a tane¢ni melodie
uvefejnéné roku 1825 Johannem Rittersberkem.

V 90. letech 20. stoleti se situace obratila. Otevieni hranic dalo
moznost spoluprace s odborniky na némeckych univerzitach a taméjsich
instituci. V zapadnich Cechéach jako jeden z prvnich zareagoval Josef
Rezny. Pé¢i Chebského muzea vydal v roce 1992 publikaci Po stopach
dudakit na Chebsku. O tii roky pozdéji editoval Lubomir Tyllner za
spoluprace Ralpha Heimratha, Wolfganga Mayera a Elisky Cafové
rukopisnou sbirku Thomase Antona Kunze z prvni poloviny 19. stoleti
Béhmische Nationalgesinge und Tinze / Ceské néarodni zpévy a tance,
kterou v 90. letech 20. stoleti objevil tehdejsi pracovnik Ustavu pro
etnografii a folkloristiku Antonin VI¢ek. Lidova pisenn némeckych
obyvatel se stala pfedmétem zajmu i nastupujici generace. Na
katedie muzikologie Filozofické fakulty Univerzity Karlovy zakon¢il
v roce 1993 své studium Tomas§ Spurny diplomovou praci Lidova
instrumentdalni hudba némecké Sumavy.

Zasadni praci, ktera dnes etnologim napomaha v orientaci v némecky
psaném narodopisu na uzemi Cech, publikoval v roce 2008 v Lipsku
Petr Lozoviuk. Podle autora se narodopisné orientované badani Némct
na izemi Cech ve druhé poloving 19. stoleti postupné formovalo jako
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opozice vuci ¢esky psané narodopisné védé. Zatimco Cesti badatelé se
etablovali z riznych oboru (historiografie, jazykovéda, literarni véda,
zemepis, déjiny umeni, archeologie, slavistika, estetika ¢i muzikologie),
na némecké strané byl vznikajici obor zastoupen méné pocetné. Aktivita
némeckych narodopisct byla podle Lozoviuka stimulovana pfedevsim
Néarodopisnou vystavou Ceskoslovanskou (1895). Némci nejenze brzy
dohnali naskok svych ¢eskych soucasnikd, ale snazili se, aby na prazské
némecké univerzité (dale jen PNU) byl némecky narodopis co nejdiive
etablovan jako samostatny obor (Lozoviuk 2008: 109).

Velka zasluha v tomto ohledu nalezi Adolfu Hauffenovi (1863-1930),
ktery byl na PNU roku 1919 jmenovan prvnim fadnym profesorem
némeckého narodopisu, némeckého jazyka a literatury. Podle Lozoviuka
se jednalo o prvni profesuru narodopisu nejen v Ceskoslovensku, ale
v celé stiedni Evropé (Lozoviuk 2006: 32). Diky Hauffenovi, rodakovi
ze slovinské Ljubljany, se PNU stala v celonémeckém kontextu jednou
z prvnich, na niZ se narodopis vyucoval jako samostatny obor. Pro pojeti
némeckého narodopisu v Cechach ma zasadni vyznam Hauffenova prace
Einfiihrung in die deutsch-béhmische Volkskunde (Uvod do némecky
psaného ndrodopisu na tizemi Cech) z roku 1896. Hauffen zde klade
diraz na terénni sbér podle jednotného planu. Piipousti, Ze by na ném
mohli participovat nadsenci z fad laické vefejnosti, jeho zpracovani by
vSak mélo byt ponechano pouze odbornikim. Pro nas rozhodné neni
bez vyznamu, Zze Hauffen v letech 1895-1900 podnikl v némeckych
regionech Cech rozsdhlou dotaznikovou akci, s jejiz pomoci ziskal
zapisy pisni, povesti, lidovych her, praktik lidového 1é¢itelstvi, jakoz
i bohatou ikonografii (Lozoviuk 2008: 112—114).

V roce 1906 byl Hauffen jmenovan piedsedou ,,Pracovniho vyboru
pro némeckou lidovou piseir v Cechdch®, v roce 1922 piedsedou
némeckého pracovniho vyboru pusobiciho v ramci ,, Statniho tistavu pro
lidovou pisen . Lidova pisen jakoz i dalsi projevy folkloru mély podle
ného Némctim v Cechéch slouzit k vieobecnému rozhledu a obohaceni
spole¢ného duSevniho Zivota. Jako narodopisec Hauffen nemohl
opomenout problematiku dialektti. Dialekty podle n¢ho ptedstavovaly
téméf jedinou ochranu autochtonni kultury. Némecky folklor na Gzemi
Cech podle nich rozdélil do &étyt skupin. Prvni tvofila Sumava a jizni
Cechy, druhou Chebsko a jeho okoli, tfeti Krusné hory a severni
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Cechy, &tvrtou vychodni Cechy. Tuto typologii také pozdéji pouzil pro
diferenciaci vSech projevi lidové kultury (Lozoviuk 2008: 124).

Hauffenovy snahy vybudovat prestizni obor vyvrcholily na PNU
ziizenim pracovi§té Seminar fiir deutsche Volkskunde (Seminar
némeckého narodopisu), k némuz byl ptifazen i Archiv des deutschen
Arbeitsauschusses der Staatsanstalt fiir das Volkslied (Archiv nemeckého
pracovniho vyboru Statniho ustavu pro lidovou pisen), Arbeitsstelle
des Atlasses der deutschen Volkskunde fiir die Tschechoslowakei
(Pracovisté atlasu némeckého ndrodopisu v Ceskoslovensku) a Archiv
fiir sudetendeutsche Volkskunde (Archiv sudetonemeckého narodopisu).
Hauffen stanul v jeho ¢ele bohuzel jen kratce. Po jeho smrti roku 1930 byl
na jeho misto jmenovan Gustav Jungbauer (Lozoviuk 2008: 136—139).

Gustav Jungbauer (1886—1942), rodak z Horni Plané, se narodopisu
vénoval jiz béhem svého studia na PNU. Doktorskou praci Volksdichtung
aus dem Béhmerwald (Lidovd poddni ze Sumavy) obhéjenou v roce
1909 vénoval predevsim Sumavskym povéstem. Habilitoval se roku
1922, zprvu pusobil jako soukromy docent, zivil se jako stfedoskolsky
profesor, teprve roku 1930 byl prezidentem republiky jmenovan
fadnym profesorem némeckého narodopisu na PNU. Jungbauer navazal
na Hauffenovu ¢innost, pokracoval také v jeho dotaznikové akei, pfi
niz se opiral o fadu spolupracovnikti. Po Hauffenovi prevzal i vedeni
knizni tady Beitrdge zur sudetendeutschen Volkskunde (Prispévky
k sudetonemeckému ndrodopisu). Zaroven vsak inicioval vydani
periodika nadregionalniho vyznamu Sudetendeutsche Zeitschrift fiir
Volkskunde (Sudetonémecky ndrodopisny casopis).! Ve svém rodisti se
zaslouzil o ustaveni spolku Verrein fiir Volkskunde und Volksbildung im
Bohmerwald (Narodopisny a osvétové vydélavaci spolek na Sumavé),
jakoz i o zalozeni muzea pod nazvem Béhmerwaldmuseum (Muzeum
Sumavy). V roce 1931 byl v ramci Statniho ustavu pro lidovou pisei
jmenovan piedsedou jeho némeckého vyboru.

Podobn¢ jako u fady dal$ich némeckych etnografi, také Jungbauerovo
badatelské pole bylo zna¢né Siroké. Zajimal se o lidové povésti, pohadky,

1. V letech 1928-1938 vyslo jedenact jeho ro¢niki, které dodnes predstavuji nenahra-
ditelnou pramennou zakladnu.
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vypravéni, o mluvu (zkoumal mimo jiné jazyk némeckych odvedenct
do Ceskoslovenské armady), pokusil se systematizovat d&jiny oboru,
aktivné se podilel na tzv. Sprachinselforschung — studiu lidovych tradic
obyvatel tzv. jazykovych ostrovii (Lozoviuk 2008: 141-158). Integralni
soucasti jeho zajmu byla od samého poc¢atku lidova pisen. Roku 1930
vydal prvni svazek Volkslieder aus dem Béhmerwalde (Lidové pisné ze
Sumavy), po némz o sedm let pozdg&ji nasledoval svazek druhy.

Hauffenovy a Jungbauerovy aktivity vytvofily zaklad pro némecky
archiv lidovych pisni Archiv des deutschen Arbeitsauschusses der
Staatsanstalt fiir das Volkslied (Archiv némeckého pracovniho vyboru
Statniho ustavu pro lidovou pisen), jenz byl soucasti jiz vy$e zminéného
seminafe ziizeného na PNU. Ten v obdobi druhé svétové valky presel
do majetku Deutsche Akademie der Wissenschaften (Néemecké akademie
ved). Po druhé svétové valce, kdy bylo jeji vlastnictvi zkonfiskovano,
byl archiv deponovan na ptidé jedné z budov Ceskoslovenské akademie
véd. V dobé totality byl badatelsky nepfistupny. K jeho novému
uspofadani doslo v letech 1992—-1993 pééi nadace firmy Volkswagen,
restauratorské dilny Statniho ustfedniho archivu v Praze a instituce
Volksliedarchiv (Archiv lidové pisné) ve Freiburku. Tento rozsahly
komplex je jako Prazskad sbirka nemeckych lidovych pisni / Die Prager
deutsche Volksliedsammlung 1894—1945 ulozena v Etnologickém tistavu
Akademie véd Ceské republiky (Suchomelova 2011: 61-62).

Podobné jako Sumava se mize pochlubit reprezentativni publikaci
lidovych pisni i Chebsko, a sice diky jednomu z Jungbauerovych
»dodavateli Albertu Broschovi (1886-1970). Jungbauer a Brosch
m¢éli mnoho spole¢ného. Narodili se ve stejném roce a na stejném miste.
Zatimco Jungbauer sméfoval po ukonéeni zakladni Skoly z rodné Horni
Plané na krumlovské gymnazium,? Brosch se vyucil hodinafem. Jako
sedmnactiletému se mu dostal do ruky c¢lanek rakouského badatele

2. Zde se stal zakem Josefa Johanna Ammanna, pivodem z Innsbrucku. Ammann se
béhem svého pisobeni v Ceském Krumlové vénoval narodopisu Sumavy, odtud také
publikoval fadu studii. Byl autorem obnovené némecké verze hotickych pasijovych
her premiérované r. 1893. Po stu letech (1993) byl v Hoficich na Sumavé obnoven jeho
pomnik, a to na misté, kde do 50. let minulého stoleti stala budova divadla.
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Josefa Pommera oti§tény ve Wiener Zeitung. Pod jeho vlivem se zacal
zajimat o zpévni repertoar Sumavskych Némci. Zapisoval vse, co ve
svém okoli slySel — pisn¢ lidové, umélé a zlidovélé. Roku 1904 zaslal
své zapisy do Prahy Adolfu Hauffenovi, ktery je pfijal s povdékem.
Vyzval neznamého mladika k dalsi praci, k niz mu poskytl navod stran
metod sbératelské prace.

Prvni svétovou valku A. Brosch prozil na fronté, po jejim skonceni
se natrvalo usadil v Chebu, kde si v Nadrazni ulici oteviel hodinaistvi.
Chebsko se tak stalo jeho novym domovem. Zalozil si zde rodinu. Vzal
si zdejsi rodacku Magdalenu Klierovou, s niz vychoval ¢tyfi déti — dcery
Elfriede, Hildegard, Walpurgu a syna Herberta. V pocetné rodiné to byla
zejména Magdalenina matka Margaret, kterd Brosche seznamila nejen
s chebskym narecim, ale i zdej$imi lidovymi tradicemi (Brosch 1986:
371-372).

A. Brosch se stal dobrovolnym spolupracovnikem Arbeitsstelle der
deutschen Volkskunde — Atlas fiir die Tschechoslowakische Republik
(Pracovisté némeckého ndarodopisu — Atlasu Ceskoslovenské republiky)
na prazské némecké univerzit¢ (Lozoviuk 2008: 156). Své pisnové
sbéry pravidelné zasilal nejen sem, ale také do pisniového archivu
do Freiburku. Nikdy samostatné nevydal Zzadnou pishovou sbirku,
z jeho sbért vsak mohl profitovat jeho vrstevnik a roddk Gustav
Jungbauer. Tyka se to obou dili Jungbauerovych Volkslieder aus
dem Bdéhmerwalde, jakoz 1 dalsi utlé sbirky Egerlinder Volkslieder
(Chebske lidové pisné), konecné pakistandardniho dila sudetonémeckych
lidovych pisni — sbirky Die Volkslieder der Sudetendeutschen (Lidové
pisné sudetskych Némcii). Do této doby spada také Broschovo autorstvi
prispévklti do prazského Ccasopisu Sudetendeutsche Zeitschrift fiir
Volkskunde a videnského Das deutsche Volkslied (Brosch 1986: 372).
Od roku 1940 Brosch sbiral mezi Némci, ktefi na Chebsko presidlili
z Hali¢e, Dobrudze, Besarabie, z Bukoviny a ze SpiSe. Cesty do terénu
podnikal bud’ vlakem, nebo pésky, ¢asto si své informatory zval i domu
k rodinnému stolu. Kazda nova piseii se zde znovu piezpivala za G¢asti
celé rodiny a Broschova citerového doprovodu (Brosch 1986: 373).

Rodinna soudrznost Broschovi pomohlaiv dramatickych povaleénych
dnech. Sbirka obsahujici 2317 zapisi pisni, tanecnich melodii, fikadel,
détskych her a 1886 tzv. Vierzeiler (Styitadki),’ zapsanych na SirSim
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Chebsku,* byla po Broschové utéku o Vanocich roku 1945 postupné
tajné prenasena jeho détmi do Bavorska. Novy domov rodina nasla
v bavorském Bad Windsheimu. Ani zde Brosch neustal jako sbératel
— svoji sbirku neustale doplioval o nové zapisy, zapisy ze Stiednich
a Hornich Frankt (Brosch 1986: 375).

Psal inkoustem, notovou osnovu si linkoval sam. Texty vSech pisni psal
dusledné v kurentu vyjma nazv a incipitli (pfi jejich rozliSovani se nedrzel
jednotné zasady), které uvadél latinkou. Pocatek piepisu Broschovych
sbért z Chebska je datovan 17. 5. 1951, jeho konec 27. 4. 1953. Rukopis
Brosch vénoval mnichovskému spolku ,,Bund der Eghalanda Gmoin“
(Brosch 1986: 7). V 50. letech se bohuZel k vydani sbirky nenasel patii¢ny
finan¢ni obnos. Presto se pisn¢ z Chebska §ifily na rozhlasovych vinach,
a to diky skupindm taméjsich rodaka vysidlenych do riznych kouti
Spolkové republiky Némecko. Vydani sbirky se Brosch bohuzel nedoc¢kal.
Zemfel ve svém novém domove 22. 5. 1970 ve véku 84 let.

Sbirka byla vydana az u prilezitosti stého vyroci jeho narozeni v roce
1986. Jeji vydavatel Seff Heil ji pojal jako faksimile Broschova rukopisu.
Prvni dil obsahuje pisné epické — balady, tzv. Schwanklieder’, pisné
kramaiské, tzv. Wettstreitlieder® a Kettenlieder’, z pisni lyrickych pak
pisné milostné, tematicky délené podle radosti a strasti lasky (radost ze
zivota, vérnost, Skadleni, nevéra, odmitnuti, rozlouc¢eni, odloucenti, tklady,
prekazky aj.). Do druhého dilu byly pojaty pisné duchovni a obtadni —
kalendaini, vanoc¢ni a pastyiské, legendy, pisné marianské, zpévy zpivané
pri procesich, pisné o patronech, dale pisné vojenské a tanecni. Velky
oddil tvofi tzv. ¢tyitadky délené podle metra na dvouctvrtové, tfictvrtové
asproménlivym taktem. Tieti dil obsahuje pisné tematicky a funk¢éné vazané

3. Kratké popévky zpivané pii muzice.

4. Pod pojem ,,8ir$i Chebsko zahrnul Josef Rezny ve své publikaci Po stopdch duddkii
na Chebsku Karlovarsko, Marianskoldzeinisko, Plansko, Sokolovsko, Tachovsko, ale
i oblasti sousedici (Rezny 1992: 7). Z Broschovy sbirky vyplyva, Ze sbératel naopak
Chebsku ptifadil nejen Sttibrsko, ale i obce lezici jizn€ od Plzné (Litice, Vstis).

5. Pisné Zertovné.

6. Strofické pisné, jejichz textova slozka je vystavéna na sporu dvou protagonistit — napf.
vody s vinem nebo léta se zimou.

7. Pisng, v nichZ je jedna z ¢asti (zpravidla stfedni) nastavovana ptibyvajicim textem. Ten
je zpivan bud’ na jediném toénu, nebo na opakujicim se motivu.
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na svatbu a manzelstvi, dale pisn¢ Zertovné a pijacké Cerpané ze zivota
riznych profesi a skupin — z prostredi zemédé€lci, pastevcei, femeslnikd,
ale i lovctl a pytlakd. Byly sem zafazeny také pisné umélé a zlidovélé.
Ctvrty dil je vénovan détskému folkloru, dale textiim drobnych folklornich
utvard spjatych se zvykoslovim, dodatktim a tzv. Schnadahiipfel.® Vétsina
Broschovych zapist obsahuje jak texty, tak napévy. U téchto kompletnich
zapist jsou uvedena mista, jména informatori a srovnavaci odkazy,
poptipadé ptivodni zdroj. Z toho usuzujeme, Ze ne vSechny zapisy jsou
vysledkem Broschovy terénni prace, ale opisem starSich prament. Piivod
¢i funkci miizeme castecné zjistit podle toho, do které tematické skupiny
je Brosch ve své sbirce zatadil. Pro napévy volil jednodussi toniny — C,
G,D,A,F, B, Es dur.

Brosch, rodak ze Sumavy, pokladal Chebsko za nejzp&vnéjsi region.
Podle n&j tamé&jsi obyvatelé nejdéle a nejvérnéji Ipéli na svych lidovych
tradicich v¢etné natreci. Lidové pisné€ byly na rozdil od duchovnich pisni
a balad pfejatych odjinud pevné vazany na dialekt (mundartgebunden)
a takto chranény pied nivelizaci. Sbératel byl pevné presvédcen o tom,
ze prekladem by byvaly ztratily sviij vnitini obsah. Kazdého obyvatele
Chebska by doslova ,,bolelo na dusi, kdyby néjaka z jeho pisni znéla ve
spisovné nemcine'* (Brosch 1986: 5).

Brosch sbiral i na Plzeiisku. Z ptitomnosti téchto pisni v jeho regionalni
,.klenotnicové® sbirce jednoznacné vyplyva, jak hluboko do vnitrozemi
sahalo Chebsko v povédomi némeckych badatel(.’ Plzenisku jako
specifické oblasti se smiSenym obyvatelstvem jsem vénovala pozornost
ve dvou studiich. V prvni z nich se podrobné rozepisuji o rukopisnych
zapisech jednoho z nejpiln€jSich sbérateli v tomto regionu Josefa
Pescheka ze VstiSe u Dobtan, ve druhé, je je soucasti publikace Tenkrat
na zdpadeé (Cech), podavam prehled pramenti uloZzenych pod signaturou E
(Egerland) coby soucasti jiz zminéné Prazské sbirky némeckych lidovych
pisni 1894-1945 ulozené v Etnologickém tstavu AV CR v Praze. Piehled
je provazen katalogem textovych incipitll a napévi, rovnéz tak rejstiiky.

8. Narec¢ni tvar od ,,Schniitterhiipfer” nebo ,,Schnitterhiipfer. Jedna se o kratky popévek
humorného obsahu zpivany na jednoduchy vSeobecné zndmy napév.

9. Z tzv. Sirsiho Plzeniska je ve sbirce 53 zapisu (z Bezdruzic, Blatnice u Stiibra, Kielovic,
Litic, Stiibra, Uter}’/ a VstiSe u Dobfan).
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Richard Sulko se synem na 68. MFF ve Strdznici jako Die Mdlaboum.
Archiv souboru, 2013.

Die Malas na 68. Mezindrodnim folklornim festivalu ve Strdznici.
Foto Richard Sulko, 2013.
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V praxi soucasnych folklornich souborti zapadnich Cech lze sledovat
rizné pristupy. VétSina napf. plzeiiskych a chodskych kolektivl je
orientovana vylu¢né na ¢esky folklor, jiné — jako karlovarska Dylen nebo
Stazka z Plané u Marianskych Lazni— sleduji cestu manzelti Balounovych,
tedy interpretuji némecké pisné s Ceskym piekladem. Na zakladnich
uméleckych skolach (napt. v Marianskych Laznich a Tachov¢) jsou naopak
péstovany upravy ceskych pisni a tancti z Chodska. Posledni zpiisob
predstavuje navazani na mistni tradice se vSim vSudy, véetné obnovy
krojii. Takové jsou rodinné soubory Richarda Sulka z Neétin na Plzefisku
(Die Mélaboum a Die Malas), které jsme méli moznost vidét v roce 2013
na 68. ro¢niku Mezinarodniho folklorniho festivalu ve StraZnici v pofadu
Domovina, vénovaném mensinam Zijicim v Ceské republice.

Zavérem bych rada dodala, ze v pomysiné encyklopedii ,,0d folkloru
k world music* by vedle jména Adolfa Hauffena a Gustava Jungbauera
nemélo chybét ani jméno Jungbauerova vérného dodavatele Alberta
Brosche. Znovu bych také ptipomnéla slova Josefa Rezného, podle néhoz
mame, a to nejen v zapadnich Cechach, ,,co cinit s doklady kulturnich
tradic, které vznikly a které se vyvijely ve vzdjemnych vazbdach dvou
etnik davno predtim, nez je vzajemné odcizily zhoubné vasné a niciva
nepratelstvi, kterd branila tomu, aby rozum a prirozena lidskost chranily
pozitivni odkaz spolecné minulosti* (Rezny 1992: 62).
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German Folk Song in the west of Bohemia

After the WWII, Czech folkloristics focused only exceptionally on the folklore traditions
of the German population of Bohemia. It was only in the 1990s, after the borders opened,
when acooperation was established between Czech scholars and scholars from German
universities and institutions. Examples of such cooperation include a 1992 volume called
Bagpipe Play in Egerland written by Josef Rezny; or the cooperation of Lubomir Tyllner,
Ralph Heimrath, Wolfgang Mayer, and Eliska Caiova, who co-edited a manuscript from
the first half of the 19th century written by Thomas Anton Kunz. The present paper focuses
briefly on the process of establishing the German language ethnography of German
inhabitants of Bohemia at the Prague German University, represented mainly by Adolf
Hauffen (1863-1930) and Gustav Jungbauer (1886-1942). The paper also focuses on
Adolf Brosch (1886—1970), the author of Der Liederschatz des Egerlandes song collection,
which was published only after the death of the collector in Germany in 1986. Finally, the
paper comments on the contemporary activities of folklore ensembles from the former
Egerland region: Dylen from Karlovy Vary, Stazka from Tepla near Marianské Lazné, and
Die Malas and Die Malaboum from Nectiny near Plzen.

Key words: German folk song; folk song collections; the Chodsko/Egerland region;
Adolf Hauffen; Gustav Jungbauer; Albert Brosch.
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~DZEZY“ — KAPELY NA KRIZOVATKE ZANROY.
POSOBENIE VIDIECKYCH TANECNYCH KAPIEL
NA SLOVENSKU PO ROKU 1945

Alzbeta Lukacova

Od 50. rokov 20. storoCia na Slovensku existuje systematicky
a inStitucionalne zastreSeny etnomuzikologicky vyskum reprezentovany
viacerymi odbornymi a vedeckymi institaciami (predovsetkym Ustavom
hudobnejvedy SAV v Bratislave) (Drobova 1995). Pozornost’ vyskumnikov
sa od zaciatku sustred’ovala hlavne na zaznamenavanie a vedecké
spracovavanie prejavov tradicného hudobného folkloru v takej podobe,
v akej vpovojnovomobdobinavidieku prezival. Najintenzivnejsie zvukové
dokumentovanie 'udovych hudieb, spevakov a solistov in§trumentalistov
zaznamenavame v 60. a 70. rokoch 20. storo¢ia.! Prave nahravky z tohto
obdobia tvoria tazisko materialu, ktory sa nachadza najmé v zvukovom
archive Ustavu hudobnej vedy SAV i v dalsich archivoch, ktoré
v tomto obdobi budovali svoje fondy nahravok. V 80. a 90. rokoch boli
etnomuzikologické vyskumy v porovnani s predchadzajiicou aktivitou
v Ustave hudobnej vedy SAV utlmené a tie, ktoré prebiehali, boli asto
navratnymi vyskumami dokumentujucimi relikty tradicného hudobného
folkloru a jeho premeny, ktoré suviseli o. i. aj s vplyvom folklorizmu.

Predmetom mojho prispevku a teda aj tym, ¢o podl'a méjho nazoru
,patri do encyklopédie”, su hudobné zoskupenia, ktorych pdsobenie
na vidieku az do sucasnosti nikto cielene nedokumentoval. Boli to tie,
ktoré stibezne s tradiénymi 'udovymi hudbami existovali v dedinskom
prostredi a boli najéastejSie oznacované ako svadobné kapely alebo
aj dzezy. Uz samotny ich nazov, ktory dodnes nie je terminologicky
ustaleny, naznacuje, Ze i§lo o kapely pOsobiace najmid na svadbach
a taneCnych zabavach. Nazov dzez (€o je termin vyskytujuci sa hlavne
na zapadnom Slovensku) sa do vidieckeho prostredia dostal skor ako
mddna zalezitost', pretoze produkcia tychto ansamblov nemala s dZzezom
v podstate ni¢ spolo¢né.

1. K dokumentovaniu zvuku predovsetkym v 80. rokoch 20. storo¢i vo vzt'ahu k zazna-
menavaniu 'udovych tancov pristupuje dokumentacia obrazova.
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Prieniky Tudovej a modernej popularnej hudby nie st novou
zalezitost'ou, ale zintenziviiuju sa najmé od prvej polovice 20. storocia.
Sucasny trend ,,crossover*, znamejsi ako worldmusic, teda u nas nie je
kvalitativne novym fenoménom, ale prirodzene a kontinualne existuje
v ramci dotykovych ploch folklornej hudby s inymi hudobnymi zanrami
(Garaj 2003: 40—-50). Vlna modnej popularnej hudby, ktora bola akousi
umeleckou syntézou réznych narodnych a univerzalnych prvkov, zacala
prenikat’ do Eurdpy z Ameriky, kde sa etablovala v mestskom prostredi
a suvisela s mestskym sposobom zivota a zabavy. Na Slovensku
predovsetkym v medzivojnovom obdobi zaznamendvame napojenie na
tieto modne viny, ktoré priniesli predovsetkym jazz a d’alSie zanre tanecne;j
hudby (napr. tango, charleston, rumba, bossa nova). Na§ kultarny areal
bol v tomto zmysle Specificky tym, ze tu folklorne tradicie boli vel'mi
zivé a ich prieniky do mestského prostredia (a opa¢ne) neboli ni¢im
vynimo¢nym. Okrem toho bola v medzivojnovom obdobi aj vo vidieckom
taneCnom repertoari uz silne zastipena vrstva modnych spoloc¢enskych
tancov, ktorych obl'uba neklesala ani po druhej svetovej vojne. Boli nimi
polka a val¢ik, ku ktorym v 20. rokoch pristipili tance popularnej kultary
inSpirované latinskoamerickou hudobnou tradiciou, ako samba, rumba,
shimmy [§imi], two-steps [tuctep] a d’. V 30. rokoch pribudli aj cardaSovy
fox a tango (Lukacova 2010a: 87—90). Okrem toho vo vidieckom prostredi
v zavislosti od lokality existovali popri spominanych modnych tancoch
aj folklérne tance starého krativého Stylu (Dazek — Garaj 2001) spolu
s dodnes obl'ibenym ¢ardasom (Skrakova 2006: 47—84).

Vyznamnym fenoménom, ktory nové tance integroval do svojho
repertoaru a hudobného prejavu tak, ze nepdsobili cudzorodo, boli aj
v starSom obdobi ako je 20. storo¢ie romske kapely.? Prave ony na celom
uzemi byvalého Uhorska prirodzene reagovali na nové hudobné trendy
a spajali komponovanti hudbu s 'udovou, mad’arsky a slovensky folklor
a v neposlednom rade boli hlavnym a najdolezitej$im prienikom medzi
popularnou a ludovou hudbou. Ved i samotné zacCiatky slovenskej
popularnej hudby pripisujeme pdsobeniu kaviarenskych kapiel (pozri

2. Predovsetkym tie, ktoré mali styky s mestskym prostredim kaviarni a reStauracii a ktoré
sa vyznacovali tzv. novouhorskym hernym $tylom.
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Zelenay 2008): znamymi boli orchestre Jozka Pihika, Deza Cibulku,
Alexandra Bittéa, Joja Galbavého a dalSich, ktoré dokumentuju aj
dobové nahravky na platniach, &i prvé priame prenosy Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave.?

Vedno s prenikanim nového tanecného repertoaru na nase uzemie
prichadzali do médy aj kapely s takym nastrojovym obsadenim ktoré
aspon Ciastocne koreSpondovalo s taneénymi orchestrami v Amerike.
Do pdvodne cimbalovych kapiel sa preto dostavaji dychové a bicie
nastroje. Takto vznika pomerne zvlastna zmes nastrojov, ktorych zaklad
tvori §tandardna slacikova kapela (husle, kontry, kontrabas)* obohatena
o cimbal, klarinet a navySe aj saxofony, trubky alebo bicie v réznych
kombindaciach. Takéto kapely hravali v mestach i na vidieku a posobili
neraz subezne s d’al§imi typmi nastrojovych zoskupeni. Nezriedka sa vSak
I'udovi hudobnici v snahe vyhoviet’” spolo¢enskej poziadavke dokazali
preorientovat’ na niektory z dychovych nastrojoch a posobili variabilne
v tradicnom obsadeni s cimbalom alebo bez i v tane¢nej kapele.

DZezy na slovenskom vidieku

Po druhej svetovej vojne sa na pdde taneénej hudby masovo
presadzuju hudobné zoskupenia pdsobiace na zabavach pod nazvom
dzez. Ich naj¢astejsie obsadenie tvorili jeden alebo dva saxofony, tribka,
trombon, akordeon, zostava malych bicich (velky bubon, maly bubon
a Cinel). Tieto bezne G¢inkovali v mestach, ale prenikli i na vidiek,
a to plosne po celom Slovensku. Na vidieku vznikali dZezy v r6znych
nastrojovych obsadeniach, no podmienkou bola pritomnost’ plechového
hudobného nastroja. Najcastejsie i§lo o obsadenie: saxofon (alebo dva),
husle, harmonika, bubon alebo kontrabas. Niekedy v kapele mohla byt’
aj trubka alebo dokonca trombdon. Malokedy sa stavalo, ze v kapele bol
pritomny bubon aj kontrabas sti¢asne. Zvycajne sa presadil bubon, a to
v takej podobe, Ze muzikanti na iom hravali tak, ze ho nosili zaveseny
na tele. Niekedy bol stcastou bubna i ¢inel.

3. Prvy rozhlasovy prenos sa uskuto¢nil 31. augusta 1926 z kaviarne Astoria (neskor
Astorka — Korzo "90 na Suchom Myte v Bratislave). Vysielan hudbu interpretovala
ciganska kapela znameho primasa Jozka Pihika.

4. S moznost'ou znasobovania jednotlivych hernych postov okrem kontrabasu.
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V 60. rokoch, kedy prezivali tieto kapely rozkvet, zacali do niektorych
pribudat’ elektrofonické nastroje a ich akusticka zostava sa uplatiiovala
predovsetkym pri hrani na svadbe pred kostolom, pocas svadobného
sprievodu, vo fasiangovych sprievodoch a pod. — jednoducho tam, kde
kapela potrebovala byt pohyblivou alebo nemala stabilné miesto pre
ucinkovanie.’

O zivotaschopnosti tychto kapiel (i v povodnom, teda akustickom
obsadeni) sved¢i fakt, ze v mnohych dedinach pretrvali az do sti¢asnosti
a ich definitivny odchod zaznamendvame predovSetkym vo vztahu
k redukcii alebo tiplnému vymiznutiu taneénych zabav pri zivej hudbe.
Vysledky vyskumu prebichajiceho od roku 2010 sved¢ia o tom, Ze
v obciach stredného a zdpadného Slovenska st dZezy tvorené muzikantmi
starSej (dochodcovskej) generacie, prip. z dovodu vysSieho veku
muzikantmi uz bezne nehravajicimi. Aj preto dnes nie je 'ahké zvukovo
zachytit’ kapelu, ktord hravala v 50. a 60. rokoch, a vyskum sa stava skor
rekonstrukciou hudobnych prejavov, ktoré neboli zaznamenané v Case
aktivneho posobenia hudobnikov.

Na vychodnom Slovensku je situdcia ina — tu st podobné kapely
stale vitalne, tvoria ich hudobnici nielen starSej, ale aj strednej a mladej
generacie, priCom najvyraznej$i posun v porovnani so zoskupeniami
50. a 60. rokov pozorujeme v ich repertoari

Repertoar taneénych kapiel sa v obdobi po druhej svetovej vojne
formoval v porovnani s 'udovymi kapelami inym sp6sobom: zasadne
ho ovplyviovalo predovsetkym rozhlasové vysielanie a neskor aj
filmovy a nahravaci priemysel. Muzikanti sa ucili nové piesne jednak
,odpoc¢ivanim®, ale pribudla i moznost kupovat si zname piesne
v tladenej podobe.® Ti muzikanti hojne vyuzivali a mnohi kapelnici
maju dodnes pomerne zhodné repertoarové zoSity s nalepenymi

5. Potvrdzuje to i vyskum autorky, ktory prebehol v diioch 26.—30. 11. 2013 v obciach
Spisa a Sarisa.

6. Najpraktickejsie pre vydavatel'ov (J. Stozicky, neskor J. Zavodsky) sa ukazalo vydavanie
tzv. malych vydani — tie obsahovali len zédkladné idaje o nazve a autoroch a melodiu
s textom piesne. Neskor zacali pribudat’ Gidaje o harmonii, najcastejsie v podobe
akordickych znaciek nad melddiou. Menej ¢asto vychadzali mdédne piesne aranzované
pre spev a klavir.

56



vystrizkami novych $lagrov alebo priamo noty so znamymi piesiiami
uréené malym taneénym orchestrom.” Inym zdrojom repertoaru boli
masmédia. Kapelnik Milan Frafio zo Salkovej (¥1926) napr. na zaklade
programu rozhlasového vysielania nahraval na svoj magnetofén Sonet
duo aktualne s$lagre, ktoré potom zapisoval do nét pre ostatnych
muzikantov. Tieto meldédie zaroven transponoval do takej toniny,
ktora mala optimalne dva alebo tri kriziky. Na margo tlacenych nét
Slagrov, ktoré vychadzali v novinach, spominal: ,,Bol tam jeden hlas
aj slova — ket sme to chceli hrat, som to upravoval pre kapelu. Ale
to hnet ako bol hit v radiu, us to vislo aj v novinach. Sme to sledovali
ftedi.“® V jeho notovych materidloch sa nachadzaju aj také rukopisy
aranzmanov, ktoré boli pozi¢ané z archivu Vojenskej hudby z Banskej
Bystrice (Lukacova 2013: 85).

Da sa povedat, ze s prispenim spominanych fenoménov doslo
v priebehu pomerne kratkeho casu (priblizne jedného desatrocia)
k zasadnej zmene repertoaru vidieckych a malomestskych kapiel. S tym
suvisela aj zmena ich nastrojového obsadenia a postupne aj spoloc¢enskej
funkcie. Sved¢i o tom aj vyrok myjavského primasa Samka Dudika
(1880—1867), ktory sa po dvanastich rokoch zivota v Prahe v roku 1945
vratil do rodného mesta. Bol roz¢arovany z nového diania a z novej
tanecnej i hudobnej mody:

»Ked som sa po Valke 1944 vratel domu na Myjavu, uz nebola td co
bola v Narodopise [sic!]. Hudby sami dzes, mladez, samé tango a bugy
— po odzemku, a bystrém slovenském cardasi ani slichu — dobre ze prisli
do uZitku tanecné subori, sndd sa esce to da napravit...*®

Hudobné zdruzenia na vidieku a v malych mestich sa zacali
polarizovat, pricom z hl'adiska repertoaru i hudobného obsadenia medzi
nimi dochadzalo k prienikom — tato prax je bezna i v sucasnosti.

7. Saxofonista Milan Frafio zo Salkovej (okr. Banska Bystrica) ma vo svojom archive
okolo 500 tlacenych piesni. Prikladom su noty, na zaklade ktorych uéil jednotlivé
melodie aj muzikantov, ktori noty neovladali: Maly tanecni soubor. Vybér sedmi
tanecnich melodii. Combo series. Praha: Statni hudobni vydavatelstvi, 1963.

8. Rozhovor s Milanom Frafiom bol realizovany 12. 11. 2012 autorkou.

9. Odpis rukopisu Samka Dudika z roku 1958 v pozostalosti Viery Smrekovej, s. 11.
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Kapely posobiace na vidieku od povojnového obdobia do sti¢asnosti
je mozné rozclenit’ do niekol’kych skupin (pozri aj Lukacova 2010b:
86—97):

1. Cudové hudby (slacikové alebo cimbalové) — pdsobili ako tradiéné
kapely alebo v ramci folklorizmu.

2. Dychové hudby — prestali hravat’" T'udovy repertoar a presli na
samostatnu, autorskl tvorbu reprezentovan(l val¢ikmi a polkami, ¢o
trva dodnes.

3. Tane¢né kapely (dZezy) — priama nadviznost’ na hudobnt tradiciu —
akusticka podoba, neskor mozna elektrifikacia.

4. Kapely produkujace popularnu hudbu — elektrifikované, vychad-
zajuce z autorskej popularnej hudby, prilezitostne hrajice aj l'udové
piesne.

Vsetky tieto zoskupenia hravali alebo hravaju o. i. aj 'udové piesne,
no nas zaujimaju predovSetkym tanecné zoskupenia, ktoré priamo
vychadzali z 'udovej hudobnej tradicie a hravali akusticky. Na margo
je potrebné spomenut’ aj d’al$i dobovy fenomén, tzv. agitky (alebo aj
uderky). Tie v obsadeni dedinskych dzezov na Slovensku pdsobili
predovsetkym v 50. rokoch 20. storodia. Boli to malé kultirno-
umelecké skupiny, ktoré so spevakmi a moderatorom sprevadzali
viacsinou politickych agitatorov na vidieku, vystupovali na schddzach
pri zakladani jednotnych rolnickych druzstiev, plnili kultarnu vlozku
na ¢lenskych schodzach robotnickeho odborového hnutia, zvidzackych
schodzach a d’alsich politicky motivovanych stretnutiach.

Repertoar

Zaklad repertoaru svadobnych kapiel na vidieku po roku 1945
tvorili 'udové alebo zl'udovené piesne. Dovodom bola pomerne silna
fixacia slovenského obyvatel'stva na tradicny spdsob Zivota (a teda
tradi¢né 'udové piesne), i naprick pomerne intenzivnym vonkajs$im (aj
komerénym) vplyvom.

Zakladna repertodrova typologia dzezov obsahuje tri vrstvy:

1. Ludova hudba starSich vrstiev (tradi¢ny repertoar).

2. Folklorny alebo folklorizovany repertoar val¢ikov, poliek a strofickych
tancov.
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3. Slagre: ¢ardagovy fox, tango, bugi-bugi, letkis, operetné a filmové
melodie atd’. K nim pribudol ¢esky repertoar (tzv. lidovky,'° piesne
Voskovca a Wericha, Slitra a Suchého a d”.).

Dominantne zastipenou skupinou, v kontraste k repertoaru dedinskych
slacikovych a cimbalovych kapiel, bola tretia skupina, teda tane¢né §lag-
re. Ich najvacsi rozmach v mestdich a malomestach zaznamenavame
v 30. rokoch, no na vidiek prenikaju neskor, po druhej svetovej vojne.

K popularizacii modnej taneénej hudby (moézeme ju volat aj
popularna) ucinne prispievali hlavne salonne orchestre v mestach.
Bratislava v tomto zohravala kI'icovu tlohu, a to aj vdaka blizkosti
europskych metropol Viedne a Budapesti. Tieto orchestre (bezne
v obsadeni cimbalovej hudby novouhorského typu) sa pokusali
osvojit’ si nové vyrazové prostriedky popularnej hudby a do svojho
repertoaru popri ludovych piesiach preberali aj také typy tancov, ako
v medzivojnovom obdobi popularny simi a pod. Popri nich na prelome
20. a 30. rokov zacali posobit dalsie tanecné kapely, tzv. salonky
(dzezy), ktoré uz mali vo svojom nastrojovom obsadeni bicie, ¢o bol
novy prvok v ansamblovej hre na Slovensku. Kym ludové kapely
perkusivnu zlozku nikdy neobsahovali, v tanecnej hudbe sa stala
jednym zo zakladnych nositel'ov rytmickej zlozky hudby a uplatiiovala
sa rovnocenne voci ostatnym ndstrojom. Takisto pribudali saxofony,
triibka, bendzo, akordeon, trombon, ¢i dokonca klavir. Tieto nastroje len
utvrdzovali ,,dzezové smerovanie repertoaru tychto zoskupeni. Takéto
hudobné subory s klavirom postupne zacali cimbalové kapely vytlacat’
z prostredia kaviarni. V ramci svojej hry sa uz orientovali vyslovene na
nefolklorny repertoar. Produkcia taneénych Slagrov bola ale spoloénym
menovatelom oboch (Zelenay — Soltys 2008: 66—67).

10. Termin /idovka v oblasti ¢eskej hudobnej tedrie neoznacuje 'udovi pieseit —narozdiel od
Slovenska, kde sa v interpretacnej praxi pojem /udovka Casto pouziva ako synonymum
tradi¢nej Pudovej piesne. V Cesku predstavuje lidovka okruh velmi oblibenych piesni,
ktoré boli vydavané tlacou a Sirené prostrednictvom oficidlnych distributorov. Tento
druh piesni do tanca, pre pochod alebo na poc¢tivanie sa aj vd’aka ich 'ahkej dostupnosti
vel'mi rychlo spopularizoval a prenikol aj na Slovensko. K najznamej$im autorom
patrili Frantisek Kmoch, Karel Hasler, Zdenék Vejvoda a Karel Vacek. Lidovka sa ako
zaner vyhranila koncom 20. rokov 20. storo¢ia a napriek tomu, ze ¢iasto¢ne nadviazala
na domacu 'udova hudbu, postupne ju na vicsine ¢eského tizemia nahradila (porovnaj
s Kotek 1997).
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Tanecné Slagre

Vznik prvého komponovaného taneéného $lagra (Puhovich 2008) sa
datuje na Slovensku do prvej polovice 30. rokov 20. storoéia. Vtedy
tane¢né lokaly ovladalo tango. Vo svete zacalo prichadzat’ do médy na
zaciatku 20. storoCia, kedy z latinskoamerického prostredia prerazilo
do eurdpskych metropol. Na Slovensku prijimali nové hudobno-
tane¢né trendy najma Studenti, ktori dali svojou tvorbou zaklad vzniku
samostatného zanru —slovenského tanga. Slovenské tango bolo na rozdiel
od originalneho tanga (tango argentino, tango milonga) preduréeného
na in$trumentalnu interpretaciu predovsetkym vokalneho charakteru,
zvycajne malo piesnovu formu a makkt melodiku pripominajicu l'udové
piesne. Fenomén vzniku v mnohych aspektoch ,folklorizovaného*
tanga bol vSak zo strany jeho autorov skor vysledkom vplyvu prostredia
nez uvedomelym tvorivym Usilim (Zelenay 2008: 22-25). Zndmymi
a oblibenymi sa postupne stavali piesne autorov DuSana Palku'l,
Alexandra Aranyosa'?, no predov§etkym Gejzu Dusika'®.

V 20. rokoch v mestskych tanecnych lokaloch teda este vladli tance
ako onestep, twostep, shimmi, charleston, v 30. rokoch ich striedaju
foxtrot, slowfox, blues, rumba a samozrejme, najpopularnejsie tango
(s ktorym zaroven prichddza do médy aj hudobny nastroj akordeon).

Piesne pdévodne skomponované ako operetné melodie dotvaraju
obraz o $lagrovej tvorbe 30. rokov 20. storo¢ia. Patria sice do oblasti
tzv. lahsieho artificidlneho (umeleckého, komponovaného) umenia,
no v ,,Ludovom® prostredi a v tanecnych lokaloch sa jednotlivé piesne
operiet prezentovali samostatne, ako tane¢né slagre. Koniec koncov, boli
casto skomponované v moédnom $tyle nadvizujliic na trendy panujuce
v mestskej hudobnej kultire. Toto konstatovanie sa tyka predovsetkym
tzv. revudlnych operiet, ktoré nie su povazované za typ klasickych

11. Dusan Palka (1909-1998) je autorom prvého slovenského tanga Nepovedz, dievcatko,
nikomu z roku 1932.

12. Alexander Aranyos (1909-1987) je znamy predovsetkym svojim tangom Dita, ktoré
bolo nahrané na Vianoce v roku 1932. Vyslo na platni s podtitulom ,,Prvni slovenské
tango*. Autorstvo skutocne prvého slovenského tanga vSak neskor Aranyos priznal
Dusanovi Palkovi.

13. Gejza Dusik (1907—-1988) sa svojou tvorbou tanecnych $lagrov a operiet stal ustrednym
predstavitelom tvorby tzv. slovenského tanga.
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Notovy zdpis tanga z archivu saxofonistu Milana Frana zo Salkovej (okr: Banskd Bystrica).

operiet (Grun 1980: 16). Revualne operety v sebe obsahovali modne
prvky, ktoré boli na poli zabavnej hudby Ziadané, avsSak tak rychlo,
ako sa tieto melddie stali popularnymi, v neskorSom obdobi upadli
do zabudnutia. Napriklad omnoho znamejSie ako Dusikova opereta
Modra ruza (1939) st piesne, ktoré obsahuje a ktoré st zname dodnes:
Td modrd ruza ndm povie, Len bez zeny, Co sa mi méze stat & Zatancuj

si so mnou, holubicka.

Ludové a folklorizované tance ako cardas, polka a valcik teda
definitivne zacali v produkcii, ktora sa hrala v tanecnych lokaloch,
ustupovat’. ,,Folklorny prvok* sa vSak nestal uplne nemodernym, ¢oho
dokazom je vznik cardasového foxu. Ten bol doménou predovsetkym
ciganskych kaviarenskych kapiel, ktoré ho vytvarali a popularizovali.
Znéamou bratislavskou kapelou bola uz od 20. rokov 20. storocia kapela
Jozka Pihika (1890—1956). Jeho produkcia bola oblibena az natolko,
ze sana dlhé obdobie (takmer celé §tvrt'storocie) stal jednym z hlavnych
propagatorov mddnych tane¢nych piesni.
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Okolo roku 1937 tanec¢né podniky zachvatila vina médnych foxtrotov.
V tomto obdobi sa zaroven zacal profilovat’ novy hudobny druh — carda-
Sovy fox (nazyvaného aj l'udovy fox, foxpolka a pod.). Ten bol vysledkom
produkcie taneénych kapiel, ktoré (podl'a vzoru Kalmanovych operiet)
zacali vytvarat’ Cardasové foxy spajanim stale popularnych ¢ardasovych
melddii s foxtrotmi — tane¢nou novinkou z Ameriky. Prave pribuznost’
metricko-rytmickej $truktiry a jednoducha tempova prisposobivost’
¢ardasov umoznila vytvorit’ posluchacsky tspesné spojenie vyhovujuce
poziadavkam svetovych trendov a v urcitom zmysle nadvizujice na
folklornu tradiciu. Vo vedomi verejnosti este aj dnes rezonujii piesne
ako Kde si bola tej noci, Dinom, Danom alebo Pilo by sa, pilo. Mnohé
z piesni konca 30. rokov 20. storocia presli aj do repertoaru vidieckeho
obyvatel'stva, ktoré ich prijalo ,,za svoje®.

Kym mestské tane¢né podniky pomerne rychlo dokazali reagovat
na nové viny popularnej piesne, ktoré k ndm prichadzali predovsetkym
z Ameriky, vidiecke prostredie bolo v tomto zmysle menej flexibilné
a viac konzervativne.
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zo Salkovej (okr. Banska Bystrica).
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Po druhej svetovej vojne existovala kapela — dZez takmer v kazdej
dedine a pravidelne sa konali tane¢né zabavy. Na nich vSak prevladala
produkcia, ktora bola v mestach uz diavno nemoderna: stale boli
popularne val¢iky, polky, foxy, tanga a ¢ardaSe. Nickde sa eSte stale
tancovali povodné 'udové tance. Vsetky tieto zanre boli kombinované
s uz spomenutymi Ceskymi lidovkami. Repertoar bol z hladiska jeho
regionalneho rozvrstvenia unifikovany, liSil sa hlavne vo vztahu
k obradovym prilezitostiam, akymi bola svadba, krstiny a pod. Je to
neuveritel'né, ale v pripade, Ze sa na vidieku zabavy so zivou hudbou
konaju, stale prebichaju z hladiska zloZzenia repertoaru a ponuky
jednotlivych tancov podobne, ako v 60. rokoch. Samozrejme, pristupuju
k nim aj d’alsie zanre a ,,nova folklérna tvorba”. Vo vztahu k tane¢nym
kapelam v nastrojovom obsadeni dZezov sa suCasny stav javi tak, Ze
najzivsie posobia na vychodnom Slovensku a mimoriadne intenzivne
v oblastiach osidlenych rusinskym obyvatel'stvom. Tu su nositel'mi tejto
hudby aj mladi 'udia a tradicia svadobnych kapiel je stale neobyc¢ajne ziva
— ¢i uz v podani majoritného obyvatel'stva, alebo Romov. V ostatnych
regionoch Slovenska st nositel'mi tejto hudby v zostavach, ktoré som
definovala v prispevku, hlavne romski muzikanti strednej generacie.'

Vyskum svadobnych kapiel zatial’ priniesol viac otazok ako odpovedi.
Verim, Ze v najblizsich rokoch sa podari vytvorit’ také podmienky, aby
mohol pokracovat’ — skiimanie tejto témy je totiz doteraz nesplatenym
dlhom, ktory vo vztahu k poznaniu vlastnej hudobnej minulosti
(i pritomnosti) na Slovensku mame.
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The Slovak “DZezy”: musical bands at the crossroads of genres.
On the activities of country dance bands in Slovakia after 1945

A massive boom of popular dance music was documented in the rural regions of
Slovakia after World War II. It was caused, among other things, by radio broadcasting
and the recording industry. People in villages quickly appropriated the new-coming song
repertoire, and such songs became a natural part of the popular folk repertoire. The song
popularity consequently influenced the instrumental line-up of musical bands, which by
that time were mostly string bands and hammered dulcimer/cimbalom bands. The bands
started to extend their line-up especially in brass instruments (saxophone, trumpet), and
drums or a small drum set; on the other hand, some instruments started to disappear. Such
line-ups were known as dzezy and/or wedding bands. They consisted of musicians who
also worked in traditional music bands and line-ups. Their repertoire reflected local folk
tradition and was enriched with popular music dance hits. Up to 2010, the existence of the
dzezy bands in Slovakia was not documented or academically studied, in spite of the fact
that the heyday of these bands was in the 1950s, 1960s and sometimes even 1970s. Even
today some of the dZezy bands can be found in various communities of Slovakia. Their
repertoire and style of performing are varied. Their production represents an important
stage in the development of folk and popular music in a unique intersection.

Key words: Ensemble line-up; jazz; wedding band; dance music; popular music;
folk music; hit.
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Obrazova piiloha:

Ciganska kapela z Lendaku (okr. Kezmarok) na svadbe, nedatované.
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Dzezova kapela z Vlachova (okr. RozZiiava) na svadbe, 26. 10. 1963.
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Dzezova kapela v Starej Turej (okr. Nové Mesto nad Vahom), 1975.

67



Romska kapela z Liptovskej Teplicky (okr. Poprad). Foto z vyskumu 13. 7. 2012.

Romska kapela z Hrabského (okr. Bardejov). Foto z vyskumu 28. 11. 2013.
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JOSEF REZNY, )
DUDAK ViC NEZ JEN STRAKONICKY

Jan Sobotka

Své misto v encyklopediich mé Josef Rezny (2. 2. 1924 — 10. 12. 2012)
bezpecné zajisténé jiz dlouha desetileti. Nachazime v nich pod jeho
jménem uctyhodny vycet charakteristik: pracovmnik v oboru lidové
umélecké tvorivosti,' organizdtor, sbératel, upravovatel a muzikolog,’
ucitel hudby, editor hudebniho folkloru,® a kone¢né i duddk a viastné
polyinstrumentalista, [...] vSestranny muzeolog atd., zkrdtka osobnost
s tuctem odbornych kvalifikaci. *Vénujme nyni pozornost linii, ktera se
ostatn€ i v citovanych heslech postupem ¢asu projevuje stale vyraznéji,
tedy jeho zajmu o historii a problematiku dud a dudacké hudby ve svéte,
v Cechéch, a zv1asté pak v pracheiiském regionu, a pokusme se ponékud
osvétlit vychozi motivy tohoto zajmu.

K dudam pfisel Josef Rezny viceméné shodou okolnosti — hudebni
drahu zapocal s houslemi, pozdé€ji jako violista ve studentském kvartetu
a kontrabasista v orchestru na strakonickém gymnaziu. S lidovou
hudbou se pak setkal viceméné nahodou, kdyZz strakonické hudebni
soubory zacaly v dobé okupace zvySenou mérou zafazovat narodni, tedy
lidové pisné. Od prelomu let 1942—1943 pak ptisobil jako kontrabasista
ve Strakonické dudacké muzice (na dudy zde hral Jifi Malkovsky).

Po skonceni valky se téleso rozchéazi a v roce 1949 Josef Rezny
spoluzaklada folklorni soubor, ktery od nasledujiciho roku nese jméno
Prachenisky soubor pisni a tanci. Protoze jiz diive ,,0becné povédomi
Svandovské famy pochopitelné vylucovalo, aby kapela ze Strakonic hradle
bez dud“ (Markl 1975: [7]), po odchodu dudaka Jindficha Jindraka na
konci roku 1950 piebira dosavadni kontrabasista a umélecky vedouci
Josef Rezny tento néstroj, na ktery se pak nauci hrat béhem nékolika
tydnu.

1. Srov. Cernuiak 1965: 420.

2. Srov. Vejvoda 2000: 39.

3. Srov. Holy — Jetabek 2007: 185.
4. Srov. Markl 1986: 21.
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Josef Rezny s lidovym zpévakem Karlem Jarou (vievo). Foto A. Bily 1952..

Soucasné ale zacind se sbératelskou Cinnosti v regionu a b&hem
nékolika malo let zaznamena na pét stovek pisni® a dvé desitky tancu.
V roce 1955 pti prilezitosti JihoCeskych slavnosti pisni a tancti organizuje
setkani jihoc¢eskych dudaku: schazi se jich Ctrnact, o rok pozdéji ale jiz
bezmala padesat z celé republiky. V roce 1957 ziskava J. Rezny v Hradci
Kralové prvni cenu v oboru sélistii na lidové nastroje, od nasledujiciho
roku zacina hte na dudy vyucovat.

ZkuSenost z cesty Prachenského souboru pisni a tancti do francouzské
Bretané, kde Rezny sleduje na lorientském festivalu téméf dvouhodinovy
pravod dudackych hudeb, vice nez osmdesati souborti a téméef tisicovky
dudakd (Rezny 1958: 20-21), byla nejspisSe vyznamnou inspiraci do
budoucna. Tén postiehi z cesty, publikovanych pod ndzvem Francouzsky
zapisnicek, je lisacky loajalni: ,,Vsak je na nasich hranicich tieba vetsi
ostrazitosti a bdélosti. 1 nase zavazadla si obcas oteviraji usmévavi
chlapci v zelené uniformé.* (Rezny 1958: 43)

5. Nepatrna ¢ast byla otiténa v publikaci Lidovi zpévdci na Prdchensku (Rezny 1979).
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Nizkonakladovy tisk je jednim z prvnich Rezného textl, jejichz
jazyk pak — podle povahy cilového ¢tenate a vzdy v zajmu popularizace
nastroje — kolisd od témér buditelského tonu pres svézi memoary
sbératele az k precizni odborné dikci. A mnohé zazitky v publikacich
chybé&ji. Napriklad srde¢na druzba s mistnim Cinitelem kdesi v Bretani,
ktery pry nakonec v povznesené naladé ceskému dudakovi predvedl
dobfe utajeny arsenal tamé&jSich separatisti.®

Sest let poté, co jsou ukon&eny Jihoeské slavnosti, Josef Rezny spolu
s Lubomirem a Zorou Soukupovymi reaguji na zruseni regiondlniho
setkani v ponckud pfiznivéjSim politickém klimatu roku 1967
organizovanim Mezinarodniho dudackého festivalu, v mezich moznosti
smétujici k lorientskym parametrim. Z oficidlni ucasti na piipravach
tohoto vyznamného festivalu byl ovsem Josef Rezny jiz v roce 1970 na
dalsich osmnact let odstranén.

1L

Kdyz predni cesky etnomuzikolog Jaroslav Markl vydal v roce
1962 publikaci Ceskd hudba duddcka, zaméfenou na Chodsko a zapisy
Ludvika Kuby zaznamenané v tomto regionu v roce 1894, a knizku Dudy
a duddaci. O jihocCeskych pisnich a lidové hudbe, vénovanou jiho¢eskému
regionu a nahrdvkam hry dudéaka Josefa Kopsika pofizenym Otakarem
Zichem roku 1909, v druhé z uvedenych praci tento badatel konstatoval,
7e nejéastéji se s dudaky v jiznich Cechach setkiavame nikoliv na
Strakonicku, ale na Blatech a v jihovychodni ¢asti Pracheiiska. Své
pojednani uzavtel slovy: ,,Proslulost ,strakonickych* dudaikii je tedy
zalozena na legendarnim podkladé a na umélé, neddavno vytvorené
tradici.” (Markl 1962b: 27) Vychodiskem této nedavné tradice méla
byt Tylova hra Strakonicky dudak, ktera méla premiéru v roce 1847. Ze
zhruba 120 jmen dudaki, které Markl ve své praci uvadi, se Strakonic
a okoli dotykalo pouhych pét: Formanci, Malkovsti, vandrovni dudak
s licenci Jan Matasek (1903-1983), svec Josef Slavicek (1970-1942),
Rudolf Pauler (? — po 1900)" a Frantisek Vales ze Sedlikovic u Stékng.

6. Osobni komunikace autora s J. Reznym.
7. Zde maze jit o omyl. J. Rezny (2004a: 152—154) uvadi pouze Rudolfa Paulera (1879—
1933) narozeného na Klatovsku a pisobiciho na Vysoc¢iné.
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Byt Markl eliminoval vselijaké potulné ,strakonické™ dudaky, je
ziejmé, Ze v jeho vyétu strakonickych dudakd jde leckdy o uvédomélé
reprezentanty revivalu.

Josef Formanek (1844—1924) pusobil od 1868 roku ve Strakonicich
jakoucitel apozdéjifeditel méstanské skoly;jeho otec, povolanim mlynar,
byl sice dudakem, oviem ve Vrhav¢i na Klatovsku. Reditel Formanek
sbiral ve Strakonicich i okoli lidové pisné a zaznamenal i ukazky dudacké
hry. V roce 1871 koncertoval na Zofing (B 1916), v roce 1882 vedl sbor
pfi prvnim strakonickém provedeni Strakonického duddka a v roce
1894 publikoval prikopnickou stat’ Dudy ve sluzbé pisne narodni. Jeho
pfimym pokracovatelem byl jeho syn Jaroslav (1884—1938), ptivitany
na strankach Casopisu Cesky lid slovy ,,proslavené Strakonice maji
tedy zase svého prislovecného dudaka* (Formanek 1924). Na n¢&j pak
navazala dalsi rodina dudackych revivalisti — Malkovsti, z nichz prvni,
Alois (1870-1956) zacal tdajné jako samouk, ,,aby ve Strakonicich byl
néjaky dudak® (Rezny 2004: 159). Jak je uvedeno vyse, u nejmladsiho
zastupce této rodiny, Jifiho Malkovského, se pak s dudami a vice nez
pulstoleti trvajici tradici mistniho dudackého revivalu setkdva Josef
RezZny.

Pochybnosti o vyraznéjsi autentické dudacké tradici na Strakonicku
se pak Reznému staly Zivotnim tématem. V dobé¢, kdy Markl nachazi
tak zalostnou hrstku strakonickych dudaki, z nichz zna¢nou ¢ast tvofili
méstiti vzdélanci, mél ReZny za sebou po celém Svandové kraji jiz
dobrych dvanact let terénniho sbéru. Ten jej mimod€k dovedl na cetné
stopy dudackeé tradice, takze jiz tii roky po vydani Marklovy prace mohl
predlozit soupis dvaceti prachenskych dudaki (vesnickych i méstskych).
V poloviné 70. let pak sdm Markl konstatuje, ze Rezny nasel v regionu
jiz sedmdesat dudakt (Markl 1974: [3]), ale jesté o dvanact let pozdéji
si tentyz autor v souvislosti s inflaci samozvanych strakonickych
dudéakd neodpusti poznamku, ze ,,pravych strakonickych dudakd bylo
ve skute¢nosti nemnoho* (Markl 1986: 21).

Ze podobna tvrzeni byla vyraznym motivem jeho aktivit, potvrzuje
sam Rezny v uvodu svého pojednani z roku 1988, kde ptimo odkazuje
na Marklovu praci z roku 1962 a uvadi: ,,Pri své sbératelské praci na
Prachensku a Posumavi jsem zhruba od Sedesatych let zacal v terénu
soustavné vyhledavat a sledovat vzpominky a vypravéni o duddcich
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Josef Rezny,
foto z roku 2010.

a jejich osudech. Podnétem k tomu byly mimo jiné i do té doby
publikované zpravy, doklady a prehledy jihoceskych dudaki, podle
nichz pusobilo v uplynulych asi 150 az 200 letech na Strakonicku a na
Pracheiisku znacné méné dudakii nez v jinych cdstech jiznich Cech,
zejména na Blatech ¢i nebo na ceském jihozapade. (Rezny 1988: 141)

II.

Na tomto misté je tieba zduraznit, ze zajem o lokalni ¢i uzce regionalni
tradici dokéazal Josef Rezny pfinejmensim vyvazit stale se prohlubujicim
ve Volyni vystavu Dudy a dudaci, které je souhrnem jeho dosavadniho
badani. Jsa z politickych divodl viceméné odstaven do volynského
muzea stava se pomalu a jisté vyznamnou autoritou v oblasti historie dud
a mimo jiné metodicky pfispiva k renesanci dudacké hudby v okolnich
zemich, zejména v Rakousku.

Vroce 1981 publikuje Skolu hry na ceské dudy, obsahujicinejen hudebné-
pedagogické materialy, ale téz technickou dokumentaci k vyrobé nastroje.
Vysledkem vyhodnoceni desitek exemplait dochovanych v muzejnich
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sbirkach a mnozstvi ikonografickych pramenti byly pak i jeho rekonstrukce
luzickosrbskych dud, dud stiedovékého typu ¢i pozoruhodnych malych
¢tyrhlasych dud (srov. Rezny 1989). Na rekonstrukcich spolupracuje od
roku 1985 s vynikajicim stavitelem nastrojii Pavlem Cipem z valaiské
obce Zubfi, s nimz pak publikuje spole€nou praci vénovanou stavbé
a ladéni néstroje (srov. Cip — Rezny 1991).

Poroce 1989 se vracido vedeni,,svého* festivalu, vychazi mu profilové
album,® miZe jiZ plné rozvijet mezinarodni kontakty a publikovat i prace
zaméfené na oblast, kterou nazyva ,stiedoevropska dudacka zoéna“
(Rezny 1992a, 1995), tedy oblast tzv. zelezné opony v piihrani¢i Cech,
Bavorska a Rakouska. Monografie zabyvajici se némeckymi dudaky
na Chebsku (Rezny 1992b) ¢i dudéackou tradici v Luzici (Rezny 1993)
jednoznaéné dokladaji Rezného schopnost ptekonavat hranice rodného
regionu. V zavéru zivota dokoncéuje svoji nejvyznamnéjsi praci nazvanou
5000 let s dudami (2004). Knihu provazela liknavost nakladatele a vysla
s fadou chyb, pfesto se ji dostalo nadSeného pfijeti, byla rozebrana
a Stastné se docCkala opraveného vydani v roce 2012, kratce pied
autorovou smrti.

Zaveéreénym shrnutim Rezného celozivotniho zajmu byla publikace
Po stopdch duddkii na Prachernisku (2004), ktera pfinesla i vyCerpavajici
odpovéd na otazku, co bylo na Strakonicku diive: zda tylovsky Svanda,
¢i bohata dudacka tradice. Ve svém konec¢ném piispévku k této otazce
dochazi nakonec J. Rezny k vice nez stovce jmen, tedy bezmala tolika
dudakim, kolik jich kdysi Jaroslav Markl nasel v celych jiznich
Cechach. A nechybi mezi nimi ani historicky dolozeni dudaci Svandové
z Lipovic u Vlachova Biezi (s dudackymi a strakonickymi vazbami),
z nichz néktery by snad skute¢n¢ mohl byt onim legendarnim dudakem
(Rezny 2004a: 17-18).

Vzpomeneme-li postichu reportéra ze Zemské jubilejni vystavy —,,byl
Jjsem prekvapen velice, kdyz jsem zaslechl z ust bodrého venkovana otdz-ku:
,Jakée to tam visi u okna trubky s kozi — co to je?** (Kronbauer 1892: 82),
pak je tieba pripomenout, ze to byl pravé Josef Rezny, kdo ve druhé
poloving 20. stoleti sehral zcela nenahraditelnou roli a opiraje se o dvoji

8. The Hidden Spell of the Czech Bagpipe / Hraly dudy. Bonton Music 1993.
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strakonickou tradici — tedy lidovych dudakt na strané jedné a dudaku-
revivalisti na strané druhé — vicerym zplsobem zabranil tomu, aby
v nasich krajich tento pozoruhodny néstroj skoncil jako organologicka
kuriozita, zebracké nacini ¢i nefunkéni rekvizita tylovského predstaveni.
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Josef Rezny: More than Just a Bagpiper of Strakonice

The present paper focuses on south-Bohemian folklorist Josef Rezny (1924-2012), and
comments on his importance for the central European folklore scene. Rezny was the author
of a bagpipe play tutorial and the co-author of a book describing the building and tuning of
the instrument. In the region of Pracheiisko, he collected folksongs and recorded musical
and narrative folklore. At the same time, he kept rich contacts with experts from the whole
Europe (in the very unfriendly political atmosphere of the period). Apart from being a long-
term leader of the Prachensko folk ensemble and a very accomplished instrumentalist,
he was also the founder and the director of the International Bagpipers’ Festival held
in Strakonice, and undoubtedly a very influential personality in the field of the history
of bagpipes and their music. He was exposed to the instrument by a mere chance, but
gradually he developed a great understanding of playing techniques, construction, history,
and the typology of the instrument. In his research of surviving historical instruments
and during his studies of iconographic sources, he discovered many unique instrument
types; he successfully reconstructed some of them in collaboration with the Walachian
instrument builder Pavel Cip. The most important contribution of Rezny and his long-term
and versatile activity in the field of European ethno-organology has been the rehabilitation
of bagpipes in the Czech environment.

Key words: Ethno-organology; bagpipes; revival; Strakonice; Josef Rezny.
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JAROMIR NECAS -
CESKY PROROK WORLD MUSIC

Jiri Plocek

World music jako pojmenovany hudebni fenomén se pocala rozvijet od
prelomu 80. a 90. let minulého stoleti. ,,Hudba svéta“ privedla do znaéné
obliby rtizné hudebni tradice stejné jako soucasné tvofivé amalgamy,
které misi tradi¢ni prvky folklorni ¢i etnické hudby s modernimi rytmy
a nastroji. World music je hudebni zrcadlo svéta, které naznacuje,
ze existuje spousta Uctyhodnych a inspirativnich hudebnich svéti,
vzajemné doposud vice ¢i méné oddelenych, mezi nimiz neni zadny
lepsi ani pokrocilejsi, ale vSsechny dohromady jsou zakladem jedné velké
svétové symfonie. Rozmachu world music predchazely od 60. let rizné
tvorivé impulsy a iniciativy vizionafi, pied jejichz vnitinim zrakem se
oteviral hudebni svét v celé jeho pestrosti. Jednim z nich byl i brnénsky
rozhlasovy redaktor Jaromir Necas.

Cesta k hudbé a k tradici

Narodil se roku 1922 v Kyjove, vyrustal ve Straznici, do gymnazia
jezdil ze Slavkova do Bucovic. S folklorem se vSak Jaromir Necas do
svych osmnacti let kupodivu védomeé nepotkal. Nejdiive jej okouzlila
vazna hudba, takZe se po maturité prihlasil v roce 1942 na obor dirigovani
a skladba na brnénské konzervatofi.! Bylo to tehdy jediné feSeni jak
dale studovat, protoze ¢eské vysoké Skoly byly za nacistické okupace
uzavieny. Ale uz rok predtim, v roce 1941, vraceje se z koncertu, ktery
se konal v prostorach brnénského Stadionu, uslySel Jaromir Necas
z vedlejsi hospody muziku. Zvédaveé nahlédl dovniti a obraz, ktery se
mu oteviel, vryl se natrvalo do jeho paméti. Na ¢tyfech zidlich staly
¢tyfi pullitry od piva a na nich lezel néastroj lichobéznikového tvaru

1. Zakladni zivotopisna data pochazeji z rozhovort autora tohoto textu s Jaromirem
Necasem a byla korigovana podle magisterské diplomové prace Antonina Bukovského
Dalsim srovnavacim zdrojem bylo heslo ,,Necas, Jaromir z publikace Od folkloru
k folklorismu (Pavlicova — Uhlikova 1997: 82).
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s mnoha strunami — cimb4l. Za nim sed¢l Jaromir Béhunek (1898-1965),
vadéi duch tehdejs$iho brnénského Slovackého krazku. Pro Jaromira
Necase to byla laska na prvni pohled, zatouzil po cimbalu. Vedle studia
klasické hudby dochazel do brnénského krizku, ucil se hie na cimbal
a zucCastioval se i vylet(, které krazek podnikal do oblasti s dosud Zivou
tradi¢ni lidovou kulturou.

V povaleénych letech Jaromir Necas dokoncoval konzervatot a vedle
toho se ptfihlasil ke studiu anglického jazyka a hudebni védy na brnénské
Filozofické fakulté. V roce 1952 se mu podaftilo uchytit se v brnénském
studiu Ceskoslovenského rozhlasu jako redaktor malych hudebnich
7anrt (tzv. MAHUZA). Spadaly pod né&j riizné oblasti popularni hudby,
vcetné jazzu. Folklor vsak nikoli, ten mél samostatného redaktora,
Antonina Janc¢ika. Necas nastoupil ve stejny den (1. inora 1952), kdy
byl v rozhlase zalozen Brnénsky rozhlasovy orchestr lidovych nastroji
(BROLN). Stal se ¢lenem jeho dramaturgické rady, ¢imz si kontakt
s folklorem na pidé rozhlasu udrzel.

Jaromir Necas — Strdznice 2011 Foto Jiri Plocek

78



Uz predtim podnikl — jako ¢len Svazu skladateli se zajmem o folklor
— cestu do Polska. Tam se dostal do kontaktu nejen s predstaviteli polské
hudebni védy a folkloristiky, ale i s zivou goralskou muzikou. Ptivezl si
odsud své prvni vlastni zaznamy pisni a zkuSenost jiné folklorni tradice
nez moravské. V dalSich letech se podobnym zptisobem dostal napiiklad
do Albanie, Rumunska ¢i Bulharska.

Necasiv zajem o hudbu byl tedy intenzivni a vSestranny. Tykal se jak
vazné, tak lidové hudby, ale i hudby popularni a jazzu, k némuz ov§em
v padesatych letech vedla ztizena cesta, protoze kontakty se zapadnim
svétem byly omezeny.

Osudové setkani

Neékdy vroce 1957 zavolalaNecasovi zrozhlasu sekretarka s informaci,
ze piisel néjaky cizinec, ktery se zajima o Janacka a moravskou lidovou
hudbu. Ptala se, jestli by se ho — coby hudebni redaktor, ktery se navic
domluvi anglicky — mohl ujmout. Necas souhlasil. Nez se v§ak nadal,
na dvefe jeho soukromého bytu nékdo zaklepal. Pfed dveimi stal
muz s gramofonovou deskou s nazvem Na péknou notecku s LeoSem
Janackem (prvni gramodeska BROLN z roku 1957) v podpazi a ptal se,
jestli mize dal. V Jaromiru Necasovi hrklo, v té dobé to nebylo pfilis
obvyklé a hlavné bezpetné, stykat se takto soukrom¢ s nezndmymi
cizinci. Ale nakonec jej pozval dal.

Svycarsky muzikant, hudebni producent a obchodnik v jedné osobé
Marcel Céllier (1925-2013) byl muz ¢inu. Miloval vychodoevropskou
lidovou hudbu a usmyslel si, ze ji pfedstavi svétu. Objizd¢€l nejriznéjsi
oblasti, patral, navazoval kontakty — v Madarsku, Rumunsku,
Bulharsku, Albanii a také na Moravée, kde se jeho poradcem stal praveé
Jaromir Necas (mimochodem, byl to také on, ktery Célliera podnitil
k cesté do Albanie). Vzal jej postupné na Horiiacko, v roce 1961 pak na
hody na Podluzi. Tam jej seznamil s primasem Jozkou Kobzikem a jeho
folklornim souborem Bieclavan. Z tohoto vyletu se vyvinula nakonec
zcela konkrétni spoluprace: V roce 1962 se uskuteé¢nilo ve Svycarsku
turné Bfeclavanu a nahrdvky z néj usporadal Marcel Céllier ve
spolupraci s Jaromirem Necasem na gramofonovou desku Moravie. Ta
vysla u vydavatelstvi Phillips v sérii ,,Voyages autour du Monde*, vedle
tematickych alb Hongrie, Moldavie, Roumanie a dalSich. Nosi¢ sam je
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nedatovan, ale bylo to zfejmé v roce 1963 nebo 1964. Jedna se s nejvetsi
pravdépodobnosti o prvni prinik moravského folkloru na zahrani¢ni
gramofonovou scénu, pfi¢emz cenné na tom je, ze nikoli s domaéci,
at’ uz jakkoli motivovanou podporou, ale z iniciativy erudovaného
a Spi¢kového zahrani¢niho producenta.

Marcel Céllier, ktery si posléze zalozil vlastni vydavatelstvi Disques
Céllier, se celosvetove proslavil naptiklad i jako ,,objevitel* rumunského
hra¢e na Panovu flétnu Gheorghe Zamfira (¥*1941) nebo jako editor
ctytdilng série Tajemstvi bulharskych hlasii (Mystere des Voix Bulgares;
1975, 1987, 1989, 1997).2 Patiil k prvnim propagatorim tehdy jesté
neexistujici world music. Na Moravu se vratil mnohokrat, na jedné
z poslednich cest i jako muzikant (varhanik) — v roce 1997 vystupoval
v Uherském Hradisti na Festivalu hudebnich nastroju lidovych muzik.

Od zpévné Moravy k Barevnému zpivajicimu svétu

Marcel Céllier se pro Jaromira NecCase stal od 50. let dilezitym
zdrojem informaci a nahravek — nejen ze svéta folkloru, jemuz se
intenzivné veénoval, ale zasilal mu napiiklad i desky se svétovym
jazzem, jenz u nas nebyl bézné k mani. To vSak intenzivnimu zajmu
zapaleného rozhlasového redaktora nedostaovalo. Nejvétsim zdrojem
nahravek folkloru z celého svéta se mu stal Ustfedni gramoarchiv (UGA)
Ceskoslovenského rozhlasu v Praze, odkud si — diky své rozhlasové
pozici — mohl dovolit pfetacet zajimavé zahrani¢ni nahravky a vytvaret
sviyj vlastni archiv v Brn¢. Dal$im zdrojem poznavani etnické hudby
a dalsich kulturnich realii mu byly zahrani¢ni cesty, at’ uz uskutecnéné
v soub&hu s rozhlasovou praci (zajezdy BROLNu), nebo v ramci aktivit
Svazu skladatelii. Tak si Necas vytvofil rozsahlou soukromou sbirku
gramofonovych desek, v niz nalezneme hudbu doslova z celého svéta.
Ziskany §iroky piehled bohuzel nebylo mozno pouzit v rozhlasové praci,
protoze standardni folklorni pofady — Brnem pfipravovany (a vysilany
na stanici Praha) potad Na péknui notecku ¢i Cesty za folklorem na Vitavé
— byly zaméfeny na domaci scénu.

2. Zakladni udaje o Marcelu Céllierovi lze nalézt naptiklad ve francouzské Wikipedii.
Dostupné z: <http://fr.wikipedia.org/wiki/Marcel Cellier>.
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Poprvé se Jaromiru Necasovi podafilo vyuZzit svych znalosti na
Janackové akademii muzickych uméni v Brné, ve vysokosSkolskych
prednéskach, které¢ mély za cil vylozit teorii lidové pisné. V Necasove
pojeti Slo spiSe o zaklady etnomuzikologie. Prednasel tam v letech
1966-1969. Vedle rozhlasové prace se zucastnioval i odbornych
seminafi a konferenci. I kdyz nebyl nikdy akademickym teoretikem, ale
spiSe praktickym hudebnikem, tviircem, popularizatorem a redaktorem,
pohledy. Ptikladem mize byt i rozhlasovy porad z konce 60. let s nazvem
Od folkléru k Semaforu a jesté dal: Crpdky v kursu?, ktery narazi na
knizku Lubomira Doruzky a Zbynka Machy Od folkloru k Semaforu
z roku 1964. V ném se autor snazi postihnout promeénujici se funkci
vesnické lidové pisné v kontextu moderni doby.?

Za vrchol své redaktorské prace povazuje Jaromir Ne€as — a autor
tohoto pfispévku s nim bezvyhradné souhlasi — cyklus potadti Barevny
zpivajici svét, jehoz 106 dili o primérné délce 25 minut se vysilalo
v letech 1976-1980. Jak tento cyklus vznikl? Necas byl vedenim
ustfedni hudebni redakce vyzvan, aby vypracoval koncepci populdrné-
vzdélavaciho hudebniho pofadu pro mladez a on tuto vyzvu uchopil
tak, ze zaro¢il vSechno své dosavadni poznani a soucasné i kontakty
a redaktorsko-umélecky cit. Dne 30. kvétna 1975 byl navrh vedenim
rozhlasu pfijat a $éfredaktor hudebni redakce povéfen realizaci.
Pfesny nazev ,,dlouhodobého vychovné poslechového cyklu folkloru
pro mladé posluchaée™ znél Barevny zpivajici svet. Mald rozhlasova
universita o vzniku a vyvoji hudebni kultury — ac¢ se to tak nehodla
ovSem jmenovat.

Barevny zpivajici svét poskytuje zvlasté v uvodnich dilech vcelku
systematicky, dramaturgicky neotfely a zabavny ivod do svéta hudebni
védy a world music, a¢ se tak tehdy jesté tato oblast béZné€ nenazyvala.
Tradiéni hudebni projevy se misi se soudobymi piiklady hudebni
tvorivosti. Zakladem cyklu bylo pét hlavnich tematickych bloku:

3. Obsahle jsem citoval ze zachované kopie scénaie (bez ptesné datace) k tomuto pofadu
v poznamkach ke svému textu v prvnim sborniku z namést'ského kolokvia (Plocek
2003: 67-68).
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1. ztidla hudby (o melodii, rytmu atd.);

2. hudebni kultury narod;

3. co vime o folkloru (narodni tradice, z dé€jin evropské folkloristiky,
folklor v socialistické spole¢nosti, osobnosti);

4. karpatska hudebni kultura;

5. cesty za slovanskou pisni (Slované vychodni, jizni, zadpadni).

V dobovém kontextu §lo o unikatni soubor potfadd, v némz vedle
samotného Necase a jeho nejbliz§ich brnénskych spolupracovniki
(publicista a dramaturg Vladimir Fux, hudebni védec Milo§ Stédron,
etnomuzikolog Dusan Holy, antropolog Jan Jelinek a dalsi) defilovala
i cela fada osobnosti z okruhu dalgich studii Ceskoslovenského rozhlasu,
ktera na cyklu pozdéji participovala (pedagog, skladatel a publicista Pavel
Jurkovi¢, hudebnik a redaktor Jan Rokyta, hudebni publicista Lubomir
Dortizka, indolog DuSan Zbavitel a dal$i). Autofi jako Jan Jelinek ¢i
Dusan Zbavitel pfinaseli velmi cenné a pro nas kulturni okruh viceméné
neznamé informace o vzdalenych hudebnich kulturach (indickych,
domorodych australskych, melanézskych, indidnskych a dalSich)
doslova ,,z prvni ruky“. Tedy nejen obsahové, ale i obsazenim byl
Barevny zpivajici svet neobycCejné dulezitym dokumentem. Z hlediska
uchopeni tématu zurocil Necas také své viceoborové zaméieni. Pofady
mély i literarni pfesahy, coz zvySovalo jejich sdélnost.*

Osobni svédectvi
S Jaromirem Necasem jsem se sblizil v dobé, kdy jsme pfipravovali
k vydani Nejstarsi nahravky moravského a slovenského lidového zpévu

4. Scénafe ke vSem potadim cyklu Barevny zpivajici svét 1ze nalézt v hudebni redakci
Ceského rozhlasu v Brn&. Jsou v ném uvedena i &isla magnetofonovych past potadi,
které byly vyrobeny v Brné a jsou uchovany ve zdejsi rozhlasové fonotéce. Z celkového
poctu 106 poradu, které jako odpovédni redaktofi zastitovali Jaromir Necas v brnénském
rozhlase a Jana Merhautova v prazském rozhlase, jde o padesat pét poradii, vytvorenych
pod Necasovym autorskym ¢i redaktorskym vedenim. V prvnim tematickém bloku
poskytl J. Necas souvisly piehled zakladnich obecnéjSich témat muzikologickych,
Casto s vtipnou nadsazkou (,,Odkud a k ¢emu je hudba®, ,,O melodii“, ,,Na pocatku byl
rytmus*, ,Jak se kde zpiva®, ,,Od luku k houslim aneb na co se kde hraje®, ,,Uméni a hra*,
Stane se t¢zka hudba lehkou ve stavu beztize?*) a pak nasledovaly bloky zaméfené na
konkrétni hudebni kultury svéta, na nichz se uz podileli i mimobrnénsti tvirci.
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Jaromir Necas

na Mezindrodnim
folklornim festivalu
Straznice 2007.

1909-1912 (Gnosis Brno 1998). Zaujalo mne na ném, jak Siroké hudebni
srdce ma. A pak také, Ze jej jen tak né¢im neprekvapim. Ocituju svou
vzpominku na nas spoleény vylet do Stockholmu, kde jsme se v roce 1998
zucastnili veletrhu world music (WOMEX — World Wide Music Expo):
,»Vidim to jako dnes: Jaromir listuje prtivodni brozurou veletrhu,
studuje obsahy prednasek a schémata koncertl, podtrhdva, vpisuje
poznamky. A pak peclivé chodi a nav$tévuje vSe, co jej zajima.
Od ptednasky o hudbé Laponcti nebo o pisnich kurdského disentu
po seminaf o roli rozhlasovych stanic v propagovani world music.
Nadchnou jej muzikanti z némeckého Tria Schliisselbund, hrajici na
chodbé v mezipatie. Prosedi u nich kazdou volnou chvilku a spekuluje,
jak je dostat na Moravu. Nakonec jsme je pozvali na festival Hudba
v pohybu do Roznova a na festival do Uherského Hradiste. [...] VeCer
se presunujeme na misto koncertti, kde se na nékolika podiich odbyva
nejrozmanit€j$i produkce, od ultratradi¢ni hudby saharskych kment po
ultramoderni techno. At’ pfijdeme kamkoli, at’ uz je hav hudby jakykoli,
Jaromir ma vzdy povédomi o principu té které etnické muziky. ,Podivej,
ti Albanci maji ten vicehlas postaveny na téchto modalnich ténech.
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— A zazpiva mi je, poté, co jsem uzasl nad obtiznymi sekundovymi
intervaly, které zpévaci bez zakolisani drzi. (Plocek 2002: 62—63)

Kdyz jsem se dostal k zdznamim potadd Barevny zpivajici svet,
pochopil jsem. On uz world music znal a popularizoval davno ptred
tim, nez se z ni stal viditelny a mdodni fenomén. Vidél doptedu,
bez ptfedsudki, a toto vidéni si udrzuje cely zivot. I dnes, ve svych
jednadevadesati letech.
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Jaromir Necas: a Czech Prophet of World Music

Radio editor Jaromir Necas (1922) was employed in the music department of Czech Radio
Brno from 1952. He was responsible for popular music genres (including jazz), and alongside
it, he was actively interested in folk music: in Moravian folk music first, and later on in
international folk music. He visited many countries, including Poland, Albania, Rumania,
Bulgaria, and others. In the late 1950s, he established a friendship with a Swiss music
producer Marcel Céllier and cooperated with him on the release of a Moravie LP, which was
published by Phillips in the Voyages autour du Monde series. This is the first ever recording
of Moravian folk music published by an international label. Necas studied and collected
traditional music from around the world. In the late 1960s, he used his ethnomusicology
expertise as a university lecturer at the Janac¢ek Academy of Music in Brno; in the 1970s,
he prepared a radio series called The Colourful Singing World. There, in 1976-1980
and in 106 instalments, Czech listeners had the chance to follow a unique panorama of
musical cultures from all over the world, which was a pioneering view on world music in
Czechoslovakia of that period. Until his 90s, Jaromir Necas used his skills in the production
of various praiseworthy editions of Moravian traditional music and as a festival manager and
promoter of modern forms of Moravian and international ethnic music.

Key words: Traditional music; folk music; ethnic music; Jaromir Necas; Marcel Céllier;
Czech Radio; Moravia.
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WORLD MUSIC - HESLO DO ENCYKLOPEDIE
ANEB DEFINICE NEDEFINOVATELNEHO

Ales Opekar

Co patfi do encyklopedie? Urcité¢ definice! Nicméné definovat tak
tvarnou, promeénlivou a v mnoha kontextech riizné uchopovanou
kategorii, jakou je world music, to je velka vyzva s malou nadéji na
uspokojivy vysledek.

Na prvnim kolokviu Od folkloru k world music, pfed deseti lety v roce
2003, se otazky co je a neni world music dotykala fada prispévkt. Autor
této stati se k nim s odstupem deseti let vratil, pfihlédl k publikovanym
definicim v dostupnych zdrojich a v zavéru se pokusil o novou formulaci,

vevr

1. Charakteristické rysy terminu world music

1.1 Marketingova kategorie

Vime, ze termin world music se dostal do SirSiho povédomi po
roce 1987 jako marketing category,' tedy jako vyraz, ktery vznikl
pro usnadnéni propagace obchodovani s danym typem hudby na trhu
s hudebnimi nosici, eventualné pro usnadnéni podobné zamétené ¢innosti
poradatelti koncerttl a festivall. Obchodni kategorie byla brzy vzata na
védomi hudebni publicistikou a postupné konfrontovana s odbornou obci,
ktera jiz s v ramci etnomuzikologie s terminem operovala od pocatku
60. let 20. stoleti. Z obchodni nalepky se tak postupné stalo vSeobecné
prijimané oznaceni daného fenoménu a muzikologicky termin. V hudebni
publicistice a védé nejde o vyjimecny piiklad. Snaha prosadit urcity

1. Pribéh jednani skupinky promotért, ktefi se dne 29. ¢ervna 1987 dohodli na reklamni
kampani k prosazeni kategorie world music a nasledn¢ dohodu realizovali, byl
podrobné popsan v ¢asopise fRoots (viz World Music History 2000), v ¢estin€ udalosti
charakterizoval Petr Dortzka (1998). Némecti muzikologové Wicke a Ziegenriicker
(1997: 588) uvadeji, ze spolecnost Capitol Records pouzila vyraz world music jiz
v 50. letech 20. stoleti v ramci své ,,Capitol of the World Series* a davaji tuto skute¢nost
téz do souvislosti s rozvojem masové turistiky, v t& dobé zejména do Karibiku a Jizni
Ameriky.
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produkt na trhu pomoci obecné srozumitelného a nehanlivého vyrazu, nez
je rozptyl ptivodnich, spontanné uzivanych vyjadieni, byva ¢asto jedinou
moznosti, jak kodifikovat novy termin. Stejnym zpisobem vznikl kdysi
termin country & western, respektive country music.

1.2 Nejednotny obsah taxonomickych charakteristik

Termin world music se 1isi od vétSiny hudebnich termint tim, ze
nepojmenovava konkrétni stylové-zanrovy druh nebo typ, ktery by mél
nalezité taxonomicke atributy terminu (Fuka¢ — Polediiak 1981: 95 ad.).
Predevsim mu chybi jednotny spole¢ny hudebni jazyk, okruh hudebnich
vyjadrovacich prostfedku, které by byly spole¢né pro jeho nejtypiétéjsi
projevy. Rovnéz tak styl jakozto zpiisob organizace vSech slozek dané
tvorby. Ve srovnani se styloveé-zZanrovymi druhy a typy moderni popularni
hudby ma i zna¢né riznorodou fanouskovskou zakladnu. Jeho dosah
a popularita mohou mit limitovany rozsah malé zdjmové vyhranéné
alternativni subkultury, zatimco jindy a jinde mohou fungovat v rozpéti
obvyklém pro kulturu masovou. Jednotici rys musime hledat v mnohem
obecnéjsi roving.

1.3 Hledisko mista pohledu

Zda je, ¢i neni konkrétni nahravka ¢i jiny hudebni po¢in vniman jako
world music, zalezi na souvislostech. Z pohledu japonského spotiebitele
muze byt jako world music vniman francouzsky Sanson stejné jako
americky hip hop, nikoliv v§ak Sanson ve Francii a okolnich evropskych
zemich, nikoliv americky hip hop v severni Americe a v zemich
s podobnymi kulturnimi vychodisky. Japonska popularni hudba s prvky
domaci hudebnosti zase bude vnimana jako world music v Evropé nebo
v Americe, nikoliv vS§ak v misté svého ptivodu.

Vyraz world music vznikl v Londyné? a od pocatku jej provazi dédictvi
evropocentrismu, tedy pristupu, ktery shlizi na hudbu ostatniho svéta
z pozic tzv. vyspélych zemi Evropy a severni Ameriky. Tentokrat jiz
nikoliv s motivaci negativni, jako v dobach, kdy evropska muzikologie
hovoftila o hudbé primitivnich narodt, nybrz s motivaci pozitivni, se

2. Viz pozn. 1.
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snahou vytvofit srovnatelné Sance vytvorim umeélct ze vzdalenych
zemi na euroamerickém trhu s hudbou.

Moravska cimbalova muzika neni pro navstévniky mistniho sklipku
world music. Ani jind domaci tradi¢ni hudba neni pro domaci posluchace
world music. Nicméné muze byt takto vnimana, pokud se v prislusném
kontextu uplatni na nadnarodni scéné¢.

Produkt world music tedy mize vzniknout jako projev hudby folklorni
¢i etnické a stat se world music teprve vlivem okolnosti, v prub&hu své
druhotné existence, resp. na komer¢nim trhu s hudbou. Mutze jit napf.
CD s klasickou indickou hudbou nebo o koncertni turné skupiny, ktera
do té doby pisobila jen amatérsky pro své okoli, napfiklad soubor
tradi¢niho polyfonniho zpévu z Albanie.

Konkrétni vytvor vSak vedle toho mize jiz cilené vznikat jako world
music. Napiiklad kdyZ $panélsko-francouzsky hudebnik Manu Chao
produkuje album dvojici umélct z Mali Amadou et Mariam. Zakladem
je etnicky projev, avsak je producentsky opecovan z hlediska cilového
— euroamerického posluchace, do nahravky vstupuji pasaze nahrané
producentem nebo jinymi umélci z jiné nez vychozi etnické oblasti,
soudoba zvukova zafizeni a technologie.

Z toho vyplyva, Ze nemuze existovat celosvétové jednotny pohled
na to, co objektivné je, nebo neni world music. Naopak tyz hudebni
projev je nekde jako world music vniman a jinde nikoliv. To je jeden ze
zakladnich aspektl, ktery musi byt vzat v potaz pii formulaci definice.

1.4 Reakce na globalizaci

Profesor humanitnich véd a hudby na Univerzit¢ v Chicagu
Philip Bohlman (2002: 2) uvadi jako prvni zndmou odbornou reflexi
cizokrajné hudby (vidéné evropskou zkusenosti) zapisy misionafe
Jeana de Léry. Ten roku 1557 nejen slovné popsal ritual kanibalského
kmene Tupinamba v oblasti dne$niho zalivu Rio de Janeiro, ale
dokonce se pokusil i o transkripci melodii a textt konkrétnich rituald.
Moteplavectvi a s nim spojené pisemnictvi bylo prvnim médiem
vzajemného poznavani a ovliviiovani vzdalenych kultur, jehoz prvnim
a dodnes platnym dusledkem je christianizace fady mimoevropskych
narodt. Ta méla skrze bohosluzebné zpévy své disledky i v hudebni
oblasti (a nejde jen o americké spiritudly a gospely).
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Bohlman (2002: 39) uvadi jako prvniho myslitele o world music
Johanna Gottfrieda Herdera, jehoZz koncept lidové pisné (Volkslied)
nebyl vazan pouze na lokalni svét blizkého okoli pozorovatele, ale prave
i na diverzitu narodnich hudeb, kam jen byla pouc¢ena Evropa koncem
18. stoleti schopna dohlédnout.

Zajem o lidovou hudbu skladatel obdobi romantismu, v¢etné tviirct
narodnich obrozeni a narodnich hudebnich skol 19. stoleti, pak tyto
zdroje zhodnocuje v duchu nikoli nepodobném dne$nimu chapani world
music: kombinuji lidové zdroje s tehdy poslednimi vydobytky rozvoje
a zdokonalovani hudebnich nastroji a skladatelskych technik k vysledku
ryze fuznimu, ke spojeni klasické skladebné techniky a instrumentace
s lidovymi napévy a nazvuky. A coz teprve, kdyz koncem 19. stoleti
pouzije Antonin Dvotak ve své Novosvétské symfonii ohlasy lidové
hudby jiné nez své domaci, tedy americké hudby neb&losské!

Nevidané urychleni téchto procest pfinesl rozvoj masovych médii
a komunikaénich prostfedkt. Unifikaci zivota a kultur lidi celé planety
posouvaly milovymi kroky zejména rozhlas, televize a kone¢né internet.
V popularni hudbe¢ to citime snad ze vSech oblasti kultury nejzietelné;ji:
na celém svété se pripodobiiuje angloamerickym popkulturnim
Sablonam. Dusledkem globalizace vSak neni jen rozsifeni nadnarodniho
popu do nejzapadlejSich koutli svéta, ale i moznost pfenést vytvor
z nejzapadlejsiho koutu svéta do zapadni primyslové distribuéni sité.

Chudsi svét se snazi pfiblizit zivotni Grovni Zapadu, zatimco
obyvatelé Zapadu presyceni transnacionalnimi kulturnimi produkty
naopak hledaji kofeny, at’ jiz své vlastni nebo jakékoliv jiné, které nesou
punc originality a autenti¢nosti.

World music zpravidla kombinuje ono globalizované s autentickym,
presnéji fe¢eno bud'to ,.globalizovany“ zaklad obohacuje vzdalenym
etnickym kulturnim kofenim, anebo naopak exoticky etnicky zaklad
obrusuje k Sir$i pfijatelnosti ,,globalizovanou® technologii. Slozku
jedineCnosti, ptvodnosti, jinakosti, ¢i aspon jejich pfichut, muize
v hudebni oblasti uspokojit pravé world music.

1.5 Typicky produkt postmoderni éry

Budeme-li hlavni rys postmoderni éry spatfovat v tom, Ze linearni
vyvoj modernich smérti, styli, zanrd a trendl byl nahrazen neomezenou
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moznosti kombinace ¢asové i mistné vzdalenych zdroji,’ pak zjistime ze
world music je typickym produktem této éry. Moderni sméry poéinaje
koncem 19. stoleti, at’ jiz v literatufe, hudbé nebo vytvarném uméni,
mély kontinualni navaznost (symbolismus, impresionismus, futurismus,
expresionismus, kubismus, dekadence, dadaismus, surrealismus,
poetismus, konstruktivismus). Vyvéraly z konkrétni doby, vychazely
z ptedchozich sméri, na které v néem navazovaly a v jinych ohledech
je naopak negovaly, staly se meziclankem vyvojové kontinuity. Podobné
jako sméry a styly popularni hudby: po tradiénim jazzu pfisel moderni,
Mersey soundu piedchazel rock'n’roll, po hard rocku nastoupil heavy
metal, punk odstartoval novou vinu atd. Takto fungovaly moderni sméry
a trendy v moderni spolecnosti. Postmoderni situace umoziuje — v hudbé
mimo jiné i diky pokrocilym moznostem v oblasti nahravaci a reprodukéni
technice a technologii — tyto vyvojové zakonitosti piekracovat. Uchopit
a smichat prvky, které vznikly na riznych mistech zeméekoule, a to bud’
zhruba stejnou dobu (kus indické, kus ekvadorské a kus islandské tradi¢ni
hudby), anebo hudbu stejného ,,regionu®, ktera vznikla v naprosto odlisné
dobé a funkeci (kus gregorianského choralu, kus renesancni pijacké pisné
a kus hip hopu), anebo kone¢né smichat prvky patfici jak k jiné lokalité,
tak 1 k jiné epoSe. Z tohoto hlediska je world music typickym produktem
postmoderni éry, podobnym hudebnim fuzim otevira dosud netusené
moznosti. Lze kombinovat hudebni vlivy, které byly diive tak vzdalené,
ze k jejich protnuti dojit nemohlo, nehledé€ na to, Zze by pfislusné pruniky
odporovaly dobovym estetickym normam.

Hudebni publicistka a amerikanistka Irena Pfibylova tyto souvislosti
akcentovala jiz pred deseti lety ve zmifhovaném sborniku z prvniho
ro¢niku kolokvia (Ptibylova 2003: 14-17). A¢ jiz tehdy upozoriiovala
na pfekonani terminu postmodernismus v zapadnich spolecenskych
védach 90. letech 20. stoleti, mnoho tezi s nim spojenych dodnes
plati, a v uvahach o world music dvojnasob. Pfibylova dodava:
S postmodernismem skoncila nadvlada vsech velkych jedinecnych
pravd. Nastoupilo obdobi pluralismu, moznost vybéru z mnoha stejné

3. Yvetta Kajanova (2010: 187) vyvozuje, Ze dle postmoderni estetiky hudebni Zanry
ztratily své hlavni vyvojové sméfovani. Na jiném misté mimo jiné hovoii o recyklaci
existujiciho materialu v novych kontextech (Kajanova 2010: 12).
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dulezitych moznosti. Americané tak prestali prirovndvat svou zemi
k tavicimu kotliku (metling pot, v nemz se vsichni prichozi pretavi do
jednoho modelu) a zacali mluvit o mozaice ¢i salatové mise (salad bowl,
v niz jsou vSechny ingredience stejné dilezité pro celkovy dojem).
(Ptibylova 2003: 15)

A nejde jisté¢ jen o USA. I evropska centra hudebniho primyslu
— Londyn, Patiz, Berlin, Amsterdam, Barcelona a dal§i — jsou plna
pfistéhovalct ze vsech koutil svéta. I ony nevystupuji jen jako kotlik, ve
kterém se vse tavi do jedné kasSe, ale spiSe jako multi kulti pospolitost,
ve které vznika pestra smés riznych etnik, nabozenstvi, nazord, a tim
padem i hudebnich impulsut.

2. Co se piSe v knihach

V odborném badani miizeme vyraz world music zaregistrovat i davno
oblast fenoménu — fiize s popularni hudbou. Na etnomuzikologické bazi
vyraz poprvé pouzil ve svém prednaskovém programu Robert Edward
Brown, ktery pfednasel tento obor od roku na Wesleyho univerzité ve staté
Connecticut.* O ,,sv€tové hudb&* v podobné souvislosti uvazoval i jiny
americky muzikolog William Hutchinson (1976) ve stati Psychology
and World Music (srov. Zajacova Zaborska 2009: 11).

V poloving 70. let 20. stoleti se ohlizel za nékdejsi srovnavaci hudebni
védou, ktera dé¢lila zapadni a nezapadni svét na hudbu (klasickou)
a nehudbu (etnickou). Dle slovenské muzikolozky Lubici Zajacové
Zaborské (2010: 11) jde o pocatek chapani pojmu world music jako
svétové autentické hudby v americké odborné literatufe.

Americky profesor hudby a antropologie Bruno Nettl (2010: 34)
zkouma pritomnost myslenky world music jesté hloubé&ji v historii —
v pracich renomovanych muzikologli a mysliteld minulosti. > Ve shodé
s Philipem Bohlmanem (viz vyse) tvrdi, Ze navzdory tomu, Ze termin

4. O americkém etnomuzikologovi Brownovi se zmifiuje Dortizka (1998: 15), podrobné&ji
viz heslo Robert E. Brown ve Wikipedii. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/
Robert E. Brown>. Vyznam studijniho programu pro world music téz zduraziiuje
Nettl (2010: 34).

5. Cela kapitola Speaking of World Music srov. Nettl 2010: 33-53.
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world music je relativné novy, jeho idea je prastara a odkazuje na fadu
prikladd. Dle jeho slov je world music na jedné strané nedélitelnym
objektem a soucasné skupinou jevi s velmi limitovanou sluéitelnosti.

Zajacova Zaborska klade do souvislosti uvah o spojeni slov
world a music 1 anglicky preklad francouzského projektu zahajeného
v roce 1982 — spojenim Féte de la musique (World Music Day) je
vSak jednoznaéné minén ,,Svétovy den hudby®, nikoli ,,Den svétové
hudby*“. To mnohem vétsi vyznam pro vzajemné propojeni a poznani
ruznych kultur mél prvni ro¢nik festivalu WOMAD, ktery ve stejném
roce usporadal Peter Gabriel, i kdyz plny ndzev rovnéz neznamenal
,sveétovou hudbu®, ale ,,svét hudby* (World of Music, Arts & Dance).

Po roce 1987, kdy byl termin popularizovan v komer¢ni sféfe,
se k problému =zacali teoreticky vyjadfovat etnomuzikologové
i muzikologové v SirSich kontextech. Nepfili§ zdafile, napt. monografie
The Virgin Directory of World Music Philipa Sweeneyho z roku 1991,
ktera nereflektovala tradi¢ni hudbu vybranych lokalit, ale i zdafile,
napf. sbornik s antropologickym pfistupem Excursions in World Music
z roku 1992 editovany vySe zminénym Brunem Nettlem nebo sbornik
se sociologickym ptesahem World Music. Musics of the World. Aspects
od Documentation, Mass Media and Acculturation, ktery v roce 1992
editoval némecky etnomuzikolog Max Peter Baumann.

Jiz citovany Philip V. Bohlman (2002) nevaha na prvni strané
necislované predmluvy ke knizce World Music. A Very Short Introduction
pripustit sklouznuti do Sikmé plochy tautologie: ,,World music je
hudbou, s niz se setkavame vsude ve svéte.” A nasledné vypocitava,
o co v8e muze jit — o lidovou, uméleckou i popularni hudbu, o tvorbu
amatérskou i profesiondlni, duchovni, svétskou i komerc¢ni; tvirci
kladou diraz na autenticitu, ale soubézné spoléhaji na medializaci,
ktera jim zajisti co nejobsahlejsi distribuci; publikum ji muze slavit
jako svou vlastni i holdovat jeji cizokrajnosti; mtize byt Zapadni i ne-
Zapadni, akusticka i elektronicka; svét world music (the world of world
music) nema hranic...

Dalsi Bohlmantivrozbor tuto pfiliSnou benevolencinastésti prekonava.
Dynamicky vyvozuje, ze obsah souslovi world music je rozdiln¢ chapan
v zavislosti na misté uziti. Stejné tak muze konkrétni produkt world
music nabyvat riznych vyznamt na riznych kontinentech.
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Zkratka od 90. let 20. stoleti se o fenoménu world music zivé diskutuje
jak na profesnich, tak na akademickych platformach. Probihaji rtizné
konference, vychazeji dalsi a dalsi publikace, world music provokuje
tim, jak se vymyka jednozna¢nému uchopeni. Co k problému pfinesly
dv¢ zasadni encyklopedické prace 90. let?

2.1 The Garland Encyklopedia of World music

Desetisvazkova akademicka Garlandova encyklopedie world music
byla iniciovana v roce 1988 a jeji posledni dil byl poprvé vydan v roce
1994, poté byla vydani aktualizovana. Koncepcné vychazela spise
z angloamerického etnomuzikologického vyznamu terminu world music.
Kritériem ¢lenéni jsou svétové kontinenty, dale jednotlivé staty ¢iregiony.
Vedle hrubého piehledu historie véetné hudebniho vyvoje a dosud
provadénych vyzkumu stoji pfehledy hlavnich hudebnich proudt a pak
pohledy na nékteré konkrétni hudebni jevy. Jednoznacnou formulaci
definice fenoménu zde nenajdeme, v piipadé encyklopedii vsak za ni
muzeme s jistou davkou nadsazky pokladat souhrn vSech hesel.

Jde o dilo mnoha odbornikt, které¢ ma své klady i zapory. K zaportim patfi
predevsim kvalitativni nevyrovnanost jednotlivych oddild i neujasnénost
samotného pojmu world music. V ¢asti vénované Evropé autofi® napiiklad
definuji zdjem o ,.fiize tradicni hudby a modernich viivii jako diisledek
globalizace, ktera nuti predevsim mladé lidi k hledani ndrodni i své
osobni identity pravé v lidové hudbe* (Rice 2003: 224-229), kam vsak
nedopatfenim fadi i nahravky stfedovékych chorald benediktynskych
mnich.

2.2 World Music. The Rough Guide

ptiru¢ky, na niz se rovnéz podilela fada specialist, byl jeden tlusty
svazek. Ttinact kapitol zde bylo rozclenéno dle teritoridlnich celkd,
které zahrnovaly tematicky spiiznéné ¢asti kontinenti.

6. Konkrétni kritiku encyklopedie rozvedl téz Jiti Plocek (2003: 72). Zaroveni charakterizuje,
ze zahrnutim Evropy do zfetele doslo ke kombinaci statické koncepce world music
jako nezapadni hudby a dynamické koncepce fenoménu jako dalsiho stadia rozvoje
hudby vzeslé z lidové hudby (Plocek 2003: 60).
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Ani zde nenajdeme definici jako takovou. V tvodu pfedmluvy
je laicky vymezeno, ze ptiruc¢ka pojednava o dalsi dosud pro vétsinu
posluchacti neobjevené hudbé, podobné té, kterou jiz znaji z rozhlasu
(Youssou N'Dour), z desky (Ladysmith Black Mambazo s Paulem
Simonem) nebo z koncertii (Margareth Menezes s Davidem Byrnem).’

PocateCni zamér, zkompilovat privodce k tficeti az Ctyficet
nejzajimavéjSim hudebnim produktim na trhu, vzal brzy za své.
I kdyz se rozhodli ignorovat klasickou hudbu zapadniho typu, podobné
i rock, pop, jazz a country a zaméfit se tu zbyvajici® ¢ast hudebnich
kultur, rozsah narostl z planovych tfi sta stran na vyslednych sedm set.
Parametry se ménily tim, jak editofi objevovali kofeny vytyCenych
zanrt a uvédomovali si jejich dal$i souvislosti. Editofi si uvédomili,
ze se pohybuji ve velmi Sirokém a vagnim prostoru mezi vyhradami
puristt, kteti hovofi o vytlacovani hudby do pfedem daného ghetta,
a mezi puntic¢kari, ktefi ve spojeni world music nevidi pro pluralitu jeho
interpretaci vyznam zhola zadny.

Charakteristicky posun pojeti world music vidime pfi srovnani
s druhym vydéanim, tentokrat jiz dvousvazkovym, v letech 1999
a 2000. V druhé poloving 90. let zazila scéna world music nebyvaly
rozmach. Vznikla fada novych klubt, koncertl a festivali, které tuto
hudbu nabizeli posluchacim. Editofi pochopili, Ze se pfi mapovani
fenoménu neobejdou bez striktni zemépisné systemati¢nosti, podobné
jako kolegové z The Garland Encyklopedia of World Music, a tak
jednoznacéné posilili ¢lenéni dle kontinentd a jednotlivych zemi a lokalit
se snahou o vyCerpavajici zaber.

V predmluvé éteme toto ponékud skeptické vymezeni fenoménu:
,Pritvodce si stanovuje zjevné nesplnitelny ukol: dokumentovat a osveétlit
popularni, lidové a (vyjma zapadniho kanonu) klasické hudebni tradice
kolem zemského globu.* (Broughton — Ellingham — Muddyman — Trillo
1999: IX-X).

7. Broughton — Ellingham — Muddyman — Trillo (1994), ne¢islované stranky Givodni staté
Introduction.

8. Zajimavé je, Ze s vyrazem zbytek (rest) operuje ve svych uvahach i Nettl (2010: 34),
kdyz komentuje vyvoj zaméfeni etnomuzikologickych piirucek: na jedné strané ,,west
(real) music®, na stran¢ druhé ,rest (world) music*.
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2.3 A-Z of Club Culture

Zatimco v mnohych renomovanych encyklopediich vyraz world
s jinym hudebnim zamétenim. Britsky novinat Ben Osborne (1999: 313)
uvadi ve svém slovniku klubové scény, ur¢eném predev§im mladym
navstévnikim taneCnich klubu, stru¢nou charakteristiku world music
jakozto marketingového vyrazu popisujiciho produkty eklektické scény
od Afriky a latinskych tane¢nich rytmu po dalsi etnické zalezitosti.
Vyjmenovava né€kolik hudebnich gramofonovych vydavatelstvi,
které se podilely na formovani nové podoby tane¢ni hudby s pomoci
znovuobjevovani staré tradicni hudby (roots music) a domorodych
zvukd, uzptisobenych zapadnimu uchu. Takova charakteristika je velmi
jednostranna a zjednodusujici.

2.4 Key Koncepts in Popular Music

Jednou z moznosti, jak definovat fenomén, je pristoupit k nému per
negationem, podobné jako kdysi pfisli muzikologové Ivan Polednak,
Jiii Fukag a Josef Kotek s terminem nonartificialni hudba’® (zahrnujicim
vse ostatni, nez je hudba artificialni, kterou lze ptesnéji specifikovat).
Podobné i novozélandsky profesor medialnich studii Roy Shuker
(1998:311-322) si vypomohl odkazem na vyse zminénou publikaci The
Virgin Directory of World Music Philipa Sweeneyho a vymezil world
music vy¢tem toho, ¢im neni: neni ani ¢asti angloamerického popu, ani
rockového mainstreamu, ani jejich lokalnimi obnovami, neni ani uméle
uchovavanym folklorem, ani severoamericka hudbou kofenl (roots
music), jako jsou americké country a blues. Pozitivni charakteristiku si
zminény WOMAD. Shuker dale podtrhl dilezitost pfitomnosti narodni
identity a otevienosti procesim kiizeni, pfebirani a pfizptusobovani si
cizich prvkt kultury. Heslo v jeho slovniku obsahuje dobré postiehy,
avsak bez systematického utfidéni a logické navaznosti.

9. Viz Fuka¢ — Poledniak 1981: 99.
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2.5 Oxford Music Online

V internetové podobé encyklopedie The New Grove Dictionary of
Music and Musicians — Grove Music Online najdeme jednotliva hesla
z oblasti world music, tedy hudby svéta (arabska hudba, kora, aztécka
hudba), avSak definice samotného fenoménu zde chybi. Nicméné
v nadfazené siti Oxford Music Online, na strance spriznéné, pritom
2013) dané heslo figuruje! Vysvétluje world music jako termin, ktery byl
puvodné uzivan etnomuzikology s odkazem na rtiznorodost lokalnich
hudebnich kultur celého svéta. Zaroven se stal marketingovym terminem
pro komeréné dosazitelnou hudbu ne-zapadniho pivodu, prave tak jako
pro hudbu etnickych menSin v ramci kultury zapadni. Termin je téz
aplikovan na soucasné formy spoluprace mezi hudebniky tradi¢ni hudby
riznych lokalit a hudebniky z oblasti zapadniho rocku a popu.

Tato charakteristika je vcelku vyCerpavajici. Vadit mize jen piilisna
obecnost a zastarala vazba na dichotomii zapadni x nezapadni. Z dnesniho
hlediska vime, Ze infrastruktura world music (specializované publikace,
festivaly, hudebni nosice, veletrhy) pracuje jak s hudbou nezapadni tak
i zapadni provenience (a ta nemusi byt jen mensinova, jak doklada napf.
belgicka, francouzska nebo Spanélska scéna).

2.6 Wikipedie
Heslo world music ve Wikipedii'® je veelku obsazné a dobfe struktu-
rované. AvSak zahrnuje-li do této kategorie tradi¢ni hudbu bez uvedeni,
za jakych okolnosti se world music stava ¢i nestava, je zde opét omezeni:
,»World music je hudebni kategorie, kterd zahrnuje mnoho riznych
styli hudby z celého svéta, véetné tradi¢ni hudby, kvazi-tradicni hudby
a hudby, ktera vzajemné spojuje vic nez jednu kulturni tradici.*

10. ,,World Music.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 5. 12. 2013].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/World_music>. “World music is a musical
category encompassing many different styles of music from around the world, including
traditional music, quasi-traditional music, and music where more than one cultural
tradition intermingle.*
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3. Co ieklo kolokvium v Namésti 2003

Na prvnim kolokviu Od folkloru k world music, konaném jako
soucasti hudebniho festivalu Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou
v roce 2003 a koncipovaném jako platforma pro vyménu nazord mezi
muzikology, etnomuzikology, etnology, hudebnimi publicisty, redaktory
¢i samotnymi hudebniky, konstatoval hudebnik, producent a publicista
Jiti Plocek v Gvodu svého piispévku: ,,.Zda se, Ze tu neexistuje Zadna
presna definice, zadné jednotici stanovisko, ale pouze onen redlny
hudebni jev, ktery se kazdy pokousi uchopit po svém, se svou zkuSenosti
a ze svého stanoviska (publicisté, hudebni producenti, obchodnici,
hudebnici, vedci.*“ (Plocek 2003: 60)

Presto nebo pravé proto na kolokviu fada charakteristik pojmu
a fenoménu zaznéla. Pravda, kazdy autor ji vyslovil po svém, se svou
zkuSenosti a ze svého stanoviska.

Jestlize hudebnik a muzikolog Jifi Tichota (2003: 93) v diskusnim
prispévku konstatoval, ze world music je ,,cokoli, pokud se dohodneme,
Ze tomu tak budeme rikat”, oteviel pole do bezbiehé Site. V t¢ dohodé
je vSak jadro problému. Nemuze-li se dohodnout nékolik desitek
ucastnikd kolokvia, t€Zko se dohodne lidstvo planety. Jan Slowinski
z polského Podhali v pfispévku ,,Kfizovatky tradi¢ni hudby, kiizovatky
terminologie® popisuje bouflivou terminologickou diskusi na blize
neuréeném seminafi, aby v zapéti konstatoval dohodu zucastnénych na
tezi, ze ,,terminy jako tradicni hudba a lidova hudba jsou povazovany za
synonyma v zemich, kde stale zije tradic¢ni hudba ve své piivodni podobe
(Slovinski 2003: 74). Kdyz v$ak tuto tezi porovname s vychodiskem
Lubomira Tyllnera v knize Tradicni hudba (2010: 17), ovéiime si, Ze
lidova hudba je jen jednou z vice soucasti kategorie tradi¢ni hudby.
Nicméng, ptes veskerou skepsi, pojd'me nalézat shody v ptispévcich.

Hudebni publicista Petr Dortizka se v zaveéru svého pfispévku
s ostatnimi shodl, ze world music neni jednolitym hudebnim stylem
a polozil duraz na pfistup vnimatele: ,,Dle mého ndazoru se jedna spise
0 postoj, oprosténi se od evropocentrického pristupu a o schopnost
vaimat kazdou ze svétovych hudebnich kultur v jejim viastnim kontextu.*
(Dortizka 2003: 91)

Jiti Plocek zdtraznil u kategorie world music jako typicky prvek
vyraznou etnicitu ve spojeni se sou¢asnym obsahem a amplifikaci:
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- podstatnym rysem world music je vyrazna orientace na hudebni vyraz
vychazejici z etnické tradice, at uz vyjadreny rytmicky, melodicky nebo
barvou zvuku (exotické ndstroje, zpiisoby zpévu atd.) a na jeho rozvoj
definici bychom mohli slozit z této a o dva odstavce nize nasledujici véty:
H[world music] znamena predevsim soucasny hudebni obsah, fenomén
vyvijejici se tvitréim, tj. do znacné misty nepredvidatelnym zpusobem.

Editorky sborniku etnolozka Lucie Uhlikova a Irena Pfibylova vymezily
sledovany fenomén uz v zavéru ivodu ke sborniku, napsaném na zakladé
zobecnéni pisemnych verzi referatd, které se tématu dotkly. Ve shodé
nejen s Bruno Nettlem, Philipem Bohlmanem a dal$imi, ale i s mnohymi
ucastniky kolokvia konstatuji, ze ,,world music existovala dlouho pred
tim, nez dostala jméno . A pokraduji: ,,Misi dohromady prvky soucasné,
moderni, tradicni, lidové a etnické hudby z riznych kultur celého sveta.
Pouzivavedle sebe lidové, etnické a moderni nastroje, soudobou nahravaci
techniku a vitbec studiové vymozZenosti. Bez ohledu na hudebni koreny,
které ve world music citime, je diileZity jeji soucasny obsah a soucasnd
forma.* (Uhlikova — Ptibylova 2003: 5-6)

Vida, definice je na svété. I kdyz — mozna az pfili§ jednoznacéné stavi
na principu ,,miseni* a ,,pouzivani vedle sebe“. Nepatii ale do world
music i rumunska dechovka takova jaka je, hraje-li to své, jen jinde
a pro jiné, vzdalené publikum, dokonce tfeba pod hlavi¢kou festivalu ¢i
veletrhu daného zaméteni?

4. Tti pokusy o definici

Nez se pokusime o novou vlastni formulaci definice world music,
porovname si jesté tfi jiné pokusy z nedavné doby.

Hudebnice a producentka Helena Machackova ve své bakalafské
diplomové praci uplatnila nasledujici formulaci: ,, World music definujme
jako hudbu, ktera hudebne ¢i literarné vychazi z libovolné etnicke
tradice, kterou ovsem necituje doslovne, ale doplnuje ji o prvky jinych
zanrii, popr. ji prenasi do jinych socialnich nebo kulturnich souvislosti.
(Machackova 2008: 9)

Muzikolozka Helena Chaloupkova dospéla ve své studii Specifika
produkce oznacované jako world music k této definici: ,Jedna se
predevsim o folklorni i populdarni hudbu z vSech koutii svéta, vyrazneji
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se prosazujici od poloviny 80. let 20. stoleti, predevsim diky silnym
medialnim tlakiim. Vyznacuje se vyraznou etnicitou (diiraz na koreny),
zpusobem Sireni (celosvétova distribucni sit) a sklonem k syntézam
(jednotlivé jevy mohou vyznamné fuizovat a vytvaret nové kvality, ¢i ,jen
stat vedle sebe ", vzajemné se neovliviiujice).” (Chaloupkova 2007: 117)

Slovenska muzikolozka LCubica Zajacova Zaborska v zavéru své knihy
Slovenska scéna world music definuje hudebni kategorii world music
dvakrat. Zdaraziuje, ze jeji vyvody jsou opfeny pouze o slovenskou
scénu, zalozenou na slovenské lidové hudbé. Stru¢na kratka verze zni:
»World music je hudobny smer Zanru nonartificialnej hudby, v ktorom
su pouzité prvky ludovej hudby. (Zajacova Zaborska 2009: 192) Po
zhodnoceni vSech estetickych, hudebné-teoretickych a sémantickych
aspektl pak fenomén charakterizuje Siteji: ,,World music je hudobny
smer zdanru modernej populdrnej hudby, ktory svoju umelecku ideu
presadzuje uplatnenim ludovych, ¢i etnickych prvkov, na ktoré aplikuje
vyjadrovacie prostriedky inych stylov nonartificialnej hudby. “ (Zajacova
Zaborska 2009: 192)

Machackové definice je slibné strucné i obecna. Vystiznéjsi by ale
bylo, kdyby vyjadfila, ze mize jit jak o dopliiovani o prvky jinych Zanrd,
tak o doslovné citovani, je-li ov§em toto pfeneseno do jinych socialnich
nebo kulturnich souvislosti. A ze muze jit samoziejmé také o oboji
soucasné.

Chaloupkové definice je obohacena o Casové zatfazeni, spravné
ptipousti fuze i juxtapozice. Vyhradou miize byt, ze nespecifikuje,
s ¢im mohou dané fuze ¢i juxtapozice vznikat, spoléhd jen na odkaz
na ,,popularni hudbu* v ivodu formulace a nezminuje se o soudobych
hudebnich nastrojich, obsazich a nahravacich technologiich.

Zajacové Zaborske definice se opravdu vztahuje jen na ¢ast produkce,
a to na takovou, ktera je zamyslena jako umélecky koncept, pracujici
s prvky hudby lidové i populdrni. Ve svétle vySe uvedenych tivah
o postmodernim charakteru world music pak pon¢kud koliduje i vyraz
»moderni popularni hudba®.

5. Definice world music

Nasledujici formulace byla autorem tohoto piispévku predloZena
k diskusi Gcastnikiim kolokvia Od folkloru k world music: Co patii do
encyklopedie dne 24. 7. 2013:
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»World music je hudebni oblast, Cerpajici z konkrétni lokalni
etnické tradice kterékoli ¢asti svéta nebo z hudebniho odkazu vice
lokalit soucasné, uplatnénd jako komercné S$ifend popularni hudba.
Produkt world music funguje bez té€sného pouta k pivodni lokalité
Sifen masovymi médii. Jako world music je vniman zejména mimo
svou ptivodni lokalitu. Produktem world music miize byt etnicky Cisty
hudebni projev, ale mnohem castéji jde o fuze riznorodych etnickych
inspiraci s nejriznéjsimi druhy a typy zdpadni popularni hudby, nejcastéji
s rockem, folkem, jazzem, elektronickou hudbou a s jejimi technickymi
a technologickymi vymozenostmi. Jako sou¢ast world music se mohou
vyjimeéné uplatnit i nékteré projevy hudby vazné, jsou-li v misté recepce
vnimany jako hudba etnicka (napf. indické nebo turecka hudba).

Definice byla podrobena kritice v diskusi kolokvia a také pozdéji
prostiednictvim emailovych konzultaci, které pfispély k nové formulaci
pro tistény sbornik:

World music je hudebni oblast, jejiz projevy vychazeji z tradic
jednotlivych regionii svéta nebo z hudebniho odkazu vice lokalit
soucasné, uplatnéna jako soudobymi masovymi médii SiFena
popularni hudba. Produkt world music funguje bez tésného pouta ke
kulturné-geografickym oblastem a lokalitim, z nichZ vzesly podnéty
k jeho vzniku. Stejné tak je publikem vniman jako world music
zejména mimo misto svého puvodu. World music muZe byt etnicky
relativné homogennim hudebnim projevem, av§ak mnohem castéji
jde o fiize inspiraci riznorodych tradi¢nich hudeb a nejruznéjSich
druhi a typt zapadni popularni hudby, nejéastéji rocku, jazzu, folku,
elektronické hudby, které jsou vétSinou zpracované s prispénim
nejnovéjsich technickych a technologickych vymoZenosti hudebniho
priumyslu a ¢asto i se soudobym textovym obsahem. Jako soucast
world music mohou byt chapany textové i hudebni ohlasy tradi¢nich
pisni, uZiti nastroji tradi¢ni hudby i nékteré projevy hudby vazné,
jsou-li v misté recepce vnimany jako hudba etnicka (napf. indicka
nebo arabska).

11. Autor timto dékuje za piipominky nasledujicim koleglim, aniz by je C¢inil
zodpovédnymi za ptipadné dalsi kritiky definice: Jan Sobotka, Milan Tesaf, Jifi Plocek,
Jarmila Prochazkova, Lucie Uhlikova a Martina Pavlicova.
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World Music:
an Encyclopaedic Entry, or a Definition of an Indefinable

The paper explores the development of understanding and various terms of world music in
the Czech lands and internationally. In conclusion, it attempts to provide the most concise
and precise definition: World music is a musical area, whose manifestations grow from
the traditions of individual regions of the world, or from the musical heritage of several
locations simultaneously, and which is used in the same way as popular music and spread
by the contemporary mass media. The product of world music functions without a tight
bond towards the cultural and geographical areas and places which stimulated its creation.
At the same time, world music is understood by the public mainly without a link to its
origin. World music can be a relatively homogeneous ethnic musical manifestation, but
more often it is a fusion of inspiration of heterogeneous traditional music and various
kinds and types of Western popular music, most often rock, jazz, contemporary folk music,
and electronic music, which are often processed with the help of the latest technical and
technological devices of the music industry, and often with a contemporary content of
lyrics. World music can consist of other parts, such as textual and musical responses to
traditional songs, the use of instruments of traditional music, as well as some manifestations
of classical music, provided it is understood as ethnic music in the particular location (such
as Indian and Arabian music).

Key words: World music; definition; tradition; ethnic music; popular music; postmodern.
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LIDOVA PISEN V DIGITALNIM VEKU
Irena Pribylova

Desaté vyro¢i hudebniho kolokvia v Namé&sti nad Oslavou je vybor-
nou prilezitosti k rekapitulaci toho, jak se v uplynulych letech zménil
pristup vefejnosti k lidové pisni a lidové hudbé a jak tomuto déni
pomaha digitalizace. Zatimco v roce 2003, na prvnim kolokviu, jsme
mluvili o vztahu postmoderni doby, world music a lidové hudby, dnes
mne zajima doba post-postmoderni, post-industrialni nebo také digitalni;
v této souvislosti lidova hudba tentokrat v Anglii. Pohled zahrani¢niho
pozorovatele, i kdyz mi neumoziiuje chapat vsechny souvislosti, mi piesto
poskytuje dostate¢nou informaci o aktivitach nevladnich instituci, statem
podporovanych agentur, $kol vSech typt, médii, vydavatelstvi, agentur ¢i
konkrétnich hudebnich seskupeni. Na vybranych piikladech chci ukéazat
provazanost soucasného pristupu k hudbé s tradicnimi kofeny, zaroven
doufam, ze nékteré aktivity mohou inspirovat i nas v ¢eskych zemich.

Jednim z meznikli oddé€lujicich starou a novou éru je digitalizace.
Mlada generace vyristajici v 90. letech 20. stoleti, nebo narozena v této
dobé, bude k lidové hudbé piistupovat jinak nez generace predchozi. Jak
ovlivni digitalni doba lidovou piseii? A jak se zméni encyklopedie? Co
se do encyklopedie vejde, ¢i nevejde?

Zacnéme kratkym vyletem do historie internetu. U nas, stejné jako
ve sveteé, byla zacdatkem 90. let 20. stoleti prvni internetova spojeni
predeviim zaleZitosti vysokych $kol. Cesky internet funguje od roku
1992 (Krémai 2012). Webové stranky, dnes nas§ kazdodenni pomocnik,
se zacaly opatrn¢ pouzivat od poloviny 90. let. Agentura ve Velké Brita-
nii, ktera si webové stranky evidovala, uvedla v prvnim roce s¢itani
(1995), celkem osmnact tisic webovych stranek ve svété (Walton 2006).
Béhem nasledujiciho desetileti uz zaznamenala ohromny narist a je
logické, ze mezi padesati miliony webovych stranek v roce 2004 byly
i stranky zamétené na hudbu. Staci zalistovat ve sbornicich z kolokvia
v Namésti a narist prace s digitalnimi zdroji vidime i na naSem piikladu.
Zatimco v prvnim ro¢niku kolokvia v roce 2003 na web odkazovaly
dvé poznamky ve sborniku' a v adresaii se uvadély jen poStovni adresy,
v druhém roc¢niku, v roce 2005, uz maji vSichni pfispévatelé¢ emailovou
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adresu, néktefi i vlastni webové stranky a odkazy na web najdeme ve
tieting prispévk (srov. Pavlicova— Piibylova 2005). V soucasnosti slouzi
internet nejen ke komunikaci a informovani, ale také k uskladiovani
a zpfistupfiovani nejriznéjSich materiald. Diky tomu jsme naptiklad
v anglicky mluvicim svété svédky nardstu zajmu o lidovou pisen.

Mluvime-li o obrodé, oziveni zdjmu o lidovou pisen v anglicky
mluvicim svéte, pouzijeme k tomu i u nas znamy anglicky termin folk
song revival. Tento konkrétni termin se zacal uplathovat v 60. letech
20. stoleti. Pod jeho vlivem jsme u nas zacali pouzivat terminy folk,
folkat, folkovy. V ¢estiné tak nemame problém rozlisit lidového zpévaka
od folkafe a lidovou pisni¢ku od folkové. V anglicky mluvicich zemich
to maji slozitéjsi. At je to, kdo je to, zaklad jeho popisu se odviji od
slovicka folk (lidovy) a dodnes s tim maji problémy.

Situace se tam vyhrotila v 90. letech minulého stoleti, v dob¢, kdy
ucastnici folkového revivalu 60. let zacali pomalu odchazet do diichodu
a lidovych pisni se v anglicky mluvicim svété chopila nastupujici
mlada generace. Po pocate¢nim vahani se zacalo v souvislosti s nové
ozivenou lidovou pisni¢kou pouzivat v anglictin¢ slovic¢ko traditional
(tradi¢ni), ptipadné roots (vztahujici se ke kofentim). V USA se zacalo
mluvit o novych tradicionalistech a pro americkou pisnic¢ku s tradi¢nimi
koteny se zacal razit termin Americana. Ve Velké Britanii se uz drive
objevil hudebni ¢asopis Folk Roots (dnes fRoots).> Nez se pojmoslovi
ustalilo, zacali se folkafi a folkové skupiny oznacovat dopliujicimi
vyrazy contemporary (soucasny), modern (moderni), ¢i dokonce electric
(elektricky) a k opacnému poélu se pridavalo slovicko roots (kofeny)
nebo traditional (tradi¢ni).

V novém tisicileti je jasné, ze v souvislosti s lidovou pisni a minulosti
se v angli¢tin€ pouzije spojeni folk + tradition; pti presahu do soucasnosti,
at’ uz jde o nas folk ¢i folklorismus, to bude folk + contemporary.
Tak napfiiklad prestizni britské hudebni vydavatelstvi Topic Records*

1. Bernard Garaj,www.jejdruzina.sk; Irena Pfibylova, www.frootsmag.com. Cely sbornik
srov. Pfibylova — Uhlikova 2003.

2. Srov. Pavlicova — Ptibylova 2005.

3.V tirazi papirové verze ¢asopisu z ¢ervence 2013 je uveden 35. ro¢nik.

4. Detaily srov. www.topicrecords.co.uk.
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(zalozené 1939) dnes na svych webovych strankach popisuje svou
produkci jako traditional and contemporary folk from the British Isles,
coz zahrnuje tradi¢ni i soucasnou lidovou pisent z Britskych ostrovii.
V katalogu Topic Records najdeme jak klasické nahravky lidovych
zpévaku z regiont, tak nahravky zpévakt a muzikantt, ktefi z tradice
vychazeji, ale i uplné nové folkové pisnicky. Co se tyka digitalizace,
Topic Records nabizeji nove t€m, ktefi si prostfednictvim webovych
stranek koupi nahravku z jejich sedmdesatiletého archivu, také ke
stazeni digitalni verzi obalu ptivodniho elpicka.

Internet je ve své podstaté velice demokraticky. Nabizi prostor vsem
— nejen spoleénostem ¢i skupinam, ale také jednotliveim. Ukazkovym
prikladem osobni iniciativy ve spojitosti s lidovou pisni a internetem byl
v roce 2010/2011 projekt zpévaka Jona Bodena® s nazvem 4 Folk Song
A Day (Denné jedna lidova pisnicka). Na stejnojmennych webovych
strankach® nasel zajemce denné jednu tradi¢ni pisen, kterou Jon zazpival,
osobné na web ,,zavesil“ a také okomentoval. Projekt trval celych 365 dni.
Cilem projektu bylo ,,podporit uméni spolec¢enského (nebo komunitniho)
zpivani“ (viz pozn. 6). Projekt mél ohromny ohlas. Rozhodné pfispél
k obrodé zajmu o lidovou pisen a tradi¢ni kofeny mezi mladou generaci.

Prestoze to je Gictyhodny pocin (a Jon Boden sbira sily k moznému
pokracovani projektu), v podobnych aktivitach spojenych s digitalizaci
vede ziejm¢ ve Velké Britanii jedna anglicka organizace. Je znama
pod zkratkou EFDSS, plnym jménem English Folk Dance and Song
Society” (Anglicka spole¢nost lidového tance a pisng). Jeji historie
saha do posledniho desetileti 19. stoleti. Pivodné dvé specializovana
zajmova sdruzeni se spojila v jeden celek v roce 1932. Dva vyznamné
zakladatele spoleCnosti dnes najdeme zvécnéné v souvislosti
s londynskym sidlem spole¢nosti ve Ctvrti Camden Town. Budova
ma jméno Cecil Sharp House a uvnitf miiZzeme navs$tivit mimo jiné
knihovnu Ralpha Vaughana Williamse.

5. Jon Boden, zpévak, hudebnik, mj. vedouci osobnost britské skupiny Bellowhead, hral
v roce 2006 na Folkovych prazdninach v Nameésti nad Oslavou a jako host diskusniho
odpoledne naseho hudebniho kolokvia mluvil o svém vztahu k lidové pisni a tradici.

6. Srov. <http://www.afolksongaday.com>.

7. Detaily srov. <www.efdss.org>.
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Malcolm Taylor (sedici) na svém pracovisti v knihovné Vaughana Williamse.
Foto Irena Pribylova 2013.

Knihovnu tidi Malcolm Taylor. Pro EFDSS pracuje uz vice nez tii
desetileti. To on mé&l ten Uzasny napad, Ze digitalizace pomize dostat
anglické lidové pisni¢ky z archivii zpatky k lidem. Podle jeho slov® méla
EFDSS v devadesatych letech minulého stoleti problémy — malo penéz
na ¢innost, malo zajemcd, omezeny prostor pro praci se sbirkami. Uz
to vypadalo, Ze stoletd organizace bude pracovat jen ze setrvacnosti.
S nastupem internetu a digitalizaci se vSak prostor pro praci se sbirkami
rozs§itil. Cesta od mySlenky vyféené v hosplidce u piva az ke spusténi
prvniho projektu trvala fadu let, nejvice usili si vyzadalo shanéni financi.
Prvnich Sest rukopisnych sbirek pisni a tancti z archivi knihovny
Vaughana Williamse v Domé Cecila Sharpa se zacalo digitalizovat
v roce 2007° s finanéni pomoci britské loterie. Usp&sny vysledek pilotni

8. Osobni rozhovor s autorkou 7. 11. 2013, Cecil Sharp House, Londyn.
9. Srov. <www.efdss.org/efdss-about-us/history>.
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Obal CD The Full English.

akce, ktera je znama jako Tuke 6 [Ber 6], oteviel cestu k digitalizaci
dalsich anglickych nérodnich rukopisnych sbirek.

V ¢Cervnu 2013 byl nakonec slavnostné zptistupnén The Full English
Digital Archive (Uplny anglicky digitalni archiv). Webové stranky
umoziyji navstévnikim z celého svéta zadarmo listovat dvanacti
vyznamnymi rukopisnymi sbirkami z obdobi pied prvni svétovou valkou.
Najdeme tu rukopisy, poznamky, dopisy, notové zaznamy, slova pisni¢ek
anglické tradi¢ni hudby, melodie, popisy tanct a s nimi spojenych zvyku.
Co se dfiv opatrné vyndavalo v tfednich hodinach ze zaprasenych
krabic, to mame ptred sebou na obrazovce pocitace, vSechny sesbirané
varianty jedné pisné ¢i tanecni melodie vedle sebe, z riznych zdroji
i s komentafem. Zpracovani vyslednych 58 400 archivnich polozek bylo
z velké ¢asti umoznéno diky grantu britské loterie (Heritage Lottery Fund
daroval 585 400 liber, detaily viz pozn. 7) a podpofe dalSich donatort.
»Zpristupnéni zdznami o naSem spole¢ném dédictvi se stane neocenitel-
nym zdrojem pro ohromné mnozstvi lidi, ktefi by se jinak k témto
informacim nikdy nedostali,* piSe se na webovych strankach projektu.!!

10. Srov. <www.efdss.org/efdss-the-full-english>.

11. ,,The Full English: available now. The world’s biggest free digital archive of English
traditional folk music and dance tunes.* Vaughan Williams Memorial Library [online]
[cit. 9.10.2013]. Dostupné z: <http://www.vwml.org/vwml-projects/vwml-the-full-english>.
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Piseri z bookletu CD The Full English.

Archivy jsou pristupné, u pocitace sedime kazdy sam — jak se vSak
pisni¢ky dostanou k lidem doopravdy, nazivo? Jak dokazeme, ze jsou
i dnes zivotaschopné, Ze nejsou jen zalezitosti minulosti? Na to vymysleli
v EFDSS nékolik dalSich projektd. Jeden z nich vedla zpévacka Fay
Hieldova (jinak téz lektorka etnomuzikologie z Univerzity v Sheffieldu).
Vytipovala si z archivii Full English nékolik pisnicek od konkrétnich
sbératelll a s partou vybranych muzikanti a zpévakl jim dali novou
podobu. Nebali se smichat nékolik verzi jedné pisné dohromady, piipsat
novou sloku, zménit aranzma. Chtéli, aby pisnicky oslovily soucasné
posluchace, aby jim fekly néco zajimavého o dobé a misté vzniku, o tom,
kdo, pro¢ a kdy je sbiral, a nakonec aby taky mluvily za své soucasné
interprety. Hudebni program z anglickych archivii zaznél nazivo pfi
spusténi webovych stranek ¢ervnu 2013, v listopadu 2013 vyslo CD." To
uz hudebni sdruzeni s nazvem The Full English jezdilo se svym repertoarem
po anglickém venkov€, pfiCemz nejprve zamifilo do mist, odkud jimi
zpracované pisn€ pochazely. Zaroven se v jednotlivych regionech konaly
odborné prednasky pro vefejnost o mistni lidové pisni'® (jako soudast

12. CD The Full English (2013). Srov. <www.topicrecords.co.uk, www.fayhield.com>.

13. Webové stranky EFDSS uvadéji aktualni data pfednasek pro sezénu 2013 v rubrice
What’s On pod hlavi¢kou Folk Song in England Study Day: Steve Roud with Julia
Bishop.
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Obal CD Cecil Sharp Project 2011.

jiného projektu) a prostfednictvim dal§iho, vzdélavaciho projektu'* se
Skolni déti ucily pisnicky z archivii a daného regionu. Dohromady je to
opravdu neuvéfitelné propracovany zpusob jak spojit tradici a soucasnost,
mladsi a star§i generaci, archivy a zivou podobu pisné, jak piseii vnimat
v procesu uceni a predvadéni v konkrétni komunite.

Béhem doby do spusténi tplnych webovych archivii rozpracovavali
v EFDSS fadu dal$ich napadi. Od roku 2011 jsou na webovych
strankach spolecnosti pfistupné americké deniky sbératele Cecila
Sharpa z let 1915-1918.'° V8ech 388 stranek vidime jak v rukopisné
podobé, tak pfepsané na pocitaci. Pro rychlé hledani si na casové
ose muzeme nastavit kterykoli den. Spolec¢nosti se dokonce podafilo
dohledat a zvefejnit fotografie Sharpovych informatorti jak z USA,
tak z Velké Britanie (deniky si Sharp vedl v USA, ale uz ne doma).
Hudebné ozivit Sharpovo dédictvi se povedlo projektu, na némz
spolupracovali diky reziden¢nimu pobytu americti a angli¢ti hudebnici
a zpévaci. Vysledek mizeme slySet na CD a vidét na DVD na albu
Cecil Sharp Project 2011 (ve spolupraci s EFDSS vydal Shrewsbury
Folk Festival). Jsou to jak nové upravy starych pisnicek, které Sharp
nasbiral v Americe, tak nove napsané pisnicky o Sharpovi a jeho Zivote.

14. Srov. <http://www.efdss.org/efdss-education>.
15. ,,Browse Cecil Sharp’s diaries.* English Folk Dance and Song Society [online] [cit. 22.7.
2013]. Dostupné z: <library.efdss.org/cgi-bin/sharpdiaries.cgi>.
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Cecil Sharp House v Londyné. Foto Irena Pribylova 2013.

Mladi autofi si z veli¢iny Sharpova formatu nic nedélaji — slySime
napt. s nadsazkou komentovat sbératelovo vegetarianstvi ¢i jeho vztah
se sekretaikou. Velice plisobiva je jedna ze zavérecnych pisni (Ghost
of Songs, autor Neil Pearson), v niz zpévaci recituji do melodie pisné
jména vSech sbératelovych informatorti a nazvy pisni, které Sharpovi
tito lidé za zapadlych Appalacskych hor zpivali.

Jsou véci, které se do encyklopedii nevejdou, protoze jsou moc
soucasné, jesté nehotové, ve vyvoji. Anebo proto, Ze jsou pomijivé.
Digitalni vék neni konec encyklopedii. Digitalizace a internet ndm
zprostiedkovavaji pisné, které v davné dobé industrializace zmizely ze
svéta, které se sbératelé 19. a 20. stoleti snazili zachranit. Cecil Sharp by
se divil, jak jsou tyto pisn¢ v dob¢ post-industridlni zivé.
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Folk Song in the Digital Age

The last decade saw not only the establishing of the musical colloquy in Namést' nad
Oslavou, but also dramatic changes in technology. In her paper, the author shortly comments
on the early days of the Internet, and on the recent development and understanding of
the term folk song. On this background, she shows how digitalization and the Internet
contributed to the revival of folk song at the beginning of the millennium in England. The
examples used include Topic Records, A Folk Song a Day project, various projects by the
EFDSS such as Take 6, Cecil Sharp’s Appalachian Diaries, and The Full English, and their
extension in CDs and live acts.

Key words: Digital age; folk song; traditional song; contemporary song; EFDSS;
Cecil Sharp; Malcolm Taylor; the Full English.
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RADOSTI A STRASTI TUZEMSKYCH FESTIVALU
WORLD MUSIC

Jirt Moravcik

Kdyz se v 80. a 90. letech zacala kalit world music a svét jesté nebyl
prosit'ovan internetem, o novém hudebnim fenoménu se unas nedostavalo
predeviim informaci. Nejdalezitéjsim apostolem world music v Ceské
republice se tehdy stal a dodnes zistdvd mezinarodn¢ respektovany
odbornik Petr Dorlzka. Jeho ¢lanky a radiové potady sice dotvaiely
povédomi o naprosto neznamé hudbé a pomahaly poslucha¢tim se v ni
orientovat, nicmén¢ Petr neustale také zdlrazioval dilezity poznatek:
Odlozte sluchatka a vyjed’te do terénu.

Nebylo nas malo, kdo na jeho radu dal. Svét obrazejici Petr Dortizka
totiz davno ptfed ndmi prisel na to, Ze na rozdil od rocku nebo jazzu se
domaéci poslech dejme tomu africkych alb nemlze vyrovnat osobnimu
kontaktu s touto hudbou na koncertech a hlavné vyznamnych zahrani¢nich
festivalech world music. Ty se nasledné staly pro nékolik zapalenych
nasincl vzorem a impulsem k zalozeni mnoha tuzemskych festivald.

Pres vysoka ofekavani organizatord spojena s piedpoklady, Ze i u nas
world music ve velké mife zakotvi a festivaly se podobné¢ jako v zahranici
promeéni v silna centra novodobého hudebniho fenoménu, k tomu nikdy
nedoslo. Nekteré z festivali z nedostatku zajmu navstévnika Uplné
zanikly, jiné, aby tomu zabranily, zménily programovou napli a dal$im
organizatorim nezbylo nez vzit na védomi, Ze s pocty navstévnikl
smérem vzhlru uz nikdy nepohnou, i kdyby dovezli nejvétsi hudebni
hvézdy. Ale nevzdavaji se, coz je i za cenu finan¢nich ztrat, nervi a iluzi
z posluchac¢ského a medialniho nezajmu potieba vyzdvihnout.

Prvotni radosti, pozd¢&jsi strasti a nynéjsi realita tuzemskych festivala
zaméfenych na world music proto stoji za malé ohlédnuti, zaroven
s pfipomenutim, jak to vSechno kdysi zacalo.

V minulém roce jsem se ve svém prispévku pro namést’ské kolokvium
vénoval hudebnimu konzervatismu vztazenému na tuzemské hudebni
festivaly a divodim, pro¢ i mainstreamové multizanrové akce tézce
bojuji o kazdého navstévnika (Moravéik 2012). V piipadé poradani
festivaltl a koncertd world music v Ceské republice to znamena, Ze
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vsechny vyjmenované piiklady a problémy muiZete rovnou nasobit deseti.
Pres védomi, ze se stejnymi tézkostmi se potykaji také akce zamétené
na nekomer¢ni, alternativni, avantgardni nebo improvizovanou hudbu,
zlstanu — uz s ohledem na misto konani tohoto kolokvia — u festivala
zamétenych bud’ prevazné, nebo alespon ¢astecné na world music.

Mnozi z ucastnikll tohoto setkani se nékdy na néjakém festivalu
podileli, nebo dokonce stale podileji, takze tusi, co je to za feholi.
Pfedné, nem¢éli by si délat velkou hlavu z toho, Ze budou povaZzovani
za hazardéra, ktery namisto toho, aby svéfené a tézce ziskané penize
investoval do néceho méné rizikového, svefepé trva na tom, ze festival
ma smysl. Pro né¢ho osobng, i pro lidi, ktefi pfijdou a véfi v jeho vizi na
ozdraveni domaci hudebni kultury.

Vyjedete do zahrani¢i, okouknete, jak dobfe to tam délaji, a zkusenosti
se pokusite pienést na domaci poméry, coz nékdy jde ztuha. Domluvite
se s mistni samospravou, dosdhnete na nejriznéjsi granty, budete mit
Stésti na milostivé sponzory nevyzadujici od vas reklamu na kazdém
prazdném misté a nemluvici vam do dramaturgie. Je také skvélé, kdyz
se sponzofi dopiedu smifi s faktem, ze festival, do n¢hoz vlozili penize,
nebude v zadném ptipad¢ sttedem pozornosti médii. Nejste zase takovy
blazen, abyste doptedu pocital s tisicihlavou navstévnosti. Presto, kdyz
se vam podafi sehnat n¢kolik skute¢né¢ vyznamnych umélci, notabene
rovnou velkych hvézd, s nimiz se mnohé zahranicni festivaly pysni,
doma narazite. N&ékdy dost téZce. Ta jména Afri¢anti nebo Asiatti nikomu
nic nefeknou, v redakcich médii vzbuzuji spi§ smich, takze zapomerite
na to, Ze by se o nich ¢asto byt’ jen zminila, coZ je — a to musite uznat —
pro vasi promostrategii docela velky problém.

Na druhou stranu je potieba zlstat nohama na zemi. World music
patii i ve svété k menSinovym hudebnim proudim (Morav¢ik 2007),
a jestliZze se na ni dfive daly uplatnit alespon pfiblizné definice, dnes,
kdy uz nadobro padly snad vSechny komunikacni, zanrové a umeélecké
hranice, pfedstavuje pokus o jeji nové ukotveni na hudebni scéné marné
snazeni. Ostatné i v rockové a popové hudbé piestaly mit zanrové
kategorie diivejsi platnost. Nejvétsim hitem doby je navic retro. Mladi
objevuji hudbu ptedchozich generaci a vraceji ji znovu do obé¢hu,
samoziejmé po svém. Oteviela se spousta dosud neprozkoumanych
archivi, ikonizuji se ve své dob¢ prehlizend jména, kazdy spolupracuje
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s kazdym. Zapadni muzikanti v africké vesnici uz nikoho neohromi
a zapado-africké fize patii do hudebniho slovniku dneska. Co totiz
jesté donedavna vzbuzovalo udiv, nebo dokonce posméch a co bylo
povazovano za ,micurinsky* kalkul, je dnes takika normou. V hudbé
nas tedy uz skoro nic nemiize ptekvapit, zvlast pamétniky. Co vSak
pretrvava, je setrvaly stav v zapadnim mysleni o world music. Tedy
nahled lidi ze Zapadu na hudbu z tzv. tietiho svéta, z periférie svétoveé
hudebni scény. Umélci z Afriky, Asie, Karibiku nebo Latinské Ameriky
mohou byt sebeoriginalnéjsi — a také v mnoha ptipadech jsou — Zapad
na né stejné poiad nahlizi jako na exotické vetfelce. Nicméné spis§
z obchodniho a medidlniho hlediska. Rozhodné je vSak pfi ignoraci
nema potiebu navic jesté zesmesnovat. Na to jsme totiz kadfi u nas.

Pattil jsem v bezmezném nadSeni z world music k naivnim osobam,
které predpokladaly, ze by se u nas tento zanr mohl ujmout. Ne masove,
tak hodné naivni jsem zase nebyl. Pfesto jsem myslel na to, Ze by se
world music mohla stat alespon silnou alternativou stavajici rockové
nudé a avantgardnim vybojim, kterym jsem ¢asto moc nerozumél.

Mi rockovi favorité zrovna pauzirovali, cerstvych se né&jak
nedostavalo, anglicky folk a folkrock na tom nebyl o moc Iépe, a nez
jsem se staCil vzpamatovat, i tzv. keltskd hudba vzala obrat smérem
k nekritickému modnimu Silenstvi, postupné prechéazejicimu k plytké
New Age. A v ten ¢as, na zacatku 90. let, jsem objevil hudebni proud,
ktery mé zcela pohltil. Nova, naprosto neznama jména z Afriky
a odjinud, dosud neslySené melodie, fascinujici rytmy, hlasy, nastroje,
to vSechno mé¢ doslova ptivadélo do euforického stavu. A ty pribehy,
historické kontexty, kultury, o kterych jsem nemél ani tuseni! Nemate
zdani, jak to se mnou tehdy zamavalo.

Dojmy z prvnich navstév zahrani¢nich festivalli by se u mne daly
shrnout do otazky: Kde jsem sakra doted’ byl? A na nékteré okamziky
vlastné do konce zivota nezapomenu. Nejenze m¢ omracila hudba
z podia, kde vsichni tancili a hrali do padnuti, fascinovalo mé predevsim
prostiedi, v némz jsem se ocitl. Mezi nezaznamenanymi vinémi,
neochutnanymi jidly, netuSenymi barvami, umeéleckymi predméty
a nastroji podivnych tvart a zvukii. Uplné ze vieho mé ohromili ale lidé
vech barev a narodnosti. Mne, Cecha jako poleno z malého mésta, co
za cely zivot potkal jen par ¢ernochti z Kuby a vietnamskych délniki.
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Prijel jsem na Africa Festival do némeckého Wiirzburgu, macaté
prozpévujici si ¢ernoSky na ohni vafily ve velkém kotli jidlo a okolo
hrozen v mlaskavych jazycich mluvicich, z dlouhé chvile si bubnujicich
muzikantl. Dodnes pamatuji, jak mé jedna z Zen pobidla, at’ si také
z kotle naberu. Vzmohl jsem se ale pouze na ziravy pohled, az mné
samotnému to pfislo neslusné. Kdyz zrovna nebézely koncerty, sedaval
jsem dlouhé hodiny na laviéce a pozoroval proudici narodnostni dav.
Jesté nikdy piedtim jsem nevidél tolik smiSenych dvojic. Cerni s bilymi
a naopak se kolem mne prochézeli s ismévy a tlacili kocarky s malymi
détmi. Z dnesniho pohledu to mozna zni dost divné, ale ja tehdy na
vlastni ktzi prozival kulturni $ok. M¢&l jsem moznost v realu vnimat
souziti lidi riznych barev a narodnosti, vSe, o ¢em jsem dosud jen Cetl
a slysel, se v redlu odehravalo pfed myma ocima.

World music jsem proto od samého zacatku vnimal nejen jako
hudbu, ale predevsim jako multikulturni platformu a padnou odpovéd
na rasovou nesnasenlivost a idealni prilezitost poznavat sebe sama.
Ackoliv kazdy z nas pochazel z jiného statu, jiné kultury, vypadal,
oblékal se a mluvil odlisn€¢, béhem festivalli jsme vSichni tvofili
mnohonarodnostni celek. Po navratu domu jsem si nepfal nic jiného,
neZ tohle v§echno pienést k nam.

Stacilo par let a vysttizlivél jsem. Nejprve z postupného opadnuti
zajmu o world music, nakonec z koncertni a festivalové reality. Jiste,
byl jsem mozna namlsany ze zahrani¢i, coz muj Gsudek ovlivnilo,
jenomze zpusob, jakym domaci publikum béhem kratké doby odmitlo
cizokrajnou hudbu, mé piece jen zaskocil. Dnes uz jsem s tim srovnany,
takova je realita, a pokud bych mél rekapitulovat, uvédomuji si, Ze
v nasem prostiedi vlastné pfijeti world music nemohlo dopadnout jinak,
obzvlast, zrcadli-li se v ném multikulturni rozjitfenost celé Evropy.

Pamatuji se, jak jsem piijel v roce 2009 na veletrh WOMEX do
Kodang, konajici se pod heslem ,,World music — soundtrack globalizace*.
Veletrh prezentujici hudbu z celého svéta, stojici na principech rasového
a kulturniho smifeni, prob€hl paradoxné ve stinu rozsahlého vyzkumu,
z n¢hoz vyplynulo, Ze az polovina Evropanti ma negativni postoje vici
pfistéhovalcim, urcitym nabozenskym skupindm nebo mensinam.
Bezmala tii tisice ,,womexians®, jak se mezi sebou delegati nazyvaji,
m¢élo ovSem jiny nazor.
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Odstrasujici evropské naladé se vénovala témata nékolika konferenci
a v témzZe duchu se nesla i zavéreéna fe¢ odstupujiciho dlouholetého
feditele WOMEXu Geralda Seligmana:

»Byla cest byt ku prospéchu uprostied této nevSedni, mezindrodni
skupiny umélcit a profesionalii. Produkce akci miize byt peklo, ale to, co
tomuhle vSemu dava néjakou hodnotu, je spolecenstvi, které my vsichni
tvorime. A i kdyz jimi skonci, neni to jen o vydélavani penéz, prestoze je
vsichni potrebujeme k preziti. Neni to o postranich motivech, konfliktech
zajmii, vydelavani na usili, umeéni a dobrych zamérech ostatnich, trebaze,
nevyhnutelné, jsou taci, kteri na to tak mohou nahlizet. Tahle komunita je
o velmi vyjimecném spojent mezindrodni soudrznosti, prosté, ne naivni,
uprimné, ne sobecké. Mnohdy se v médiich, v politice, ve spolecnosti
vyuziva rasovych, nabozenskych, nebo narodnostnich rozdilii k vyvolani
napéti ke konfliktum a konfliktit ke stretiim. A na rubu nevyhnutelného
odporu se omezuje pristup do spolecnosti, zaviraji se dvere potiebnym,
izoluji se skupiny pristehovalcii uvniti nasich viastnich hranic. Ale dalsi,
budiz pozehnani, budou zdadat tvari v tvar xenofobii, prosim, prosim,
lidé, my musime byt tolerantni. Ale to neni to, co délame, zZe? My, vsichni
z nas, my netolerujeme odlisnost. My ji oslavujeme. Je to vzduch, ktery
dychame, jsou to zemé, kterymi cestujeme, partnerstvi, kterda vytvarime,
pratelé, kterymi jsme, hudba a umeni, které delame, nase kazdodenni
maximum, jez déldme pro vychovu a podporu. *!

Vratil jsem se z Danska, ponofil se do svych archivii a ze vzpominek
poskladana mozaika stavu world music a tolerance u nas mi najednou
zacCala davat smysl.

Organizovatv Ceskérepublice festival world music predstavuje vlastné
jisty druh blaznovstvi. Drsnou chiizi proti proudu. Ale konzervatismus
a odpor vici neznamé hudbé jsou jesteé témi mensSimi piekazkami.
Nezapomeiite na stoupajici rasismus a xenofobii, deklarované z téch
nejvyssich politickych posti a intelektualnich kruhd.

1. Z projevu G. Seligmana, zaznamenano zvukové J. Moravéikem dne 1. 11. 2009
v Kodani. Srov. také ,,Gerald Seligman has left WOMEX.* WOMEX Newsletter 2009,
¢. 27 [online] [cit. 15. 9. 2013]. Dostupné z <http://www.womex.com/realwomex/
newsletters/2009/news_27_09.html>.
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A napriklad prvotni impuls, ktery pfivedl Borka Holecka v roce
1997 k zalozZeni festivalu Respect? Cituji jeho slova: ,, Uvédomil jsem
si, ze s omezenym multikulturnim rozhledem, ktery byl typicky pro
postkomunisticka léta, je spojena xenofobie a rasismus. V dobé kdy jsem
s festivalem zacinal, byl v Praze na Zizkové zavrazdén student ze Siiddnu
a na to bylo nutné reagovat. “ (Holecek 1999: 15)

Prvni roéniky Respect festivalu se odehravaly na Prazském hrade,
kdyz tam sed¢l prezident Vaclav Havel. Jeho nasledovnik Vaclav Klaus,
uz tehdy vérny svym obecné zndmym ,,multikulti* ndzorGm, festival
odsud doslova vyhnal. Jednalo se sice o Klausiv nazor, Ze tahle hudba
na Hrad nepatfi, a nechavam stranou, Ze tim tvrdé¢ popiel také festivalem
zddraziiovanou ideu antirasismu a kulturni smiflivosti, pfesto se da do
presunuti Respect festivalu na ostrov Stvanice — rozuméj, na okraj —
promitnout obecné vnimani této hudby u nas.

Festival existuje dodnes a pravem na néj sedi oznaceni brana world
music do Cech. Borek Holedek dal trva na dramaturgické koncepci
vyhradné zaméfené na zahrani¢ni a domaci world music. Neustoupil
ekonomickym ani jinym tlakiim. A neZ by pfistoupil na kompromisy,
smifil se s tim, zZe navstévnost akce uz asi nikdy nepfesahne ¢islovku
tisic. I kdyZ v minulosti pfivezl tak svétové proslulé umélce, jako jsou
Staff Benda Bilili, Orchestra Baobab, Souad Massi nebo Mory Kante.
Slouzi Borkovi Holeckovi ke cti, Ze to nejen nevzdal, na coz by mohl
mit pfi tolika finan¢nich nezdarech pravo, ale pokracuje dal a world
music uvadi celoroéné i na koncertech.?

Prvnim ceskym festivalem world music, i kdyZz ne v tom pravém
slova smyslu, protoze §lo o koncertni sérii, byl United Colours of
Akropolis vedeny Jifim Smrékem. Ten jako prvni (od roku 1996) zacal
do republiky ptivazet hudebniky z world music. Od samého zacatku
samé vyznamné osobnosti a s pom&rné solidnim ohlasem. Na peclivé
budované dramaturgii se podilel také Petr Dortizka.

V ten Cas, jako sam vojak v poli, pfiSel Petr Pylypov s koncertni
sérii Jazz Meets World, ktera i pies svij ndzev a prevazujici jazzovy
zabér v sobé dodnes zahrnuje unikatni world music z celého svéta, casto
hvézdy prvni velikosti, které u nas nikdy pfedtim nekoncertovaly.

2. Srov. napt. http://www.respectfestival.cz/cz.
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Jifi Smrcek posléze festival United Colours of Akropolis ukoncil
a vroce 2001 piesel do Ostravy, kde se piipojil k tymu Zlaty HoluSové,
ktery do té doby poradal festival Dolnolhotsky buben. Tak se zacala psat
historie Colours of Ostrava. Za odchodem Jifiho Smrcka na sever Moravy
1ze najit hodné duivodu, tim nejpadnéjsim ale paradoxné byl nejslavnéjsi
festival world music na svété WOMAD, zalozeny v roce 1982 rockovym
zpévakem Peterem Gabrielem, ktery na své usili propagovat cizokrajnou
hudbu na Zapad¢ navazal zaloZzenim vydavatelstvi Real World.

Ackoliv md& WOMAD stalou zékladu v Anglii, stoupajici zajem
o world music umoznil jeho expanzi do Spanélska, Italie, Australie nebo
na Novy Zéland a letos v zai'i dokonce probéhl v kavkazském Pjatigorsku.
Vlastné ,,uprostied diktatorského rezimu®, jak svou zemi nazyva feditel
ruské odnoze festivalu Alexander Ceparuchin, vyznamny hudebni
a politicky aktivista a producent, ktery za své Casto nebezpeéné usili
obdrzel v roce 2012 vyznamnou cenu veletrhu WOMEX — Professional
Excellence Award.’

V roce 2000, kdy byla Praha evropskym méstem kultury, se
WOMAD uskutecnil na Letenské plani. Zatimco ve zminénych zemich
pevné zakotvil a kona se tam dodnes, o tom, Ze by se jesté nekdy vratil
do Prahy, respektive do Ceské republiky, uz Peter Gabriel a jeho lidé
nechtéji ani slySet. V Praze totiz skoncil fiaskem, a pfilezitost otevfit
dalsi dtlezitou branu world music do Cech skrze tak prestizni znacku
Pfestoze o produkci a dramaturgii festivalu v fadném fizeni usilovali
lidé okolo Jiftho Smrcka, majici k world music blizko a za sebou zna¢né
organizatorské zkusenosti, politickym a buhvijakym rozhodnutim bylo
vSe svéfeno Michaelu Havasovi.* Nechme stranou, ze mozna diky
jemu a jeho udajnym kontaktim s Petrem Gabriclem WOMAD do
Prahy zamifil. Zaméfme se na to, Ze Havas a jeho lidé festival pohibili

3. Z projevu A. Ceparuchina na mezinarodni showcase Sound Like Poland, zaznamenéno
zvukove J. Morav¢ikem dne 25. 9. 2013.

4. Michael Havas (*1947) vyrostl na Novém Zélandu, kam emigrovali jeho rodice
z Ceskoslovenska. Vystudoval némeckou a anglickou literaturu, po navratu do Cech
pak dokumentarni film na FAMU. Natoc¢il mnoho ocenénych dokumentarnich filmd,
pievazné v zahranicni produkci. Vénuje se i multimedialnim projektiim, organizaci
filmovych festivalii a podilel se na ndkterych dilech Jana Svankmajera.
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programovou nedomyslenosti, ne-li podprimérnosti, kterd namisto
toho, aby nové pfiznivce world music pfilakala, naopak je odradila.
,, Prizndm se, zZe jeste pred tremi nedélemi jsem o Havasovi nic netusil,
ekl tehdy na tiskové konferenci pied zacatkem akce hudebni publicista
Jii Cerny, ktery spolu s Ivanem Kralem festival uvadél.> I to o lecéems
vypovidd. A WOMAD v Praze dodnes zlstava varovnym pifikladem
toho, jak to dopadne, kdyz se organizace dobfe zavedené akce ujme
neprofesional nic netusici o jeji podstaté a filosofii. Zvlast, pokud jde
o takové kulturni specifikum, jako je world music.

Zlata Holusova si Colours of Ostrava také ptivodné piedstavovala
jako world music festival, uZ na prvnim roéniku, kdy jej pfenesla
z Dolni Lhoty do centra Ostravy, ale pochopila, Ze tudy cesta nevede,
ze world music u nds nemé takové posluchacské a medidlni zazemi.
A pokud chce vybudovat velky mezinarodni festival na vysoké urovni,
musi se vydat cestou multizdnrovosti. Takze zvolila kompromis, model,
ktery se ujal i v zahranic¢i. Colours of Ostrava si tak béhem dvanactileté
existence v Evropé vybudovaly povést vyznamného multiZanrového
festivalu, od néhoz se vedle svétovych hvézd ocekdva méné znama
nebo dosud Siroce neobjevena hudba. V tomto sméru funguje festival
také jako pokusna laboratof, podilejici se i na spolehlivé reklamé pro
kvalitni, v domaci premiéte uvadénou piesahovou hudbu, kterd by na
béznych koncertech pozornosti posluchac¢t z nejvétsi pravdépodobnosti
unikla, zatimco v programu Colours, soudé podle ohlasti navstévnika,
tvoticich od samého zac¢atku stézejni ¢ast festivalové nabidky.

Své by také mohl vypravét Jifi Plocek, netinavny propagator moravské
lidové hudby a world music. Vybudoval nakladatelstvi Gnosis a od
roku 1999 organizoval dramaturgicky skvéle postaveny festival Hudba
v pohybu. Nejprve v amfiteatru Vala§ského muzea v ptirodé v Roznoveé
pod Radhostém, nakonec ve skromnych podminkach v Brné, kde také
festival v roce 2004 ukonc¢il — pro nezajem publika.

Existuji u nas dodnes festivaly, které do svého programu world music
zafazuji, ale koncepcné se na ni nezaméiuji, nebo od toho upustily,

5. Zaznamenano J. Morav¢ikem na tiskové konferenci dne 2. 8. 2000.
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protoze se ukazalo, ze lakat navstévniky na neznamou hudbu je pro né
neefektivni, spis ale kontraproduktivni. Pfipominam multizanrové United
Islands v Praze, Na jednom brehu v Hradci Kralové, ColorMeeting
v Policce, oblas Litoméricky koren.

Existoval také predpoklad, Zze se world music stane — a to celkem
logicky — soucasti zavedenych domacich folkovych festivali. Zahrada
se dokonce svého Casu pysnila titulem nejvéetsi festival folku, bluegrassu
a world music, ale §lo o zbozné piani, nebo spi$ o Spatny vtip. Zahrada
nakonec pravem dojela na dramaturgicky konzervatismus podléhajici
tomu navstévnickému a sestupny umélecky trend se ani v nejmensim
nesnazila zvratit.

A tak jedinym folkovym festivalem, ktery dokazal zareagovat na
hudebni zmény, se staly Folkové prazdniny v Namésti nad Oslavou.
Festival, o kterém jedna z letitych organizatorek s humorem tvrdi, Ze na
ném ma folk prazdniny.

Kdyz si prohlédnete v mistni Jizdarn€ na sténé visici plakaty snad
vSech 28. ro¢nikd Folkovych prazdnin, nemlze vam ujit vyvojova
linka protinajici programy. Z prvotnich mozna i nahodilosti, to dnes
s urcitosti nedokazeme rozlousknout, ale nejspi$ chytrych a odvaznych
pokust zaclenit do Folkovych prazdnin world music, vyplynula dnesni
podoba veskrze moderniho, Zanry nesevieného festivalu. Dramaturgie
Michala Schmidta — zapocatd zhruba pfed patnacti lety s dnes jiz
nezijici Michalovou manzelkou Drahomirou — Folkové prazdniny
spolehlivé vytahuje z domaciho festivalového stereotypu a fadi je
pravem k evropské Spicce. Zkuste si tfeba vzpomenout, jaky velikosti
podobny festival u nas kdy v premiéfe nabidl hvézdy anglického folku
a tolik hudby z exotickych zemi. Odpovéd’ neni t€zka: zadny.

Pokud se tedy uz pted l1éty vydaly Folkové prazdniny proti obvyklym
festivalovym zvyklostem cestou odvazné dramaturgie, nestoji za tim
jen snaha zachranit se od padu do primérnosti a zaménitelnosti, coz je
piima cesta k zaniku, ale hlavné pfesvédceni, Ze nabizet u nas neznamou
a nadc¢asovou hudbu neni ubijejici a pfedem ztracena ¢innost. Kdo zna
Michala Schmidta, vi, ze dé¢lat festival ptes kopirak neni jeho parketa,
umofilo by ho to, zvlast’ kdyz ma na pravidelnych zahrani¢nich cestach
moznost sledovat, jak to jinde chodi.
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Festival si zménou koncepce a promyslenym ptiklonem k world
music ziskal mezinarodni prestiz, udrzel si stalé navstévniky, kteti uvétili
dramaturgovi, a pfitahl k sobé pozornost novych, coz je svym zptisobem
néco nevidaného. A v tuhle chvili uz nejde ani tak o world music, ale
0 pocit, ze podobné kulturni ostriivky v dobé, kdy hudba, uméni a svym
zpisobem cela spolecnost podléhd naporu komerce a bulvarizace
a v médiich vylozené buji podpora latentniho rasismu a xenofobie, je
nutné podporovat a propagovat. Bud'me v souvislosti s world music radi
za to malo, co mame, bud'me vdécéni lidem, co nam to malo dokazou
s nezmérnym usilim kazdoro¢né pfinaset. Pomahejme jim, co nam
budou sily stacit, protoze kdyz se kolem sebe rozhlédneme, moc jistych
zachytnych bodl kolem sebe nevidime. A pravidelné setkavani s prateli
a blazny do hudby, ktera se uz asi nikdy nestane pupkem hudebniho
svéta, si uzivejme. Pro nase duSevni a kulturni zdravi.
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The Joys and Sorrows of Czech Festivals of World Music

In the 1980s and 90s, when world music started to expand, the world was not yet
connected by the Internet. Information about the new music phenomena was scarce in
the Czech Republic. The most important sources were articles and a radio show by an
internationally renowned specialist in the field, Petr Doriizka (and he has often remained
in such a position even today). His materials completed the information about this new
and unknown music and helped the listeners not to get lost in it. He kept stressing the
necessity to take off one’s headphones and go out to the field. Unlike rock music and jazz,
African music cannot be appreciated fully without a personal experience of a concert or
more, an important international world music festival. These international festivals have
inspired several Czech devoted followers, and many Czech world music festivals were
established on this impulse. Unfortunately, the high expectations of Czech organizers,
that world music would find its solid place in the country, were not answered. Some of
the festivals closed down because people were not interested in the acts presented, some
festivals changed their programme visions in order to survive. The remaining world music
festivals had to face the fact that the number of visitors would not increase, even if there
had the biggest music stars.

Key words: World music; Czech festivals of music; musical taste and appreciation.
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HUDEBNI ALBUM: MA STALE SMYSL?

Milan Tesar

Hudebni dramaturgie rozhlasové stanice, tedy cinnost, kterou se
profesionalné zabyvam jiz osmndct let, pracuje zpravidla se singly,
peclivé vybranymi jednotlivymi skladbami, které jsou pro vysilani
nejvhodnéjsi. Radio Proglas, o jehoz hudebni nabidku se staram,
pouziva odlisné mechanismy. Zakladem je hudebni album jako celek,
z né&jz se teprve podle konkrétni situace vybiraji do vysilani jednotlivé
pisné. Dilezitou zasadou je poslechnout si opravdu celé album, snazit
se pochopit zdméry autort na ploSe delSi nez 3—5 minut, a teprve na
zakladé téchto posluchacskych zkusenosti s jednotlivymi pisnémi
pracovat. Podobny je ostatné piistup piSicich novinait, hudebnich
recenzentl, ktefi se snazi analyzovat a kriticky zhodnotit album jako
celek. Toto ,,pfemysleni v kontextu celych alb* je v hudebni publicistice
stale roz§ifené, tiebaze:

a) nektefi publicisté a odbornici na moderni technologie ptedvidaji
brzky zanik fyzickych hudebnich nosict;

b) predev§im mladsi generace poslucha¢ti neposloucha reproduko-
vanou hudbu jinak nez na internetu a v digitalnich formatech;

¢) nektefi — zvlaste¢ mladsi — tvirci koncept alba opoustéji, protoze
v éfe internetu je snazsi a rychlejsi nabizet fanousktm jednotlivé skladby
okamzité po jejich nahrani ve studiu.

Zatimco bod c) souvisi skutecné s formatem alba coby protikladem
jednotlivych ,,neuspotadanych pisni®, prvni dva body se tykaji pouze
(fyzického) nosice zvuku a koncept alba coby pfedem uspoiaddaného sledu
pisni nezpochybiiuji. Hovoiime-li tedy v dnesni dobé o hudebnim albu,
je lhostejné, zda vyslo na CD, vinylové desce, magnetofonové kazeté
nebo zda je k dispozici také nebo pouze jako tzv. digitalni download.!

1. Zajimavy piistup k formatu alba piedved] v listopadu 2012 americky zpévak Beck
Hansen, ktery své dvanacté album publikoval pouze v notach, tedy tak, jak ,,hudebni
alba“ existovala pfed vznikem nahravaciho primyslu. ,,Ta doba je pry¢: ale poslouzila
Beckovi jako impuls, aby se nezapomnélo, ze pisni¢ka nerovna se fixni nahravka,
nybrz tvarny material pro kazdého kluka nebo holku s kytarou. Pry byl rad, ze kone¢né
nemusi psat jen pro vlastni hlasovy rozsah, napsal o projektu publicista Pavel Klusak
(srov. Klusak 2013a).
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Dulezity je autordv (interpretilv, producentitv, vydavateliv) zajem
pojmout album jako celek, dale dramaturgie alba a vice ¢i méné zfetelna
jednotici linie, kterd se miZe projevit sloZenim kapely, jednotnymi
aranzemi, Casovym usekem, ve kterém pisné vznikaly, tematikou skladeb,
piipadné i jednotnou déjovou linii v textech. Tam, kde je tato jednotici
linie dostate¢né explicitni, hovofime o koncepénim albu.

Hudebni album jako format a pfedev§im album jako koncept existuje
v oblasti reprodukované hudby relativné kratkou dobu. A pfestoze album
mize existovat nezavisle na hudebnim nosici, s vyvojem nahravacich
technologii jeho vznik a existence pfimo souvisi. Reprodukovana hudba
zpotatku s pojmem alba pracovala jinak nez dnes. Selakové desky se
poustély rychlosti 78 otacek za minutu, mély hrubsi drazky nez pozdéjsi
desky vinylové a na jednu jejich stranu se veSlo pouze 3-5 minut
zaznamu. VétSina rozsahlych dél vazné hudby proto vychazela ,,na
pokracovani® na vice deskach, pro jejichz zasobniky se pouzival termin
,album® (podobné jako hovofime napiiklad o albu fotografii nebo
postovnich znamek).
PVC (nebo neptesné vinylu). Uz v roce 1931 se americkd nahravaci
spole¢nost RCA Victor pokusila uvést na trh takovou desku, avSak ke
skutecnému roz$ifeni umélohmotnych nosi¢t zvuku doslo po druhé
svétové valce, mimo jiné i proto, Ze Selak dovazeny z Indonésie se stal
béhem valky nedostatkovym zbozim. V roce 1946 vyrobila spole¢nost
Columbia vinylové desky se skladbami Felixe Mendelssohna-
Bartholdyho a Petra Ilji¢e Cajkovského a od roku 1948 se hudebni nosice
z nového materialu zacaly b&zné prodavat — nejprve ve formatu LP
(long play, dlouhohrajici)? a o rok pozdéji zavedla spole¢nost RCA také
jako singly (SP).* A pravé v souvislosti s dlouhohrajicimi vinylovymi
deskami, jejichz dvé strany mély v souctu kapacitu kolem 45 minut, se
mohlo zacit hovotit o albu tak, jak je chdpeme dnes.

2. The Columbia Record Story [online] [cit. 16. 10. 2013]. Dostupné z: <http://www.
columbiarecords.com/timeline/#!panel=425081!>

3. ,,RCA.“ Wikipedia, the free encyclopedia [online] [cit. 16. 10. 2013]. Dostupné z:
<http://en.wikipedia.org/wiki/RCA>.
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Kapacita vinylovych desek pfesto nestacila. Tvofila-1i album jedna
rozsahla skladba, musela byt rozdélena na dvé strany, coZ je pripad
slavného alba Mikea Oldfielda Tubular Bells (1973). Jestlize se Bob
Dylan rozhodl pojmout své sedmé studiové album Blonde on Blonde
(1966) jako koncepéni celek del$i nez 70 minut, musel pro né zvolit
format dvou desek, tedy dvojalba.

Navzdory jasnému autorskému zaméru vsak Blonde on Blonde jesté
neni koncepénim albem v pravém slova smyslu, tedy pevné sevienym
pasmem, kde i obal je soucasti navazujici ,legendy”. Podle Marca
Eliota, zivotopisce Paula Simona, nastala skute¢na zména v roce 1967
s vydanim alba Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club Band,* na které
napiiklad duo Simon & Garfunkel zareagovalo svou deskou Bookends
(1968). Skute¢ny boom koncepcnich celkti nabidla 70. 1éta v Cele se
zasadnimi alby Pink Floyd nebo dily skupin Yes ¢i Genesis.

Jenze zatimco u Pink Floyd dnes Ize i prvni studiové album Piper at the
Gates of Dawn (1967) vnimat jako koncep¢ni celek — mimo jiné pro jeho
odlisnost od nasledujici tvorby skupiny, v piipadé Beatles nebo Rolling
Stones Ize sledovat zasadni rozdil mezi ranymi ,,alby*, sestavenymi pouze
jako neusporadany sled jednotlivych pisni-singld, a mezi pozdg&jsimi
koncepénimi celky. V ¢eském prostiedi 1ze podobné vnimat rozdil mezi
prvnimi dlouhohrajicimi deskami Waldemara Matusky ¢i Karla Gotta
a jejich tematickymi ¢i zanroveé semknutymi alby ze 70. a 80. let.

Dnesni doba je nejen érou internetu a Sifeni hudby digitalnimi
kanaly, ale také érou financné dostupné nahravaci techniky. Extrémnim
prikladem je pisnickai James Harries, ktery své album Voice Memos
(2013) sestavil ze skladeb nahranych na mobilni telefon. Mnozi
interpreti vSak vlastni pfimo doma kvalitn¢ vybavena nahravaci studia,
pricemz kvalita zvuku n¢kdy zcela dostacuje (a dokonce je s moédou
,,lo-fi“ reprodukce Zadouci),’ nebo interpret svéti jiz hotovy podomacku

4. ,,Po vydani ,Serzanta Pepre‘ se koncepcni alba stala téméf povinnym zplsobem
prezentace rockové muziky.“ (Eliot 2012: 78)

5. Mezi soucasné vyznavace ,,snizené* kvality zvuku z divodu vétsi autenti¢nosti patii
napi. irsko-polské folkové duo See-Saw, které se v zafi 2013 predstavilo v Praze
a v Brné béhem vecerti z cyklu Open Mic. Srov. rozhovor s ¢lenem dua Philipem
Soanesem na Radiu Proglas, premiéra 28. 8. 2013 v 16.00; audio dostupné z: <http:/
www.proglas.cz/detail-poradu/2013-08-28-16-00.htmI>.
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nahrany material profesionalnimu studiu k néslednému zpracovani
(mixu a/nebo masteringu).

V tomto fetézci miiZze zcela zmizet role fyzického nosice jako
prodejniho artiklu. Kompaktni disk, pokud na ném album vibec vyjde,
se stava predev§im reklamnim pfedmétem, poutatem, jehoz cilem
je nalakat fanousky na koncerty. Brnénska folkova skupina Svitani
napfiklad v poslednich letech rezignovala na vydavani alb, respektive na
¢ekani, az se ji nashromazdi dostatek materialu. Kazdy rok ptipravi CD
se Ctyfmi pisnémi, které pouziva ,jako cuktik®, kterym fanousky laka
na své koncerty. Platici divak totiz dostane CD ke vstupence zdarma.’
Dal$im moznym modelem je piiloZzeni CD k obchodnimu artiklu nebo
v lepsim pripadé k hudebnimu casopisu. Takto vySlo v Polsku prvni
album &esko-polské jazzové skupiny Inner Spaces’ nebo v Cesku
debutové CD pisnickaiky Bary Zmekové (srov. Klusak 2013b).

Zatimco prodej fyzickych nosi¢t hudby vyrazné klesa, autofi
pisni nasli s internetem nové moznosti okamzitého osloveni publika.
Jaromir Nohavica si rychlost internetu vyzkousel pisni Ladovskd
zima, kterd se béhem nékolika dnid rozsifila po republice. Skupina
Zambosi zareagovala pisni Basama s fixama na piipad olomouckého
fidi¢e Smetany odsouzeného k odnéti svobody za pfimalovani tykadel
politikim na ptedvolebnich plakatech v roce 2010 nebo skladbou
Zavriou nas vSechny na diskuse kolem nelegalniho stahovani hudby. Ani
jedna z téchto skladeb zatim nevysla v ramci alba, ale vSechny si nasly
své fanousky a zily v digitalni komunité svym vlastnim zivotem. Tyto
aktivity vSak jejich tviircim nebrani v tom, aby dal vydavali koncepcni

6. Prikopnikem tohoto modelu u nas byl Jan Nedvéd s ,,albem* Vstupenka na Strahov,
v pozdé&jsi dobé poskytovali CD zdarma ke vstupence napiiklad Monkey Business.
Skupina Svitani na svém webu uvadi: ,,Rozhodli jsme se proto vyuzit [...] nové
nahravky jako cukftiku, kterym vas nalakame na nase koncerty. Tedy: pfijdete-li na
nas$ koncert, dostanete nase nové CD proti vstupence. Cenu vstupenky nebudeme nijak
navySovat, jde skute¢né o pobidku, abyste chodili hojné na nase koncerty, nebot’ nasim
cilem je v prvni fadé vystupovat.” [cit 6. 10. 2013] Dostupné z: < http://www.svitani.
com/News/default.asp?start=51>.

7. Kapelnice Inner Spaces, trumpetistka Stépanka Balcarovéd, vysvétluje v &asopisu
Harmonie: ,,Nasi desku timto zpiisobem jednoduse obdrzelo tisic odbérateli ¢asopisu
Jazz Forum, tedy i majitelti klubii a organizatoru festivalti. Doufam, ze se timto krokem
kapela dostala do hudebniho povédomi.” (srov. Tesat 2011)
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dlouhohrajici nahravky: Jaromir Nohavica vydal v roce 2012 nové
album Tak mé tu mds a Jan Zamboch jako sélovy kytarista pisel s jednim
z nejzajimavejsich koncepénich projektd poslednich let na ceské scéné,
s albem Guitar & Forest (2013).8

Soucasna situace je tedy takova, Ze alba dal existuji vedle jednotlivych
pisni — vlastn€ podobné, jako v minulosti vedle sebe vychazely vinylové
LP desky a singly, pficemz ne kazda singlova piseni se nutné¢ musela
objevitina albu. Internet a nové formaty pomohly hudebniktim soustiedit
se pfesné na ten druh sdé€leni, ktery chtéji poslucha¢tim zprosttedkovat.
A tak nadnarodni spole¢nost Universal Music testuje zdjem o novou
zpévacku Lenny, dceru Lenky Filipové, vydanim ctyfpisiového CD
(o kterém mimochodem néktefi novinafi nepiesné hovoii jako o ,,albu).
Pisnickai a dlouholety feditel jednoho brnénského gymnazia Petr
Kovac¢ pojima sviij navrat na scénu tak, ze sptiznénym radiim rozesila
jednotlivé nové nahrané pisné. A skupina Please The Trees sice vydala
producentsky seviené a do posledniho detailu propracované koncepéni
album A4 Forest Affair (2012), avsak v téze dob¢ zvefejnila ,,pouhé* ¢tyfi
pisn¢ jako vysledek své spoluprace se sborem seniorek Elpida.

O tom, ze album jako format (nezavisle na pouzitém nosici) ma Sanci
prezit, svéd¢i jednak samotny pohled na aktualni nabidku hudebnich
vydavateld a na diskografii znamych skupin a s6listi, jednak odpovédi
samotnych tviirci na otazku, zda je pro né¢ format alba dulezity.

Jako priklady ¢eskych interpretd, ktefi s formatem alba dlouhodobé
a pravideln¢ pracuji, 1ze uvést:

= Jitiho Pavlicu a Hradi§tan a pasmo zhudebnénych basni Jana Skacela

O slunovratu, koncep¢ni alba ,,mezikontinentalnich spolupraci® Mys

Dobré nadéje a Svitani, détska alba Hrajeme si u maminky a Studanko

rubinko apod.;

- skupinu Jablkon, ktera stfida alternativnéj$i a pisnickové desky;

8. Album Guitar & Forest obsahuje dvanact instrumentilnich skladeb, které Jan
Zamboch nahraval v roce 2012 (kazdou skladbu v jednom mésici) v rtiznych lesich
Ceské republiky. Skladby jsou pojmenovany latinsky podle stromd, které na mistech
nahrévani rostou. Vice srov. Zamboch [2012].

9. Rozhovor Milana Tesafe s Pavlem Vaném, kapelnikem skupiny Progres, na Radiu
Proglas, premiéra 4. 7. 2013 v 19.15; audio dostupné z <http://www.proglas.cz/detail-
poradu/2013-07-04-19-15.html>.
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- sourozence Ulrychovy a skupinu Javory, respektive Javory Beat;

- Tomase Kocka & Orchestr a jeho projekty Poplor, Do tanca!, Cestou
na jih a dalsi;

- skupinu Ty Sycaci a jeji rockové opery SSSS a Lisak je lisak, ale

i nové koncepcni album Eldorado;

- skupinu Kvéty, jejiz nejnovejsi album Bilé vcely je sice sbirkou
jednotlivych pisni, avSak svird je jednotna nalada, grafika bookletu

i téma;

- Radiizu a jeji riizné aranzovana alba z jednotlivych tviur¢ich obdobi;

- Jana Hrubého a jeho instrumentélni desky inspirované J. R. R. Tolki-
enem, domazlickym folklorem ¢i vano¢ni naladou;

- skupinu DVA s koncepty ,,folkloru neexistujicich narodi* a ,,popu

z neexistujicich radii“.

S alby coby koncepcnimi celky souvisi cela tvorba brnénské rockové
skupiny Progres. Zpévak a kapelnik Pavel Vané dokonce tvrdi, Ze diivod,
pro¢ Progres pies dvacet let nevydal nové album, souvisi s chybé&jicim
tématem.” Radikalni ptistup k definici alba zastava kladenska skupina
Zmi, kterd vnima kaZzdé hudebni album jako koncepéni zalezitost'
a sama jde prikladem svymi dily Hrdina pocitacovy hry jde do sveta
(2011) a Soundtrack ke konci svéta (2012). Zden¢k Némecek, kapelnik
brnénské skupiny Quanti Minoris, uvazuje také vyhradné ve formatu alba
a naptiklad na svém nejnovejSim pocinu Balady nejen Villonovy (2013)
vyuzil i neékteré napady, které nosil v hlave vice desetileti, ale diive
se mu do konceptu nehodily. O albu jako formatu ma velmi konkrétni
predstavu: album naptiklad nesmi obsahovat mén¢ nez dvanact a vice
nez Etrnact pisni."

Skupina Oboroh ma na svém konté tii seviena alba zhudebnénych
biblickych zalmi a jedno album pasijovych pisni, ale i jeji zdanlive volnéjsi
alba jako Kdmen (1996) nebo Noci morem (2006) jsou seviena minimalné
sloZenim kapely a jejim ptistupem k interpretaci.'? Spiritual kvintet béhem

10. Rozhovor Milana Tesafe se skupinou Zrni na Radiu Proglas, premiéra 22.3.2013 v 19.15.
Audio dostupné z: <http://www.proglas.cz/detail-poradu/2013-03-22-19-15.html>.

11. Zdroj: soukromy rozhovor autora pfispévku se Zdetikem Némeckem, ¢ervenec 2013.

12.,,0Oboroh se zamétuje na koncepéni alba, uvadi $éfredaktor serveru Brno — mésto hudby
Boris Klepal ve své recenzi na album Sel pres potok Cedron k hore (srov. Klepal 2013).
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své dlouhé kariéry piesel od sevienéjSich celkl (Pisnicky z roku raz dva,
1973, Sibenicky, 1988) k volng&jsim kolekcim pisni, ale i u alb z pozdg&jsi
doby (Krizem krazem, 2005, Zatim dobry...!, 2009, Cerswy vitr, 2012)
1ze vysledovat jasnou dramaturgii. Soubor C&K Vocal vydava od svého
prvniho alba Generace (1977) az dodnes jasné koncipované projekty
(v€etné momentalné piipravovaného alba zhudebnéné poezie Barbary
Jezkové Sedmiranny blues, 2013). O albu jako koncepénim celku uvazuje
i producent elektronické hudby Kubatko, drzitel Andéla z roku 2011: ,,Pro
mne osobné a pro ma alba je vétSinou konceptem néjaky Casovy tsek
nebo prvek, ktery skladby sjednocuje. (Tesai 2013b)

Typickym Zanrem, ve kterém album jako celek bude dal fungovat, je
jazz. Kytarista Libor Smoldas vydal v 1ét¢ 2013 dvé nova alba, kazdé
jinak koncipované, kazdé s jinymi spoluhraci, obé vSak dramaturgicky
promySlend a seviena.'* Beata Hlavenkova vtélila do ndzvi svych
dvou s6lovych alb jména svych synd (Joy for Joel, 2009; Theodoros,
2013) a druhou desku pojala koncepéné od zvoleni titulu po kompozici
dvanacti skladeb pojmenovanych podle dvanacti mésicu.'*

Pékistansky kytarista Rez Abbasi fika: ,,Nabizet pouze jednotlivé
skladby v mp3, to je pro hudebniky désiva piedstava. Vyvoji se samoziejmé
prizptisobovat musime, ale ja si rad poslechnu nééi vizi, ktera presahuje
délku jedné skladby. Jinak to funguje v popularni hudb¢ — tedy ne ze by
popovi autofi neméli vizi, ale je to upln€ jiny zptisob mysleni. Zatimco
jejich cilem je napsat jeden velky hit, v jazzu se snaZime spise vytvaiet
rozsahlejsi obrazy, a to mam rad i jako posluchaé¢. Zalezi samoziejmé
na momentalnim rozpolozeni, nékdy staci patnact nebo tficet minut, ale
jindy kapelu opravdu posloucham &tyficet i padesat minut a vim, Ze bych

13. Srov. rozhovor Milana Tesafe s Liborem Smoldasem na Radiu Proglas,
premiéra 26. 9. 2013 v 19.15. Audio dostupné z: <http://www.proglas.cz/detail-
poradu/2013-09-26-19-15.html>.

14. V rozhovoru s Milanem Tesafem pro ¢asopis Harmonie Hlavenkova fika: ,,Moje prvni
deska se jmenuje Joy for Joel podle mého prvniho syna Mathiase Joela. Po narozeni
Theodora jsem v hlavé nosila napad, Ze se mé druhé album bude né&jakym zptisobem —
neptimo — vztahovat k nému. Recké jméno Theoddros znamena ,,Bozi dar®, stejné jako
Mathias v hebrejsting. Kdyz jsem zacala skladat, uvédomila jsem si, ze Bozim darem
je pro mne zivot. Ten se sklada z let, z mésic, ze dnt. Bylo tedy naprosto pfirozené,
ze album bude mit podobu roku.* (Tesaf 2013d)
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vydrzel jesté déle. Album jako celek ma hodnotu a ja jsem presvédcen, ze
publikum je bude stale vyzadovat.” (Tesatf 2013¢) Podobn¢ francouzsky
pianista Rémi Panossian tvrdi: ,,Rozumim lidem, ktefi si vyhledaji jen
jednu nebo dvé pisné, které se jim libi nejvic. Mozna to skute¢né bude
novy zpusob, jakym budou lidé poslouchat hudbu. Ale album je zpravidla
koncepcné vystavéno a ma néjakou vnitfni myslenku. Myslim tedy, Ze
ma stale smysl natacet alba, ktera vypraveji celistvy piibeh, z kterého
nemusime vydélovat jen jednu jeho ¢ast.* (Tesar 2013a)

Zasadni koncepcni celky mtizeme sledovat i v oblasti world music.
Patiisemjednorazové spole¢né projekty vice subjektti (napt. Kabatronics,
2013, spole¢né album skupin Transglobal Underground a Fanfara Tirana,
nebo Brothers in Bamako Erica Bibba a Habiba Koitého, 2012) i fadové
nahravky Egypt (2004) Youssou N’Doura nebo Tants Mit Mir (2012),
album skupiny Pre8burger Klezmer Band vénované tanci.

Navzdory novym technologiim a moznostem snazsiho Sifeni jednot-
livych skladeb tak zlstava hudebni album smysluplnym formatem.
Ziejmé bude dal preZivat (a spiSe Zit neZ Zivofit) v zanrech, u kterych je
zakladem prace uvazovani v $irSich souvislostech a kde tvlirce nepracuje
s tiiminutovym komercnim hitem, ale s dilem vétsiho rozsahu, které se
pochopitelné muze skladat z jednotlivych pisni. V jazzu, world music
i v ambicidzné&jsich proudech elektronické hudby maji alba dal vyznam.
A podobné jako interpret pfemysli nad dramaturgii koncertu, bude dal
fesit 1 dramaturgii reprodukovaného celku. Dojde-li tedy v souvislosti
s novymi technologiemi k zdsadnimu posunu (ve smyslu, ze technologie
meéni obsah), pijde ve zminénych zanrech o posun spiSe pozvolny,
neradikalni.
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A Musical Album: What‘s the Purpose of It?

Within the world of the media, and especially in the field of recorded music, a change
of technology is usually followed by a change of content. In the past decade, the most
important change has been the massive arrival of the Internet, and the possibility to
download any music for free or for money, legally and illegally, and immediately from
an unlimited choice from any part of the world. The attention of the public is shifting
from officially published albums towards individual songs in mp3 format, or to video
clips on YouTube. Unofficial (and amateur) concert records are available alongside studio
recordings. Artists can supply their fans with single examples of their production (such as
brand new songs) without waiting for a dozen or so to complete an album. In the present
paper, the author attempts to define the term and meaning of a musical album as a complete
work in a period which rather prefers fragmentation. He briefly follows the history of
the musical album phenomenon, and comments on some key Czech and international
musical albums at present and in the past. As part of the paper, several international and
local musicians provided an answer to his question: Whether it be a traditional or digital
medium, what’s the purpose of a musical album today?

Key words: Musical album; compact disc / CD; record; recording industry; music sale;
single; LP.
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HUDBA BUDOUCNOSTI, NEBO PROPADAK"
LIMITY CESKYCH I SVETOVYCH MEDI{

Petr Doriizka

I kdyi v éfe internetu jsou informace snadno dostupné ne Véichni jich
publiku i dnes skryta podobné jako v minulosti. Podivejme se podrobné;ji
na tfi takové fenomény, které se nachazeji v rizném stadiu utajeni: film
Searching for Sugarman, hnuti Vanguarda Paulistana a album Music
from Saharan Cellphones.

1. Patrani po Sugarmanovi

Jaka je vlastné mira informovanosti ¢eského publika ve srovnani se
zahrani¢nim? V éfe internetu je Castym ukazem, ze vétSinova populace
se dobrovolné izoluje tim, Ze se drzi jazykoveé vymezenych vyhledavaca
a mainstreamovych medii — a ¢erpa tedy z bulvarem filtrovanych, $patné
preloZzenych a neoverenych zprav, které nabizeji lokalni internetové
servery. Jak v tomto kontextu obstoji ¢eska odborna vetejnost? Dozvi
se z ¢eskych hudebnich médii ¢lovék néco nového, anebo je efektivné;si
prepnout na média mezinarodni?

Jako ne pfilis povzbudivy piiklad uvedu osobni zkusenost z posledniho
setkani byvalého teamu ¢asopisu Rock & Pop, které uz fadu let probiha
vzdy v poledne na posledni prosincovy den. V neustéle proméflujici se
jsme probirali, co nas v hudbé praveé bavi, a kdyZ padlo jméno donedavna
zcela neznamého umeélce, o némz v té dob¢€ psala mezinarodni hudebni
media, jedinym, kdo je znal, nebyl Zadny z pfitomnych profesionald, ale
britsky pfitel jedné z divek. Jeho napojeni na anglicka media bylo tedy
vyhodou, na kterou Cesky team nemél. Kdyby nase schiizka prob¢hla
nikoli na Silvestra 2012, ale o par mé&sici pozdéji, situace by se jisté
zménila. Tématem naseho hovoru byl totiz Sixto Rodriguez, pisnickar
z Detroitu a soucasnik Boba Dylana, jehoz comeback po Ctyficetileté
pauze zachycuje film Patrani po Sugarmanovi (Searching for Sugarman,
2012, rezie Malik Bendjelloul). V mezinarodnim tisku to bylo v poslednich
letech téma velmi Casté. Film v lednu 2012 zahajoval Sundance Festival
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Film Patrani po
Sugarmanovi (plakat).

kde dostal dvé ceny,! ¢eskd média jej ale vzala na védomi az v tinoru 2013,
kdy ziskal Oscara, tj. Academy Award a na zakladé toho byl uveden do
¢eskych kin.

Hrdina dokumentu, Sixto Rodriguez, Sesté dité mexickych pristéhovalct
do Detroitu, vystupoval koncem 60. let 20. stoleti v mistnich klubech,
natocil dvé netispésna alba, nestal se hvézdou a zmizel beze stopy. Piratské
kopie s jeho hudbou se ale dostaly do Jihoafrické republiky, jeho pisen
Establishment Blues se stala protirasistickym protestsongem, zatimco jina,
Sugar Man, byla zakdzana kvuli spojitostem s kokainem. Diky kultovni
popularité pronikla Rodriguezova alba v JAR do oficialni distribuce,
prodej prekrocil ptil milionu kusti — aniz by o tom zpévak sam védél. Kdyz
se objevily zpravy, ze spachal sebevrazdu, dva Jihoafri¢ané zacali patrat po
okolnostech. Nakonec objevili Rodrigueze zivého v chudé ¢asti Detroitu,
kde pracoval v demoli¢ni ceté. O své popularité v JAR by nic netusil,
kdyby jeho dcera neobjevila na internetu jeho neoficialni stranku. Kdyz pak
v JAR pfistal, na letisti ho ¢ekala limuzina, nasledovalo Sest vyprodanych
koncertt v pétitisicové hale, coz zachytil trefn€ nazvany filmovy dokument
Dead Men Don ‘t Tour: Rodriguez in South Africa 1998.

1. ,,Searching for Sugar Man.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2013].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Searching for Sugar Man>.
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Oscarem ocenény film Searching for Sugar Man, ktery dokumentuje
Rodrigueziv piibéh uz od jeho zacatkti v Detroitu, neni jen atypickym
pfibéhem zapomenutého umélce, ale také oslavou vitézstvi hudebni
vasné nad kalkulem, tvir¢i sily nad bariérami hudebniho pramyslu. Ve
své podstaté je o vzpoufe, ktera byla vzdy rock and rollovou esenci.
Ta je pfimym opakem dnes$niho, poné¢kud muzealniho image rockové
éry, podporovaného revival bandy, rutinnimi cover verzemi a vy¢pélym
recyklovanim kdysi uspé$nych témat. Dokument je potvrzenim faktu,
ze 1 kdyz umélec v komer¢nim soukoli showbusinessu propadne, stale
existuji sily, které dokazou tento osud zvratit. A zaroven je oslavou
pozitivni stranky globalizace: Rodriguez neuspél ve Spojenych statech
americkych, ale stal se hvézdou v Jihoafrické republice ¢i Australii, kde
téz koncertoval a dokonce natacel ziva alba.

2. Alternativa z Brazilie

Dalsi piiklad osobnosti, ktera zasdhla do hudebnich déjin, ale vetejnost
ji objevuje opozdéné, pochazi z Brazilie. Nezavisla scéna totiz nebyla
jen anglosaskou zalezitosti, obdobné koncepty, které se promitaly nejen
do hudby samotné, ale i do jeji prezentace a distribuce, vznikaly také
v Madridu (Fairley 2010) anebo v brazilském S&o Paulu, nejlidnatéj$im
mesté jizni polokoule, které lezi 400km zapadné od Ria de Janeira.
Prikopnikem hnuti zvaného Vanguarda Paulistana,’ tedy Pfedvoj
¢i Avantgarda S3o Paula, byl CernoSsky zpévak a skladatel Itamar
Assumpgido (1949-2003).3 Za svého zivota se bohuZel ndlezitého
ocenéni nedockal, a jeho odkaz znovuobjevuje az soucasna brazilska
hudebni generace.

Pred patnacti lety natocil album Prefobras (1998), které mélo byt
puvodnéprvnimdilemtrilogie,aletunikdynedokoncil,zemtel podlouhém
boji s rakovinou. V repertoaru mél dlouhé koncertni improvizace, stejné
jako kouzelné miniatury. Dnes najdeme na YouTube fadu zdznami,*
z nichz je jasné, jak intenzivni byly jeho koncerty v poslednich letech

2. Srov. ,, Teatro Lira Paulistana. Wikipédia, a enciclopédia livre [online] [cit. 30. 7. 2013].
Dostupné z: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Lira Paulistana>.

3. Itamar Assumpc¢do.” Wikipédia, a enciclopédia livre [online] [cit. 30. 7. 2013].
Dostupné z: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Itamar Assump%C3%A7%C3%A30>.
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Pretobras II (Selo Sesc, 2010).
Posmrtné vydané album
Itamara Assumpgdo.

zivota. Vedle samostatnych alb natocil i spole¢ny projekt se svétove
proslulym brazilskym hra¢em na berimbau (perkusivni, luku podobny
nastroj afrického ptivodu),” Nana Vasconcelosem. Zistala po ném fada
nedokoncenych nahravek, které poslouzily jako podklad k posmrtné
vydanému albu Pretobras II (2010), na némz se podilely jeho dcery,
které dnes pusobi jako skladatelky a zpévacky (Gardnier 2011).

David McLoughlin, pivodem z Irska, ktery kdysi Assumpgaovi vydal
album a dnes se specializuje na vyvoz brazilské hudby do svéta, v osobnim
rozhovoru s autorem toho prispévku vysvétluje: ,Itamar Assumpcao je
v Brazilii znam predev§im mezi hudebniky, a pfesto Zze svét ho zatim
neobjevil, myslim, Ze to je jeden z génil brazilské hudby. Dokonce lze
najit paralelu mezi nim a Tomem Z¢, jemuz vydal album David Byrne.
V poslednich letech ho v Sdo Paulu objevuje nova generace umélcd,
hlasici se k jeho odkazu. Stala se z n&j postava, kterou mladi radi cituji.*

4. Piiklad €. 1 — Itamar Assumpgao e Isca de Policia — 1983 — parte 1. Dostupné z: <http://
youtu.be/bDOTnEoM41Q>; piiklad ¢. 2 — Itamar Assumpgdo e Isca de Policia — 1983
— Parte 5 (final). Dostupné z: <http://youtu.be/yTGUK{FE2z0>.

5. Srov. ,,Berimbau. Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30. 7. 2013].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Berimbau>.

6. Rozhovor s Davidem McLoughlinem, Marseille, bfezen 2013.
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MUS(C FROM
SAHARAN CELLPHONES

Album Music from
Saharan Cellphones.
(Sahelsounds, 2011).

3. Hudba ze saharskych mobilnich telefonu

Tteti a posledni piiklad hudebniho pocinu, ktery je v dobé vzniku
natolik okrajovy, ze o ném nepisi ani Ceska, ani svétova hudebni média,
ale v budoucnu mozné vstoupi do encyklopedii, pochézi ze Sahary. Do
svého prispévku jsem jej zafadil, aby ilustroval Gizasnou rozmanitost
soucasné svétové hudebni scény. Jedna se skuteéné o tak atypicky projekt,
ze vyzaduje ,,preklad do laické perspektivy. Predstavte si, Ze chcete
zmapovat hudbu né&jakych hodné odlehlych mist. Zajima vas lokalni
hudba, nikoli vSak terénni nahravky, ale to, co mistni lidé poslouchaji.
Tedy lokalni skupiny se souc¢asnymi nastroji, které prave nataceji prvni
demonahravky, ale jest¢ je neumistily na MySpace ¢i YouTube. Piesné
to je obsahem kompilace, kterou vydal Christopher Kirkley z Oregonu.
Jmenuje se Music from Saharan Cellphones — Hudba ze saharskych
mobilnich telefond (Sahelsounds, 2011). Pamétové karty mobill totiz
na Sahafe supluji funkci harddiskd ¢i MP3 ptehravact — a pro badatele
jsou unikatni sondou do mistni hudebni tvorby, ktera ptedstavuje to
nejsyrovéjsi kiidlo fenoménu, oznaCovaného jako DIY, do-it-yourself.
Album vyslo v roce 2011 (zahrnuje ale material z let 2009 a 2010)
a v soucasné dob¢ se chysta druhy dil; n¢které ze skupin, zafazenych na
nosici, se uzZ mezitim na MySpace objevily.
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Zaver si jisté kazdy vytvori sam: internet a webové vyhledavace
praci usnadnuji, ale rozhodné ji nenahrazuji. Vybrat ty podstatné
informace a spravné je vyuzit je véci instinktu kazdého z nas. Jako
ptiklad hodny nasledovani muze slouzit jak rezisér dokumentu Pdatrdani
po Sugarmanovi, ktery ziskal Oscara, tak i osam¢ly prukopnik saharské
hudby Christopher Kirkley, ktery na mezinarodni uznani teprve ceka.

Prameny a literatura:

,Searching for Sugar Man.“ Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 30.7.2013].
Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Searching_for Sugar Man>.

FAIRLEY,Jan 2010: ,,Mario Pacheco obituary.” The Guardian [online] Sunday 5 December
2010 [cit. 30.7.2013]. Dostupné z: <http://www.theguardian.com/world/2010/dec/05/
mario-pacheco-obituary>.

,Teatro Lira Paulistana.” Wikipédia, a enciclopédia livre [online] [cit. 30.7.2013].
Dostupné z: <http://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Lira_ Paulistana>.

SAHELSOUNDS, Chris [nedat.]: ,,Music from Saharan Cellphones.* Sahelsounds [online]
[cit. 30.7.2013]. Dostupné z: <http://sahelsounds.bandcamp.com/album/music-from-
saharan-cellphones>.

GARDNIER, Ruy 2011 : , Itamar Assumpgao — Pretobras II — Maldito Virgula + Pretobras
III — Devia Ser Proibido (2010; Sesc, Brasil)* Camarilha dos Quatro [online]
[cit. 30.7.2013]. Dostupné z: <http://camarilhadosquatro.wordpress.com/2011/01/26/
itamar-assumpcao-pretobras-ii-maldito-virgula-pretobras-iii-devia-ser-proibido-2010-
sesc-brasil/> i z <http://wp.me/pbSpp-1aJ>.

Music of the Future, or a Failure?
The Limits of Czech and World Media

In spite of the fact that information is easy to access in the period of the Internet, only
a minority of users use the Internet fully. The majority of users are deliberately isolated,
because they work with language limited search engines and mainstream media. This
can be seen in an example of a recent documentary film Searching for Sugarman, which
captures the life story of a Detroit singer, Sixto Rodriguez. World media focused on the
film immediately after its release; the Czech public, on the other hand, noticed its existence
with a six-month delay. The phenomenon of Vanguarda Paulistana, an alternative musical
stream from Sdo Paulo, is still waiting to be discovered by an international audience. Its
pioneer Itamar Assumpgao (1949-2003), black musician and composer, did not live to see
the appreciation it deserved, so it is the contemporary Brazilian music generation which is
rediscovering his legacy. The third example in the present paper is a project called Music
from Saharan Cell phones, the most extreme peak of a ‘desert blues’ trend. Will it make it
across the borders of a cult ghetto?

Key words: Sugarman; Sixto Rodriguez; Itamar Assumpgcéo; Brazil; alternative;
Sao Paulo; the Sahara; desert blues; the Internet.
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Medailony autori:

Ing. Petr Dortizka absolvoval CVUT, obor zvukova technika, od roku 2002
prednasi Svétové hudebni kultury na Fakult€ humanitnich studii UK, pro
Cesky rozhlas piipravuje pravidelny pofad Hudba na pomezi, publikuje
¢lanky v ¢eském i mezinarodnim hudebnim tisku. Od roku 1992 je ¢lenem
rozhlasového panelu World Music Charts Europe, roku 2007 byl jmenovan
¢lenem odborné poroty hudebniho veletrhu Womex.

Kontakt: pdoruzka@gmail.com

Mgr. AlZzbeta Lukacova, PhD. je absolventkou hudebni védy na Univerzité
Komenského v Bratislavé. Pfednasi etnomuzikologii na Katedfe hudobne;j
vedy FiF UK, pracuje jako dramaturgyn& Statnej opery v Banské Bystrici
a ptipravuje folklorni rozhlasové relace pro Radio Lumen. Vedle toho ptisobi
jako aktivni cimbalistka v bratislavské hudebni skupiné Banda.

Kontakt: alzbeta.lukacova@stateopera.sk

JiFi Morav¢ik vystudoval stfedni odbornou $kolu. Hudebnim publicistou
na volné noze, zaméfenym na world music, folk a tradi¢ni hudbu, se stal
pocatkem 90. let. Dlouhodobé piispiva do hudebnich magazin UNI
a Harmonie. Spolupracuje s hudebnimi festivaly Colours of Ostrava
a Folkové prazdniny Namé&st nad Oslavou, dlouhodobé také s Ceskym
rozhlasem.

Kontakt: jiri.moravcik@world-music.cz

Doc. PhDr. Ale§ Opekar, CSe., je absolventem oboru ceStina — hudebni
vychova na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Pracoval jako
muzikolog v Ustavu pro hudebni védu AV CR zaméfeny na teorii a historii
popularni hudby. Pfednasi o popularni hudbé a world music na Filozofické
fakult¢ Masarykovy univerzity v Brné¢ a vede Redakci jazzové a populdrni
hudby stanice Cesky rozhlas 3 — Vltava v Praze.

Kontakt: ales.opekar@rozhlas.cz

Doc. PhDr. Martina Pavlicova, CSc. vystudovala etnologii na brnénské
Filozofické fakulté. Po absolvovani interni védecké aspirantury zde od roku
1992 puisobi v Ustavu evropské etnologie. Kromé historiografie a teorie
etnologie se zamétuje predevsim na studium folkloru a folklorismu. Od
roku 1998 je redaktorkou Néarodopisné revue.

Kontakt: pavlicov@phil.muni.cz
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RNDr. Jiri Plocek vystudoval piirodovédeckou fakultu UJEP v Brné,
pracoval né€kolik let ve vyzkumu. Kromé toho ptisobil jako profesionalni
hudebnik a hudebni vydavatel (GNOSIS BRNO) zamé&feny na moravskou
lidovou hudbu. V soucasnosti pracuje jako redaktor v Ceském rozhlase
Brno, je ¢inny téz jako publicista a $éfredaktor Kulturnich novin.
Kontakt: jplocek@volny.cz

PhDr. Jarmila Prochazkova, Ph.D. je védeckou pracovnici Etnologické-
ho tstavu AV CR, v. v. i., Kabinetu hudebni historie. Vénuje se d&jindm
hudby na Moravé v 19. a 20. stoleti s pfesahem do etnomuzikologické
problematiky, specidlné odkazu LeoSe Janacka.

Kontakt: jarpro@seznam.cz

PhDr. Irena Pribylova, Ph.D. u¢i na Katedfe anglického jazyka
a literatury Pedagogické fakulty MU v Brné. Specializuje se na literaturu
anglicky mluvicich zemi vcetné Ustni lidové slovesnosti, nabizi také
vybérovy pfedmét Lidova a etnicka hudba anglicky mluvicich zemi. Pro
Cesky rozhlas Brno pfipravuje pofady o lidové, folkové a etnické hudbé
anglicky mluvicich zemi a spfiznéné world music.

Kontakt: pribylova@ped.muni.cz

PhDr. Jan Sobotka absolvoval FF UK obor knihovnictvi a védecké
informace, ptisobi v Narodni knihovné (ORST, staré¢ mapy). Od roku 1990
publikuje v domacich i zahrani¢nich hudebnich periodikéch a denicich;
spolupracoval s nékolika rozhlasovymi stanicemi. Vénuje se predevsim
historii revivalu lidové hudby. Aktivné provozuje tradi¢ni blues a blizké
zanry.

Kontakt: brokenharp@centrum.cz

Mgr. Milan Tesar je vedoucim hudebni redakce Radia Proglas. Jako
hudebni publicista spolupracuje s dal§imi médii (CRo Jazz, &asopisy
Harmonie, UNI, Katolicky tydenik, server Brno — mésto hudby). Vénuje
se predevsim tzv. mensinovym hudebnim zanrim: folku, jazzu, blues, world
music a alternativni hudbé.

Kontakt: tesar@proglas.cz

PhDr. Marta Toncrova je védeckou pracovnici Etnologického ustavu
AV CR, v. v. i., pracovisté Brno. Zaméfuje se na vyzkum soucasné zp&vnosti
a interetnickych vazeb v hudebnim folkloru, zabyva se monografickym
studiem interpretid a zptistupiiovanim hudebniho folkloru formou edici.
Kontakt: marta.toncrova@seznam.cz
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PhDr. Lucie Uhlikova, Ph.D. je védeckou pracovnici Etnologického
tistavu AV CR, v. v. i, pracovi§té Brno. Vedle etnickych stereotypti v lidové
kultufe i v soufasné spoleCnosti se zabyva vyzkumem folklorismu,
hudebniho folkloru a zpfistupfiovanim folklornich prament. Od roku 1998
je redaktorkou Néarodopisné revue.

Kontakt: uhlikova@seznam.cz

PhDr. Marta Ulrychova, Ph.D. pisobi na katedie antropologie Zapadoceské
univerzity. Zabyva se hudebnim Zivotem zapadoceského regionu. Vice nez
dvacet let je stalou prispévatelkou kulturni rubriky Plzenského deniku.
V soucasné dob¢ téz pfispiva do Casopisu Plz (Plzenisky literarni zivot).
Kontakt: ulrichova.marta@gmail.com



Od folkloru k world music:
Co patii do encyklopedie

Sbornik ptispévki z mezinarodniho kolokvia
konaného ve dnech 23.-24. ¢ervence 2013 v Namésti nad Oslavou.
Redigovaly Irena Pfibylova a Lucie Uhlikova.
Preklad resumé: Irena Ptibylova
Jazykové korektury: Irena Pfibylova, Ailsa Randall, Lucie Uhlikova
Obalka a vytvarna spoluprace: Rostislav Pospisil
Graficka prava: Petr Veceta
Naklad 200ks
Vydalo Méstské kulturni stfedisko v Namésti nad Oslavou
za podpory Ministerstva kultury.
140 stran
Tisk: Petr Vecefa, Badice.

ISBN 978-80-904905-2-9



