OPATRNE CERNOBILE NAMLUVY V HUDBE JIZNi
AFRIKY

Ales Opekar

Lidstvo se naucilo piekonavat bariéry piirodnich vzdalenosti,
napfiiklad v souvislosti s rozvojem mofeplavectvi, avSak zaroven, na
zakladné stietu zajma kolonizatorti a puvodnich obyvatel, nastolovalo
bariéry spolecenské. Rasovy antagonismus v jihoafrické spolec¢nosti
sice jiz oficidlné neexistuje, nicméné dasledky dlouholetého vyvoje,
zalozeného na Cernobilé segregaci, stale tvofi pomysiné bariéry. Do
jaké miry dochazi ke spolupraci mezi hudebniky, patficimi k riznym
rasovym skupinam, ¢i k interakci mezi hudebniky a posluchaci rizného
rasového puvodu? Rozviji se smiSené projekty anebo pievlada oddéleny
vyvoj? Tyto a podobné otazky si budeme klast v nasledujici stati, pricemz
zvlastni pozornost vénujeme situaci poslednich let.

Demografie

V soucasnych spolecenskych védach nepanuje jednotny nazor na
kategorii rasa. V duasledku jistého pejorativniho ptidechu tohoto vyrazu
roste tendence nepouzivat jej. V naSem piispévku budeme termin rasa
pouzivat s védomim, Ze vychazi ptivodné ze sféry prirodovédecke a tyka
se predevsim télesnych znakt ¢loveka. V tomto smyslu napiiklad ¢esky
antropolog a etnolog Josef Wolf (2000: 33) rozlisuje ,,lidska plemena
Cili rasy* dle rizné barvy kiize, o¢i a vlasi a zaroven dle rozmanitych
tvarovych télesnych vlastnosti. Antropolog Vladimir Sladek (2005: 44)
dokonce odmita i takovyto vyklad a vysvétluje barvu kiize jako dasledek
vztahu k environmentdlnim podminkam a odrazu piirodni selekce.
Nicméné i kdyz akceptujeme vliv prosttedi na fyzické vlastnosti clovéka
jako rozhodujici faktor rozvoje vlastnosti cloveka, vidime, ze plati nejen
v individualnim rozvoji, nybrz i v dlouhodobé rodové (spolecenské
perspektive), a ma tudiz i své genetické disledky. Rasova identita se
pak nutn¢ promita i do psychosomatickych vlastnosti, ovliviiujicich
mentalitu, temperament a podobné povahové rysy, projevujici se
mimo jiné i v lidské hudebnosti. V hudebni sféfe jsou rasové rozdily
nejzietelngjsi napiiklad v rozlicném rytmickém citéni.!
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Na druhou stranu nemiZeme nevidét, Ze piehnana aplikace rasovych
biologickych uréeni na sféru socialni vedla v minulosti k etablovani
rasismu jakozto negativniho spolecenského jevu. Biologicky antropolog
Milan Pospisil i kulturni antropolozka Hana Horakova shodné upozornuji
na ekonomické a politické vydirani a zneuzivani, ospravedliiovani
kolonialni expanze (Pospisil 2005: 36) a legitimizovani dominantniho
postaveni bélochti (Evropand) vuéi puvodnim obyvatelim kolonii
(Horakova 2007: 22).

Shodn¢ s politologem Ondfejem Moravéikem budeme vyraz rasa
pouzivat v obdobném vyznamu jako vyraz etnicita, ktery vyjadiuje
,historicky vznikla seskupenti lidi spole¢ného piivodu, jazyka a spole¢né
materidlni a duchovni kultury” (Moravc¢ik 2012: 22). Barva pleti a tvar
jednotlivych ¢asti téla tak budou vnimany ruku v ruce s prevazujicimi
znaky mentality, temperamentu a dal$ich vlastnosti, které se promitaji
do kulturni identity naroda.

Populaci Jihoafrické republiky mizeme rozclenit do Ctyi zakladnich
rasovych kategorii: a) Cernosi — domorodé Cernosské obyvatelstvo
(praptivodni Afri¢ané), b) bélosi — potomci evropskych pfistéhovalct,
¢) Asiaté — potomci asijskych rabti a délnikl, d) miSenci — potomci
predki odlisnych etnickych piivodl (viz Dlamini — Ballantine — Nishlyn
2005: 101; Morav¢ik 2012: 10, 23).

a) Cernosi

V roce 2003 méla Jihafricka republika necelych 43 milionti obyvatel.
Cerni Afri¢ané tvofili pfes tii &tvrtiny této populace (viz Dlamini —
Ballantine — Nishlyn 2005: 100). V ramci struktury ptivodnich obyvatel
oblasti bychom mohli podrobnéji rozliSovat dil¢i etnické skupiny dané
historickymi migracemi a populacnim vyvojem ¢i sou¢asnym jazykovym
rozvrstvenim. Jihoafricky antropolog Emile Boonzaier (1988: 59) napf.
uvadi, ze jesteé v prvni poloving 20. stoleti byly identifikovany tii rozdilné
rasy pavodnich obyvatel, tedy vedle Evropanii — Kiovaci, Hotentoti
a Bantuové. Podobné antropologické rozliseni potvrzuje i historicky

1. Zcela jiné rytmické citéni projevuji ¢ernossti hudebnici, na rozdil od naptiklad
vychodoasijskych hudebnikd.
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uvod knihy Jihoafricka republika Alexandra Zimaka, ktery v prvnich
dvou pripadech pouziva novéjsi korektnéjsi a méné pejorativni oznaceni
Sanové, Khoikhoiové (Zimak 2003: 3—12).

K nejvyznamnéj$im soucasnym jazykovym skupinam Jihoafrické
republiky patfi Zulu (necelych dvanact miliont mluv¢ich, coz odpovida
necelym 23% populace, kterd ¢itd pfes padesat miliond obyvatel)
a Xhosa (pfes osm miliontt mluvéich — 16 % populace).? Obé jazykové
skupiny patii do bantuské jazykové rodiny.

b) Bélosi

V Jihoafrické republice je uznano celkem jedenact oficialnich jazyka,
z nichz dva plo$né a Gfedné nejrozsitenéjsi — angliCtina a afrikanstina —
jsou jazyky evropskych kolonizatord. Bili Afri¢ané tvofili v roce 2003
tiinact procent populace Jihoafrické republiky (Dlamini, Ballantine,
Nishlyn 2005: 100). Afrikanstinou hovoii necelych sedm miliont
mluv¢ich — 13,5 % obyvatel, angli¢tinou necelych pét miliontt mluv¢ich
—necelych 10 % obyvatel.

Ackoliv prvnimi evropskymi mofeplavci, kteti u jihoafrickych biehti
pristavali, byli Portugalci, dominantnimi kolonizatory se stali pfedevsim
Holand’ané, a to jiz od konce 16. stoleti (Hulec 1997: 286). Jizni Afrika
byla strategickym mistem zejména pro obchodni cesty mezi Evropou
a Indii. Holand’ané zakladali stanice a farmy, které mély zasobovat lodni
posadky. Pozdéji se hospodafeni rozsifovalo do vnitrozemi. Rodiny
kocovnych i usazenych zeméd€lci — Burh se staly zakladem nové
jihoafrické bélosské spolecnosti, ktera tak zde ma jiz mnohasetletou
tradici. Jejich dialekt se vyvijel izolované od mateiské holandstiny
v interakei s dal§imi mistnimi jazyky. Afrikanstina byla oficialn€ uznana
jako samostatny jazyk v roce 1925 a jeho nositelé jsou oznacovani jako
Afrikanci.

V 80. letech 17. stoleti rozsifili etnickou strukturu zemeé, vedle
némeckych pfist¢hovalcii a otrokl, dovazenych z Asie a z jinych
lokalit Afriky, i francouzsti protestanti, ktefi utikali pfed naboZenskym

2. Srov. ,,Languages of South Africa.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit.
5.12.2012]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Languages of South Africa>.

113



pronasledovanim. Podobné, byt v malém mnozstvi, se do Jizni Afriky
dostavali ¢eské rodiny, at’ jiz jako potomci ¢eskobratrskych exulanti do
Holandska nebo piimo jako ucastnici misii. Prvni dolozitelnou misijni
zakladnu — Genadendal — zalozili exulanti Jednoty bratrské ze saského
Herrnhutu pod vedenim Jifiho Schmidta v roce 1737 (Zimak 2003: 99).
Dalsi pak vznikly v Mamre a Enonu (1808) a v Elimu (1824). Moravsti
bratii péstovali mezi domorodym obyvatelstvem, které ziskavali pro
kiestanskou viru, sborovy chramovy zpév a podporovali dechové
orchestry.

Zajem a silu Holandska drzet kontrolu nad jihoafrickym uzemim
oslabily napoleonské valky a od pocatku 19. stoleti zacala pfevazovat
britska kontrola nad touto oblasti. Byla stabilizovana v roce 1820
znaénym piisunem osadniku, kteti zakladali nova mésta, a vojenskych
sil, které méli osadniky chranit pfed nebezpecim stfetii s domorodci.
Na rozdil od ostatnich pristéhovalcti (francouzskych, némeckych),
kteti asimilovali s afrikdnskym jazykem a kulturnim prostiedim,
udrzeli si anglicky mluvici kolonisté svou jazykovou a kulturni identitu
(Zimak 2003: 21).

¢) Asiaté

Jihoafricti Asiaté predstavovali v roce 2003 zhruba 3% celkové
populace zemé. Jedna se predev§sim o potomky indickych, ¢inskych,
malajskych a dalSich asijskych nebo v $irS§im smyslu i arabskych obyvatel,
kteti pfisli do oblasti za praci. Zpocatku zpravidla nedobrovolné jako
otroci a nevolnici, pozdé€ji dobrovolné na zakladé naborovych akci.
Holandské i britské spole¢nosti mély obchodni styky s Indii, Malajsii
a dalSimi kolonizovanymi tizemimi v jizni Asii. Odsud tedy podle
potieby dovazely chybéjici pracovni silu.

Jak uvadi historik Otakar Hulec (1997: 129-131), nejmasivnéjsi piiliv
indického obyvatelstva, diky némuz vznikla silna a svébytna komunita,
dodnes projevujici svou identitu v ramci regionu mésta Durban, nastal
v 60. letech 19. stoleti.

Vzhledem k tomu, Ze Britové zakazali a zrusili otroctvi v Jizni Africe
jizvroce 1833 a pocatek tézby uhli, diamantti a pozdéji i zlata odstartoval
velkou poptavku po pracovni sile, vhodnych zajemcut z fad domorodych
obyvatel bylo nedostate¢né mnozstvi. Britské tiady proto zorganizovaly
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presun velkého mnozstvi pracovni sily ze své dalsi kolonie — Indie. Tato
migrace za praci méla sva administrativni pravidla, na jejichz zakladé
nebyli indicti (a podobné ¢insti a dalsi asijsti) pristéhovalci po dlouhou
dobu plnohodnotnymi ob¢any zemé s volebnim pravem a svobodnym
pohybem. Rist tézebnich aktivit a s tim spojeny dal$i primyslovy
rozvoj prispél na prelomu 19. a 20. stoleti k oslabeni ptivodné ryze
agrarniho burského zaméfeni s k posileni anglofonni identity regionu
(srov. Hulec 1997: 139).

d) Misenci

Barevni, ¢ili misenci, jsou potomky ptfedkt odliSnych etnickych
puvodtia v roce 2003 tvofili zhruba 8 % populace (Dlamini — Ballantine —
Nishlyn 2005: 100). Jak pfipomina Ondiej Morav¢ik, postaveni miSenct
bylo vZdy problematické: ,,Za dob apartheidu nebyli povazovani za bilé
Afrikance, a tudiz se taktéz stali obéti rasové segregace. V soucasné
postapartheidni dobé se jejich situace zménila, stejné tak jako vsech
ostatnich obyvatel JAR. Stale jsou vSak na okraji spolecnosti a pravé
ghetta barevnych jsou ¢asto ohniskem nepokoji.* (Moravcik 2012: 10)

Vyvoj legislativy a infrastruktury zemé urCovala b&losska mensina
v roli kolonizatorti, zatimco barevna vétSina (Cerna, Zluta, smiSend),
zlstavalabez pravasvobod. Navzdory tomu, Ze bylovJizniAfrice zruseno
otroctvi mnohem dfive nez napiiklad ve Spojenych statech americkych
(viz vyse), zde byla nastolena o to tvrdsi a trvalejSi rasova segregace
ve 20. stoleti. Zatimco jiz v 17. stoleti byla smiSend partnerstvi mezi
domorodymi Zenami, ¢asto otrokynémi, a holandskymi, francouzskymi
nebo némeckymi piist€éhovalci veelku obvykla, ve 20. stoleti se dostaly
pfimo mimo zdkon. Déti narozené z takovychto svazkli nebyly pro
svoji rasovou nejednoznacnost vnimany pfili§ pozitivné v zadném
z popisovanych obdobi.

Volné pole pro nastoleni segregacnich zakond vzniklo zejména po
uplném osamostatnéni zemé v roce 1931, odkdy Jihoafrické unie, jak
znél tehdejsi nazev, uznavala pouze britskou kralovnu jako formalniho
panovnika (Hulec 1997: 288). Po roce 1949 byl dokonce v zajmu
zachovani Cisté bilé rasy a jako opatieni proti postupnému pievazovani
barevné populace ve spole¢nosti uzakonén i piimy zakaz nejen smisenych
manzelstvi, ale i smiSeného sexu.
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Cesta k duhové spolec¢nosti

K ruSeni rasovych zakont dochazelo az od roku 1986 a zejména
pak po roce 1990. Prvni demokratické volby probéhly az v roce 1994.
Drtivym vitézstvim ¢ernoSského vidce Nelsona Mandely byl otevien
novy prostor pro jeho politiku odpusténi a vizi duhového naroda
s rovinymi moznostmi pro vSechny rasové barvy spolecnosti. Jak shrnuje
napfiiklad O. Morav¢ik, napliiovani téchto vizi narazi na mnohé bariéry.
At jiz Slo o projevy rasismu ,,naruby“ nebo o paradoxni situaci, kdy
ekonomickd moc zistava v rukou patnactiprocentni mensiny bilych,
zatimco politickou moc uplatiiuji Cernosské a barevné vétSiny populace.
I z ni se vSak novée rekrutuji novi zbohatlici, profitujici z politického
rozlozeni sil (Morav¢ik 2012: 17).

Kdo je dnes tedy typickym Africanem v kontextu Jihoafrické
republiky? Nemusi to byt jen ¢ernossky domorodec. Je to i ,,domorodec*
bélossky. Jeho rod miize v dané domoviné sidlit po staleti a tézko se tak
mize pokladat za pfistehovalce. Takovymi bélochy — rodilymi Afri¢any
jsou napt. pisni¢kati Gary Thomas a Meri Kenaz. Zatimco Kenaz si
upravuje blond’até vlasy do dredd a zpiva Cerno$skym chraplakem,?
mnohé CernoS$ské muzikantky si zase vlasy rovnaji, zehli a zesvétluji
a zpivaji evropsky.

Jak se dnes tedy k sobé& chovaji Cerni, bili a barevni na hudebni
scéné? Jak na sebe pohlizeji? V jakych kontextech probihalo ¢i probiha
vzajemné ovliviiovani?

1. Vzajemné inspirace v oblasti hudebnich nastroji

U fady dodnes pouzivanych hudebnich nastroji miizeme vidét
vzajemnou pradavnou inspiraci. Souhrnny pifehled vyvoje jihoafrické
hudby South African Music (2012)* upozorfiuje na podobnost tiistrunné
nebo Ctyfstrunné kytary zvané ramkie nebo jednostrunnych housli
mamokhorong s evropskymi hudebnimi nastroji — kytarou a houslemi.

3. Srov. ,,Meri Kenaz - Angel (EP version).” Youtube [online] [cit. 5.12.2012]. Dostupné
z: <http://www.youtube.com/watch?v=fJ7YtRpoiuc&feature=relmfu>.

4. Dostupné z: <http://www.mediaclubsouthafrica.com/index.php?option=com_content&
view=article&catid=35:kultura_bg&id=106:hudba> [cit. 20.7.2012].
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Jihoafricti muzikologové Sazi Dlamini, Christopher Ballantine
a Ramanna Nishlyn (2005: 102) uvadéji, Ze podobny nastroj mohli
do zem¢ privézt téz malabarsti otroci, tedy pracovni sila z jihozapadni
Indie, ktera rovnéz patfila mezi kolonizovana izemi Evropany. Nastroje
vzniklé fuzi zapadni (evropské) inspirace a mistnich hudebnich potieb
a vynalézavosti slouzili k hudebni produkci domorodych hudebnik.
Ramkie, vyuzivajici jako ozvucnici pouzitou a vyfazenou plechovku, se
vtipné nazyvaji afri-can.

Jak uvadi stat’ South African Music (2012), orchestry sestavené
z tad otrokt, kteti hrali zapadni hudbu na zapadni hudebni néstroje
pro zabavu a tanec bélosskych posluchacti, se objevily jiz v holandské
kolonialni éfe. Pokud byly v instrumentafi ramkie nebo ptivodni bubny
Khoi Khoitl, vznikaly predpoklady pro prvni fuze. Tyto tendence silily
i po roce 1806, kdy mnoha tzemi ptechazela pod britskou kolonialni
spravu, a vyvrcholily v druhé poloving 19. stoleti minstrelskymi vystupy
barevnych muzikanti. Dlamini, Ballantine a Nishlyn (2005: 102)
potvrzuji, Ze jejich mistni minstrelska produkce vznikala pod vlivem
americkych sbori, které v Jizni Africe vystupovaly. Na rozdil od
amerického obyceje, spocivajiciho v bélosské napodobé Cernosského
vystupu, zde repertoar predvadéli vétSinou misenci.

Migrace zapadnich nastroja v rukach pivodnich obyvatel pokracovala
i v prub&hu 20. stoleti, kdy byly vyuzivany k doprovodu a adaptacim
ptvodnich vesnickych pisni a tancl v prostiedi rozvijejicich se mést
a tvorba tak casto ziskavala novy tvar.

Podobnym zplsobem dochazi i k opa¢nému vlivu — k poevropsténi
africkych nastroju, jako jsou kudu roh nebo mbira. Roh, nejcastéji
z antilopy kudu, byl prapivodné pouzivan predevsim jako signalni
nastroj, vyluzujici jediny ton. PeClivym doladénim do konkrétniho
tonu diatonické stupnice v bélosskych tovarnach na vyrobu hudebnich
nastroji a cilenou vyrobou rtiznych ladéni rohdi pak vznikl hudebni
nastroj, ktery ma ve svych diatonickych variantach uplatnéni i v soudobé
hudebni produkci. Nastroj mbira, nékdy sanza, palcové piano, jehoz
puvod spada do severnéj$i oblasti Zimbabwe a Zambie, si velmi oblibil
britsky, v Jihoafrické republice usazeny muzikolog Hugh Tracey. Po
vytvofeni obsahlé sbirky nejriznéjsich podob nastroje prispél k jeho
modernizaci a nechal vyrabét rizné podoby tohoto nastroje, jehoz
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ladéni bylo rovnéz uzplsobeno tak, aby se blizilo ¢i piimo krylo se
zvyklostmi evropské hudby.’ Pod nazvem kalimba jsou dnes na trhu
nastroje jak s tzv. africkym ladénim, tak i s ladénim diatonickym
a dokonce i s ladénim chromatickym. Kalimba se tak mohla stat souéasti
standardniho nastrojového obsazeni hudebnich skupin.

2. Prvni Zanrové fuze

Aktivity misijnich stanic, které podporovaly péstovani sborového
zpévu a kostelni hudby, hrané na dechové nastroje, poskytovaly
podminky pro jedny z prvnich forem vzajemného poznavani rozlicnych
hudebnich vychodisek. Brzy se objevili talentovani jedinci, motivovani
ke skladani hudby.

Stat’ South African Music (2012) pfipomina vyznam skladateli
chramové hudby, jakymi byli John Knox Bokwe (1855-1922) a Enoch
Mankayi Sontonga (asi 1873—1905). Prosluli jako autofi hymnd, v nichz
vyuzili nejen hlubokou znalost vlastni hudebni tradice naroda Xhosa,
ale i své evropské hudebni vzdélani.® Velmi urodnou pudu nasel v Jizni
Africe afroamericky gospel, ktery je sam o sobg jiz také produktem fuze
evropského a afrického hudebniho mysleni. Dle Dlaminiho, Ballantina
aNishlyna (2005: 104) se masova obliba gospelu, ktera je charakteristicka
i pro poloprofesionalni a amatérské muzicirovani ¢ernosskych véficich,
rozvinula az v 70. letech 20. stoleti.

Sborovy zpév bez hudebniho doprovodu, péstovany v misijnich
kostelich, nebyl vzdy zcela vzdalen mistnim vokalnim praktikam. Stat’
South African Music (2012), vysvétluje, jak vznikl specificky zptsob
zpévu a cappella: ,,...misil styl zapadnich kostelnich pisni s harmoniemi
domorodych obyvatel. Tato zvyklost pfetrvala z nejstarsi tradi¢ni hudby
Jizni Afriky, zvané isicathamiya. Nejznaméj$im z predstaviteld tohoto
trendu je sbor Ladysmith Black Mambazo.’

5. Viz ,Kalimba.* Virginia Tech Multimedia Music Dictionary [online] [cit. 5.12.2012].
Dostupné z: <http://www.music.vt.edu/musicdictionary/textk/Kalimba.htmI>.

6. Sontonga napsal mimo jiné skladbu Nkosi Sikelel * iAfrika, ktera se stala soucasti narodni
hymny demokratické Jihoafrické republiky.

7. Vizstat' South African Music (2012). Dostupné z: <http://www.mediaclubsouthafrica.com/
index.php?option=com_content&view=article&catid=35:kultura bg&id=106:hudba>
[cit. 20.7.2012]. Pteklad Ales Opekar.
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Prvni synkretické hudebni projevy evropskych, africkych a dalsich
vlivih miiZeme spatfovat ve stylech vastrap (afrikansky quick step)
a tikkiedraai (afrikansky vyraz, ktery zhruba znamena ,,oto¢ minci‘).®
Nositeli novych podnétu, které se rozvijely ve vétsich méstech od 60. let
19. stoleti, byli koCovni muzikanti, kytaristé, harmonikafi.

Vzajemné inspirace mezi ¢ernymi, asijskymi a barevnymi rasovymi
skupinami nabiraly v daném obdobi obratky zejména kvuli rozvoji
téZebniho primyslu. Poptavka po namezdnych délnicich koncentrovala
etnické skupiny rtiznych ptivodi do jedné lokality a vznikal tak novy
rasové riznorody méstsky proletariat. Po jisté inkubac¢ni dob¢, v prvnich
desetiletich 20. stoleti, zacaly vznikat prvni hybridni formy popularni
hudby, zalozené¢ na fuzi angloamerickych vlivli jazzu, minstrelské
hudby, skifflu, kabaretu a mistnich hudebnich tradic: marabi, kwela
a mbaganga jazz (Meintjes 2003: 19).

a) Marabi

Me¢sto Johannesburg, jakozto dulni centrum koncentrujici mnoho
Cerno§ského a barevného obyvatelstva, vytvarelo idealni prostiedi
pro vznik a vegetaci nového stylové-zanrového druhu.” Dlamini,
Ballantine a Nishlyn (2005: 102—103) popisuji marabi jako rytmickou,
repetitivni hybnou tane¢ni hudbu, propojujici mnoho etnickych vlivi.
Po harmonické strance pievazuje evropské citéni, zatimco v melodické
sloZce se projevuje domoroda africkd hudba i ohlasy lidové tvorby
afrikanské ¢i anglické. Do toho se promitaly i vlivy afroamerické hudby,
napiiklad blues. Diky improvizaénimu pfistupu mohly skladby nabyvat
dlouhych stopazi. Typickym prostiedim pro rozkvét stylu byla, podobné
jako v misté zrodu jazzu v americkém New Orleansu, i zde pfedevsim
ghetta s levnymi krémami a s nevéstinci. I z tohoto divodu se kwela
z pocatku rozvijela zcela mimo zajem médii.

8. Blize viz Dlamini — Ballantine — Nishlyn (2005: 102).

9. V lokalité¢ pfedmeésti Sophiatown, kde bylo koncentrovano nebélosské délnictvo, zilo
napt. koncem 40. let 20. stoleti 54 000 Cernych Africant, 3 000 miSenct, 1500 obyvatel
indického ptivodu a na 700 lidi ¢inského pivodu. Viz ,,Sophiatown.“ Wikipedia. The
Free Encyclopedia [online] [cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/
wiki/Sophiatow>.
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V povédomi zlstaly spiSe pozdéjsi vétsi orchestry, absorbujici jen
nékteré prvky marabi. Jak uvadi stat’ South African Music (2012), dosahly
v pribéhu 30. a 40. let 20. stoleti zna¢né obliby nejen u ¢ernosského
publika, ale poprvé i u bélosského posluchacstva. Ve stejné dobé marabi
proniklo do nové uvedeného rozhlasového vysilani pro ¢erné posluchace
a jeho obliba pferostla zabér regionu. K nejtypictéjsim predstavitelim
patfily Jazz Maniacs, Merry Blackbirds a Jazz Revellers.

b) Kwela

Stylové-zanrovy typ kwela vznikl v 50. letech 20. stoleti jako
swingujici a skifflujici odnoz marabi. Dlamini, Ballantine a Nishlyn
(2005: 101) jej popisuji jako improvizovanou pistalkovou hudbu ulice
a vysvétluji jeji pojmenovani odvozenim z jazyka Zulu (kwela znamena
,vylézt* nebo téZ piskavy zvuk). Hlavnim hudebnim nastrojem kwely
se stala lacind pistalka, pouzivana sélové i v sekcich a ansamblech.
Stat’ South African Music (2012) ptipomina dalsi pfedpoklad pro rychlé
Sifeni obliby tohoto sméru, ,,rychlou a pohotovou adaptaci starSich
lidovych melodii do nového stylu, pfizptisobeného Zanru marabi*.'®
Jako hlavni predstavitelé jsou uvadéni Lemmy Mabaso a Elias Lerole

se skupinou Zig-Zag Flutes.

¢) Mbaqganga jazz

I tento stylové-zanrovy druh byl zabavnou hudbou méstské spodiny,
zejména v johannesburském predmésti Sophiatown. Jak podrobné
popisuje Meintjes (2003: 19 a dale), nazvuky starSich smérd marabi
a kwela se zacaly od druhé poloviny 40. let prolinat s vlivy amerického
velkokapelového swingu. I zde byl novy sound a styl obohacovan o proje-
vy tradi¢nich rytmt a tancti, jakym byl napfiklad zulsky tanec indlamu.

Stat’ South African Music (2012) uvadi jako nejznaméjsi zpivajici
hvézdy Miriam Makebu, Dolly Rathebe nebo Letta Mbulu. Allingham
(2005: 112) pak vypichuje jako vyjimecné vokalisty stylu mbaquanga
Dark City Sisters a formaci Mahlathini and the Mahotella Queens.

10. Srov. South African Music (2012). Dostupné z: <http://www.mediaclubsouthafrica.com/
index.php?option=com_content&view=article&catid=35:kultura_bg&id=106:hudba>
[cit. 20.7.2012]. Pteklad Ales Opekar.
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Legendarni Sophiatown byl téZ domovem tady bohémskych literatd
a vytvafel tak sice drsné, ale kulturné plodné prostfedi. V poloviné
50. let 20. stoleti byl z rozhodnuti apartheidni vlady srovnan se zemi
a v prub&hu dalsich let nahrazen bélo§skym predméstim Triomf.!' V roce
2006 byl sice této méstské ¢asti navracen piivodni nazev.

3. Vyzkumy a archivy

Zatimco piedchozi pasaze textu popisuji prevazné aktivity ¢ernych
(barevnych) hudebniktl, spontanné ovlivnénych evropskymi hudebnimi
vlivy, tématem nasledujiciho pojednani je zajem bélos$skych odbornikli
0 hudbu domorodcti. Zakladatelsky vyznam v tomto sméru méla aktivita
britského muzikologa Hugha Traceyho. Zacal nahravat zajimavé
hudebni projevy domorodych Afri¢ant jiz od konce 20. let 20. stoleti.
Pfes nepiedstavitelné piekazky v podobé spolecenskych a uméleckych
predsudkti nakonec prosadil i finanéné nékladné nahravani v terénu
a diky nému se dochovaly unikatni etnické nahravky.'? Ty jsou dnes
i ¢astym inspira¢nim zdrojem pro mnohé bélosské hudebniky. Nahravky
jsou zaroven i dulezitym archivem i pro zicastnéna Cernosska etnika,
protoze do té doby si hudebnici pfedavali znalosti a dovednosti jen
na zakladé ustniho podani bez reflexe vlastni minulosti. Logickym
vyvrcholenim Traceyho snah bylo zalozeni Mezinarodni knihovny
africké hudby (ILAM) v Grahamstownu.

Pravé z jeho popudu byla vyvinuta vySe zminéna kalimba,
poevropsténé palcové piano mbira.

Syn Hugha Traceyho Andrew Tracey se na fadu africkych nastroju
naucil hrat a dodnes je jejich aktivnim propagatorem. Osvojovani
hudebnich nastrojii ptivodnich obyvatel jihoafrického regionu bélos-
skymi hudebniky neni jevem masovym, spiSe alternativné zajmovym,
nicméné k nému dochazi a to ¢asto i ve spojeni s vyuzitim etnickych
nastroji ze vzdalenéjsich lokalit.!

11. Viz ,,Sophiatown. Wikipedia. The Free Encyclopedia [online] [cit. 5.12.2012]. Dostupné
z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Sophiatow>.

12. Blize srov. Opekar 2011: 64 nebo Thram 2010.

13. Vlastni terénni vyzkum autora této prace v cervenci 2011.
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V Gramstownu sidli téZ tovarna na vyrobu hudebnich nastroji African
Musical Instruments, ktera se specializuje pfedevsim na vyrobu kalimb,
marimb a jednohlasych rohd, tedy nastroji ptivodnich ¢ernych obyvatel.
Je priznacné, ze tovarna byla zaloZzena a je provozovana bélosskymi
nadSenci.

4. Mezinarodni spoluprace

Rada talentovanych hudebniki utikala pied nesnesitelnymi
podminkami apartheidu. Pfilezitost k tomu méli ve vétsi mife poprvé
v roce 1960 ti, ktefi byli najati do jazzové opery King Kong. Jak uvadi
americka etnomuzikolozka Carol Muller (2004: 95-96), jazzova opera
o ¢erném jihoafrickém boxerovi s pfezdivkou King Kong méla domaci
premiéru v roce 1959 a v roce 1961 byla prezentovana v Londyné.
Zesilenou pohnutkou k emigraci byl masakr v Sharpeville v roce 1960.'
Dlamini, Ballantine a Nishlyn (2005: 103) podtrhuji tyto talentované
ucastniky projektu King Kong, ktefi opustili Jihoafrickou republiku
a proslavili se za jejimi hranicemi: Abdullah Ibrahim, Hugh Masekela,
Miriam Makeba a Chris McGregor.

Klavirista Abdullah Ibrahim vystupoval pfed konverzi k islamu
pod rodnym jménem Dollar Brand (*1934). Jeho prvni zastavkou
bylo Svycarsko, kde se setkal s afroamerickym jazzmanem
Duke Ellingtonem. Ten pak zastitil jeho prvni gramofonova alba.
Podobny osud ma trumpetista Hugh Masekela (¥*1939). Jak informuje
biografie na oficialnich strankach umélce,” svou prvni trubku
obdrzel od anglického biskupa Trevora Huddlestona, ktery pisobil
ve 40. a 50. letech v johannesburském Sohpiatownu a byl znam
svymi postoji proti apartheidu. Masekela byl v Londyné pfijat na
Guildhall Schooll of Music, ale brzy piesidlil do New Yorku a na

14. Hromadny protest ¢ernych obyvatel proti piikazu noseni osobnich dokumentti a na
podporu pozadavku minimalni denni mzdy. Zastupy demonstrujicich obklopily
policejni stanici, aby se nechaly zatknout. Pocit ohrozeni policistl vyvolal nepfiméfeny
brutalni zasah, pti némz 69 lidi zahynulo a 180 bylo zranéno. Nasledovalo stanné
pravo a mohutné zatykani (Viz Hulec 1997: 211-212).

15. Srov. Hugh Masekela. The official site [online] [cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://
www.hughmasekela.co.za/index.php/bigraphy-copy>.
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Manhattan School of Music studoval klasickou hru na trubku. V 80.
letech provozoval mobilni nahravaci studio v Botswanég, sousedici
s Jihoafrickou republikou, odkud se snazil pomahat svym krajantim.

Exilové kariéfe zpévacky Miriam Makeby (1932-2008) napomohl
dle Carol Muller (2004: 105) afroamericky zpévak Harry Belafonte,
ktery se obecné hodné angazoval ve spolecenskych a humanitarnich
aktivitach. Makeba jiz byla znama spolupraci s jihoafrickou skupinou
Manhattan Brothers i v zenské formaci Skylarks. Béhem angazma
v opete King Kong se mimo jiné seznamila s Masekelou, ktery byl kratce
jejim tfetim manzelem. Proti apartheidu vystoupila i vefejné, takze ji
bylo znemoznovano vratit se do vlasti.

Koncem 60. let emigrovala do Velké Britanie cela jazzova skupina
Blue Notes, vedena bélosskym klaviristou Chrisem McGregorem
(1936-1990). Jak uvadi umélcova biografie na strankach Allmusic,'
svou skupinu doplnil v Londyn¢ anglickymi hudebniky do obsazeni big
bandu a pokra¢oval pod novym nazvem Bortherhood of Breath.

Velmi angazovany spoleéensky ¢in na podporu Jihoafricant,
pronasledovanych politikou apartheidu, provedl svou pisni Biko Peter
Gabriel na svém tretim s6lovém albu (1980). Anglicky rocker touto pisni
vystavél pomnik ¢erno$skému aktivistovi, umucenému v policejni cele.

Zcela prukopnicky umélecky ¢in mél na svédomi americky pisnickar
Paul Simon. Poté, co v roce 1985 spoluucinkoval na nahravce na pomoc
hladovéjici Africe We Are the World, vypravil se do Johannesburgu, aby
zde pripravil svou vlastni desku. Aby kvuli spolupraci se zahrani¢nimi
kolegy nemuseli jihoafri¢ti hudebnici vzdy emigrovat, pfivezl jim
spolupraci pfimo domd. Vzniklo album Graceland, specifické mimo jiné
jihoafrickymi rytmy a spolupraci s mistnim souborem Ladysmith Black
Mambazo. Nasledovala turné, kterych se ucastnili i Hugh Masekela
a Miriam Makeba. Deska pfispéla k formulovani zanru world music
a poslouzila jako priklad dal§im Uspé€Snym zapadnim hudebnikdm.
Paul Simon v zapéti produkoval souboru Ladysmith Black Mambazo
desku Shaka Zulu (1987) a sbor se objevil i ve filmu Michaela Jacksona
Moonwalker z roku 1988 (blize srov. Muller 2004: 37).

16. Srov. ,,Chris McGregor.“ Allmusic [online] [cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://www.
allmusic.com/artist/chris-mcgregor-mn0000005666>.
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Do kontextu tématu jist¢ patfi i zajimava moravsko-jihoafricka
spoluprace, ktera vznikla jen o patnact let pozdé&ji. Kofeny projektu sahaji
k turné Jitiho Pavlici s muzikou Hradistan v lednu 1999 v Jihoafrické
republice. Na jednom z koncertli se k moravské cimbalovce pridal
marimbista a hra¢ na dalsi tradi¢ni africké nastroje Dizu Plaatjies,!” mimo
jiné téz zakladatel skupiny Amampondo a hudebni lektor v Kapském
Meésté. Improvizovana spoluprace zaujala ob¢ strany natolik, Ze v zapéti
doslo k dalsim oboustrannym navstévam a kone¢né i ke spole¢nému
nahravani. Vznikla unikdtni alba Mys dobré nadeje (2001) a Ozvény

Afriky (2002).

5. SmiSené jihoafrické projekty

SmiSené hudebni projekty, ve kterych spolupracuji dohromady cerni
a bili umélci, jsou velmi ojedinélé. Prikopnikem v tomto smyslu je
antropolog, hudebnik a tane¢nik Jonathan ,,Johnny* Clegg (*1953), ktery
je Casto prezdivan bily Zulu.'® Jeho pivod je rovnéz smiseny — narodil se
v Anglii britskému otci a matce s zidovskymi litevsko-polskymi kofeny.
Vyrustal s matkou, ktera se pozd¢ji provdala za jihoafrického novinate.
Byl od détstvi v kontaktu s Cerno$skou, zejména zulskou kulturou,
zucastnoval se tamnich tanecnich soutézi.

Ve své tvorb¢é michd anglictinu s jazykem Zulu, zapadni evropské
hudebni styly s africkou hudbou a rytmy a najima jak bilé, tak cerné
nebo barevné spoluhrace. Svou prvni kapelu, Juluka, zalozil v roce 1969
spolecné se zulskym hudebnikem Sipho Mchunuem. Protoze takovato
spoluprace odporovala rasistickym zakontim, nemély jejich nahravky
zadnou medialni podporu.

Skupina piesto dosahla mezinarodniho ohlasu a Gspéchu,' nicméné
rozpadla se v roce 1986, kdyz Mchunu vyhovél pozadavku otce, aby se
Sel starat na venkov o rodinu.

17. Viz komentat k albim Mys dobré nadéje a Ozvény Afriky na oficidlnich strankach
souboru: ,,Muzika.“ Hradistan [online] [cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://www.
hradistan.cz/cd19.htm>.

18. Blize viz napt. ,Johnny Clegg.” Wikipedia. The Free Encyclopedia [online]
[cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://en.wikipedia.org/wiki/Johnny Clegg>.

19. Viz napt. ,Juluka - December African Rain (Music Video).“ Youtube [online]
[cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=td8xCIIVHY Q>.
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Clegg zalozil druhou rasové smiSenou skupinu s ndzvem Savuka,
s niz pokracoval v nastolené koncepci. Jejich pisen Scatterlings of Africa
je soucasti hudby filmu Rain Man (1988).%

Johnny Clegg mél malo, ale preci jen nékolik nasledovnikt. Dalsi
skupiny, slozené z bilych i ¢ernych (barevnych) hudebniki, jsou hudebné
vice popové a méné vyhranéné: eVoid, Via Afrika, Mango Groove.
K nejzajimavéjsi soucasnym smisenym skupindm patii Freshlyground.
Pusobi v Kapském Mésté od roku 2002 a zahrnuje tfi Cerné Cleny
(zpévacku, kytaristu a hrace na klavesové a bici nastroje) a Ctyfi bilé
¢leny (houslistka, flétnista, saxofonista a baskytarista).

Na rozdil od vétSinovych rasové vyhranénych koncertd, kde hraji
bili hudebnici pro bilé publikum a ¢erni hudebnici pro ¢erné publikum,
jsou ptiznivei Freshlyground rovnéz smiseni. To, ze nejde o béznou véc,
nybrz o vyjime¢nou, spoleensky ponékud choulostivou skute¢nost,
doklada i fakt, ze hudebnici sami u pfilezitosti riiznych interview casto
hovoti na téma snasenlivost, spoluprace, rovnopravnost.?!

6. Pohled na 16. Music Awards 2010

I v lJihoafrické republice maji své vyro¢ni ceny. Pokusme se
podrobnéji podivat na strukturu nominovanych z hlediska jejich rasového
pivodu.? Z jednatiiceti nominovanych skupin ¢i solistd bylo nejvice
Cernosskych skupin — sedmnact. Z tohoto poctu muzeme tfi skupiny
fadit k barevnym (hudebnici indického ptivodu). Bélosskych skupin bylo
mezi nominovanymi dvanact: sedm z nich zpivalo v afrikansting, pét
v anglicting.

A nyni nejpodstatnéjsi zjisténi — ke smiSenym projektim mutzeme
fadit jen dva. Prvnim je projekt STRAATLIGKINDERS & Koldproduk:
Desvalido. Jde o béelosskou rockovou skupinu, kterda urcuje zakladni
sound, bilého DJe a ¢erného rapera Koldproduka. V komparsu pak
spoluucinkuji barevné tanecnice, bily skejt’ak a cerny breakdancer. Zpév

20. Viz napf. ,,Juhnny Clegg & Savuka from Ptutmayo’s World Hits.” Youtube [online]
[cit. 5.12.2012]. Dostupné z: <http://www.youtube.com/watch?v=GOoVjXx0bPk>.

21. Viz napt. DVD Freshlyground: Live: South African Tour, 2007 Sony Music.

22. Udaje byly analyzovany z DVD The Nominees. The 16th Annual MTN South African
Music Awards, 2010 Sony Music Entertainment Africa.
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je v angli¢tiné. Druhym pfikladem je projekt GOLDFISH: Fort Knox,
kde ucinkuji tfi bili hudebnici a jeden Cerny.

Z této struktury vidime zietelné prevazujici rasové separované
fungovani hlavniho proudu popularni hudby. Rozvrstveni zhruba
odpovida i demografickému slozeni obyvatelstva, pfi¢emz musim na
zaklad¢ subjektivniho hodnoceni konstatovat, ze mnohem hudebné
zajimaveisi, zazivngjsi, osobitéjsi i obrazoveé vtipnéjsi jsou Cernosské
pociny, zatimco bélosské jsou tradi¢néjsi (vCetné dnes jiz klasického
rockového az hardrockového soundu), nékdy zbytecné patetické ¢i
neupfimné strojené. Mezirasova spoluprace se na vysluni hlavniho
proudu jihoafrické popularni hudby dostava ztézka. Navic, v obou vyse
zminénych piipadech jde jen o pfevazné bilou kapelu s jednim cernym
solistou a nikoliv o promyslené propojeni osobnosti a hudebnich styld
ve smyslu projektt Juluka, Savuka nebo Freshlyground.

Nejméné etnicky vyrazné se v hlavnim proudu projevuje populaéni
slozka indicka, ¢inska, respektive obecné asijska. Tato skute¢nost ziejme
souvisi jak s jejim nizkym procentualnim zastoupenim ve spolecnosti,
tak i s faktem silngjsiho tihnuti té€chto spolecenstvi k fungovani ghetta
a vSeho, co s nim souvisi.

Zavér

Rasovy antagonismus v jihoafrické spolecnosti oficialné neexistuje,
bili i ¢erni dnes chodi na koncert stejného klubu. Ale ackoliv je k tomu
nikdo nenuti, chodi tam v jinou dobu. Od 18 hodin je koncert bilé
pisnickarky a v publiku je bilé publikum, mozna na jednu, dvé vyjimky.
Od 20 hodin hraje ¢erna kapela a publikum se totalné proméni. Mozna
na jednu, dvé vyjimky. Kdyz se publikum proméiuje, potkava se na
chodbg, zdravi se, zdvofile si dava piednost do dvefi, usméje se.”? Ob&
strany se toleruji, ale segreguji se ze zvyku samy a spontanné. Hana
Horékova tomu fika ,,dobrovolny apartheid* a potvrzuje jej konkrétnim
postiehem: I studenti se stykaji vyhradné s vrstevniky svych etnickych
skupin a nikoli napfi¢ etnickymi skupinami (Horakova 2007: 133).
Ke stejnému zavéru dochazi teditel archivu gramofonové spolecnosti

23. Osobni zkusenost autora této staté z mésta Grahamstown v ¢ervenci 2011.
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Gallo Rob Allingham (2005: 110-113), kdyz uvadi, ze bélosské skupiny
prosperuji s bélosskym publikem a Cerno$ské kapely jsou milovany
Cernymi fanousky.

Obe¢ strany (zuzime-li ¢tyfbarevny pohled na ¢ernobily) se ale zjevné
vnimaji, okukuji se a ovliviwyji, aniz by si to pfipoustély. Dokonce
se trochu napodobuji, ale nechtéji to zatim ptiznat. Tato situace vSak
nemuze trvat vééné a pravé v moznych budoucich fizich a v hlubsim
pochopeni jedné strany druhou spociva potencial jihoafrické hudby.
Namluvy zacinaji opatrng, ale o to vasnivéjsi mize byt manzelstvi.
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Careful ‘courtship’ in the black and white music of South Africa

There is no official race antagonism in South Africa, but the results of the past development
of the society, which was based on race segregation, have contributed to imagined barriers.
The author explores a recent development in music, asking whether there is more will
to cooperate between black and white musicians, and whether the numbers of racially
mixed groups are growing. An introduction to the history and demography of South
Africa opens the paper; then the author focuses on historical examples of cooperation and
inspiration among musicians of various ethnic backgrounds in the country and the resulting
instrumental and genre fusions. Very few racially mixed music bands have operated in the
country since the late 1960s. On an analysis of 2010 South African Music Awards the
author shows that race segregation still persists voluntarily: both the music bands and their
listeners prefer to enjoy their music racially separated.

Key words: ethnic music; world music; race; race segregation; fusion; South Africa.

128



