KDYZ DVA DELAJI TOTEZ... BRATRI SEEGEROVE
Jan Sobotka

Jednim z dtvodu, pro¢ po Case pfipomenout bratry Seegerovy, je
skutecnost, Ze jednoho z nich zname — nebo se domnivame znat — snad
az prespiilis, zatimco druhého pouze jako jméno z historie folkového
revivalu, a dost mozna ani to ne. Zatimco star$i Pete je dnes samoziejmou
legendou, mladsi Mike (zemfel v roce 2009), byl casto vniman jako
»pouhy* bratr této legendy, coz muze vyvolavat bud’ dojem jakéhosi
neuspéchu, nebo naopak pozornost, neskryva-li se ve stinu kultovni
postavy néco jesté onacejsiho.

Je tfeba pripomenout, ze jde o nevlastni bratry, coz v tomto piipadé
znamena predevsim ¢trnactilety ¢asovy odstup — mezi jejich hudebnimi
pocatky se mimo jiné odehrala druhd svétova valka, a oba tedy zacinali
za zcela jinych pomért na politické 1 hudebni scéné. Pete se narodil
houslistce Constanci de Clyver Edson Seegerové 1919, Mike skladatelce
Ruth Crawford Seegerové o Ctrnact let pozdé&ji, roku 1933 — oba
v New Yorku (srov. Baggelaar —Minton 1977). Otec obou bratrti, Charles
Seeger (1886—1979), potomek némecké aristokracie a pfist¢hovalc
z lodi Mayflower, byl vyznamnym muzikologem, hudebnim pedagogem
a avantgardnim skladatelem.

Sourozenci Seegerovi si odnesli shodné vzpominky na mladi stravené
aktivnim domacim provozovanim zpévu a hudby. Kdyz se rodice zacali
ve 30. letech zabyvat lidovou hudbou, starsi bratr se dostal i do terénu,
kde se setkava s hudebnim folklorem v pivodnim prostfedi, zatimco
mladsi sourozenci slouzili matce jako ,,zkumavky* pfi pfiprave zpévnikl
lidovych pisni ur¢enych détem (Cantwell 1996: 40).

Nelze si ovSem prostiedi Seegerovy rodiny piedstavovat jako né&jaky
vzor alternativni vychovy: Pete byl v raném véku odeslan do internatni
Skoly a doma vladla stroha atmosféra kalvinské sebekazné. V rodiné
nebyl gramofon ani radio, nebot podle rodict si kazdy mél hudbu udélat
sam vlastnimi silami, ale protoze se zde mimo jiné transkribovaly terénni
nahravky Johna a Alana Lomaxovych z archivu Kongresové knihovny,
posluchacskych zazitkti rozhodné€ nebyl nedostatek.

Na prahu dospélosti — s odpovidajicim Casovym intervalem — oba
bratii shodné podlehli kouzlu horalského banja. Dilem v souladu, dilem
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v rozporu s vychovou, jiz prosli: Syrové nahravky z Apalaéského pohoti
¢i mississippské Delty byly v rodiné béznym pracovnim materidlem,
ale samotné provozovani této hudby mélo jiz probihat ve zcela jiné,
spolecenské vrstve rodiny adekvatni roving, a praveé v tom hosi zklamali
na celé care.

Po zacatcich s ukulele (Pete), autoharfou (Mike) i dal$imi nastroji,
zaCina Pete hrat na pétistrunné banjo v roce 1936, Mike v roce 1952.
Vychozi vzory méli vpodstaté stejné, tedy okruh drsnosrstych banjisti,
jako byli Dock Boggs, Buell Kazee, Pete Steele, Lily May Ledford,
Bascom Lamar Lunsford, Wade Ward ¢i Uncle Dave Macon. Oba bratii
kromé banja velmi rychle zvladli dal$i nastroje, samoziejm¢ kytaru,
mandolinu, Mike i housle a fadu dalsich. Mike mél k dispozici ucebnici
hry na pétistrunné banjo, kterou Pete vydal v roce 1948, ale nebyla mu
pry mnoho platna, nicméné né&jaké zaklady v 1ét€ 1952 od nevlastniho
bratra odkoukal. Pokud jde o instrumentalni vykony, naplnil Mike heslo
DOHNAT A PREDEHNAT velmi rychle.

Jsem produktem své rodiny a svého detstvi*‘, konstatoval po letech
Pete, a totéz lze fici o jeho bratrovi. ,,Clovék by myslel, Ze si sam
utvari sviyj zivot. V devatenacti ... jsem se vydal délat to, o cem jsem se
domnival, Ze je treba vykonat. K mému prekvapeni po pétatiiceti letech
zjistuji, Ze prakticky jen pokracuji v tom, k cemu mé vyskolila rodina.*
(Cantwell 1996: 264-265) Co bylo tieba v roce 1938 vykonat, jaka byla
vychozi vize?

Predevs§im piekonat koncertni interpretaci lidovych pisni zpévaky
typu basnika Carla Sandburga, pévce Richarda Dyer Benneta Ci sbératele
a skladatele Johna Jacoba Nilese a dale pokracovat v jejich snaze vratit
lidové pisné zpét do ob&hu. Vratit tak blize nedefinovanému lidu jeho
pisné, znovu jej naucit hrat, zpivat a skladat pisnicky, ¢i alespon vcerejsi
pisné opatfit dneSnim textem, a takto spolecnym zpévem a muzicirovanim
pfispivat k porozuméni mezi lidmi, pokud mozno v globalnim rozsahu.
O téchto predstavach, vychazejicich z protestantismu a praktikovanych
v kooperaci s kulturni politikou Komunistické strany USA, se dozvime
prakticky vSe v objemném vyboru Seegerovych ¢lankl nazvaném The
Incompleat Folksinger (Seeger 1972).

Ctenafe kapitol ,,Staré pisné a novi lidé¢“, ,,Lidové pisn¢ atomového
veku“ ¢i ,,Domacka vyroba hudby* snad pon¢kud zarazi, ze pravé Pete
Seeger, ktery mél od mladi tolik pfiilezitosti poznat lidovou hudbu
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takiikajic z prvni ruky, k ni obc¢as pristupuje neptijemné utilitarng, jako
k ideologickému stfelivu. Je zjevné, ze jeho umélecké ¢i muzikologické
ambice byly nulové a jeho velkorysa vize bez rozpakt zastieSila celou
oblast od vyslovené politické pisné pies folk revival az po vSehochut’
dnes oznaCovanou matoucim pfizviskem ,,hudba svéta“.

Kazdopadné v roce 1954 mohl Pete konstatovat, Ze nékolik miliond
Americ¢anu ,,v§ech tvaru a velikosti ma doma kytaru nebo banjo a Ze
drtiva vétsina z nich jsou mladi lidé (Seeger 1972: 153); s Cistym
svédomim si znac¢nou ¢ast tohoto vyvoje mohl pfipsat k dobru. Nebyl to
zrovna ,,lid“ folkloristii ani proletariat salonnich bolSevikd, ale prevazné
studenti (Casto ve fazi krachujiciho studia). Tento vyvoj piekrocil
hranice USA nejprve do Velké Britanie (Boyes 2010: 213-233), pozdéji
i do dalSich zemi. Staré pisn€ se na obou stranach severniho Atlantiku
opravdu podafilo dostat do ob&hu, stejn¢ jako mnohé hudebni nastroje
jinak jiz odsouzené do oblasti zajmu kryptoetnoorganologie.

Pisnic¢karstvi 60. let ale zasadné piekroCilo vychozi format prvo-
planovych agitek a revival tradi¢ni hudby byl uz z principu nepatii¢né
konzervativni zalezitosti. Pete Seeger se sice mohl utéSovat, ze ,jestlize
se tika, Ze pero je vice nez mec, pak mozna kytara bude vic nez atomova
bomba“ (Seeger 1972: 153), ale skutecnost byla takova, ze jeho vize
znovuoziveni lidové hudby dosly necekaného naplnéni ve svého druhu
kulturni revoluci, ovSem $irSich ideovych cill, Seegerova ,,indianského*
komunismu,' nemohly dostihnout uz pro svoji extrémni mlhavost.

S poctivosti, kterou mu v zadném piipadé nelze upfit, Pete své vize
prubézné revidoval. Po letitych zkuSenostech pochyboval o kdysi
tak lakaveé samoziejmém bofeni hudebnich hranic, které — jak zjistil
— zbavuje hudebni styly jejich osobitosti, bezmala litoval svych misi
propagujicich po svété americkou lidovou muziku a byl vzdycky
zdéSen, kdyz narazil v Tokiu na mistniho fiddlera hrajiciho tradi¢ni styl
z Tennessee, na zp€vaky spiritudld v Praze nebo na chlapce, ktery drti
v izraelském kibucu bluegrassové banjo (Seeger 1972: 548).

Mike Seeger vstoupil na scénu po boku své sestry Peggy na pocatku
50. let. Je jistym paradoxem, ze i on — navzdory rodinné pripravé —
nebyl imunni vi¢i omamnému kouzlu archivnich nahravek, které pod

1. ,,Jsem asi takovy komunista, jakym byl primérny americky Indian.” (Seeger 1972: 479).
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nazvem Anthology of American Folk Music (1952) sestavil Harry
Smith.? Stejné jako mnozi z jeho vrstevnikil se postupné snazil zvladnout
celou §ifi nejriznéjSich historickych i regiondlnich styld. Brzy nalezl
stejné kvalitni spoluhrace, Toma Paleyho (pozdé€ji nahrazeného Tracy
Schwarzem) a Johna Cohena, s nimiz dal v roce 1958 dohromady trio
New Lost City Ramblers.> Kapela byla dobfe utajenou supergroup —
vSichni ovladali vSechny potfebné néstroje. Image oblekli s vestami
prozrazovala zna¢né porozumeéni véci: Tam, kde se jini folkati oblékali
do modraka s laclem, aby byli blize lidu, oni prichazeli tak, jak by se na
podobnou spolecenskou udalost oblékl kazdy lidovy muzikant — tedy
v nedélnim (Zwonitzer — Hirschberg 2004: 100-101).

Se ctvrtym pfichazi stin davu, fika Chesterton. Tomu se vsak trio
uspésné¢ vyhnulo — bylo tak disledné rovnovazné, ze i sleevenote
k albtim psali v8ichni tii, a to kazdy sam za sebe. Jejich texty jsou kromé
preciznich informaci o ptivodu pisni i velmi zajimavymi manifesty
revivalu, nebot’ Casto fesi 1 vyslovené teoretické, velmi jemné citéné
a poctivé promyslené otazky. V podstaté $lo o to plné poznat tradiéni
potencialnich zajemci.

Vidime, jak zaostfeny pohled to byl ve srovnani s generaci Mikeova
bratra: Namisto zabéru, ktery se u Petea defacto blizil dnesni world
music, striktni ziZeni na americky Jih, pfesnéji feceno na zdejsi — spise
bélosskou — old time music, namisto banalni aktualizace textii peclivé
studium tradi¢nich instrumentalnich technik, namisto utopickych
ideologii vSestrann¢ praktikovana etnomuzikologie, namisto globalnich
ambici realisticky provozovany revival.

Rozdily mezi vizemi obou bratrii jsou evidentni. Mike mél sice
pomérné vyprofilovany svétonazor a Pete vSestrannou znalost lidové
hudby, ale jejich akcenty na politické angazma a muzikologické aktivity
byly zcela protichidné. Peteova orientace na svétlé zitiky proti Mikeove
snaze ucit se z minulosti tvofily jasny protiklad. Rozdilné byly i jejich

2. K vyznamu Anthology of American Folk Music srov.: Marcus, Greil 1997: Invisible
Republic. London: Picador; Cantewell 1996: 190-238; Weissman, Dick 2006: Which
Side Are You On? New York: Continuum, s. 87—88.

3. The New Lost City Ramblers vénoval Rya Allen monografii Gone to the Country
(Urbana: University of Illinois Press, 2010).
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zakladni predstavy o lidu, u jednoho spojené s idealizovanym svétovym
proletariatem, u druhého s hrstkou horalskych muzikantt.

Dokonalou ilustraci v podstaté genera¢niho rozporu mezi obéma bratry
bylo uc¢inkovani tria ve folkovém televiznim potadu Hootenannies, ktery
byl doménou ucesanych komercnich skupin. Poté, co televize vyskrtla
Petea Seegera pro jeho pletky s Komunistickou stranou USA (CPUSA),
cela fada nejvyznamnéjsich osobnosti véetné Boba Dylana, Joan Baezové
atria Peter, Paul & Mary odmitla v pofadu vystupovat. Ramblers a zejména
Mike, ktery véc samoziejmé konzultoval s Petem (ten ovSem nechal
rozhodnuti zcela na Mikeovi), se ocitli v t¢zkém dilematu, jeZ nakonec po
dlouhém rokovéni skonc¢ilo ucasti New Lost City Ramblers ve vysilani.

Rozhodnuti vychazelo pravé z rozdili mezi cili. Vizi Ramblers
bylo prosadit muziku, ktera do té doby byla nikoliv na politické, ale
na hudebni ¢erné listing. Slo o konfrontaci s komerénimi folkovymi
zpévaky, s jejich ,urputnou touhou se predvést, a jejich naprostym
nezéjmem o lidovou hudbu nebo lidové hudebniky. Z naseho hlediska to
byli nasi neptatelé.” (Allen 2010: 130) Byla to skvéla prilezitost postrasit
televizni ,,folkové“ obecenstvo davkou nefedéné tradice. Mike ovSem
s odstupem let konstatoval, Ze tato jejich jedna vlastovka nakonec zadné
velké jaro nenadélala.

Jestlize Siroké vize Petea byly dilem pfekondny, dilem se rozplynuly ve
vlastni neuréitosti, Mike svym zptisobem doplatil naopak na vyhranénost
a plné dosazeni téch svych. Vedle provozu tria dokazal jesté produkovat
zasadni tituly pro Folkways Records,* nahravat lidové hudebniky a psat
ucebnice pro dalsi zajemce o old-time music, ale za nejdulezitejsi
povazoval privadét pavodni lidové zpévaky a instrumentalisty na
folkovou scénu — jako hosty koncerti New Lost City Ramblers, do
folkovych klubti a na folkové festivaly. A prave tyto aktivity jej dovedly
na kritickou hranici. V jistém momentu zacali potadatelé a do urcité
miry i divaci — v souladu s tim, k ¢emu je New Lost City Ramblers 1éta
vychovavali — davat piednost tradiénim muzikantim, a trio se tak se

4. Napt. Elizabeth Cotten: Negro Folk Songs And Tunes (Folkways 1958), Mountain
Music Bluegrass Style (Folkways 1959), Mountain Music Played On The Autoharp
(Folkways 1965), z poslednich Early Southern Guitar Styles (Smithsonian Folkways
2007) a Southern Banjo Sounds (Smithsonian Folkways 2008).
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ocitlo namisto propagatort v roli plagiatord, coZ spolu s permanentnim
vnitfnim pnutim mezi tfemi mimofadné silnymi osobnostmi pfispélo
k jeho rozpadu. Absurdita situace dosla to tak daleko, ze Tracy Schwarz
nebyl pfipustén pro svoji neautenti¢nost na scénu folkového (u nas
bychom v této souvislosti asi spiSe fekli folklorniho) festivalu.

V fadach téch nejzainteresovanéjSich se ovSem najdou taci, ktefi
v mlad$im z bratrd Seegerovych vidi ztélesnéni idealu folk revivalu.
Necekanym svédkem je v této véci Bob Dylan, ktery vzpomina, Ze Mikeova
dokonalost, pokud jde o pochopeni a interpretaci lidové pisnicky, jej kdysi
pfiméla, aby zacal vazné uvazovat o vlastni tvorbé. Vize revivalu, tedy
znovuoziveni, proniknuti k podstaté lidové pisn¢ a hudby, podle Dylana
naplnil Mike Seeger zcela bezezbytku, jako by v tomto sméru uz nebylo
kam pokraCovat, ale soucasné byl také zivoucim dokladem limit revivalu:
,»10 na cem jsem musel ja pracovat, mél Mike uz ve svych genech, ve své
genetické vybavé. Jesté nez se narodil, tahle muzika musela byt v jeho
krvi. Takoveé véci se nikdo nemiize jen tak naucit, a zacalo mi svitat, Ze
budu muset zménit zpiisob mysleni... Ze si budu muset pripustit moznosti,
které jsem si diive nepripoustél, a ze jsem uzavrel svoji tvorivost do velice
uzkeho, kontrolovatelného formatu... “ (Dylan 2004: 70-71)

Mikeovi Seegerovi vSak takto vymezeny format plné vyhovoval
a na rozdil od Dylana si védél rady jak dal. Z dokonalého zvladnuti
tradi¢nich postupli pro né&j samoziejmé vyplyvala moznost dalsiho
tviir¢iho rozvoje. Skuteénost, ze kapela byla po celou dobu neobycejné
invenéni, ovS§em zuUstala nejen §ir§im obecenstvem, ale i vétSinou
odborné vetejnosti nepovSimnuta. Vyjimkou byl historik folku Robert
Cantwell, ktery Seegerovu vizi zachytil velmi podrobné: V nedavnych
letech se originalita Seegerova dila, jak se bliZila jeho Sedesatka,
stala jeste ziejmejsi ... Jisteze takovy zvuk [tedy Mikeova interpretace
lidové pisné] nebyl v divociné nebo kdekoliv jinde ke slyseni, ale zase
neni mozné tvrdit, Ze tam ke slySeni nebyl. OvSemze Zadny bluesman
z Delty nikdy nezpival Rolling and Tumbling za doprovodu mihotavého,
zalykajiciho se zvuku bezprazcového, z tykve vyrobeného banja — to
Seegerovo vyrobil Femeslinik podle zobrazeni nastroje z plantazi v ¢asech
pred obcanskou valkou od jakéhosi umélce z 19. stoleti — a presto ve
spekulativnim znovucteni blues z Delty, vzhledem ke starsim jizanskym
venkovskym praktikam, Seeger jako by vydolovaval hudebni pravdu
z historické trhliny (Cantwell 1996: 42).
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Mike sam vysvétluje: ,,Veérim tak nejak dlouhym létiim své zkuSenosti
s old time music a bluegrassem, dost na to, abych mohl postupovat podle
své imaginace.” (Cantwell 1996: 42) Po letech se s timto pfistupem
prihlasila — pravda, v poznani méné distingované podobé — generace
Rye Coodera, Davida Lindleyho a Taj Mahala.

Odkaz obou bratrii ani nelze dost dobfe docenit: jen diky davnym
aktivitam Petea Seegera se dnes schazime v Namésti ¢i Rudolstadtu;
Mike se svym mimoradnym porozuménim véci pak vzdycky muze byt
spolehlivym métitkem téchto nasich setkani. Vize obou bratri v podstaté
narazily na samotné hranice revivalu lidové hudby — jedna ztroskotala
na mél¢inach davu, druha dosahla osamoceného vrcholu, z néhoz lze uz
jenvelmi obtizné stoupat vyse. Mezi témito limitnimi polohami ale ztistava
dostatek prostoru pro kazdého, aby lidovou muziku nepfestaval hrat
a zpivat, diikladné ji poslouchal a do patficné hloubky ji také promyslel.
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When Two Do the Same Thing: the Seeger Brothers

The two Seeger step brothers have played a significant role in the history of the folk
revival, though in very different ways. As an interesting example, they represent different
attitudes, seeking seemingly the same goal, but in fact leading to opposite directions. The
two brothers embody contrasting trends, which could be clearly recognized in this music
field. Even the completely different popularity of their names implies a deep problem.
Are we turning with Mike back to the roots, to some wiser days of the past, or are we
building a better world singing Pete‘s song? To what ends did both brothers come, in
what paradoxes did their visions end, what in the folk music revival could be considered
a fulfilled vision?

Key words:Folk song, folk song revival, music vision, autenticity, transformation,
generation gap, Pete Seeger; Mike Seeger.
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