NEKOLIK MARGINALII K VIZIM HUDBY
PO ZAZITCiCH POSTMODERNY

Milos Stédron

Nejprve omluva: Cely zivot jsem se branil tomu, aby hudebni teoretik
vysvétloval, popisoval ¢i analyzoval objekty a procesy hudby na vlastni
tvorbé. Vzdy jsem totiz mél pocit — a zaZil jsem to u vyznamnych
teoretikll (z nichz néktefi byli mymi uciteli) jako byli Karel Janecek,
Karel Risinger, Jan Kapr, Ctirad Kohoutek, Ladislav Burgas nebo ze
zahrani¢nich Diether de la Motte, Karlheinz Stockhausen, Gyoergy
Ligeti, Anestis Logothetis a mnozi dalsi, ze jde vesmés o jakysi
asexualni striptyz, za nimz je vzdy ukryta osobni intence, autorské ego
a kdovico jesté... Vzdy jsem byl piesvédéen o tom, ze misto vlastni
tvorby existuje tolik dokonalych, jedine¢nych a soucasné typickych
situaci u skladatelti jako Stravinskij, Schoenberg, Prokofjev, Bartok,
Janac¢ek, Webern, Penderecki, Stockhausen, Boulez, Messiaen, Reich
atd. atd., Ze na vlastni dilo nema viibec smysl pomyslet. Poprvé v tomto
specialnim pripadé tedy tuto celozivotni maximu piekracuji a porusuji —
ovSem s védomim toho, Ze to, co nabizim, nebude chapano jako pokus
o teoreticky podlozenou tvahu se snahou po zobecnéni, ale jen jako
dobova marginalie memoarového charakteru, k niz mé ptivedlo zadani
konference...

1. Cim je mi v sou¢asné dobé vize v hudb&? Stale vice se domnivam,
ze vize v evropské hudbé se jako jakasi evoluéné koncipovana
predstava fadu a jeho jednotlivych komponent jednozna¢né vyhranila
po vystoupeni Philippa de Vitry (1291-1361) a jeho skupiny a po takika
zazra¢ném celoevropském pfijeti novinek, které nabizel v notaci traktat
Ars nova (1322). Vynalez univerzalniho komunikaéniho kédu, zdzracné
abstraktniho a oprosténého od jakychkoliv jinych vlivt, polozil v Evropé
zaklady komponovani. To, co se dfive spoléhalo na zapis jen jako
pomocné zachyceni a zobrazeni hudebni struktury, se nyni stalo nécim
objektivné platnym, definitivnim, dokonale fixovanym. Hudba jakoby
konecné prestala byt polovi¢ni improvizaci, nebo ¢aste¢né ,,otevienou™
formou a stala se jednoznacné evolucni zalezitosti — strukturou jasného
zacatku, pribéhu i konce, detailné rozfazovanou a relativné vzdy
stejného prubehu, zajisténého objektivnim zapisem.
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Pozdni antika a rany stfedovék casto spekuluji nad funkei, pivodem
a smétovanim hudby. Jeji tzv. bozsky plvod se odviji od mytologickych
kofentl az po Aurelia Augustina (354-430), ktery prohlasil, ze ... musica
— donum divinum et excellentissimum." Dalekd ovSem byla jesté cesta
k hudebnimu historismu, ktery umoznil konzervaci a reinterpretaci
starSich hodnot. Prakticky do 18. stoleti fungoval univerzalné a za vsech
okolnosti tfigeneracni model hudby: hudba otci v rozmachu, hudba
jejich synti jako nastupujici generace a po né&jaky Cas jesté uchovavana
hudba dédt, dokud jesté zili. Po jejich smrti nastala radikalni obména
a zapomenuti. Teprve konec 18. a zacatek 19. stoleti nastolil ojedinélé
kulty minulosti (nejprve Bach) a po nich univerzaln¢ pfijimanou situaci,
v niZ jsou oZivovana dila minulosti a dochazi — feceno slovy Honeggerovy
knihy? — k zatikani zkamenélin. A zkamenéliny dnes tvoii uréité vice nez
tii Ctvrtiny produkce. S timto stavem piece nikdo jesté¢ v dobé Bacha,
Vivaldiho, Mozarta i Beethovena nepodital a nespoléhal na to...

Evropa si uvédomila brzy svou evoluénost, piisla s ideou stylt a teprve
ve 20. stoleti zacala byt konfrontovana s vychodnimi koncepcemi hudby.
V nich jde casto o otevienou formu, stale se obnovujici princip, ne
o pribéh, ale trvani, ritual bez vyvoje — s trvanim. Ve védecké roving tuto
eventualitu vyuzilo az francouzské nové d&jepisectvi 20. stoleti. Jeho
déje dlouhého trvani mohou vysvétlit nékteré obtizné interpretovatelné
jevy hudby, napt. formy neménné po dobu nékolika stoleti, procesy ve
folkloru, d&jiny melodiky atd.

2.Postmoderna poucena teoriemi o konci déjinasituaci hudby od 70. let
20. stoleti prakticky az do zacatku nového stoleti nastolila v hudbé i jinde
stav, jaky jsme doposud nepoznali. Konéi styl, nastupuje polystylovost
— spojeni vSeho se v§im. Nebudeme se tim nijak detailnéji zabyvat, jen
je to tieba pred nasledujici malou antologii ukazek konstatovat. Pro nas
v Brné tato stylovost nastavala po slabnuti neoavantgardy na pfelomu
60. a 70. let minulého 20. stoleti. Ve Spojenych statech americkych
tehdy doslo k postupnému nastupu redukcionismu a minimalismu,
v zapadni Evropé k miSeni zbytkii Nové hudby. Ceska situace v dobé

1. Otazky uméni, estetiky a filozofie u Aurelia Augustina v ¢eském prostredi piiblizuje
Karel Svoboda v dile Estetika svatého Augustina a jeji zdroje. Aurelius Augustinus:
O poradku. O uciteli. Pteklad Petr Osolsobé. Brno: Masarykova univerzita, 1996.

2. Honegger, Arthur 1960: Zarikani zkamenélin. Praha: SNKLHU.
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normalizace byla specifickd a dost slozitd. Pro osudy Nové hudby
v Brné 60.—80. let byl charakteristicky jednak utlum experimentalni
linie a krajniho sonoristického proudu, jednak doznivalo hnuti tymoveé
organizované kompozice. Protoze politickd normalizace podryvala
postupné existencni zakladnu Nové hudby v rozhlase (v televizi takika
vitbec nikdy nebyla/, postupné ustoupila elektronicka a konkrétni tvorba
a utlumila se i ¢innost brnénského kompozi¢niho tymu Alois Pinos
(1925-2008), Arnost Parsch (*1936), Rudolf Ruzicka (*1941) a Milos
Stédron (*1942) permanentné, piilezitostné pak také pristupujici Josef
Berg (1927-1971) a Miloslav IStvan (1928-1990). Tym se rozpadl
na dvojici Parsch — Stédrofi a spojil se az ve druhé poloving 70. let.
Ukazky z prace zminéného tymu — v jistém smyslu pro tehdejsi dobu
signifikantni — nabizi toto expozé.

3. Prvni ukazka je ze skladby Moravsky Seikilos (1974) pro cimbal
a komorni ansambl autori Arnosta Parsche a Milose Stédrong.
Kompozice vznikla pro Prix de musique folklorique de Radio Bratislava.?
Nasi vizi propojeni znamé antické melodie ze stély v [zmiru oznacované
jako Seikilova pisen* s moravskou lidovou hudebni poetikou jsme
konzultovali s etnomuzikologem Dusanem Holym. Soucasti hudebni
fikce je predpoklad, védecky nijak nepodlozeny, ze melodicky konstrukt
pisn¢ se takika identicky odrazi v nekterych valasskych lidovych
pisnich...

4. Druha ukazka se tyka skladby Pistalka z Pohanska (1977), ktera
vzesla od stejného autorské dvojice. K béZznému obsazeni Brnénského
rozhlasového orchestru lidovych nastroji (BROLN) pristoupila pistalka
nalezena v oblasti Pohanska pfti zdchranném archeologickém vyzkumu.
Tato pistalka zajistila dva tony, s nimiz autofi ve skladbé kalkulovali.
Protoze slo o nalez z doby tésné predvelkomoravské, nebo velkomoravske,
pojali autofi dilo jako stylizovanou fikci hudby z této doby...

3. Prix de musique folklorique de Radio Bratislava — mezinarodni rozhlasova soutéz
celoevropského charakteru, zaméfena jednak na konfrontaci uméleckych vysledk
prace jednotlivych rozhlasovych stanic z vlastni produkce folklorni hudby, jednak na
vyménu poznatktl a zkuSenosti rozhlasovych pracovnikd.

4. Tzv. Seikilova pisen — nejstarsi dochovana hudebni pamatka ze Starého Recka. Vénoval
se ji napf. Josef Hutter v monografii Hudebni mysleni I. Od pravykriku k vicehlasu.
Praha: Tomsa, 1943.
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Jestlize také samotna opera vznikla pivodné jako fiktivni vize antické
tragédie, tedy néceho, o cem vsichni psali a mluvili, ale co nikdo nikdy
z autopsie nepoznal, je ryze postmoderni fikci to, co po 1éta praktikuji
olomoucti skladatelé Tomas Hanzlik a Vit Zouhar, kdyz pisi v duchu
své redukcionisticky orientované hudebni poetiky a vytvareji nebarokni
minimalismus na libreta, jejichz hudba se ztratila. Tak tomu bylo napf.
v piipad¢ opery Vita Zouhara Coronide (2000) a naposledy se to podafilo
s velkym uspéchem v tymové opete obou zminénych autorti La Dafne
(2011) na dochované libreto Ottavia Rinucciniho k opefe, jejiz hudba se
nedochovala. Tedy nadherna a pIné fiktivni situace nahravajici vizim.

Posledni prezentovanou ukazkou je Cast ze suity Brom u hrabéte
Haugwitze® pro jazzovy bigband a solové nastroje autorti Jaromira
Hnilicky, Arnosta Parsche a Milose Stddrong, ktera byla napsana
s vyuzitim Schubertovy melodie® v ¢asti ,,V baru u Schuberta“. Témét
dvacetiminutovou suitu nato¢il Orchestr Gustava Broma se soélisty
(Jan Beranek — housle).

sksksk

Nabidnuté skladatelské fikce mély dokumentovat postmoderni
promény riznych hudebnich vizi. Skladby jsme psali nikoliv se zamérem
vytvorit opozici vici doznivajici moderné 60. let, ale s pocitem kontrastu
a aspon Caste¢nému piiklonu k tradici nebo jejim parafrazim. Radu
dusledku tohoto postoje a této orientace jsme si neuvédomovali a zjistili
jsme je az po nékolika letech.

5. Hudebni subkultura namést'skych Haugwitzi Heinricha a jeho syna Karla Wilhelma
soustiedila v ptipadé otce mnozstvi hudebnin a dokonce i manuskripti Naumanna,
Glucka, Salieriho a dalSich vyznamnych skladateld konce klasicismu. Syn Heinricha
Haugwitze Karl Wilhelm uz nemohl z finan¢nich a ekonomickych divodu udrzovat
kapelu a péstoval salonni hudbu pro klavir, harfu, citeru, kytaru a zpév vesmés
orientovanou k tehdejsi zabavné a taneéni hudbé. Hudebni Namést nad Oslavou
monograficky zachytil Karel Vetterl v praci Bohumir Rieger a jeho doba (Casopis
Matice Moravské 53, 1929, s. 437-439), v posledni dobé& pfinesl nejvyznamnéjsi
poznatky o socialnich pomérech v kapele Haugwitzi Jifi Sehnal (Hudebnici Jindficha
Viléma Haugwitze. In: Haugwitzové a hudba. Namést' nad Oslavou: Narodni
pamatkovy ustav, 2003, s. 53-72).

6. Z cyklu 13 Lieder nach Gedichten von Rellstab und Heine ,,Schwannengesang*.
Zastavenic¢ko je na Rellstabv text a ma textovy incipit Leise flehen meine Lieder (opus
¢. D 957).
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Akustické prameny uloZené ve fonotéce Ceského rozhlasu Brno:

PARSCH, Amost — STEDRON, Milos: Moravsky Seikilos pro cimbdl a komorni ansdmbl.
Rozhlasova signatura: ST 1793.

PARSCH, Arnoit — STEDRON, Milos: Pistalka z Pohanska. Rozhlasovéa signatura:
ST 07364.

HNILICKA, Jaromir — PARSCH, Arnost — STEDRON, Milo§: Brom ndvstévou u hrabéte
Haugwitze / téz Brom na zémku hrabéte Haugwitze. Csti: Fanfara,; Lovecky jazzbeat;
V baru u Schuberta; Posledni le¢; Dupacek. Rozhlasova signatura: ST 1946, 1947,
1948, 1949.

Some Marginalia on Music Visions after an Experience with the
Postmodern

In his paper, Milo§ Stédroii provides marginalia to his experience linked with the
1960s modernist period, and the late 1970s and early 1890s postmodern period [in music].
Stédroti is a musicologist specialized in analysis and history. In the present paper he — quite
exceptionally - uses examples from his own work. He recalls the origins of the Czech poly-
style approach of the 1970s, focusing on his personal production and his cooperation with
other composers of the period. In the 1960s-1980s, the New Music in Brno was characterized
by a decline of the experimental line and the extreme sonoric stream, as well as the decline
of the movement of team-organized compositions. Due to political normalization, which
gradually subverted the existing basis of the New Music on radio (there was rarely any
New Music on TV then), the electronic and concrete creativity declined. The Brno team of
composers declined as well (A. Piiios, A. Parsch, R. Rizitka and M. Stédron were the core,
while J.Berg and M. IStvan came later). Only in the second half of the 1970s the team re-
united, following the previous activity of the Parsch — Stédron duo.

The present paper was supported by audio examples at the Namést’ colloquy, and focused
on examples of the Parsch — St&drofi team work. First of all was a composition called The
Moravian Seikilos: a fiction based on ethnomusicology thoughts on the striking similarity
between several East Moravian songs and the ancient Song of Seikilos from Thrales near
Izmir. In the second example and composition, Stédron showed how he was directly inspired
by a pipe discovered at the archaeologist excavations at a Slavonic site near Pohansko. In
conclusion of this part, Stédrofi presented an independent line called Seconda practica,
which was his intentional follow up of a noted post-1600 movement. As a last entry, Stédron
introduced an example of the team work of Hnili¢ka, Parsch and St&drofi: a composition for
the Gustav Brom Big Band called Brom on a Visit to Count Haugwitz. There the authors,
among other things, paraphrased a Schubert composition. Schubert’s music, by coincidence,
used to be frequently performed in Namést nad Oslavou, the place of the present day colloquy.
Even more, Namest is known as an important music site: composers like Beethoven and
Salieri wrote compositions for it.

Key words: The postmodern in music, music vision, music fiction, music in Brno,
Milos Stédron.
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