Hudebni kofeny — cimbal v Bacové Ceské kapele

Jesse A. Johnston

Protoze tématem tohoto kolokvia jsou ,kofeny*, zdd se mi vhodné zadit
hledanim hudebnich ¢esko-americkych kofend mé vlastni rodiny. S Badovou
kapelou jsem se setkal poprvé b&hem svého vyzkumu éeské polky v roce 2003 na
techoamerickych hudebnich festivalech ve Wisconsinu.” V té dob& mé sice
fascinovalo, Ze skupina pouZiva cimbal, ale vice mne zajimala $ir3i problemati-
ka hudebni etnicity evropskych emigrantii a jejich potomk v Severni Americe.
Tento pohled pro mne ziistava klicovym bodem pro pochopeni Sirsiho vyznamu
Bacovy kapely. Zde na kolokviu chci viak vice zdiiraznit pohled interpreta¢ni
a teoreticky. Sviij plivodn{ pohled si vSak nechdm pro pochopeni kontextu,
protoZe aktivity téchto moravskych muzikantti byly v Novém svété ovlivnény
Zivotem ostatnich evropskych pFistéhovalcti.

Bacova ¢eska kapela (The Baca Band)

Bacova skupina se pojmenovala podle rodiny moravskych vystéhovalca do
Texasu. Prvnim vyst¢hovalcem v rodiné byl Josef Baca, ktery pochazel z Moravy
asrodinou se usadil ve Fayetteville v Texasu v roce 1860 (Greene 1992). Josefiiv syn
Frank, ktery se narodil v Evropé, ale vyriistal v Texasu, se u¢il hrat na trumpetu
anakonec se stal clenem mistniho ¢eského orchestru. Frank mél tfindct déti. Viechny
mély Frankovu hudebni vychovu a v roce 1892 (Greene 1992, s. 24) z nich vzniklo
Jadro BaCovy rodinné kapely (Ba¢a Family Band). Tento prvni soubor mél jedenact
¢lent a vsichni hrili na dechové nastroje (Strachwitz 1993).” Frank vedl soubor az do
sve smrti v roce 1907, potom prevzal vedeni syn Joe. S nim v &ele uvadél soubor
koncertni produkci, lidovy repertoar a pochodové skladby po celém Texasu (Greene

1} Ve svem piispévku o cesko-americké komunité a hudebnicich jsem se rozhodl zachovat americké
hldskovini a prepisy jmen. Proto se ztratila vétsina diaksitiky (a obcas se zménila vyslovnost). Prvni
adruha generace piistéhovalet €asto mluvila ¢esky a ndpisy na prvnich nahravkach na vilegeich uvadeji,
e hraje Bacova Ceskd kapela. V soudasnost se viak kapela (v americkém kontextu) nejéastéji objevuje
jako ..The Baca band“. Podobné jsem se rozhodl nazgvat néstroj znamy &esky jako cimbal anglick{m
terminem dulcimer, protoze takto jej uzivali hudebnici v Bacové kapele. V textu bookletu k albu Dalibora
Strunce Prameny / Sources (2000) doporucuje Jifi Plocek, aby se termin cimbalom wiival v anglicting
tehdy, kdyz se mluvi o velkém nastroji s pali¢kami, jaky je bézny v stiedi Evropeé. V anglictiné podle
Plocka termin dulcimer spise odkazuje k Appala¢skym horam: ,,V nasem anglickém piekladu pouivime
Jedinetny termin cimbalom... Tento termin patii do soucasného slovniku angliGtiny, jak jej uvadi
[standardni slovniky] ... 'slozitd citera z Mad'arska' ... Pro éesky vyraz cimbdlovi muzika pouzivame
anglicky viraz cimbalom band, nikoli dilcimer band” (Strunc 2000).

2) Strachwitz klade vznik souboru do roku 1882, davdm viak prednost datu, které uvadi Greene,

73



1992, s. 143). Po Joeové smrti v roce 1920 se taktovky chopil John R. Baca (Greene
1992, s. 143) a do poloviny stoleti skupina n&kolikrit zménila podobu, véetné
Dixieland jazz bandu (Strachwitz 1993, s. 5). Jednim z originalnich rysi Bacovy
kapely bylo pouzivani cimbalu. Na fotografiich z dvacatych let 20. stoleti vidime
cimbél v popiedi kapely, pfed riznymi dechovymi néstroji a klarinetem.”

Starodavna etnicka hudba

Ba&iiv orchestr, tedy dechova hudba pist&hovalcl do USA, je ukézkou rozsifene
obliby dechovek v americké populdrni hudbé od Sedesatych let 19. stoleti do
20, stoleti. Prostiednictvim podobnych skupin ovliviiovali evropsti prist¢hovalci
americkou hudebni kulturu. Skupiny byly symbolem komunity, ¢asto neodlutitel-
nou soudasti Fivota mésta, a svym repertodrem se zamé&fovaly jak na méstské, tak na
etnické komunity. Spojovaly americkou kulturu s Evropou a hralo v nich také mnoho
zkusenych muzikanti ze Starého svéta (Prochazkova 2006; Greene 1992). Historik
Victor Greene navrhl ve svém materidlu o d&jinach polky mezi Evropany v Americe
zvladtni termin — staroddvna etnickd hudba — kterym se pokusil popsat jak oblibu
a pritaZlivost evropsko-americké tane¢ni hudby. V poloving 20. stoleti to byl pro
americké nahravaci spole¢nosti jeden z vyznamnych a vynosnych Zinra (Greene
1992, s. 2-3). Rada spole¢nosti nabizela posluchaéim specializované etnické
hudebni katalogy, véetné ¢eskych.”

7, prvnich nahrdvek mizeme vyvodit, Ze polky, val¢iky a pochodova hudba,
které patiily ke stilicim staroddvné etnické hudby, byly také stilici v repertoaru
Bacovy kapely. Skupina nahravala poprvé v roce 1929, ato pro spolecnost Okeh. Do
roku 1935 natocili pies &tyFicet skladeb a zhruba od roku 1926 skupina také pravi-
deln& vystupovala v rozhlase (Greene 1992). VétSina pisni méla formu sloka
— refrén, ale mizeme najit i vliv pochodové hudby — v jednotlivych smésich se Casto
opakuji tfi nebo &tyfi melodie. Melodie je vZdy rozpoznatelna, at'uz je zpivana nebo
hrand, coZ pati k typickym rysim &esko-americkych styld polky (viz prehled
Richarda Marche z roku 2007). Ukazku tohoto stylu postaven¢ho na melodii

3) V Texasu byly podle podle Greena cimbily zaznamendny folkloristy ji2 v podteich moravskych
hudebnich etnickych skupin (Greene 1992).

4) V této souvislosti je tieba rozliSovat mezi terminy polka a polka music. Ruznorodému repertoaru
slozenému z pochod, valéikil, polek, Sotyst a mazurek, které vEiSina téchio dechovek hrila, se v Severni
Americe zadalo fikat polka music — taneéni hudba, kterou v Severni Americe zpopularizovali evropsti
pristéhovalei (Greene 1992; viz také Gronow 1982; Lornell 1985: Leary 1997; Bohlman 2002). Prestoze
mé tento Zanr evropské kofeny, je typicky americky svou etnickou ruznorodosti. Ve svem komentafi
o evropsko-americkych nahravkach fikd Pekka Gronow (1982), Ze .polka slouzila jako spolecny
jmenovatel mezi némecky mluvicimi a zipadoslovanskymi oblastmi Evropy™, a proto s¢ zalibila ,,pan-
etnickému™ publiku v Severni Americe, ¢imz se stala komeréné spéSnym a atraktivnim zanrem pro
nahravaci spoleénost. V roce 1996 se polka stala jednou z vyroénich cen Grammy, které v USA udéluje
Narodni akademie nahravacichuménia véd (NARAS}(Greene 1992).
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miZeme slySet v nahravee kapely z roku 1929 s ndzvem “Lesni zdbava” (v reedici ji
vydaly Arhoolie Records jako The Texas-Czech, Bohemian, and Moravian Bands
[Folklyric 7026]).

Cechoameri¢ané a hudba

Cedi byli prvni slovanskou skupinou, kterd migrovala do USA ve velkych
poétech.” Prestoze byli zndmi jako vyborni muzikanti, vétsina z tdch, ktefi pFishi v
19. stoleti, byli zemé&délci. Na konci 19. a na zacatku 20. stoleti se vice neZ polovina
Ceskych vystehovalcl do USA usadila ve venkovskvch zemédélskych oblastech
statd Nebraska, Wisconsin, Texas, Towa a Minnesota (Freeze 1980,
5.263-264)." Podle nékterych &isel 1ze usoudit, 7e k usazeni na piidélené pudé bylo
mnoho Cechil ,,zverbovano®, protoze méli povést lidi, ktefi ,.dovedou vypéstovat
obiliitam, kde se to nikomu jinému nepodaii® (Freeze 1980, s. 265).

Cilem mnoha Cechi, ktefi se st€hovali na jih, byl Texas. Ceské osazenstvo
Texasu se od jinych Ceskych komunit v USA liSilo tim, Ze ,,vét3ina ... byla z Moravy,
nikoliv z Cech” (Greene 1992). Prvnimi stiedisky ¢eskych osadniki se staly okresy
Fayette a Austin a zhruba na prelomu stoleti mély viechny tyto obece svou vlastni
dechovku.” Na za¢atku 20. stoleti ¢eskych obci v Texasu rychle piibyvalo a podle
s¢itani lidu z roku 1910 bylo v Texasu asi 40 000 ¢eskych mluvéi a ve dvacatych
letech méla celd ¢eska komunita v Texasu asi 300 000 ¢lenti (Greene 1992).

Kromé toho, ze byli Udajné dobrymi zemédélei, upozornili na sebe cesti
vystehovalci v USA pledevsim diky svym hudebnim zdjmim.” Napfiklad Clinton
Machann pige, ze ,,nejdileZitéjsim prvkem texasko-ceské kultury je hned po jazyce
texasko-ceskou kulturu* (Machann 1983, s. 3).” Podle sociologické studie o eské
komunité ve Virginii z roku 1920 povaZovali dokonce i jeji nejchudsi obyvatelé

5) Vétsina ceskych prisichovaleu piijela s rodinou a usadili se pobliz dalsich, kteii miuvili ¢esky nebo
némecky. Ve srovnani s ostatnimi piistéhovaleckymi skupinami té doby byli Cesi znacné zruéni v oblasti
prumysluizemédelstvi: 97 % Ceskych piistéhovalct umélo st a psat ve svém jazyce (Freeze 1980).

6) Podrobny védecky rozbor ¢eského vystehovalectvi do Ameriky v 19. stoleti viz Korytova-Magstadt
1993, Cechoameritané jsou jedinou slovanskou imigrantskou skupinou v USA, jejiz obyvatelstvo tvori
pievazné zemeédelci (Freeze 1980,s.261).

7) Statistiky v tomto odstavei viz Green 1993,5, 23

8) Nejstardi vina vystchovalet z Cech je skupina némecky miuvicich obyvatel Moravy z let 17401750,
kteti se usadili v nibozensk{ch koloniich v Pennsylvanii a v Severni Karoling. Dodnes jsou s t&mito
oblastmi spojovant (Crawford 2001). Bohlman mluvi o Moravanech jako o, jedné 2 nejinteligentngjsich
hudebnich kultur kolonidlni Ameriky” (Bohlman 1986).

9) Tato tvizeni se daji roz3iiit na mnohé ¢eské komunity v USA, pripadné i na vétginu. Jak fikd Machann
(1987): Samaoziejmé, zajem Cechil o hudbu je vieobecné vnim.* Podobné ladéni jsou tvrzeni daliich
Cechoameri¢and (napF. Smisek 1994), keefi berou vyznam hudby ve své kultufe za historicky fakt.
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hudebni nistroje za cenny majetek (Freeze 1980, 268)." Richard Spottswood, ktery
se védecky zabyvé nejstarsimi americkymi nahriavkami, upozoriluje na zadost o
udé&leni patentu z roku 1903 pro Laboratof Ed. Jedlicky. Tento Cechoameriéan pry
byl prvni, kdo vydéaval nahravky ,.vyhradné pro americké etnicke posluchaéstvo®
(Spottswood 1990/2, s. 638)."" A jak upozoriiuje Richard Greene, mnoho eskych
pFistéhovalcti si nepfineslo hudbu ,jen v hlavé..., ale také v zavazadlech®, jako
napiiklad notové sedity vydavatelstvi Urbdnek a syn z Prahy (Greene 1992, s. 51).
Tato hudba se &asto do¢kala nového amerického vydani v nakladatelstvich Joseph
Jiran a Vitak a Elsnic v Chicagu; zde také publikovala Bacova kapela.

Cimbal v Batové kapele

Hudebni dédictvi se stalo nedilnou souéasti kolektivni pfedstavy o cechoameric-
ké komunité. Mne osobné viak na Badové kapele nejvice zajima pravé cimbal.
Hudebni nastroje patiily mezi dileZité véci, které si Cesi brali s sebou do emigrace.
Karen Freezeova pise: ,,Pokud si s sebou Cesi z domova do svéta brali néco jiného
nez pefinu a jidlo na cestu, byl to hudebni nastroj” (Freeze 1980, 5. 267). Proto miize
byt cimbél v BaGové kapele uZitetnym vychozim bodem v analyze historickych
studii &echoamerické hudby a komparativnich studii soucasné Ceské hudby.
Zaméfeni na hudebni nastroje je také vychodiskem pro alternativni zplisoby studia
lidové kultury prostfednictvim materialni kultury. Tento piistup ke studiu evropsko-
americké tradiéni hudby naznagil Erich Stockmann svou poznimkou o nutnosti
zamé&Fit se na hudebni nastroje a kodifikaci terminu ndstroj lidové hudby
(Stockmann 1961)."

Cimbal byl pro Bacovu skupinu na pocatku dvacatych let 20. stoleti (pod
vedenim Johna Baci), charakteristickym ndstrojem. Podle rozhovoru novinéfe
Allana Turnera s Rayem Bacou v roce 1978 cimbal pochazel z dilny Ignace Kreneka
(Ignice Kienka), bratrance, ktery s sebou pfivezl maly nastroj z Ceskoslovenska,"”
Na zadost Rayova otce potom Kienek vyrobil dva zna¢né vétsi nastroje pro Bacovu

10) Podle vyzkumu z roku 1900 byla téméf jedna tfetina Cechit mezi kvalifikovanymi pracujicimi
emigranty hudebniky nebo uéiteli hudby; zbytek tvorili Grednici, lékafi, elektrikafi vgitele, pravnici,
novinafi, umélei aherci (Freeze 1980, s.263).

11) Laboratof Ed[warda] Jedligky. Spottswood ma o spolecnosti malo informaci, ale Jedlitka mél idajné
nahrivaci studio, protoze spoleénost nahrila a vydala téméf padesit valecki (Spottswood 1990/2,5.639).
12)V ¢eltiné se pouzivé termin ndserof lidové ludby, v anglicting folk music instrument (napi. Kunz 1974,
1993b). Vice jsem se vénoval teorii kulturniho pristupu ke studiu hudebnich nastrojit ve své disertacni
praci (Johnston 2008).

13) Kvali dvojimu zphisobu, jimZ vysté¢hovalei mluvi o ceskych zemich, se toto tvrzeni tézko oveiuje.
I kdyZ je mozné, z¢ Kenek pivezl nastroj do Texasu v roce 1919 po zalozeni Ceskoslovenska, je jesté
pravdépodobngjsi, Ze nistroj byl pfivezen diive, protoze pokud byl Kienek bratrancem néloho ze starsi
generace Badt, potom by pravdépodobné emigroval uz v 19. stoleti. I take pravdépodobné, e Kienek
pochizel spise z Moravy, nezz Cech,
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rodinu. Podle Raye Baci mél ndstroj rozsah asi dvé a pul oktdvy a podle jediné
existujici fotografie se dd odhadnout, Ze 5lo o maly cimbal, ktery byl bézny na
Moravé v 19. stoleti. Na star3ich nahravkach na n&j hraje Ray Baca, i kdyz na ngj
hravala téz jeho setra Annie a starsi bratr Joe (Baca 1978).

Americky folklorista a vydavatel Chris Strachwitz se domniva, Ze cimbal
v Bacové kapele ,,dal kapele specificky starodivny zvuk s venkovskou prichuti
(Strachwitz 1993, s. 5). Podle n& by tento ndstroj mohl mit néco spoletného
s ptivodni americkou venkovskou hudbou, nebo snad hudbou Appalaéskych hor;
spojeni nastroje s moravskou etnicitou Elenti kapely je podle Strachwitze méné
dulezité. Je viak daleko pravdépodobnéjsi, ze muzikanti v Bacové kapele védéli, jak
se na nastroj hralo na Moravé. Moravsky cimbalista Dalibor Strunc, ktery se na
existujici Ba&lv nastroj podival v Texasu, vidi spojitost mezi timto ndstrojem
a cimbily, které zaznamenal Leo§ Janalek pii svych etnografickych vyzkumech
v poslednim desetileti 19. a za¢atkem 20. stoleti. '

Zavér

Moravské kofeny cimbalu v Bacové kapele se v&tdiné zde piitomnych mohou
zdat jasné. Ameri¢ti etnomuzikologové, ktefi pracuji s tzv. staroddvnou etnickou
hudbou, viak spojeni hudebnich tradic Staré¢ho a Nového svéta a jejich srovnani
Easto piehliZeji. Vyznam jazyka a texti pisni uz byl zkouman (Machann 1933; Leary
1997), uskute¢nil se uz také vyzkum zaméfeny na nahravaci spolecnosti pro etnické
publikum (Gronow 1982; Spottswood 1990). Vyzkum Victora Greena (1992)
objasnil podrobnosti vyvoje mnoha etnickych skupin a jejich kofen z historického
Ghlu pohledu. Hudebni nastroje viak zatim patfi¢nou pozornost neziskaly, i kdyz
jejich analyza maze ukazat konkrétni vztahy mezi komunitami v USAav Evropé.

Dalsi vyzkum Bacova cimbalu miZe piijit s novymi pohledy. Predpokladam
napiiklad, Ze nahravky Bacovy kapely z let 1929-1935 patii k nejstar§im dochova-
nym nahrivkdm cimbélu v podéni moravskych muzikantl. I kdyz melodie nejsou
jako takové moravské, mohou tyto nahravky potvrdit ilohu cimbdlu v tradi¢nich
lidovych kapelach, jak byla popisovana v 19. stoleti. (napi. Kunz 1993a; Kurfiirst
2002). Srovnavaci vyzkum zaméfeny na stavbu ndstroje mize také objasnit, zda
tento cimbal ma, nebo nema néco spoleéného s ndstroji na Moravé, o nichz mluvil
Janaéek. Pouziti cimbalu v Bacové kapele potvrzuje nazor, ze hudebni nastroje jsou
uréujicimi znaky etnickych kofenti a mohou byt detailngji zkoumany.

14) Dalibor Strunc, osobni rozhovor, 18. éervence 2008.
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