Koreny —pro jednoho intelektualni spekulace,
pro jiného samozi‘ejmost

Petr Doritzka

Téma , Hleddni kofenii: nepierusend cesta® lze brat i jako vyzvu k sebereflexi.
Nejedna se o signal, Ze je néco v neporadku, nebot’ kofeny se nam natolik vzdalily, ze
Jenutno je hledat? Situace typicka spise pro bilé Evropany, nezli napiiklad pro romské
hudebniky z naSeho kontinentu, anebo — namatkové — pro obyvatele Mali, Alziru
anebo Kuby. Tamni hudebnici zkratka hraji, aniz by o n&jakych kofenech spekulovali.

Pokusme se tedy zadini tohoto kolokvia rozebrat podrobnéji. Zminéné koreny
Jsou hudebnim zikladem, jehoZ pokra¢ovanim by mélo byt nage soutasné hudebni
déni, tedy stav definovany druhou polovinou ndzvu tématu, slovy nepierusend
cesta. Z propojeni obou polovin zadani je ziejmé napéti: Pokud je k hledani ongch
kofenll nutno vynakladat néjaké vetsi usili & prekondvat piekazky, pak bude
zmin¢na cesta, ¢i presnéji feCeno kontinuita mezi tradici a sou¢asnosti, piece jen
ponékud narudena.

Ve svém piispévku bych chtél uvést nékolik piikladi, jak lze tuto absenci vazby
na kofeny prekonat. Nejprve je ale na misté stru¢né zrekapitulovat, jak k onomu
narudeni kontinuity doslo. PFi¢iny procesu jsou v pripadé stiedni a zapadni Evropé
obecné zndmé, k tém hlavnim patii zména Zivotnich zvykd trvajici vic nez dvé
stoleti. Jako opérné datum ndm muze slouzit rok 1781, kdy Josef I1. vydal patent
0 zruseni nevolnictvi, ktery umoznil obyvatelim venkova vykoupit se z roboty
a stéhovini do mest. To byla ale jen soucast spolec¢enskych zmén, jimiz prochazela
celd Evropa. O osm let pozdéji zacala Francouzska revoluce, o téindct let pozdéji
sériova vyroba parniho stroje, a tim i nékolik dekad trvajici proces oznacovany jako
pramyslova revoluce.

Podminky v izolovanych vesnicich v 18. stoleti podminovaly daleko vétsi
hudebni diverzitu, nez jakou zname dnes. Na druhé strané Zivot ve méstech, moderni
komunikace a média k zaniku této diverzity piispély. K jejimu zaniku paradoxné
napomohly i pozitivné vnimané zmény jako hudebni kolstvi &i rozsifeni klaviru
a temperovaneho ladéni. Ukrajinsky pianista Michail Alperin povazuje napiiklad za
thlavniho nepiitele lidové hudby konzervatof.

V pribéhu tohoto pies dvé stoleti trvajiciho procesu ziskava lidova hudba
v mnoha zemich novou tlohu, v niz bohuzel pievazuji nehudebni faktory. Timto
posunem nebyly postiZzeny jen nacistické Némecko & zemé komunistického bloku,
kde se organizované produkovany ,.folklor* stal nastrojem statni propagandy. Vedle
tohoto politického posunu ale doslo i k posunu spolecenskému. Jako priklad
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zamérné uvadim Recko, tedy zemi, ktera je
v o¢ich nas Stfedoevropanti povazovina za odzu
tradi¢ni lidové hudby: Rekové svoji hudbu
vaimaji jako narodni dédictvi, a ne jako legitimni
uméleckou formu. Autenticka lidova hudba tu
predstavuje kulisu ke stdatnim a cirkevnim
svatkiim, ale nilkdo ji nebere jako svébytné ument.
Vétsina mych kolegit hraje v kapelach slavnych
hvézd hudbu, kterou ve skutecnosti nemiiZe
vystat.” Tento citat pochazi od hudebnika, ktery
mé na své ponékud extremni hodnoceni moralni
narok — klade totiZ ty nejvyssi ndroky i na hudbu,
kterou sam vytvaii. Ross Daly Zije v Recku
pétadvacet let a patii k nejrespektovanéjsim
hracim na krétsky lidovy nastroj liru. Za
povsimnuti stoji i fakt, ze je plivodem z Irska, coZ Hudebnik Ross Daly.

mu ale nebylo pfekdzkou v tom, aby feckou kulturu nepfijal za vlastni. Jeho rodice
pracovali v diplomatickych sluzbéch, a Ross tedy béhem svého dospivini pocitil
v daleko vE&t3{ intenzité to, co si uvédomuje vétiina vnimavych méstskych obyvatel
primyslové vyspélého svéta: odiiznuti od svych kulturnich kofenti. Abych tedy
parafrazoval zadani tohoto kolokvia: Cesta je pferuiena, koteny nutno hledat.

Ross Daly se je vydal hledat po trase, kterou od 60. let 20. stoleti proudily ze
Zapadu na Vychod tisice nonkonformisti. Tato ,,hedvabna stezka hippies* prochaze-
la Reckem, Tureckem, Afganistinem a jejim cilem byla spiritualita Indie stejné jako
konopi Nepalu. Daly se ale na rozdil od svych predchiideti jezdil do Indie u¢it hrat na
sitar. Brzy si uvédomil, Ze rodilym Indiim se v hudbé s tisice let nepierudenou tradici
cizinec jen tézko vyrovnd. Tuto bariéru vnimavého muzikanta, ktery ale zistava
outsiderem, presné popsal americky minimalisticky skladatel Steve Reich: V' 4frice
Jjsem zjistil, Ze jsem jen malé zrnicko hnané obrovskou prilivovou vinou. Spousta
mych prdtel se doslova utopila v indické hudbé. Kdyz studujete cizi kulturu, setkdvate
se s obrovskou silou. A pokud sam nemdte jasno, jestli chcete byt tieba indickym
skladatelem anebo ., zapadnim * skladatelem s indickou pFichuti, tak se ztratite.”’

K podobnému zjisténi dosp&l Ross Daly. Na vychod pravidelné cestoval pres
Recko a pfi jedné zastavce si fekl: ,,Co kdybych se na chvili zdrzel na Krété

1) Z osobniho rozhovoru autora, otisténo v éasepisu Rock & Pop. ¢ervenec 2001, rubrika World Music,
Pésky s oslem pies Krétu: Recké identita Rosse Dalyho.

2) Z osobniho rozhovoru autora, oti§téno v éasopisu Volume cca 1994, Steve Reich: Zapomindni neni
Zidnd ctnost, dostupné téZ online na http://world.freemusic.cz/index. php/steve-reich-zapominani-neni-
zadna-ctnost/.
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Al Kindi Ensemble.

a vyzkousel tu jejich krétskou liru?* Lira je hudebnim symbolem Kréty, paii do
stejné rodiny jako orientilni housle kemence, Daly si jako svého mistra vybral
krétského hrace Kostase Moundakise, s nim2 studoval a# do konce jeho Zivota,
a v poslednich letech organizuje na Krét¢ letni workshopy s mistrovskymi hragi
zvychodniho Stiredomofi.

Rozhodnuti Rosse Dalyho prijmout néjakou jinou kulturu za vlastni nebylo
ojedinélé, lze dokonce mluvit o celé generaci ,kulturnich exulanti®. Patif k nim
tieba francouzsky Svycar Julien Weiss — virtudz na arabskou citeru ganun, ktery se
usadil v syrské kulturni metropoli Aleppu. Ten svoji volbu komentuje: V 70, letech
Jsem hral jazz a klasiku a podobné jako hippies jsem jezdil na Vychod, ani ne tak do
Indie a Nepdlu jako do arabslych zemi. Tehdejsi rock and roll se mi zddl primitivai,
mel jsem rad Milese Davise a byl jsem na nejlepsi cesté stdt se klasickym kytariston,
ale nedokdzal jsem se s ni identifikovat. Klasika se prilis vzdalila od Zivota, jazz
nebyl moje kultura, rock mé nebavil - a jeding hudba, kterd si v Evropé uchovala
viastni tvar, byla cikinska. Rozhodl jsem se hiedat néco nového. Chiél Jsem se sidt
preiim Eviopanem, ktery se nauci dobie hrdt klasickou arabskou hudbu, nebude ji
michat s jazzem ¢ jinymi zdnry a pronikne do Jejl podstaty.” Julien Weiss onen
Reichem zminény syndrom ,,zrnka pisku v soukol; cizi kultury* piekonal, vystupuje
se sufijskymi zpévaky ve skupiné Al Kindi Ensemble, v niz jejedinym Evropanem.

3) Z osvbniho rozhovoeru autora, oti§teéno v casopisu Rock & Pop, ziri 2000, rubrika World Music,
Splnénysen excentrického Svycara,
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A tietim piikladem, jak z absence kofenli vytvafet novou kontinuitu, je Stephan
Micus — ktery se podobné jako Ross Daly ¢i Julien Weiss orientoval na Vychod. Tii
roky Zil v Indii, hudbu se tam u¢il tradi¢ni metodou oznacovanou jako guru-shishya,
kdy se student shishya stava &lenem rodiny svého guru a ten je pro néj nejen
hudebnim, ale i Zivotnim vzorem, Micus itkd: Mél jsem ucitele, travil jsem s nim cely
den, jedl jsem s jeho rodinou, bral jsem u néj lekce a domii jsem chodil jen spdt
a cvicit. A i kdyz nejsem Ind, nepfipadalo mi to tézké. Musel jsem kaZdy den osm
hodin cvicit, potreboval jsem spoustu discipliny, kazdy den jsem objevil vedle hudby
spoustu dalsich véci. Jsem prresvédcen, Ze kdyz se cheete naucit hudbu jiné kultury,
tak v té kultuie musite #it. Nejde jen o to oviddnout nastroj, ale také proniknout do
mistni kultury, poznat filozofti, architekturu, jidlo, poesii." Micus ale na rozdil od
diive zminéného Weisse & Dalyho neztistal vérny jedné vyvolené kulturni tradici.
Pokazdé, kdyZ vstoupil do n&jako kultury, tak z ni také odesel. Studoval hudbu
v Africe, Japonsku i na dal§ich mistech a techniky, které si osvojil, pak pouzival jako
nastroje k realizaci vlastnich zaméri.

Existuji i ptiklady ,kulturniho exilu®, v nichz se dosud existujici, ale ohrozena
lokalni tradice stane odrazovym mistkem. Némecky hudebnik Robert Zollitsch si
jako sviij ndstroj vybral bavorskou citeru. Ve svych sedmadvaceti letech ziskal
stipendium, které mu umoznilo studovat na konzervatofi v Sanghaji ¢inskou citeru
guqin [ku-ch'in], v sou¢asné dobé vede jako skladatel, aranzér i hrac skupinu své
manzelky, ¢inské zpévacky Linny Gong.

Ale, vratme se k podstaté véci — co délat, kdyz hrozi, Ze se nitka pfetrhne, ale
kofeny jsou jeité stale na dosah ruky, takze je stile mozné je oZivitanasmérovatnané
pozornost svétového publika? Na pocatku 21. stoleti se takovi obroda podaiila
v jedné z nejkuriozn&jsich afroamerickych kultur, v hudbé karibskych Garifuni, coz
jsou potomci Afri¢anti, ktefi se zachranili ze ztroskotanych otrokaiskych lodi, a nikdy
tedy neprosli otroctvim. Ziji v Guatemale, Hondurasu a pfedevsim v Belize, jediném
sttedoamerickém stat&, kde se hovoii anglicky, jejich celkovy pocet je kolem pul
milionu. Hudebnik a zpévak Andy Palacio slouzil jako feditel Ndrodniho institutu pro
kulturu a historii v Belize a vysledkem jeho vice nez deset let trvajici prace je, ze
garifunské pisné nezanikly, ale ozily na modernich nahravkdch. On sam ziskal spolu
s producentem Ivanem Duranem na podzim roku 2007 cenu veletrhu Womex za
celozivotni zasluhy, v roce 2008 cenu BBC World Music — bohuzel ale posmrtné,
protoze koncem zimy nahle zemfel. Jeden z jeho koncertnich projekti bylo mozne
slyset shodou okolnosti v dob¢ kolokvia, na némz byl tento piispévek prednesen, na
festivalu Glatt und Verkehrt v nepfilis vzdalené rakouském mésté Kremzi.

4) Z osobniho rozhovoru autora.
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