Bernard Garaj, Slovensko

Ludova hudba vrcharov
na strednom Slovensku

Spétost’ Cloveka s prirodou a jej vplyv na formovanie kultary patri
k tym atribiitom, ktorymi pri svojich badaniach naraba cely rad disciplin
alebo subdisciplin ukotvenych ¢i uz na poéde geografie, kultirnej a
socialnej antropologie, etnologie, etnomuzikologie, etnoorganoldgie
atd’. Pri vyskume l'udovej hudby je z tohto pohl'adu inSpirativna reflexia
geografickych determinantov, ako na ne poukazal 1. Magdk."
Nadvézujuc nantho P. Kurfilirst uvadza metédu humannej geografie na
prvom mieste v ramci niektorych menej zauzivanych metéd vyskumu
hudobnych nastrojov.” Maddkove vychodiskd mozno parafrizovat
takto:

a) Urcité podnety pre vyvoj hudby a inych kultirnych prejavov
mozeme vyvodzovat’ bezprostredne z posobenia danosti prirody - napr.
akustické dispozicie oblasti rovin a hor pre vznik viachlasu, dostupnost’
materidlu pre vyrobu hudobnych néstrojov, horské masivy ako dolezity
konzervacny Cinitel’ chraniaci integritu urcitej kultary. Z toho rezultuje
spravidla vécSia bohatost’ a pestrost’ jednotlivych javov na malom
horskom teritoriu, kym napriklad v nizinach sa kultira unifikuje va¢sim
vzajomnym kontaktom obyvatelov medzi sebou, moznostami
transportu, vymenou informaécii, kontaktom s kultirnymi centrami
ainym typom kultury, najma mestske;j.

b) Na geograficky priestor sa mézeme divat’ tiez ako na priestor
naplneny roéznymi hodnotami, ktoré sa stavaji jeho organickou
sucastou. Inak povedané, moézeme ho tiez vnimat ako priestor
nerozlu¢ne spojeny s najroéznej$imi 'udskymi ¢innostami, pricom kazda
z nich ho nie¢im ozvlastiuje, ddva mu nové kvality. Napr. v horskych
oblastiach nachadzame podobny typ hudobnej kultury ako vysledok
rovnakého zamestnania a sposobu obzivy. Aj preto maju vsetky
najvyznamnejSie pastierske oblasti Eurépy niektoré hudobné nastroje
vel'mi podobné —signalne triby a rohy, pistaly atd’.

1) Ivan Macak: Zur Entwicklung der Musikinstrumente im Westpannonischen Raum aus
der Sicht der geographischen Determination. In: Dorfliche Tanzmusik im
Westpannonischen Raum. Wien: Verlag A. Schendl, 1990, s. 189-207.

2) Pavel Kurfurst: Hudebni nastroje. Praha: TOGGA, 2002.
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Pri pohl'ade na mapu Slovenska je zjavné, Ze v jeho horizontalnom
Cleneni sa horské regiony spajaju so strednym Slovenskom, pricom
pokryvaju viac ako 2/3 jeho uzemia. Osobitne zaujimava je hudobna
kultira najmé tych oblasti, kde sa I'udia v podobe roztrasenych sidiel
dostali do vrchov a do hor najvyssie. Dialo sa tak v obdobi 16.-19.
storoia v suvislosti s mnozstvom pody, ktori bolo treba obrobit
(klcovanim lesného porastu) a z materskych obci bola tazko dostupna.
Preto na vzdialenych miestach stavali sezonne obydlia a hospodarske
stavby, ktoré sa neskor stali zakladom trvalych sidiel.

Na Slovensku rozoznavame tieto oblasti rozptyleného osidlenia:

- kopaniciarska oblast’ na Myjavskej pahorkatine a podhori Malych
aBielych Karpat

- zapadobeskydska kopaniciarska oblast — od Kystc cez Oravu po
Spissku Maguru (Z hudobného hl'adiska je klenotom obec Terchova s jej
vysSe 80 osadami.)

-Stalova oblast’ - okolie Novej Bane pod Pohronskym Inovcom

- lazova oblast’ na Podpolani - nazyvana tiez detvianskou lazovou
oblast'ou (podl'a Detvy ako srdca regionu).

Za zmienku stoji, Ze ich obyvatelia sami seba identifikuji ako
vrchari, ¢im sa vedome a s patri¢nou hrdostou stavaju do protikladu
s obyvatel'stvom zijucim v dolindch, resp. v obciach s tzv. skupinovou
zastavbou. Mimochodom tento princip z optiky vztahu my — oni je
univerzalnym a identickym principom nezavisle od toho, ¢i sa vztahuje
na kultirne aredly, ¢i na krajiny, ¢i na mikroregidony a pozndme ho ako
vztah highland — lowland, horniakov-dolniakov, horny koniec-dolny
konieca pod.

Z hudobného hl'adiska je nepochybne najatraktivnejsia a najrazo-
vitejSia poslednd, t.j. detvianska lazova oblast, ktord predstavuje
roztratené osidlenie zahfiajice spolu 65 obci. V stvislosti s fiou je
dolezit¢ upozornit’ na tie faktory, ktoré tento priestor ozvlastiuju
najvyznamnejsie:

- Specifickd mentalita vrcharov; prejavuje sa v dvoch
signifikantnych podobach: t.j. ako vrodena tiizba po slobode a opozicia
voc¢i vrchnosti, dokazom ¢oho mdze byt napr. zbojnictvo ako realny
historicky fakt spojeny s tymto izemim (a teda nie iba ako romantizujuci
pohl'ad do minulosti), ale tiez ako individualizmus vyplyvajici z potreby
vyrovnat’ sa bez cudzej pomoci, napr. bez susedov s tazkymi zivotnymi

21



podmienkami, s nim stvisiaca uzavretost, podozrievavost’ pred cudzimi

a podobne. Uz na tomto mieste vSak anticipujeme, Ze tato ¢rta mentality
vrcharov sa prejavuje aj v ich hudbe, speve a tanci, nie vSak v negativnej
podobe, lez v obrovskej kreativnej sile vyraznych interpretacnych
individualit — hracov na sdlovych nastrojoch, primasov, spevakov,
tanecnikov.

- sposob Zivota vrcharov; obyvatelia detvianskej lazovej oblasti sa
zivili prevazne ako samostatne hospodariaci rolnici, rubari, lesni
robotnici, najmad vSak pastieri, priCom v prostredi pastierov sa
vykrystalizovali najvzacnejSie klenoty hudobného a tane¢ného
interpretacného umenia na Slovensku, osobitne solovej inStrumentalne;j
hry, ked’ze hravali najmé sami pre seba vo chvil’ach samoty.

- infiltracia inoetnickych kultirnych vplyvov ako sprievodny jav
tzv. valaskej kolonizacie; vramcinejsatuvobdobiod 13.do 18. storocia
usadili pastieri rumunského, ukrajinského, resp. pol'ského pévodu, ktori
priniesli nielen svoju terminologiu pre produkty a predmety kazdodenne;j
potreby (napr. zinCica, bryndza, ¢rpak), ale zasiahli aj piesiiova kultiru a
l'udové hudobné nastroje.

- Siroka paleta nielen hudobnych a tane¢nych, ale aj slovesnych a
vytvarnych umeleckych prejavov; je osobitne signifikantné, Zze
hudba ide ruka v ruke s artefaktami spojenymi s pastierskym
zamestnanim, t.j. pasenim a spracovanim zivoc¢iSnych produktov. K tym
patri praca s drevom - rezbarstvo a iné techniky dekoracie (¢rpaky, palice

a iné ozdobné predmety z dreva), praca s kovom — napr. vylievanie
olovom a cinom charakteristické pre pastierske palice, resp. intarzia,
gravirovanie mosadznych predmetov — napr. pracky na opasky, vyroba

a spracovanie koze — opasky, remene, kozuchy, spracovanie a zdobenie
rohoviny, pricom toto vsetko sved¢i o zjavne vyhranenom estetickom
ideali vrcharov vo vSeobecnosti.

V3etky tieto faktory sa zasadne odrazili aj v 'udovej hudbe vrcharov,
pri¢om rovnako ovplyvnili s6lovt inStrumentalnu hru, ansamblovt hru
(T'udové hudby), spev i tanec.

V oblasti Pudevych hudebnych nastrojov sa prejavili:

- vo vyrobe Sirokej palety pastierskych hudobnych nastrojov; Ich
diapazon siaha od signalnych trib a rohov cez viaceré typy hranovych
aerofonov ako napr. Sestdierkova pistala, dvojacka, koncovka (t.j.
bezdierkova piStala, na ktorej sa hra kombinaciou prefukovania do
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alikvotnych toénov spolu s uzatvaranim ¢i odkryvanim dolného konca
pistaly), fujara az po gajdy. Osobitne je v tomto kontexte potrebné
vyzdvihnut fujaru, ktord sa v roku 2005 dostala na Zoznam
majstrovskych diel ustneho a nehmotného dedi¢stva Tudstva
-UNESCO.”
- v technikach zdobenia nastrojov, medzi ktorymi dominuje
rezbarstvo, vypalovanie, vylievanie kovom, gravirovanie, intarzia
mosadznych klincov

- v interpretaénych $tyloch; na mysli mame takpovediac dva svety,
z ktorych jeden predstavuje jednoducha a nekomplikovana vokalna

podoba piesni, kym druhy svet reprezentuje ich inStrumentalne
stvarnenie charakteristické bohatostou ozdobnych tvarov a varidciami.
Tie idd ruka v ruke s hernou technikou v podobe napr. Specifického
prstokladu pistalkdrov, ciastocného (nie uplného) zakryvania
hmatovych otvorov v hre gajdoSov, rytmickej symetrie odliSujucej sa od
strofy k strofy alebo spdsobom zdobenia, t.j. Specifickym vyuzivanim hry
tremolo, trilkov a podobne. Vokalna i inStrumentalna verzia pritom
existuje v pevnej vézbe vedla seba a doraz na obsah piesne a jeho
vypoved sa stava  jednym z najdolezitejSich znakov sdlovej
inStrumentalnej hudby vrcharov. V praxi to znamena, Ze nevyhnutnou
Castou hry podpolianskych fujaristov a pistalkarov je spev. Model
takejto interpretacie je spravidla zalozeny na striedani inStrumentalne;j
hry so spevom alebo na zaspievani celej piesne a az po nom nasleduje jej
inStrumentalne stvarnenie. Doraz na spominany obsah piesne vsak
v jednom i druhom pripade znamena vnimanie piesne ako celku, t.j. so
vSetkymi textovymi strofami.

- v tonalnej rozmanitosti pastierskych piesni suvisiacej
s akustickymi osobitostami hranovych aerofonov; z nich rezultuji

charakteristické modalne toénové rady, t.j. lydicky spojeny s hrou na
koncovke a mixolydicky, typicky pre fujarové melodie.

- v repertoari; popri Sirokom okruhu pastierskych a zbojnickych
piesni sa s 'udovymi hudobnymi nastrojmi vrcharov spéja Specifické,
len inStrumentalne utvary, t.j. bez vézby na text. Takym je napr.

mumlanie fujaristov napodobrniujiice zurcanie potoka hranim v hlboke;j

3) Vid'. Bernard Garaj: The Fujara — a Symbol of Slovak Folk Music and New Ways of its
Musical Usage. Studia Instrumentorum Musicae popularis XVI., Vilnius 2006, s. 129-
138 alebo tiez Bernard Garaj: Minulost a pritomnost fujary v slovenskej ludovej
kulture. Kzapisu fujary na Zoznam majstrovskych diel ustneho a nehmotného
dedi¢stva l'udstva UNESCO. Narodopisna revue 16,2006, s. 104-110.
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polohe nastroja alebo trojcenie pistalkarov, pri ktorom sa na
Sest'dierkovej pistale pri hre vyuzivaju len tri spodné hmatové otvory.
Technikou hry je tento spdsob blizky hre na (trojdierkovej) fujare a
umoziuje extrémne prefukovanie az do 10. alikvotneho tonu. Poskytuje
tak najvyraznejsie individualizaéné moznosti interpretacie, pricom sa lisi
od hraca k hracovi a je jeho signifikantnym zvukovym a hudobnym
symbolom.”

- v adapatacii nov$ich nastrojov, najmi heligéniek; tento nastroj
sa stal z mnohych znamych dovodov (portabilita, silny zvuk, stabilné
ladenie, spojenie melodickej, harmonickej i rytmickej zlozky)
mimoriadne vyznamnym nastrojom vrcharov, pricom infiltroval do
svojej hry vSetky Specifické interpretacné znaky hry primasov
podpolianskych muzik.

Specifické znaky vrcharskej kultiry zasiahli aj sféru nastrojovych
zdruzeni, t.j. P'udovych hudieb a mozno ich identifikovat’:

- v nastrojovych obsadeniach vrcharskych muzik; hoci napr. pre celti
oblast Podpolania su typické slacikové i1 cimbalové hudby, na
detvianskych lazoch dominovali a dominuji malé kapely, t.j. slacikové
tria a kvartetd a len vynimo¢ne sa v nich objavuje cimbal.

- v interpretacnom $tyle muzik; ten je determinovany najmai silnymi
individualnymi interpretacnymi osobnostami hudobnikov, osobitne
primaSov a pomocnych primasov.  Vari najdolezitejSim znakom
vrcharskych hudieb na Podpol’ani totiz je skuto¢nost, ze popri prvom
huslistovi (nazyvanym tu primas alebo prednik) je jeho rovnocennym
partnerom druhy huslista. Jeho doélezitost’ pod¢iarkuje, ze sa v kapelach
akceptuje ako tzv. pomocny primas. V komplementarite vztahu hry
primasa a pomocného primasa tkvie jeden z najddleziejsich atributov hry
podpolianskych muzik. Ide spravidla o rovnocenny vztah dvoch
muzikantskych individualit, ktory znamena, ze kym primas hra zdobent,
cifrovanu melddiu, pomocny primas hra ,,hladko* a naopak. Vrcharska
hudba na Podpolani z takejto optiky pripomina akoby princip dzezu,
kedy sa z témy rozvijaji pocetné bohato zdoben¢ variacie. Niet divu ak
nepripraveny poslucha¢ straca vychodiskova melodiu, aby sa po spleti
cifrovanych usekov prekvapujuco vynorila alebo opit® stratila do
nendvratna. Nemenej dolezitym znakom interpretacného prejavu

4) Oskar Elschek (ed.): Podpolanie, 'udové piesne a hudba. Zvolen: Podpolianske
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osvetové stredisko, 2002, s. 353.

vrcharskych muzik je napokon tvrdy, ale bohaty harmonicky sprievod
kontier a kontrabasu.

Hudba vrcharov na Podpolani sa vyznacuje bohatou vokalnou, resp.
vokilnou —inStrumentilnou tradiciou. Popri bohatosti piesiového
repertodru a jeho zanrovej pestrosti je pre fiu je charakteristicka:

- absencia viachlasu a naopak dominancia spevu ,unisono® pri
skupinovom speve; toto je vari najvacsi rozdiel v porovnani s inymi
rovinatymi, ale aj horskymi oblastami Slovenska. Pri¢inu mozno vidiet
jednak v geografickom profile Podpolania so zaoblenymi vrchmi

a Sirokymi, plytkymi dolinami, ktoré eliminuji efekt echa a jednak
v spominanom individualizme vrcharov. Ten tiez znamend, ze muzi
svoje interpretacné kvality prejavuju v najmé sblovom speve.

- S tym suvisi Specificky vyskyt jedného z najpozoruhodnejsich
vokalno-in§trumentalnych prejavov vrcharov — rozkazovaciek, ktoré
vari najlepsie charakterizuju to, ¢o sme uz spomenuli viackrat, t.j. silu
individualneho interpretaéného majstrovstva. Spev rozkazovacov pred
muzikou je tak poznamenany rytmickou a tempickou volnostou
suvisiacou s neohrozenou suverenitou spevdkov alebo pretekanim sa
rozkazovacov medzi sebou, pricom nova pieseil zaznie Casto len
v podobe kratkeho rozkazania, vykriku, zaspievania tvodnej melodicke;j
frazy, aby ju vystriedala nova piesen v podani d’al§ieho rozkazovaca.
Rozkazovacky nie s vsak len svedectvom kvality spevakov, ale aj
hudobnikov, ktori v spleti novych a novych rozkdzani musia aktudlnu
melodiu dokon€it, az potom zacat' hrat’ nova a integrovat’ pritom
vysledny tempicky i rytmicky priebeh do jednoliateho a homogénneho
Stylovointerpretaéného celku.

Hoci neodmyslitelnou zlozkou podpolianskeho folkléru je tanec, tu
saobmedzime len na dve dolezité konstatovania:

- Tanec vystupuje v uzkej symbioze s hudbou a spevom — napr.
k rozkazovackam totiz patria aj taneéné kreacie spevakov — roz-
kazovacov.

- Vrcharsky tanecény $tyl je predovSetkym sumiarom mnozstva
individualnych osobnostnych tane¢nych stylov, a plati to aj vtedy, ak ide o
parové tance.

Na zaver mozno konstatovat, ze ani po redukovani pastierskych

25



oblasti, ani po modernizacii pastierstva ako tradicného zamestnania
vrcharov, ani po hospodarsko-ekonomickych transformaciach, ani po
zmene socialnych vztahov sa zékladné ingrediencie vrcharskej hudby
nevytratili . Ide totiz bez zvelicovania o oblast, kde hudobny i tane¢ny
folklér stale zije v roznych podobach — v mnozstve fujaristov,
pistalkarov, spevakov, tane¢nikov, v mnozstve vynikajucich kapiel a
podobne. Vrcharska hudba je uz dlhodobo dokonca métou, akymsi
meritkom kvality a interpretaéného majstrovstva muzikantov z inych
regionov, ktori sa snazia zvladnut jej Stylové nuansy. Niet tiez divu, Ze od
¢ias prvych dokumentaénych projektov a fonickych antologii st
zvukové nahravky Podpolania najviac vydavanymi, ale aj najviac
ziadanymi titulmi s folklornou hudbou na Slovensku. To je najlepsi
dokaz toho, Ze ide nielen o hudbu svojraznu a jedine¢nu, ale aj pritazliva
azivotaschopnu zaroven.
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