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Aj napriek tomu, ze sicasna doba je poznamenand razantnym
ustupom prirodzenych folklérnych prejavov z nasho zivota a kultiry, na
priklade hudobnofolkldrnej tradicie mozno poukazat’ na to, ze jednym
z jej najpozoruhodnejsich atributov je schopnost’ prezit, resp.
pretransformovat’ sa do roéznych podob ruka v ruka s novymi
podmienkami a priestorom pre jej existenciu, s meniacim sa
spolo¢enskym kontextom ako aj funkcionalitou l'udovej hudby. Vo
svojom prispevku chcem upozornit na to, ze zdanlivo jednoducha
paradigma: zanik prirodzenych prilezitosti = zanik hudobnofolklérnych
tradicii nefunguje vzdy a vSade rovnako pausalne. Cudova hudobna
tradicia sa mozno redukuje, mozno oslovuje menej a menej pocetni
vrstvu spolocnosti, vytraca sa z médii atd’., ale nezanika v pravom slova
zmysle. Naopak, vd’aka jej kiizelnej moci prezit’ sa uplatiiuje v novych
forméch existencie, v ktorych silnie vplyv pritomnosti a stuc¢asné¢ho
sposobu zivota. Prejavuje sa to rovnako vo sfére vokalnej piesiiovej
kultary, vyroby a vyuzitia l'udovych hudobnych nastrojov, I'udovych
hudieb, ich interpretacného stylu a repertoaru.

Vnutornd sila tradicie, prostredia a rodinného zdazemia
Najprirodzenejsi model tradovania hudobného folkléru v minulosti

i sucasnosti vychadza z nadvizovania na silné i preznievajuce hudobné
tradicie regionu, lokality ¢i rodiny. Ked’ze ide o mechanizmus, vd’aka
ktorému este dodnes existuju a funguju mnohé nase folklorne kolektivy,
zachovava a rozvija sa interpretacna trovein inStrumentalistov, spevakov
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taneénikov, vyroba l'udovych hudobnych néstrojov a pod., vyberiem
z mnozstva prikladov len niektoré tykajuce sa l'udovych hudieb.
Posledna tretina 20. storocia bola poznamenana zanikom vynikajtcich
slacikovych, resp. cimbalovych hudieb, ktoré sa stali predmetom zaujmu
etnomuzikologov v ramci prvych regionalnych projektov od 60. rokov
minulého storoc€ia a ktoré boli modelové pre celu generaciu folkloristov.
Takymi boli Zubajovci z hornoliptovskej obce Vazec, Paprckovci
z Hriflovej, resp. PaldCovci z Hrochoti na Podpolani, Dudikoveci,
Cibulkovei na Myjave, Radi¢ovci v Kokave nad Rimavicou a mnohé
dalsie. V tom istom obdobi sa vSak zasluhou mladej generacie
miestnych muzikantov rodia nové kapely, ktoré svojim nastrojovym
obsadenim, interpretacnym Stylom, repertodarom priamo nadvizuji na
svojich predchodcov. V niektorych regionoch je vlna vznikania novych
dedinskych l'udovych hudieb taka silnd, Zze ¢o do ich poc¢tu za obdobie
posledného polstoro¢ia mozno hovorit’ o ich dnesnej kulminéacii. Tak je
tomu napriklad na Podpolani, v Terchovej a celej terchovskej doline, na

Horehroni a pod.
Ako ukazujt predchadzajice priklady, najlepsie to funguje tam, kde

sa sa silné regiondlna tradicia snubi s rodinnym zazemim, t.j. s odovzda-
vanim hudobného dedi¢stva z generdcie na generaciu v rodinnom pro-
stredi. Mozno to poukazat na viacerych prikladoch:

+ Slacikova hudba Martina Berkyho - Palaca z Hrochoti bola v 60.
a 70. rokoch jednou z najznamejsich a najviac dokumentovanych
Pudovych hudieb na Podpolani. Po ukonceni aktivnej ¢innosti
a po smrti tejto generacie hudobnikov v lokalnej a rodinnej
tradicii nemal kto pokracovat, pretoze ich deti sa hudbe aktivne
nevenovali. O to vécSie bolo prekvapenie, ked” sa nielenze
prihlasila k slovu nova generacia, t.j. vnuci spominanych
hrochot’skych hudobnikov, ale uviedla sa ako zrela kapela, ktora
dokonale zachovala jedinecné a charakteristické interpretacné
prvky ich starych otcov v podobe virtuézneho cifrovania melodif
a charakteristickej harmonickej a rytmickej hry sprievodnych
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nastrojov. Vari najviac mladi hudobnici udivili a udivuju
zanlost'ou repertoaru a schopnostou sprevadzat’ spevakov pri tzv.
rozkazovackach, osobitnom spontannom sttazivom stvarneni
miestnych piesni, v ktorych dominuje suverenita spevakov,
striedanie novych a novych melddii, zmeny tempa a podobne. Je
pochopitel'né, a to plati vSeobecne, ze novéd generéacia
hudobnikov nie je nikdy absolutnou koépiou ich predchodcov, aj
napriek tomu mozno zachovanie zékladnych znakov spominane;j
Stylovej interpretacie povazovat’ takmer za maly zazrak. -

Ked v maji tohto roku (2006) zomrel vari najznamejsi
horehronsky prima§ Julius Barto§ — Suko, odi§la s nim
neuveritelne charizmaticka osobnost’ romskeho spievajuceho
primasa a predstavitel druhej muzikanstskej generacie
Bartosovcov v Ciernom Balogu. Pointou tohto prikladu je, ze uz
v juli Gc¢inkovali jeho deti pod hlavickou BartoSovei na
Folklérnych slavnostiach pod Polanou v Detve. Na podobny
model mozno poukézat’ na priklade d’alSich desiatok I'udovych
hudieb, kde sa regiondlna, lokéalna, resp. rodinnd hudobna
tradicia odovzdéava bezprostredne z jednej generacie na druhu.

Rovnako zaujimavé a mimoriadne pocetné priklady nadvézo-
vania na hudobné tradicie mozno vidiet' aj tam, kde z dvojice
determinantov — miestna hudobnofolklérna tradicia a domace
rodinné zazemie je dominantnym len jeden. V tomto kontexte
nemozno dokonca zabudnit' ani na 'udové hudby pdsobiace vo
sfére folklorizmu v mestskych folklornych suboroch, ktoré sa
spravidla od dedinskych muzik odliSuji vy$Sou mierou Stylizacie
a viac-menej nadregionalnym repertoarom. V poslednych rokoch
svojim Uprimnym zaujmom a vztahom k uchovovavaniu miest-
nych tradicii zohravaji na napr. zdpadnom Slovensku vyslovene
pozitivnu tulohu T'udové hudby Skalican v Skalici, Brezovan
v Brezovej pod Bradlom, Kopanic¢iar na Myjave a takychto
prikladov je, pochopitel'ne, po celom Slovensku mnoho.
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Organizované podujatia a spolky, ich dramaturgia aideovy koncept
Iny model tradovania hudobného folkloru reprezentuja stimuly pro-

strednictvom organizovanych podujati. Vari najleps$im prikladom toho je
oblast’ vyroby a hry na ludovych hudobnych néstrojoch. KedZze
zaCiatkom 70. rokov minulého storocia bol stav vyrobcov a interpretov
kriticky, iniciovali Ivan Macdk spolu s Oskarom Elschekom sut'az
vyrobcov (a neskor interpretov) Instrumentum excellens o cenu
Ladislava Lenga. T4 trvala od roku 1975 do roku 1996 — v obnovene;j
forme pokracuje od roku 2001 - a hned’ jej prvé ro¢niky venované vzdy
konkrétnym typom nastrojov (gajdy, fujara, pistalky, heligonky atd’.) sa
stali nevidanym stimulom jednak v oblasti vyroby rovnako ako v oblasti
hry na 'udovych hudobnych nastrojoch. Podujatie, ktorého prvoradym
cielom bolo ozivit' tieto nastrojové tradicie, sa ukazalo byt ako
mimoriadne uspesné. Dalo totiz impulz k nevidanej renesancii tychto
nastrojov, pri¢om aj ta sa diala, resp. deje viac-menej na organizovanej,
institucionalnej pode.

Napriklad na poli oZivenia vyroby gdjd a zaujmu o hru na ne mozno
zanajdolezitejSie momenty oznacit’ tieto:

eV roku 1987 bol v Malej Lehote zorganizovany prvy rocnik
Gajdosskych fasiangov, podujatia, ktoré nadviazalo na miestne
gajdosské tradicie a otvorilo priestor pre ucinkovanie a stre-
tavanie sa vSetkych gajdosov, vratane uplnych zaciatocnikov,

gajdosskych hudieb a vsetkych zaujemcov o gajdy.
e Od roku 1989 sa sucastou podujatia stali Gajdosské dielne,

odborné seminare venujuce sa problémom vyroby gajd, ladeniu,

interpretacnym problémom a pod.
* Gajdosské dielne viedli k zasadnému zlepSeniu vyroby novych

nastrojov, ich kvality, ich dostupnosti, k narastu poc¢tu mladych
zaujemcov o ne a formovaniu novej generacie intgerpretov

ivyrobcov.
* V roku 1996 vznikol na péde Gajdosskych faSiangov Gajdossky

cech ako prvé organizované zdruzenie gajdoSov a vyrobcov gajd
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(registrované ako obcianske zdruzenie na Ministerstve vnutra
SR). Podla vzoru stredovekych cechov ma Gajdossky cech
vlastné reguly, insignie a hodnostarov, funguje tu model vni-
tornej hierarchie na ucnov, tovariSov a majstrov a prepracovany
systém kontroly plnenia iniciaénych kritérii pri postupe do vyssej

cechovej kategorie. (vid’. www.gajdy.sk)
e Celé¢ podujatie sa rodilo s nemalou davkou recesie a nikto

necakal, Ze od roku 1987 vzrastie pocet gajdosov z 10 na cca 60
v roku 2006, pricom na Slovensku niet vari homogénnejsej
skupiny interpretov a vyrobcov l'udovych hudobnych nastrojov
ako st gajdosia vyrobcovia gajd.

e Od roku 2006 sa okrem toho pod nazvom Gajdovacka organizuje
iny gajdossky festival v Oravskej Polhore ako podujatie
koncipované na baze cezhrani¢nej spoluprace medzi
Slovenskom a Pol'skom.

Gajdy nie su jedinym nastrojom, ktory zaziva svoju renesanciu
v sucasnosti vd’aka organizovanym podujatiam. V roku 2002 bol
zalozeny Spolok fujaraSov zdruzujici zdujemcov o hru na fujare a inych
pastierskych pistaliach, v roku 2005 vznikol z okruhu prevazne
amatérskych vyrobcov husli Cech husliarov, d’alSou vel'mi dobre
organizovanou skupinou st heligonkari, a to najmi prostrednictvom
siete regionalnych, resp. lokalnych stretnuti a sitazi. Netreba vari
pripominat, ze nie vSetky aktivity v oblasti vyroby a interpretacie na
ludovych hudobnych nastrojoch sa dnes deji len na ,inStitucio-
nalizovanej* pode. Festivaly, spolky a sutaze vSak v tomto pripade
mozno vnimat’ ako mimoriadne silné stimuly pri zachovavani l'udove;j
inStrumentalne;j tradicie.

Nové kontexty vyuZitia Pudovych hudobnych tradicii
Folklérne hnutie na Slovensku sa v 20. storo¢i spaja s pestovanim

folkloru v dedinskych folkornych skupinach a mestskych folklornych
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suboroch vsetkych typov a vekovych kategorii, ako aj s celou siet'ou
organizovanych folklornych podujati (festivalov, prehliadok, sutazi
a pod.). Teda, uz davno nie je jeho doménou len tradiéné dedinské
prostredie. Ci budeme kritizovat’ folklorne hnutie za to, Ze je podou pre
umelé pestovanie folkléru v novych, neprirodzenych podmienkach
alebo nie, isté je, ze otvorilo priestor pre uplatnenie I'udovej hudby
a ludovych hudobnych nastrojov v novom, netradicnom kontexte.
Domnievame sa, ze tu kdesi mozno dokonca hl'adat’ i urcité paralely
k prepojeniu prvkov hudobného folkléru s inymi hudobnymi zdhnrami,
najmé s modernou popularnou hudbou, ktoré vyustili aj na Slovensku do
hudobného pradu, ktory sa hlasi k tzv. world music. Na priklade fujary,
mozno trocha kacirsky ¢i provokujuco naznacit, ze prvy precedens
v suvislosti so zmenou uplatnenia tohto hudobného nastroja sa udial na
pdde spominaného folklorneho hnutia. Mdme na mysli to, Ze z vylucne
so6lového a intimneho néstroja pastierov a zbojnikov sa fujara od 70.
rokov minulého storoCia zacala bezne vyuzivat v suhre s inymi
hudobnymi nastrojmi (pistalkami, drumblami), ba dokonca s celymi
Pudovymi hudbami a orchestrami. Sprievodnymi negativnymi znakmi
tohto procesu bolo najmi optstanie tradicného sposobu vyroby fujar
a masivna unifikdcia ich ladenia, ktord znamenala, ze stary svet mikro-
intervalov sa vytratil a Ze sa otvoril priestor pre stthru napr. s pevne
ladenymi hudobnymi nastrojmi. Pozitivom sa vsak stal neobycCajny
narast vyrobcov fujar a fujaristov, ktory vyvrcholil zdpisom fujary
v novembri minulého roka (2005) na Zoznam ustneho nehmotného
dedi¢stva T'udstva UNESCO. Bolo len otazkou casu, kedy sa fujara
ocitne vo svete world music a v suhre s napr. elektrofonickymi hudob-
nymi nastrojmi, ked'ze z hudobnoakustického hladiska bola uz na to
pripravena. Nie je nahodou, Ze aj v tomto pripade novy priestor
uplatnenia fujary prinasa d’alSie konstrukéné, intonacné, estetické a iné
zmeny nastroja. Takymi s napriklad dvojdielne, resp. trojdielne fujary
(tradi¢ne je fujara vyrabana z jedného kusa dreva) umoziujuce
pohodlnejsi transport pri cestovani, nastroje z plastickych hmot ¢i také
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bizarné novotvary, akym je spojenie fujary s didgeridoo, pricom novy
nastroj dostal pomenovanie ,,fujaridoo”. Obidve zmeny hudobného
vyuzitia fujary - nezavisle od toho, ako ich definujeme, t.j. ¢i ide 0 zmenu
z ,tradicného* do ,,menej tradi¢ného®, resp. do ,,netradicného* pripadne
,»nového* - ukazuju, ze novy funkény kontext mozno vnimat’ ako d’alsi
model tradovania, uchovavania, resp. prezivania hudobnofolkdrne;j,
v tomto pripade hudobnonastrojovej tradicie. Netreba vari pripominat,
ze i v tomto pripade ,,pripad fujary” mé omnoho S§ir§iu a unierzalnejsiu
platnost’ a tyka sa, resp. v budicnosti sa moze tykat’ aj d’alSich 'udovych
hudobnych nastrojov (koncovky, pistaly, dvojacky, gajdy, signalne rohy
atrubyatd’.).

Modelov tradovania hudobného folkléru je nepochybne viac nez
tych, ktorym sme sa venovali. Za mnohymi konkrétnymi vysledkami
udrziavania 'udovych hudobnych tradicii okrem toho stoja konkrétni
l'udia, ich entuziazmus, tvoriva sila, organizacné schopnosti a podobne.
Ale keby vsSak nebolo pritazlivej sily a schopnosti 'udovej hudby
prezivat' v novych podobach, a tym oslovovat novych a novych
posluchacov, ni¢ by nebolo mozné. Nie je podstatné analyzovat, ¢i to
kazlo spociva v archaickych tonalitich a moédoch, ¢i v starociach
vycizelovanej melodike a ornamentike, ¢i v bohatej rytmicko-
harmonickej stavbe a podobne. Ukazuje sa, ze niekedy staci spravny
impulz, aby jej kizelnd moc nevyschla, ale aby sa Sirila d’ale;.

Informace o autorovi na www. ff.ukf sk/kfar/
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Fujara a world music

Gajdosské faSiangy v Malej Lehote
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Mladi Pal acovci 7 Hrochoti

7« PN I

Trojdielna skladacia fujara
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