FOLKLORN [ FESTIVAL
— KRIZOVATKA KULTUR?

Martina Pavlvicova, Ceska republika

Folklorni festivaly jsou fenoménem, ktery obecné neni pfili$
zpracovan, ackoli, alespont z evropského pohledu, je trvalou soucasti
kultury v podstaté uz vice nez jedno stoleti. Samoziejmé, jejich podoba
se za tu dobu proménila, ale to zakladni zGstalo: pfedvadéni projevi
které vedly k jejich formovani, se proménovaly s vyvojem celé
spolecnosti, odrazely se v nich tedy nejen kulturni proudy, ale i politicka
situace a mnohdy i mocenské zajmy. Jestlize jeSt¢ v mezivalecném
obdobi nachazime v Evrop¢ u téchto akei urcité spolec¢né rysy, po druhé
svétové valce, zejména v 50. letech, se "vychodni" folklorni festivaly
zaCaly dosti odliSovat od festivall ,,zapadnich®. Ideologicka zatéz
naklddana na vSechny oficidlni kulturni a spolecenské jevy za zeleznou
oponou se stala, i po zruSeni, uréitym negativem, jez je stdle mnohymi
soucasniky pfipomindno. Ani o této historické zkuSenosti nelze vSak
uvazovat jen Cernobile, protoze folklorni festival a konani, jez mu
v historii pfedchazela, s sebou vlastné vzdy tento rozpor nesla, a my
musime vidét jak vazbu na oficidlni politické linie, tak  Siroky
narodopisny proud vytvarejici vlastni obsah festivalu.

Téma festivalu jako kiizovatky kultur neni zcela nové. Obecné bylo
nastoleno napf. na védecké konferenci v ramci svétového kongresu
CIOFF v roce 1986 ve §védském Rittviku,” &asto se s nim setkdvame
v publicistice apod. Vét§inou je zameéfeno na propojeni kultur svéta. Tato

ktizovatka v historické perspektive festivald, ale ani v soucasnosti, vSak

" http://www.cioff. org/cioff/Publications/Bibliography.en.html (15.7. 2005).
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neni jedina, coz bych chtéla dokumentovat na vybranych ptikladech
z festivalové historie a praxe.”

V naSem prostfedi musime pocatek tradice predvadéni folkloru
hledat v organizovanych slavnostech na pfelomu 19. a 20. stoleti.
Nepochybnym meznikem se stala Narodopisna vystava ¢eskoslovanska
v roce 1895 (a ji predchazejici Jubilejni vystava v roce 1891), a jeji
,»Z1ve* doprovodné akce, které mely zpestfit statické vystavni exponaty
(v mensi mife se konaly slavnosti pfi regionalnich nérodopisnych
vystavach, jez predchazely vlastni NVC). Neslo o zaleZitost organizaéné
jednoduchou a mnohdy se nazory samotnych hlavnich aktéru lisily co do
obsahovych, tak do rezijnich zamért, nehledé k tomu, ze pro vétsinu
u¢inkujicich to byla zcela nova Zivotni situace.” Piesto zajem divaki
a uspéch akce byl velky, jak lze soudit ze statistickych ¢isel a dobovych
zprav. V kazdém piipadé byl polozen zaklad pro podobna vystoupeni
a programy, které tak dale rozvijely formujici se folklorismus,” tedy

vyuzivani lidové kultury v novém prostiedi a v novém kontextu.

? Konkrétnim materidlovym podkladem pro mou studii se staly tfi mezinirodni folklorni
festivaly: ve Straznici (Ceska republika), Sidmouthu (Velkd Britdnie) a ve Schotenu
(Belgie).

? Veterkova, E.. , Pozndmky k prezentaci obycejové tradice na vystavnich slavnostech na
Moravé koncem 19. stoleti.” In: Slavnosti v moderni spolecnosti. Straznice, 1991, s. 26-31;
srov. Pavlicova, M. — Uhlikova, L.: ,Dilo trvalé — a ne prchavé”. Nad jubileem Narodopisné
vystavy ceskoslovanské. Opus musicum 27, 1995, s. 31-37. Zde je také uvefejnén dopis
Martina Zemana, hudebnika a sbératele z Hornacka, ktery poslal FrantiSku BartoSovi
v roce 1891 pii piipravach na neuskuteénéné vystoupeni na Jubilejni vystaveé: |, Naléham
na lidi, Ze si budou muset sjednati novy (tedy alespon co nejslusnéjsi oblek, coz vSak jde tez
tezko  a neduverive an pry to bude na darmo, ponévadz jim nemohou nic urcitého slibiti
a devcata taktéz se nemohou odhodlati jak komedyjantky sa nekde ukazovat'. O vystavé
nemajic ani tuseni. “ (vizs. 37).

' Pro upfesnéni je potieba Fici, e jiz z 18. a 19. stoleti zname typ tzv. lidové slavnosti
(Volksfest), coz byly zejména Slechtické slavnosti pii piilezitosti korunovace (konkrétné
v letech 1791, 1792 a 1836) pofadané jako ,slavnosti pro lid“. Narodopisny nadech mély
hlavné slavnosti roku 1836, které se konaly v Praze a Brné&; vynikaly dislednou koncepci
a piipravou. Podle piikladu tzv. gubernialni akce, ktera méla v roce 1819 za ukol
shromazdit pisiové sbéry ze vSech zemi tehdejsi habsburské monarchie, byly rozeslany na
vSechny kraje zadosti o popsani zvyku, pisni, tancl, nastrojii, kterymi se mohou
prezentovat zastupci jednotlivych oblasti. Tehdejsi rozsahla korespondence ufadi piinesla
cenné zpravy o lidové kultufe. Srov. Laudova, H.: , Ndrodni vyznam prvnich verejnych
lidovych slavnosti. “ In: Slavnosti v moderni spolecnosti. Straznice, 1991, s. 14-16.
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Nelze opomenout, ze hlavnimi impulsy rodiciho se hnuti nebyly jen
postupné se proménujici tradice venkova, ale zejména apel
spolecenskopoliticky, narodné¢ uvédomovaci, ktery mél velkou
sjednocovaci tlohu a ktery samoziejmé vychazel z intelektualskych
kruht. Ne vSak vzdy a vSude byl tento smér predstavovani lidové kultury
pfijiman s nadsenim. Tzv. narodopisné roky, tedy slavnosti, které se
vyrojily po uspéchu NVC a které dostaly dalsi podnéty po vzniku
Ceskoslovenské republiky, byly jiz v poéatcich kritizovany napf.
kulturnim historikem Ceiikem Zibrtem (1864 — 1932) - z jeho &lanku
.. Proti narodopisnym rokiim * uveiejnéném v Ceském lidu v roce 1929 se
Casto cituje véta ,, Ndrodopis miize byt bez vstupného, bez piva a bez
parki“, i pozd&ji, napi.biologem a narodopiscem Vladimirem Ulehlou
(1888 — 1947), ktery ve své vyznamné praci Zivd piser (vydana v roce
1949) mj. napsal: ,, Zavldadly ,slovacké' slavnosti a roky, néco, co by drive
Slovaka nebylo napadlo. Kyjovsky byl dobrym toho prikladem. Kazda
dédina nesla tu na trh své zvyky — nikdy by si nebyli diiv lidé takto pocinali.
A po programové casti setkavali se ucastnici pod znamenim jakéhosi
universalné slovackého veseli, jehoz priznakem staly se casem ty Zeny
verejné vyskajici a poskakujici, kterymi na hradistské vystave zahdjili
Kyjované sviij vstup na vystavni hriste! Co se pred valkou zddlo
nemyslitelné, co nds odpuzovalo na plzenskych ci jinych vzdalenych
divkach do kroje jen oblecenych, vynorilo se ve stredu kraje: ne zivot pro
sebe, Fadem urceny a Fizeny, le¢ podivand pro druhé, vnéjsné okazala,
vnitrné dutd. Kroj jako maska, pisen jako gesto. Sedlak prestaval svym
uménim zivot kraslit, vyzivat jej bohatéji, zacal se jim jen prilezitostné
chlubit...Soustava lidové kultury zacala se proménovat ve folklor. Neni
mozno miti za zlé tém, kteri se odvraceli od vseho, co ,cpélo lidovym'. Le¢
to jim mozno vytykat, ze prestali tak dokonale rozlisovat drama od
parodie, ze majice vkus, nechali udalosti bezet a nepokusili se dejiny

v . «5)
usmernit...

¥ Srov. Ulehla, V.: Zivd piseii. Praha, 1949, 5.201-202.
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Uhehla sam se situaci usmérnit pokusil. A to nejen badatelskym
usilim (sbératelstvi lidové pisné, iniciace a vypracovani interdiscipli-
narniho projektu Velka — v roce 1931 — spolu se sociologem Inocencem
Arnostem Blahou, a z néj nasledné plynouci film Mizejici svet), ale
i spoluzalozenim (se svou Zenou Marynou Hradilovou — Ulehlovou)
Moravského tane¢niho a péveckého sboru (byl zalozen v tnoru 1946
v Brng). A to i pies svou urcitou skepsi, kterou ve vztahu k ¢innosti tzv.
slovackych krazkéi v mnoha svych vzpominkich naznacoval.”
Vladimira Ulehlu zde zmifujeme proto, Ze¢ v roce 1946 vznikly ve
Straznici narodopisné slavnosti (oficialni nazev byl Ceskoslovensko ve
zpévu a tanci), a u jejich zalozeni mezi jinymi stala také Ulehlova
osobnost. Slavnosti navazaly na mezivale¢né aktivity, o nichz jiz byla
feC, a neseny byly rovnéz povale¢nou atmosférou, ktera zasahla celou
Evropu. V nasSich zemich tak byl polozen zaklad nejstarSimu ceskému,

vy %

resp. ¢eskoslovenskému festivalu, v jehoz dé&jinach se témér Citankove
odrazi vyvoj folklorniho hnuti u nas. ”

Historicky podobnou situaci nachazime také v jinych zemich. Ve
Velké Britanii je konec 19. stoleti v tomto ohledu spojen s vyraznym
jménem sbératele Cecila Sharpa (1859-1924) a jeho zajmem o anglickou
lidovou hudbu. Sharp, roddk z Londyna, se po deseti letech strdvenych
v Australii vratil do Anglie v roce 1892, a zacal piisobit jako ucitel hudby.
Jeho vstup na pudu anglické lidové hudby se dnes jiz témé&f legendarné
datuje k roku 1899, kdyZ na Boxing Day [26. prosince] v Headingtonu, v
hrabstvi Oxfordshire, vidél taneCniky morris dance, coz ptivodné byly
pravdépodobné obfadni tance s magickym vyznamem, symbolizujici
silu, a predvadéné vybranymi muzi. Jak Sharp sam uvedl, tento zazitek
zpusobil obrat v jeho zivoté. Uz v roce 1901 se pridal k anglické Folk-

" Srov. Kosikova, I.. Vladimir Ulehla a pocdtky Moravského tanecniho a péveckého
sboru. Narodopisna revue 8, 1998, s. 173 -181; dale srov. napf. Ulehla, V.. Zivd piser,
c.d,s. 181-182.

" Déjiny festivalu jsou shrnuty zejm. v préaci Jan¢a¥, J.: Straznicka ohlédnuti. 50 let Mezindrodniho
Jolklorniho festivalu ve Straznici. Straznice, 1995.
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Song Society a v roce 1902 publikoval 4 Book of British Song for Home
and School, smés ,,narodnich* pisni a lidovych pisni aranzovanych pro
klavir a pro vyuziti ve Skolach. I jeho dalsi publikacni ¢innost sbirek
lidovych pisni byla urcena Skolam — véfil, Ze anglicky narodni hudebni
jazyk trpi zejména importovanou hudbou v klasickém repertoaru
(ptedevsim z Némecka) na jedné strané , a na druhé degeneruje vlivem
masové hudebni kultury. Sviij z4jem vénoval také lidovému tanci —a opét
v souvislosti se Skolnim vzdélanim. V roce 1905 zacal ucit morris dance
v Esperance Club - klubu pro mladé pracujici divky v Londyné (vedla jej
Mary Nealova). Tanec se tak dostal do zcela nového kontextu nejen
v prilezitosti pfedvadéni, ale i vyuzitim zen — tane¢nic, ackoli v tradici §lo
o tanec vyluéné muzsky. V roce 1909 byl tanec oficialné zafazen do
$kolnich osnov v ramci vyuky télesné vychovy.” V roce 1911 zalozil
Sharp svou vlastni organizaci English Folk Dance Society. Jeho dalsi
sbératelska ¢innost a organizacni ¢innost je rozsahla a v d&jinach britské
etnomuzikologie a etnochoreologie je ji vénovan zaslouzeny prostor.
Pripominam ho zde ptedevsim pro jeho piinos pedagogicky a osvétovy
—tedy zatazeni lidové pisné€ a tance do Skolni vychovy, ktery jej odlisil od
ostatnich sbérateld lidovych pisni té doby, a tato ¢innost ho také spojila s
obrozeneckym (revivalovym) hnutim. ”

Cecil Sharp zemtel v roce 1924 a revivalové hnuti morris dance,
kterému dal hlavni impuls, . postupné sililo: v roce 1934 vzniklo hnuti
Morris Ring, které sdruzovalo muzské morris kluby. Sharpiv nastupce

Y Zcela se nabizi srovnani s nadim prostiedim — napf. se souborem z Tovadova
prezentujicim lidové pisné a tance z oblasti Hané, ktery po NVC zalozila a vedla sbératelka
Frantiska Xavera Béhalkova.

” Sharpovo sbératelské a osvétové dilo je rozsahlé. Na konci 20. stoleti se dockaly kritiky
nékteré jeho teoretické nazory na lidovou pisett a byla také kritizovana napf. jeho ¢innost
pti sbéru lidovych pisni v Appala¢ském pohoii v USA, kde pracoval v letech 1916-1918
s Maud Karpeles — americky badatel David Whisnant  hovofi o ,kulturnich intervencich®
do regionu (srov. Atkinson, David: ,Sharp, Cecil.“ In: Literary Encyclopedia.  http//:www.
litencyc.com/php/speople.php?rec =true&UID=5512 (31. 1. 2005). Sharpiv vyznam je
vsak neoddiskutovatelny.
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v English Folk Dance Society (od roku 1932 English Folk Dance and
Song Society, EFDSS) — Douglas Kennedy — pak vnesl do formujiciho se
revivalového hnuti dal$i zmény - orientace k tradi¢nim tanctim, véetné
americkych square dances."” (Mj. popularita square dances se rozsifila
jesteé vice, kdyz je v roce 1951 kralovna Alzbéta s princem Philipem
tancovala vKanadg.)"

Revivalové hnuti v Britanii dostalo po 2. svétové valce novy impuls
stejn¢ jako v jinych statech Evropy. Jedna z prvnich velkych udélosti
predstavujici lidovy tanec  byla napf. cesta po Devonu, kterou
organizoval Nibs Matthews v roce 1949 v méstech a vesnicich v této
oblasti pfed stovkami divakd. Jednou ze zastavek na cesté bylo i mésto
Sidmouth, jez v nasledujicich letech znovu hostilo opakovani téchto
predstaveni (uz od roku 1947 zde byl klub lidového tance a déti ze zdejsi
stfedni Skoly pravidelné predvadély tance béhem prazdnin). V roce 1955
se v Sidmouthu uskutecnil jiz zformovany Folk Dance Festival, ktery se
zdarné rozvijel az do svého padesatého rocniku v lonském roce [2004].
Jeho historie je zajimavym dokumentem dosvédcujicim, jaké vyvojové
rysy mizeme u folklorniho festivalu nalézt v zahranici. I zde $lo v prvni
fadé predevsim o stfetavani lokdlnich kultur v prezentaci zejm. morris
dances a social dances. Na pocatku 60. let se ale zacala proménovat idea
festivalu - objevily se soutéze ve zpévu, détska predstaveni, programové

'Y Square dances je americka obdoba anglickych country dances, coz jsou typologicky
tzv. kontratance, tedy skupinové figurové tance, ve kterych se jednotlivé pary stojici
v zékladnim postaveni proti sobé (v fadach, kruhu, ve ctverci, v zastupu nebo v kolonach)
setkavaji stiidavé v riznych tane¢nich formacich. Sled figur je uzavieny nebo postupovy.
Kruhové, fadové a Ctvercové tance byly soulasti taneéni kultury fady zemi a mohly se
rozvijet nezavisle na sobg, ale puvod typickych kontratancti je hledan predevS§im v Anglii
a ve Francii (prvni ti§tény sbornik téchto tanct vySel ve Francii jiz v roce 1650).
Piedpoklada se, ze u anglického Slechtického dvoru se tance objevily v ramci tehdejsi
obliby lidovych tancii a vubec lidovych prvka (tato situace je zndma i naSeho prostiedi
— hanatica apod.) a misily se v nich vlivy amglické, waleské, skotské a irské; anglické
kontratance znovu zlidovély a rozdifily se do dalSich oblasti, zejména do Skandinavie
a Severni Ameriky. Do kontratanci patii i pozdé&ji vytvofené narodni ctverylky v dobé
obrozenecké. (Srov. Kréschlova, E:: Dobové tance 16. az 19. stoleti. Praha 1981.

""" Srov. Schofield, D.: The First Week in August. Fifty Years of the Sidmouth Festival.
Sidmouth, 2004, s. 11.
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workshopy [tviréi dilny], zacaly se vydavat festivalové noviny, ale
predevsim zacaly pfijizdét zahrani¢ni soubory. Neda se samoziejmeé Fici,
ze k vyméné zahrani¢nich skupin nedochazelo v anglickém prostiedi
diive. Jiz ve 20. letech se uskute¢novala pod hlavickou EFDSS
vystoupeni anglickych skupin v Evropé a v USA a v roce 1935 byl
dokonce usporadan Folk Dance Festival v Londyné, ktery organizovala
Maud Karpeles (1885-1976).”” V dé&jinach festivalu v Sidmouthu vsak
byla prvni oficidln€ pozvanou zahrani¢ni skupinou skupina z Irska, ktera
ptijela v roce 1963; nasledujici rok zde vystupovali izrael$ti tanecnici.
Od poloviny 60. let se také dale zacala rozsifovat napln festivalu smérem
k hudebnim vystoupenim, détskym aktivitadm, ale také napf. zafazenim
festivalového privodu ¢i vystoupenim v okolnich obcich. Ve tedy
smétovalo k projevim, které dnes neodmyslitelné patfi v podstaté ke
véem festivalovym produkcim. Velmi se zacala rozsifovat hudebni
scéna, coz souviselo s velkou vlnou revivalu a zejména folkového
zpivani ve Velké Britanii. Jednim z cilt festivalu, jak plyne z dokumentd,
se stalo ,Sifeni porozuméni mezi narody svéta®“.” ZvySovala se tedy
i UCast zahrani¢nich skupin, v¢etné krajanskych souborti pisobicich na
uzemi Velké Britanie. Vedle stietavani lokalni anglické kultury se tak do
obecného povédomi dostava stret kultur jinych etnik a rozSituje se obzor
navstévnikd festivalu jak smérem do Evropy (a to i za zeleznou oponu),

' Srov. Schofield, D.: The First Week, c. d., s. 30. Opét se zde ukazuji spoleéné evropské
rysy, které provazely zdjem o lidovou kulturu v tomto obdobi. Situace znama z ceskych
zemi, tedy pofadani velkych slavnosti a akci zaméfenych na predvadéni folkloru, se piili§
neodliSuje od situace v zahrani¢i, coz se tyka i zvani zahrani¢nich skupin. Namatkou
vzpomefime napf. Ucast kapely Samka Dudika z Myjavy na mezindrodnim festivalu Musik
in Leben Volkern ve Frankfurtu na Mohanem v roce 1927, kterou zprostfedkoval Leo§
Janacek (a kde kapela zvitézila v soutézi lidovych hudeb); srov. ,,Dudik, Samko®“, in: Od
Jfolkloru k folklorismu. Slovnik folklorniho hnuti na Moravé a ve Slezsku. Ed. Pavlicova, M.
—Uhlikova, L. Straznice, 1997, s. 26.

Maud Karpeles byla mj. Sharpovou spolupracovnici pifi jeho sbératelské i osvétové
¢innosti od roku 1903, napsala také jeho Zivotopis. V roce 1947 stala pii zrodu International
Folk Music Council (dne$ni ICTM — International Council for Traditional Music).

" Srov. Schofield, D.: The First Week, c.d.,s.37, 54.

18



tak k etnikiim mimoevropskym."

Tento trend vidime v usporadani
festivalt v tehdejsi zapadni Evropé jako zcela jednoznaény. Podivame-li
se napi. na dal$i z vyznamnych festivala, ktery se od roku 1959 dodnes
kona v belgickém Schotenu a ktery jiz byl koncipovan jako mezinarodni
(nejprve ovSem jako festival sousednich zemi), vidime od 70. let v Gi¢asti
zahrani¢nich skupin také soubory mimoevropské."”
Festival v Schotenu je jeden z téch zapadoevropskych festivali,
k jehoz zalozeni nevedly historické okolnosti zdjmu o lidovou tradici, ale
doba povalecného ovzdusi v osvobozené Evropé. Jak uvadi zakladatel
a dlouholety feditel tohoto festivalu Siegfried Verbeleen, iniciativa
tohoto typu, tedy zaklddani mezinarodnich folklornich festivall, se
velmi rozsifila zejména v Némecku, které se snazilo pfekonat valecné
trauma. Jedno z podnétnych setkani se uskute¢nilo v roce 1953
v Neustadtu na pobiezi Baltického mote, kde bylo navrzeno vytvoreni
Evropského folklorniho tydne, ktery by byl moznosti k setkani souborti
a prezentaci jejich vystoupeni bez vzajemného soutézeni. (Zde je vidét
opacna cesta vyvoje: ve Straznici se uskutecnila soutéz ve verbunku
a mezi lidovymi kapelami jiz pii prvnim ro¢niku v roce 1946, i kdyz zde
Slo jesté o navazani na starSi tradici mezivaleCnych aktivit; soutéze
v nejruznéjsich kategoriich vSak na straznickém festivalu probihaly
i v nasledujicich letech, a v 50. letech zde vrcholily také soutéze CSM
- tzv. Soutéze tvofivosti mladeze.)'” Myslenka byla velmi podnétna
a zacCala se ujimat na mnoha mistech tehdejsi zapadni Evropy. Vznikaly
nové festivaly, ale také fada mistnich slavnosti, které uz existovaly delsi

dobu, zacaly zvat zahrani¢ni skupiny.'” Pravé rozsifujici se zahrani¢ni

"'V roce 1974 se proménil i nidzev - festival v Sidmouthu se stal mezinarodnim
folklornim festivalem - a tento rok jej také poprvé navstivil mimoevropsky soubor z Ja-
ponska. Srov. Schofield, D.: The First Week, c.d., s. 81. Pro srovnani — straznicky festival
mavnazvuslovo ,,mezinarodni“ od roku 1971.

YV roce 1971 se festivalu v Schotenu mj. zdéastnil soubor z Ekvadoru, v roce 1972
z Japonska, a napf. v roce 2004  celkové souborové zastoupeni tvofily zemé Belgie,
Rusko, Senegal, Bolivie, Recko, Francie, Mexiko a USA, odkud piijely dvé skupiny,
znichzjedna prezentovala irsky folklor.
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ucast ptiméla v roce 1970 skupinu feditelt festivala k vetsi spolupraci a k
zalozeni organizace, ktera by ji umoziovala. Tak vznikl CIOFF (Conseil
International des Organisations de Festivals de Folklore et d Arts
Traditionnels), dnes jedna z nevladnich organizaci UNESCO, ktera
v soucasnosti sdruzuje vice nez devadesat ¢lenskych statd a vyména
zahrani¢nich soubort patii k jejim prioritam. Pies veskeré klady, které
ovSem dnesni moznosti mezinarodnich folklornich festivald pfinaseji, si
vSak musime polozit otdzku, co vlastné tato ,,mezinarodni“ kultura
obecenstvu nabizi: atraktivnost, obecné povédomi o existenci ,,jiného®,
zabavu, méné Casto skute¢né obeznameni se s lidovou kulturou ¢&i
folklorem dané zemé, ackoli je to tak obvykle inzerovano. S rostouci
vzdalenosti roste i pravdépodobnost, Ze pfijedou soubory statni, ¢asto
s repertoarem zalozenym na vysoké stylizaci folkloru, ¢i pfimo s autor-
skou uméleckou zalezitosti. Mimoevropské zemé pravé takto pojata

predstaveni zamé&rmé vysilaji do svéta jako propagaci svych staté."”

' Srov. napf. rok 1957, kde soutéz o novou lidovou pisei (porota Otakar Horky,

Vladimir Karbusicky a Vitézslav Volavy) skonéila nasledovné: 1.“Muzikanti, hrejte® (text
V. Bocek, napév J. Hora, autofi ze souboru Vlajka mladi Brno), 2. ,Hrajte husle javorové*
(text a napév M. Vlkojan, autor ze souboru Fatra Napajedla), 3. ,Povézte, povézte, co déla
Mat&j* (text V. Tamova, napév J. Rohlik, autofi ze Souboru kpt. Jarose  Mg¢lnik). Srov.
Jancat, J.: Straznicka ohlédnuti,c.d.,s. 174.

Straznicky autor FrantiSek Hofak ve svych vzpominkdch na hudebni déni ve Straznici
a Cimbalovou kapelu Slavka Volavého napsal: .,V roce 1950 pokracuje preména
straznickych slavnosti z pivodnich folklornich projevii bez podstatnych jevistnich tiprav na
nové pojeti mladych folklornich souborii, vznikajicich predevsim ve méstech. Tyto soubory
ukazovaly, jak je mozno lidovou tanecni a hudebni kulturu pretvaret v projev jevistni. Co
vSak bylo zardzZejici a odsuzujici mnoha ucastniky slavnosti, bylo stile se stupiujici
politické zaméreni slavnosti. Slavnosti mély dokumentovat radostny Zivot v nové lidové
demokratické republice. Tak byla soucasti slavnosti zemédélska vystava, v privodé jely
poprvé i traktory a jiné zemédélské stroje. V programech zaznivaji budovatelské pisné, na
brandach v ulicich misto lidovych pisni se objevuji hesla ,Budujeme pokrokovou a kulturni
vesnici' nebo ,Do Zzni radostné se zpévem a pisni’, a podobné.” Hotak, F.: Putovali hudci.
Paméti Cimbalové muziky Slavka Volavého 1943 —1993. Straznice, 2000, s. 29.

O krizi straZznického festivalu souhrnné viz Jan¢ar, J.: Straznickd ohlédnuti, c.d.,s. 61-87.

" Srov. Veerbelen, Siegfried: ,Organizing an International Folklore Festival.* In:
Sovremennyj festival folklora / A Modern Festival of Folklore. Moskva, 1995, s. 94.
Dalsim inspirujicim momentem pro zalozeni festivalu v Schotenu byla pro S. Veerbelena
svétova vystava EXPO 1958 v Bruselu, kde vidél vystoupeni  vychodoevropskych soubort
Mazowse z Polska a Mojsejevci a Berjozky ze Sovétského svazu.
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Opét se tedy na festivalech stfetavaji kultury lokalni, regionalni
a narodni, jak tomu vlastné bylo, i kdyz v ponékud odlisnych vazbach, na
pocatku festivalové historie. Ten stiet je ovSem daleko rozmanitéjsi,
protoze zatim o ném hovofime jen v souvislostech etnického, resp.
etnografického razu (ve smyslu etnikum a etnograficka skupina), a to
jesté z pohledu ucinkujicich. Kontakt a stietavani (a z toho samoziejmé
plynouci ovliviiovani) vSak prichdzi rovnéz v souvislosti s divaky, ktefi
jsou Casto nejen pasivnimi posluchaci, ale mohou se aktivné podilet na
programu (coz je vlastné velmi rozsifend forma workshopli zejména
u festivall v zapadni Evrop€), mohou se stat nositeli jevd pii jejich
transmisi do ruznych forem tradice. V neposledni fadé pak stietnuti
vSech typt kultury s etnickym zakladem zasahuje kultura masova ¢i
populérni, kterd svou globalni podstatou dava uvedenému fenoménu
jesté dalsi rozmér.

Stava-li se dnes studium tzv. revivalu, folklorniho hnuti a festivalt
jednim z témat, o které usiluje napt. i ICTM (International Council for
Traditional Music, mezinarodni organizace navazujici na IFMC), a to
v souvislostech historickych, etnologickych, sociologickych i psycho-
logickych, je to dikazem toho, ze jde o fenomén, ktery si vzhledem ke
své mezindrodni povaze zasluhuje pozornost odbornikd. Zapominat
bychom vS§ak neméli na to, Ze vysledny obraz stfetu kultur na folklornich
festivalech byl a je podminén v mnoha ohledech také faktory
organiza¢nimi a ekonomickymi, coz zapadoevropské folklorni festivaly
formovalo mnohem dfive a ve vétsi mife, nez festivaly vychodo-

)

evropské.” Ty, pies negativa nékterych peripetii svého vyvoje, zase

disponovaly erudovanéj§im odbornym zizemim a dramaturgii, ktera

" Jen jeden z konkrétnich piipadfi, napf. Malajsie pred lety méla jako kulturni vladni tkol
vytvofit ,folklor”, jez by mohl zastupovat tuto multikulturni zemi. Na tkolu se podileli
umeélci, ale i etnologové, kteti vybirali prvky z kultury jednotlivych zde Zijicich etnik a sestavovali je do
obrazu ,malajského folkloru“. Pfispévek s touto problematikou byl pfednesen na
mezinarodni védecka konferenci, kterda se konala v Johor Baru v ramci svétového
kongresu CIOFF v Malajsii v roce 1994.
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v sob¢ nesla i potencial teoretického pohledu na vyuzivani tradic lidové
kultury.”” Dnes se v tomto ohledu obé strany inspiruji, coz pro dalsi vyvoj
fenoménu folklornich festivaltt mize byt potésujici zprava.

Studie vznikla v ramci grantového projektu IAA 9058401 ETNOKULTURNI TRADICE
V SOUCASNE SPOLECNOSTI, SONDY DO PROBLEMATIKY VYUZIVANI
AFUNKCI HUDEBNIHO FOLKLORU.
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