FUZE, HUDEBNI KACIRI A KULTURNI
INSPEKTORI ANEB JE WORLD MUSIC
SKUTECNE NOVYM FENOMENEM?

Petr Doruzka

Z mnoha ¢lankt v médiich i programli sympozii vyzaruje myslenka:
world music je fenomén 90. let 20. stoleti, jednd se o produkt infor-
macniho v€ku. V prostiedi tzv. globalni vesnice dochazi k bouflivému
prolinani hudebnich styll, coz je proces, nemozny bez moderni
technologie: CD piehravact, letecké dopravy a televize. Lidové zpévaky
z venkova doprovazeji elektrické kytary, vznikaji novodobé hudebni
fuze, dfive neslychané. Ve svém pfispévku bych rad nabidl odlisny po-
hled: fada téch nejkouzelngjsich hudebnich styld, které dnes ptisobi jako
cosi trvale daného, ¢istého a neposkvrnéného, vznikla pred desitkami ¢i
stovkami let podobné jako zminéné novodobé fuze: prolnutim odlisnych
kultur, implantaci cizich mySlenek do lokalni tradi¢ni hudby - i kdyz
musim pfipustit, Ze v minulosti byl proces prolinani daleko pomalejsi.

Jeden dobry piiklad bychom nasli na domaci pidé: velky pedalovy
cimbal, ktery dnes bereme jako samoziejmost, pronikl do moravské
lidové hudby jako import z Budapesti relativné nedavno, a to v prvni po-
loving 20. stoleti. Kiizenim styla ¢i migraci obyvatel vznikla fada dalSich
svétove rozsirenych styll: jazz, blues, flamenco, reggae, spiritualy, tango
iveskera dalsi latinskoamericka hudba.

Ale vedle toho existuji i priklady méné napadné, ale o to pozoru-
hodngjsi:

1. Migrace a hudebni fuze stfedovéku

[hudebniukazka]
Nusrat Fateh Ali Khan — Bari Bari. Oriental Star SR 37/1991 trk 1
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Tahle zni soucasna podoba stylu gqawwali, ktery ma sedm stoleti
dlouhou historii; zpival Nusrat Fateh Ali Khan z Pakistanu. V dob¢ jeho
vzniku, koncem 13. stoleti, prochazela Evropa stiedovékem, ale

muslimsky svét prozival rozkvét. Zasahoval az do dnesniho Spanélska,
na bfezich Stfedozemniho mofe islamsti vzdélanci znovuobjevovali
poznatky feckych myslitelli, zatimco na vychod¢ se misionaii pokouseli
importovat islam do Indie. Styl qawwali vznikl jako spojeni spiritualnich
textl z Persie s hudbou indického subkontinentu.

Soélového zpévéaka, oznacovaného qawwal, doprovazi party - tedy
skupina, kterou tvofi jednak sbor, opakujici klicové fraze sélisty, a dale
hréaci na bubinky tabla a pfenosné harmonium. Nastroj, dnes ozna¢ovany
jako ,,indické harmonium®, je pivodem z Evropy, a v qawwali nahradil
indické housle sarangi.

Qawwali patfi do rozvétvené rodiny uméleckych projevu, jimz se fika
sufijské. U jejich pocatku stal Jellaludin Rumi, jehoz osud by byl
velmi typicky i pro dnesni éru world music i masovych migraci. Rumiho
rodina utekla z Afghanistinu pfed mongolskou invazi, usadila se
v Turecku.
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Rumi zalozil znamy fad vificich dervisa
a jeho poezie dodnes Zije v repertoaru sufijskych
zpévaki.

2. Evropsky kacif mezi Araby

Sufijové véri, ze hudbou se ¢Elovék mize

dostat do spiritualni extaze a ze tak mlize poznat
absolutni pravdu a dojit k osviceni, na coz se
ovSem ortodoxni islam dival s krajni podeziravosti. Nejednalo se vSak
o n¢jakou izolovanou tradici: podle némeckého hudebnika Petera
Pannkeho ve stfedovéku existovalo spojeni mezi islamskymi sufiji
a evropskymi trubadury. Zatimco v Evropé uméni trubaduri zaniklo,
tradice sufiji ma kontinuitu dodnes. Je to Zzijici tradice, ktera pfijima
impulsy zvenci, a pfitom je v mnoha islamskych zemich povazovana za
kacifstvi. Vedle Pannkeho okouzlila i dalsi Evropany, napiiklad
francouzského Svycara Juliena Weisse, ktery prozil poslednich 27 let
svého zivota v Syrii, mistrovsky ovladl arabskou citeru qanun a pfitom
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i on - jak sam pfiznava - by mohl byt povazovan za hudebniho kacite,
protoze k velebeni Allaha nepouziva lidsky hlas, jak pfedepisuje islam,
ale hudebni nastroj.

3. Hudebninovotvary z Tichomori, Jizni Afriky
iz Bulharska

Trochu odlisny priklad, jak se pfichod nového nabozZenstvi promitne
do hudby, najdeme v Tichomofi. Prvni misionari tam dorazili pred 200 lety
atotaln€ zmeénili tvat mistni hudby:

[hudebni ukazka ]
Heivai Tahiti - Festival of Life. ARC EUCD 1238/1992 trk 3

Heiva | Tahiti

Festival of Life

2 Tahiti Annual July Festlval
The spmt of Tahiti and its Living Culture
Vai'ete f’lace recordings by David Fanshawe




Nahravka vznikla na Tahiti v 90. letech 20. stoleti. V kontextu po-
sledni dekady zni velmi ,,etnicky®, ale pfitom piedstavuje fuzi, slySime
v ni stopy tichomoftské polyfonie, stejn¢ jako evropské cirkevni zpévy.

PR

Bez vynucené migrace ¢ernoSskych otrokd do dnes$nich Spojenych
stati bychom neznali jazz, blues ¢i gospel. Jaka hudba ale vznikne, kdyz
¢ernos$i naopak ziistanou na svém domacim uzemi a po nékolik generaci
vstiebavaji evropskou kulturu?

Zajimavé piiklady najdeme v Jizni Africe: jihoafricky jazz i jiho-
africky gospel vznikaly jako paralely severoamerickych styll, od nichz
se ale zfetelné odlisuji typickou jihoafrickou ptichuti.

[hudebni ukazka ]
South African Gospel. Earthworks STEW 39 CD /1998 trk 4
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Tuto skladbu mnozi z vas uz nejspis v zivoté slySeli: jedna se totiz
o jihoafrickou hymnu. Pdvodné to byla cirkevni piseni, kterd ovSem
nebyla symbolem dominace bélosské rasy, ale presné naopak: jmenuje
se Nkosi Sikelela iAfrika [Btih zehnej Africe], koncem 19. stoleti ji slozil
Enoch Sontonga, ktery byl sbormistrem v kostele a ucitelem. Zemiel
velmi mlady, a tak se nikdy nedozil doby, kdy si ji pfisvojil Africky
narodni kongres, ktery jejim zpévem uzaviral vefejnd protestni
shromazdéni.

% %k %

Posledni piiklad hudebnich fGzi minulosti bude nam Stfedo-
evropanum kulturné nejbliz§i. Vyznamnou — a také smutné proslulou
— soucasti nasi kulturni historie jsou megalomanické folklorni ansambly
sovétské éry, diky nimz nékolik generaci posluchac¢t zavrhlo tradi¢ni
hudbu své vlasti. Ale i zde existuje vyjimky:

[hudebni ukazka |
Le Mystere des Voix Bulgares—Lale Li Si|Jaro4178 /1994 trk 12

Cesta tohoto hudebniho fenoménu z Bulharska pred svétové
publikum ma velmi zajimavou historii. Roku 1976 jej ,,objevil* a vydal
Svycarsky varhanik a producent Marcel Cellier, pod ndzvem Le Mystére
des voix Bulgares; gramofonova deska se pozdg&ji stala kultovnim albem
rockového publika. Bulharské zpévacky hostovaly napf. na deskach
Kate Bush a pritahly pozornost svétového obecenstva k balkanské hudbé
davno pred tim, nez tuto oblast proslavily dnes tolik popularni romské
kapely.

Pfitom se ovSem jedna o hudbu nejen uméle vytvorenou, ale navic
slozenou na politicky motivovanou objednavku. Doslo k tomu v 50.
letech 20. stoleti, kdy do Sofie pfijel sbor Mitrofana Pjatnického.
Bulharska vlada tehdy rozhodla, ze podle sovétského vzoru sestavi
bulharsky ansambl. Skladatel Filip Kutev objizdél bulharsky venkov,
vybiral tam zpévacky a z nich vytvofil prvni sbor. O rok pozdéji uz
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v kazdém vétsim bulharském mésté existoval lidovy soubor se
zpévackami, tanecniky a hudebniky. Kutev své soucasniky z jinych
statnich folklornich ansambld ale pfevySoval talentem: z hudebniho
slovniku vesnickych zpévacek vytvoril novy jazyk, ktery dokazal
uspokojit vkus sofistikovaného publika, aniz by pfitom ztratil cokoli ze
své autenti¢nosti. Kutev zemftel roku 1982 a sviij sbor tedy vedl pod
tuhym dohledem kulturnich inspektort. Pfiru¢ka The Rough Guide to
World Music cituje jednoho z pamétnika této éry. Nez ho pustili do radia,
musel své skladby piehrat pred komisi. Jednou mu vytkli, Ze hraje ptilis
rychle a Ze bulharska hudba ptfece nema rychlejsi tempa. Hudebnik to po
letech komentoval slovy: ,, Ale ja jsem hral svoji viastni skladby a jsem

prece bulharsky muzikant a to co hraju je bulharska hudba, tak pro¢ mi ma

néjaka komise poroucet, jak rychle mam hrat?
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I kdyz do mého prispévku se bohuzel vesly jen Ctyfi ukazky, snazil
jsem se, aby reprezentovaly co nejSirsi kulturni rozpéti, a tim poskytly
odpoveéd na otazku, co vlastné ta world music je. Doufam, Ze je zfejmé,
ze hudebni styl to zcela jisté neni. Dle mého nazoru se jedna spis o postoj,
oprosténi se od evropocentrického pristupu a o schopnost vnimat kazdou
ze svétovych hudebnich kultur v jejim vlastnim kontextu. Poprvé se
objevil v 50. letech 20. stoleti na americkych univerzitach a velmi
zietelné a presné je vyjadfen v dokumentu ktery vydala International
Society for Music Education Policy on Musics of the World's Culture
(Mezinarodni spole¢nost pro metodiku hudebniho vzdé€lani), v roce
1994 (viz ptiloha).

Priloha:

International Society for Music Education Policy
on Musics of the World's Cultures

Prepared by the ISME Panel on Musics of the World's Cultures and approved
by vote January-15 March 1994

We believe that the musics of the world's cultures, seen individually and as
a unit, should play a significant role in the field of music education, broadly
defined. We thus subscribe to the following document as a statement of the
Society's position on the musics of the world's cultures, and adopt the concluding

recommendations as organisational policy.
This policy is based on the following basic assumptions:

(a) The world of music should be seen as a group of discrete musics, each
with a unique style, repertory, set of governing principles and social contexts.
Western art music is simply one of these musics, but because it has achieved
widespread respect and an almost universal geographical distribution, it
appropriately plays a special role in the world's musical education. We recognise
that each society has a stratification of musics somewhat related to its social
stratification, e.g. classical, folk and popular musics; but that each society makes
its own relative evaluation of the musics within its purview.
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(c) There are no universally valid criteria for the evaluation of music, but
each society has its own way of judging the compositions, performances,
instruments, teaching methods, and other forms of musical behaviour in its own
purview. We believe that all musical systems are valuable and worthy of
comprehension and study.

(¢) Music can best be comprehended in social and cultural context and as
a part of its culture. Properly understanding a culture requires some
understanding of its music, and appreciating a music requires some knowledge
ofits associated culture and society.
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