ETNOLOGIE A WORLD MUSIC _
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STUDIA LIDOVE HUDEBNI TRADICE)

Martina Pavlicova

Ceska spole¢nost se o lidovou hudbu programové (i méné pro-
gramove) zajima témei dvé stoleti. D&jiny zajmu se odvijeji od prvnich
sbirkotvornych snah v oblasti lidové pisné, které jsou u nas na pocatku
19. stoleti v dobé rozvijejiciho se romantismu a vlasteneckého hnuti
nezavisle na sobé prezentovany jak naptiklad sbératelskou gubernialni
akci (z roku 1819), tak slavjanofilskym hnutim (Frantisek Ladislav
Celakovsky a rozvoj slavistiky viibec), ale i individualizovanymi pokusy
nekterych nadSenc (Jan Jenik z Bratfic). Pokracuji pies ,klasické™
sbéry vytvarejici fundament folklorniho obrazu 19. stoleti (Karel
Jaromir Erben, FrantiSek Susil, FrantiSek Bartos, Leos Janacek), ve 20.
stoleti rozsifovanim obzorl pisnémi jinych nez venkovskych vrstev, ale
také vyzkumem jejich funkce, zpévnosti obecné (Bedfich Véaclavek,
Robert Smetana), az vyuzitim lidové pisn¢ v silné se rozmdhajicim
folklornim hnuti po 2. svétové valce vcetné ideologického zneuziti
(zejména 50. 1éta 20. stoleti a ,,boj 0 novou lidovou tvorbu®), ¢i medialni
prezentaci popularnich skupin odvolavajicich se na folklor. Samo-
zfejmé, ze tyto nahodile uvedené momenty, které v sobé zahrnuji také
studium aspektd sdruzené hry, zpévnosti, repertoaru, vztahu k tanci, k
tradici apod., jsou jen zkratkou, ale davaji alespon tusit, jak Siroka
(a nekdy bezbiehd) je tematika, kterd spada nebo by méla spadat do
oblasti zajmu o lidovou hudebni kulturu: nejen poznani jeji tradice, ale
i vyuzivani, pfenaseni do jinych a novych kontextl, poznani zpétnych
prenosii a vkusovych preferenci. VSechny naznacené souvislosti, z nichz
mnohé byly v pribchu desetileti odborné propracovany, jiné jen nasti-
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nény, ale nékteré také zcela opomenuty, se v dnesni dobé v medidlnim
svéte Casto zeela ztraceji pod naporem ,,world music*.

Jestlize se moderatorka v zivém vysilani (Radiozurnal, 2.8.2002)
ponékud laicky a velmi nepfesné zeptala protagonisty jedné z naSich
folk-rockovych kapel vyuzivajicich lidovou pisen (Karel Holas,
Cechomor) ,,jaké jsou nové trendy v lidové hudbé*, naznaéila tim,
samoziejmé nevédomé, dvé veci. Za prvé, ze jde skuteéné o trendy.
Nikoli v§ak v lidové hudbe¢, ale ve spole¢nosti, kterd v urCitych vinach
vSe, co s lidovou kulturou (hudbou) souvisi, pfijima ¢i odmitd. A za
druhé, Ze pouzila slovo ,lidova hudba“ k ozna¢eni toho, co ji vlastné
neni, ackoliv pravé tak je to Sirokou vefejnosti, véetné slova folklor,
pfijimdno a mnohymi interprety prezentovano. Redeno slovy etno-
muzikologa Jaroslava Markla, devalvaci obsahové zavaznych a pfitom
zakladnich pojmt neumi Ceska folkloristika jako celek uspésné celit
(MARKL 1976, s. 23). Markl tuto formulaci pouzil v roce 1976 v sou-
vislosti se soudobou c¢eskou dechovou hudbou oznacovanou jako
folklor; o Ctvrtstoleti pozdéji je situace stejna, promenil se jen aktudlni
zénr. V SirSim povédomi je tedy terminem lidova hudba &i folklor
(vratime-li se k oné rozhlasové debaté) oznaCovéana sféra, pro kterou
muze byt vyslovena fada termint z riznych pohledii a pozic — ,,druha
existence folkloru®, folklorismus, resp. hudebni folklorismus, ale i etnic-
ka hudba a world music. Dalo by se fici, ze je totéz a neni to totéz.
Terminologickd vymezeni jsou samoziejmé problémem v fad¢ spole-
¢enskych disciplin, které pracuji s proménujicim se, ,,zivym® materia-
lem. Nejinak je tomu i v tomto piipadé. Nedinime si proto v nasem
prispévku narok na kodifikaci a definovani danych termind, ale spise
nam jde o nastinéni a charakteristiku pojmu, s nimiz je casto pfili$ volné,
nepoucen¢ a beze smyslu nakladano.

Prezentace lidové pisn€, hudby, tance pro jiné ucely a v jiném
prostiedi, nez v kterém byla bézn¢ interpretovana, je dokladana jiz od
dob prvnich zdjemct o lidovou kulturu na konci 18. a v 19. stoleti.
Ptedstaveni pro Slechtu a cirkevni klér pozdéji rozvijelo vyuziti v duchu
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vlastenectvi a formovani narodnich myslenek a nového statu, stejné tak
ve smyslu totalitni ideologie. Nejenom vSak tato sociofunkéni linie
prochazi vyvojem prezentace lidové hudby. Dilezité jsou také estetické
principy, které jsou nosnym znakem pro vyuzivani lidové kultury a da se
fici, zZe jsou, az na vyjimky, pfitomny ve vSech zminénych projevech
vyuzivani folkloru. V danych pfipadech jsou pak zdlraziiovany dalsi
funkce, napf. etnick4, ale i zdbavni, reprezentacni, symbolicka apod.

Etnologie, resp. folkloristika pouziva, jak jiz bylo naznaceno,
nékolik pojmd, které se dotykaji pfenosu pivodné tradi¢nich projevi.
K pojmoslovnym diskusim bylo nutno ptikro¢it proto, Ze termin folklor,
jimzZ se oznacuji hudebni, tane¢ni, slovesné a divadelni projevy lidové
kultury, nemohl byt beze zmény aplikovan na jevy, které z lidové kultury
vychazeji, nebo mohou byt sice v zakladni podobé folklornimi jevy
samotnymi, ale doslo pfi jejich prezentaci k poruseni ¢i zméné
puvodnich podminek, at’ jiz vnéjSich (zména pivodniho prostredi) Ci
vnitfnich (stylizace). Postupné, se studiem vyuzivani folkloru, se
rozsifoval pfedmét vyzkumu folkloristiky, ktery zacal pokryvat rovnéz
jevy za hranicemi tradi¢ni kultury. Uvedené diskuse, které se rozvitily
v evropské a zejména v némecké folkloristice v 60. letech 20. stoleti,
pfinesly termin druhd existence folkloru, jehoz autorem byl Walter
Wiora . Podobné se zacal uzivat termin folklorismus, ktery teoreticky
formuloval pfedev§im Hermann Bausinger. /V literatufe se v souvislosti
se vznikem téchto terminti uvadi i pojem ,fake-lore”, tedy néco jako
falsované lidové uméni“ (LESCAK — SIROVATKA 1982, s. 252), a to
v fadu ptivodniho vyznamu slova folklor — tedy folk-lore, ,,v$e, co lid vi®.
V tomto piipadé ale musime davat pozor na posunuti vyznamu, protoze
americky folklorista Richard M. Dorson, ktery je autorem uvedeného
terminu, jej daval do souvislosti s konkrétnim jevem v americké
literatufe, tzv. pokladnic, coz ve své dobé byly hojné rozsifované
kompilace textll nejriznéjsiho stafi a provenience vydavanych mylné za
americky slovesny folklor. Nespojoval jej s tzv. druhou existenci
folkloru obecné./
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Oba terminy se v uplynulych desetiletich vzily a folkloristé,' resp.
etnologové, je pomérné presné pouzivaji pro studované jevy, které, jak
uz bylo feleno, jsou prenaseny do jinych existenénich podminek
(vnitinich i vngjsich), ale i pro jevy, které z folkloru tieba jen vychazeji ¢i
se jim néjak inspiruji. Nutno podotknout, ze pravé ony jevy hraniéni,
které presahuji do jinych spolecenskych i spolecenskovédnich sfér,
zatim nejsou v detailnich vyzkumech pfili§ podchyceny a jsou spise jen
vagné formulovany. Ukézalo se to pii piipraveé publikace Od folkloru
k folklorismu, kterd v teoretickych vychodiscich nakonec pfistoupila ke
zmapovani jen ,stfedniho proudu” zajmu o folklor, tedy pfedevsim
zustaval vice ¢i méné¢ stylizovany folklorni material. Zde jiz bylo mozno
Cinit urcité zavéry také na zaklad¢ predchoziho studia. Presahy at’ jiz
k umélecké sféte ¢i ke sféte lidové zabavy (,,lidovky®), ale i k tzv. vy-
tvarnému folklorismu, literarnimu folklorismu a podobné mohla prace
tohoto typu reflektovat jen ojedinéle a ponékud nesystematicky. Je tedy
patrné, ze posloupnost ,,folklorni jev — ,;jeho druha existence® je zatim
nejvice jasnym procesem v této oblasti z hlediska teorie. Problém
nastava tam, kde se tato vazba uvoliuje a neni tak zfetelnd, tam, kde
daleko vice vystupuje do popiedi autorska tvorba a také tam, kdy muze
byt na danou problematiku nahlizeno pon¢kud jinym zpiisobem, nez
»etnologickym®.

Myslim, ze pravé v této ponckud nespecifikované sféfe se pohybuje
vyznam slova world music. Samotny termin se podle publicisti objevil
z obchodnich podnéti jako kategorie pro zafazeni zanru, ktery stal na
pomezi a Cerpal z hudby riznych etnik. Petr Dortizka, jeden z naSich
prednich hudebnich kritikd, ktery se obecné world music zabyva, napsal,
ze je to vlastné pomocné oznacdeni, které se snazilo najit sjednocujici
ramec pro celou fadu vyrazl jako globalni hudba, afro-beat, world-beat
apod. a ze producenti a hudebni podnikatelé nabidli termin vefejnosti
,.jako novy suplik, do néejz se da snadno zahrnout veskera tvorba, ktera

nepatri ani do rocku, ale ani do Ccistého, etnického [!] folkloru*
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(DORUZKA 1993, s. 7). Z mezinarodnich hudebnich Zebiicki, které
P. Doriizka k uvedenému ¢lanku citoval, lze jasné vycist, ze v roce 1993
se k world music fadily nahravky cerpajici z mimoevropskych oblasti,
z Evropy pak nékteré projekty skandinavské produkce — ostatné zpisob
prezentace hudebniho folkloru ve Skandinavii popft. i Velké Britanii je,
s vyjimkou amatérskych folklornich skupin pracujicich spiSe na bazi
spolkové Cinnosti, velmi odliSny od prace s folklorem ve stfedni ¢i
vychodni Evropé; posun k neortodoxnimu pojeti v hudebnim vyraze
i zachazeni s hudebnimi prameny je zde podstatné star§iho data, nez
evropska vina 90. let 20. stoleti. Slo tedy o nahravky nikoli folklornich
skupin, ale spiSe o tzv. hudbu popularni, ktera néjakym zpusobem
pracovala s folklorem ¢i folklorni formou urcitého etnika. Zde by mohl
mit podle mého nazoru i zdivodnéni termin etnicka hudba, ktery se v této
souvislosti rovnéz vyskytuje; ne vzdy je v hudebni tvorbé nakladano
pouze s folklorem, v mnoha piipadech, pfedev§sim mimoevropskych, se
pracuje s hudebnim materidlem nelidovym, ktery ma spojitost spise s tzv.
vysokou kulturou daného etnika. Tento rozdil v chapani folkloru
v Evropé a v nékterych mimoevropskych zemich nakonec reflektovala
véda zavedenim stfe$niho pojmu etnomuzikologie, jenz mlize, na rozdil
od folkloristiky, zahrnout do pfedmétu svého vyzkumu i neevropskou
umélou hudbu. Nutno vSak dodat, Ze termin etnicka hudba je v sou-
Casnosti také pouzivan spiSe nahodile.

Zustaneme-li tedy u historie world music, pak je ziejmé, co by se,
podle mne, mélo z zanrového hlediska k tomuto terminu fadit i dnes:
zanrové fuze s folklornimi prvky, inspirace vychazejici z folkloru, ale
i obecné z lidové kultury apod. Ve své podstaté hudba, ktera spada
z muzikologického hlediska pfedev§im do tzv. nonartificialni hudby
(jadro vyzkumu nonartificidlni hudby spociva zejména ve dvou
hudebnich rodech: spole¢enské zp&vnosti a popularni hudbé&’), nebo stoji
na jejim pomezi smérem k hudbé¢ artificialni; i tato klasifikace je ovSem
jen pomocnd, protoze u nekterych zanrti se zdiraznénim estetickych
kritérii se hranice mezi nonartificidlni a artificidlni hudbou hleda tézce

23



(KOTEK 1990, s. 14). Hudebni folklor je fazen rovnéz do sféry
nonarticifialni hudby, ale jak podotykal muzikolog Jiii Fukac, patii sem
., SpiSe ve svém dnesSnim uziti nez ve své puvodni funkcné heteronomni
pozici“ (FUKAC 1989, s. 245). V na$i tGvaze jde vsak predevsim
o prevahu znakd, které jsou v nonartificalni hudbé vyclenovany a které
by u takto chdpané world music mély rovnéz své misto (muzikologové
udavaji strukturni, recepéni a sociofunkéni specifika, k nimz patii napf.
prehledna forma, sdélny hudebni napad, neodchyleni se od obecného
stylové zanrového modelu, hromadnd produkce, specidlni distribu¢ni
sit’, zbozni charakter) (KOTEK 1990, s.12-15).

Je ptirozené, Ze k hlavnimu proudu se pak v obchodnim svété lehce
ptifadi vSechno, co ma né&jaky folklorni podtext nebo pfimo piivod,
nebylo by vsak dobré, abychom pod timto uhlem piebirali do své prace
(odborné i publicistické) nepresnosti, které ¢astou mohou vést k zava-
dé¢jicim soudim. Mam ted’ na mysli pfispévky domaci provenience,
které v ramci pronikani viny world music v poslednich letech zarazuji
pod tento zanr vSe, co by se ho teoreticky mohlo tykat. Srovnejme napf.
jen ohlasy na album Promény v case vydané Jitim Plockem.’ Neni to
Stastné nejen z toho hlediska, ze se smésuje folklor a projevy folklorismu
bez rozdilu, ale také proto, Ze se velmi nepiehledné¢ promichavaji
kvalitativni znaky nabizenych hudebnich snimku ¢i zivych prezentact.
Pouceny posluchag si svou cestu najde, nepouc¢enému splyne tato oblast
v jedno. To také dokumentuje dal§i muj postieh z médii. Slovenska
televizni stanice STV2 vysilala 18. 8. 2002 sestiih jubilejnich (40. vy-
ro¢i) Janosikovych dnl v Terchové. Potrad byl hlasatelkou inzerovan
jako folklorni, to co se linulo z televizniho pfijimace, v§ak bylo vic nez
prekvapivé. Velkolepa show, kterd byla tak nesouroda (alespoin v tom
sestiihu, ktery byl divakiim nabidnut), ze snad bylo jedno, na festivalu
jakého druhu se mél potfad odehravat. Bratia Muchovci v kroji (mimo-
chodem stale obecné povazovani za kapelu, kterd jesté interpretuje
folklorni material na zaklad¢ mistni hudebni tradice a v potfadech typu
,klenotnice™ zafazovani jako jedni z mala tzv. autentickych nositeli)
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jako doprovod zpévaka Pavola Hammela v pisni s refrénem Pri poslednom
litri vina kazdy rad si zavzpomina, folkové kapely, folklorni kapely,
Cechomor, operni zpévék s pisni Santa Lucia, daldi s pisni Kalinka,
kalinka nebo Terchovsky symfonicky orchestr (samozfejmé v duchu
»folklornim®) a spole¢néd piseit vSech ucinkujich v cele s rockovym
zpévakem — pisni byla Yelow Submarine od Beatles. Vypada to jako
Spatny vtip, bohuzel neni. Rozebirat by se dal takto vystavény program
z mnoha uhld. Z hlediska vyvoje folklornich festivalti (coz je jedno
z témat, jehoz hlubsi zpracovani se v blizké dobé& v oboru pfipravuje)
a folklorismu vibec, z hlediska recepce (Siroké publikum pievazné
mladych lidi, tane¢né naladénych, pfijimalo vSechny interprety se
stejnym, nekritickym ohlasem, a dalo by se fici, ze v podstaté bez rozdilu
zanru), a tim padem i vkusovych kritérii, a samoziejme z hlediska world
music, protoze nékteii z protagonistli ve vsunutych vstupech v tomto
smyslu hovofili — Cechomor, Pavol Hammel (uvadél, Ze jeho progra-
mova spoluprace [!] s ,,Muchovci“ trva uz Ctyfi roky). Pro muzikologa
jde o jasnou ukazku nonartificialni hudby, tak jak o ni byla fe¢ vyse.
Z hlediska etnologa jde ptevazné o folklorismus, svymi hodnotami
v daném pfipadé marginalniho vyznamu, otazkou vSak zlstava jeho
vyznam recepéni (pfijde-li se na takovy program podivat minimalné
tisicovka navs$tévniki, jak se dalo odhadnout, nelze tuto skutecnost
piehlizet). Obecna vefejnost by mohla hovofit o world music. Mam za to,
ze v tomto piipadé (mnou nadhodné zaznamenanym) se jasné ukazuje, ze
v kazdé oblasti se objevuji véci lepsi, horsi i nejhorsi, které se pouze
vezou na modni viné a bez hlubSiho smyslu nabizeji Casto lacinou
zabavu.

Otazkou zGstava, zda piitahnuti zajmu lidi, pfedevsim mladych,
k zanrim folkloru a folklorismu a vlastné k nabizené world music
takovym zptisobem neni slepou ulickou pro dalsi vyvoj. Zistane totiz jen
prvek zabavy a komerce, ktery v podstaté vyuzije uréité hodnoty ke
kratkodobym cilim, aniz byl jim dal perspektivu dalsiho vyvoje. Ve
sveété showbyznysu je to vétSinou pravidlem. Nevim ale, zda si to prota-
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gonisté, v domnéni, ze pracuji novym, modernim zptisobem s folklornim
materialem, uvédomuji.*

K nasledujici tvaze mne vede dalsi véc, opét velmi opomijend. Tak
jako nekon¢i prace s hudebnim folklornim materidlem u folklornich
soubort, tak také nekonci u world music. Inspirace folklorem zasahuje
velkou oblast vazné hudby, a to ¢asto bez ohledu na to, zda to byl ¢i nebyl
spolecensky trend. U mnohych skladatelt vypliiuje zna¢nou ¢&ast jejich
tvorby, kterd se pohybuje od uprav lidovych pisni az po tvorbu navysost
autorskou, jez pracuje jak s mistni folklorni inspiraci, tak s hudbou mi-
moevropskych kultur, a ptetavuje ji v jiné hudebni hodnoty. Z §irokého
spektra riznych zanrovych pozic, které pracuji s folklornim materialem,
se vSechny tyto proudy mohou v urcité oblasti protinat. Protoze world
music, jak je alesponn dnes tato oblast prezentovana, reflektuje spise
soudobé projevy a prili§ se neohlizi do minulosti, zistava n¢kdy zcela
utajen vyvoj (jak pro posluchace, tak pro mén¢ pouceného autora), ktery
v ur¢ité hudebni oblasti jiz probehl, byl ovéren a nékdy i s daleko vétsi
kvalitou propracovan. Jako novum se potom piedkladad hudba, jejiz
postupy nejsou ani novatorské, ani kvalitni, ale oznaceni world music ji
dava pomyslny program a zdani modernosti (v dnes$ni dobé, jak jiz bylo
naznaceno, s jistou ndlepkou vyluc¢nosti ¢i originality) a je ji n¢kdy
vénovana tieba nepfili§ zaslouzend pozornost. Neni samoziejmé v moz-
nostech ovladat nuance svétového vyvoje (a jesté v riznych zanrech)
tohoto zdjmu, ale v problematice domaci je v silach ,lidi od pera“ se
s touto situaci alesponi trochu obeznamit. I v dobach minulych, kdy byl
folklor a jeho prezentace podporovan totalitnim statem a kdy vznikala
rovnéz statni télesa s timto programem (a kromé toho fada amatérskych
souborll) se objevovaly tvurci pokusy, které by nemély byt opomijeny.
Mam na mysli tfeba Brnénsky orchestr lidovych nastroji (BROLN),

ktery se krom¢é mnoha nevybocujicich aranzi lidovych pisni pokousel
prostiednictvim svych dramaturgli a externich spolupracovnikti o zaji-
mavé momenty v praci s folklorem. Mnohé pokusy ve své profesionalité
nazorové a tvurci (vzdyt fada spolupracovnikil patfila k vyznacnym
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hudebnim skladateliim, kteti nepracovali s folklorem jen ojedinéle nebo
nahodile) mnohdy ptedc¢ily dnesni kapely stojicich na cele viny ,,world
music“. Nelze vSak samoziejmé upirat rozdily, které ovliviiovaly
vyznéni projektl ve srovnani dneSkem. Instrumentalist¢ BROLNu
chapali své hudebni vyjadieni pouze jako interpreti na rozdil od
soucasného pojeti world music, kdy jsou clenové kapel daleko vice
ztotoznéni s hudbou, kterou predavaji. ,,Velkd* dramaturgie takového
télesa jako BROLN vsak skutecné mohla zahrnout rozsahly oblouk
prace s folklorem, vyzkousSet také véci experimentalni a prokazovat
sdélnou hodnotu konkrétnich skladeb (bohuzel, zrovna timto se prili§
netidila, ku Skod¢ véci). Dnesni kapely se vice specializuji a mohou délat
jenurcitou vyse¢ této problematiky.

Je vice nez ziejmé, ze terminologicka rozkolisanost v uvedené
tematice a zvlasté tam, kde se zajem dotyka i medialni scény, bude
pretrvavat nadale. Vede k tomu stale se proménujici vlastni predmét
zkoumanli, ale také recepce konkrétnich druhti hudby uvedeného Zanru,
a rovnéz takové priciny, které padnou na vrub nepfesnostem laickych
zajemctl o tuto problematiku, véetné mnohych zurnalistt. Ostatné, bu-
du-li upfimna, neni opravdu snadné, jak vystizné charakterizovat
v novinovém ¢lanku, vystoupi-li napi. jako host jiz n€kolikrat zming-
ného Cechomoru muzikant Martin Hrbag, ktery je uznavanym nositelem
hudebni tradice na Hornacku. Je to podobné jako s jiz zminénymi bratry
Muchovci po boku zpévaka Hammela. Studium roli, resp. funkci a jejich
promény, jez mize hudba vychazejici z folkloru zastavat v SirSich
spoleenskych souvislostech, zatim neni do detaili zmapovano.
Chceme-li se vSak pohybovat v tomto Zanru, ¢i spiSe sféfe s presahy
do rlznych zanrd a kontextl, neméli bychom zapominat na jednu
skutecnost, a to na historickou pamét’ a souvislosti. Ve spolecnosti a v jeji
kultufe vzdy dochdzi k urcitym reminiscencim, renesanci, revivalu
danych témat a jevl. Je to popsano v odborné literatute, at’ jiz se jedna
o prace zminéného Waltera Wiory v oblasti lidové pisné nebo Josefa
Kotka, ktery se v Ceském prostfedi zabyval podrobnym vyzkumem
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nonartificalni hudby a vSech jejich mechanismti vztahujicich se k raz-
nym zanrum této hudebni sféry. Podrobnym zkoumanim jednotlivych

o ¢c

vln téchto ,,navrati a hledanim jejich spole¢nych ¢i rozdilnych znakd,
tedy SirSim komparativnim studiem, se vSak zatim souhrnné nikdo
nezabyval.

Vyznamny sbératel lidovych pisni, ale také fotograf a filmat
zachycujici projevy tradi¢ni kultury Karel Plicka odpovédél jednou na
otazku reziséra Martina Slivky, které z jeho d¢l je mu nejmilejsi, Ze je to
film Zem spieva, protoze je to pisen o ,ztraceném raji“. Podle histo-
rickych fakti dokazeme uz posoudit, co bylo hnaci silou napf. romantikt
v zajmu o lidovou pisen, co vedlo totalitni ideologie k podpoie tzv.
lidového uméni , rozhodné to v8ak neumime pfesné formulovat u sou-
Casnych aktivit. Mzeme se jen domnivat, Zze zajmQ bude vice, jak to
nakonec vyplyva z jiz nastinénych uvah a obsahové promény
terminologickych charakteristik. Bylo by vSak potfeba soustavnéjsiho
studia a z toho vyplyvajicich analytickych studii, abychom o nékolik
desetileti pozd¢ji opét nestali na poc¢atku a nezkoumali rezidua ,,tradicni*

hudby, kterd se nam ,,n¢kde* dochovala.

Poznamky:

1. Piedstavitelé folkloristiky jako védni discipliny, nikoliv ¢lenové folklorniho
hnuti, ktefi se takto nesmysIn¢ oznacuji!

2. Srov. Encyklopedie jazzu a moderni populdarni hudby. Cast vécnd. Ed.
A.Matzner, I. Polediidk, I. Wasserberger a kol. Praha’1983, s. 294

3. J. Sobotka: Jedna skvéla a druha jesté lepsi. Harmonie 2002, ¢. 4, s. 36-37;
J. Cerny: Zp&vna Morava se rozlila na dva kompaktni disky. Mladé fronta DNES 14. 3.
2002, s. 6.

4. K tomu jesté jeden postieh, opét ze slovenskych médii: pocatkem dubna
2003 se casto objevovala reklamni upoutavka na bratislavsky potad
tane¢nich soubori, kde dominovaly folklorni soubory SLUK, Lucnica,
Gymnik ad.; pofad byl inzerovan jako piehlidka nejlepSich soubort world
music. Pfedpokladam, ze dramaturgie a repertoar uvedenych téles, které
v ur¢ité podobé existuji fadu let, se zfejmé zdsadné nezménily. Je to pouze
ptiklad pfizptisobeni se spolecenské poptavee.
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