BUH SI ZAKRYL TVAR. NABOZENSKE ODKAZY
V NENABOZENSKYCH VYZNAMECH TEXTU
V CESKE POPULARNI HUDBE

Ales Opekar

Nébozenské odkazy a motivy se vyskytuji v bézné mluve lidi
celého svéta od nepaméti. Rada takovych odkazii a motivil viak
v prub¢hu staleti oslabila svlij ptivodni duchovni vyznam. Bézna
mluvni praxe je ponizila do ustalenych slovnich spojeni, ktera
uzivaji v béznych svétskych souvislostech jak véfici kiestané ¢i
vyznavaéi jinych naboZenstvi, tak lidé nevéfici.! V nasledujici
stati se zam¢time na kiestanské odkazy a vyznamy obsazené
v textech Ceské popularni hudby. Prozkoumame vyznamové
posuny a kontexty, které tyto odkazy a motivy nabyvaji
v pfesazich do nenabozenskych, svétskych souvislosti. Prikladi
by se jisté dalo na kazdé dil¢i téma nalézt nespocet. Tato studie
si necini narok na uplnost,”> zaméfuje se predevs§im na vybrané
priklady, které predstavuji pisn€ od tii autort tii generaci — Jifiho
Suchého, Svatopluka Karaska a Beaty Bocek — s cilem porovnat
velmi odli$né pristupy k praci s danymi odkazy a motivy.

1. S védomim nepfesnosti vyznamu slov ,,vétici“ a ,,nevéfici®, jak napt. komentuje Jiti G.
Kohl (2010), chapeme vyznam spojeni ,,véfici kiestan“ jako oznaceni Eloveka, ktery
citi uzkou sounalezitost s nabozenstvimi vyznavajicimi JeziSe Krista jako spasitele
a Boziho syna, pfipadné ktery se pravidelné¢ zicastiiuje piislusnych bohosluzeb.
»Nevéficim ¢lovékem* chapeme kazdého, jehoz svétonazor neni spojen s konkrétnim
nabozenskym vyznanim, véetné kiestanského.

2. Zamémé nechavame stranou sféru heavymetalové, zejména blackmetalové hudebni
scény, jejiz obsahova napli aktivné vyuziva prvky okultni, satanské a pohanské. Zde
je mozno odkazat na studentsky religionisticky ¢asopis Sacra, v némz pocinaje rokem
2009 vychazeji studie na toto téma, napt. z pera Miroslava Vrzala (viz online verze
na www.sacra.cz). Stranou nechavame i pohanské inspirace ve folku, které reprezentuje
napi. Tomas Kocko & Orchestr. Pokud jde o nabozenské motivy v pisfiovych textech
folkovych pisnickaii, na které v této studii nezbyde misto, lze odkazat na knizku
Zdenka R. NesSpora Dékuji za bolest... NabozZenské prvky v ceské folkové hudbé 60.—
80. let (Brno: CDK, 2006) nebo na bakalaiskou praci Patricie Fuxové Ndbozenské
motivy v pisiiovych textech Karla Kryla, Jaromira Nohavici a Tomdse Kluse (Praha:
Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2015).
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Hallelujah, ja ji tak miluju!

Vztah mezi ndbozenstvim a popkulturou se nezacal projevovat
az v hudb¢ druhé poloviny 20. stoleti. Liturgicka a svétska hudba
se vzajemné ovliviiovaly od nepaméti. Nabozenské odkazy
a motivy se objevovaly v lidovych ¢i kraméaiskych pisnich.
Koteny hudby jazzového okruhu jsou koneckoncl z nemalé
casti s nabozenskymi obfady a obsahy té€sné spojeny: ring shout,
jubilees, gospely, spiritualy... Nicmén¢ az do 50. let 20. stoleti se
tviirci neodvazovali kombinovat nabozensky odkaz s milostnym
nebo jinym svétskym vyznénim. NabozZensky obsah byl ,,svaty*.
Mohl prortst do pisnicky s ryze zdbavnym razem, ale neposouval
jej do jiné roviny. M¢l své vlastni duchovni poslani i v ramci
popkultury. Hudebni kritika, kontrolni ufady, ale i samo publikum
a celkové dobové povédomi byly konzervativni a kombinaci
naznacenou vyse by vSichni zfejmé vnimali jako ,,rouhani®.

Jedno z prvnich dobie viditelnych spojeni tohoto typu ma
na svédomi zpévadk Ray Charles. Jak blize specifikuje Dave
Marsh (2012), Charles od roku 1955 propojoval hudebni prvky
a techniky zpévu pievzaté z gospelového zpévu, spojené dosud
pouze se svatosti a apostolskymi cirkvemi, s thythm & blues
a rodicim se rock’n’rollem, a vysledny tvar spojil se sekularni
a ne¢kdy vyslovné sexualni tematikou. Extatické vykiiky, sténani
nebo zavréeni tak dostavaly novy, intenzivné smyslny vyznam.
Prvni nahravkou tohoto typu byla piseni / 've got a Woman (1955),
nejznaméjsi pak Hallelujah, I Love Her So (1956), The Right
Time a What’d I Say (obé 1959).

Podivame-li se podrobnéji na text prvni sloky pisné Hallelujah,
I Love Her So, vnimame verSe opévujici vstficnost blizké osoby
opacného pohlavi, zatimco gospelovy kontext symbolizuje jen
zvolani hallejujah:

Let me tell you ‘bout a girl I know

She is my baby and she lives next door

Every mornin’ ‘fore the sun comes up

She brings me coffee in my favorite cup

That’s why I know, yes, I know
Hallelujah, I just love her so

227



Gospelovy kontext v interpretaci dale podtrhuje souhrn vyse
uvedenych stylovych prvki a interpretacnich fines. Jak pfipomina
i zivotopisny film Ray (USA 2004, rezie Taylor Hackford),
provokativni spojeni téchto elementii, neslucitelné s obecné
citénou moralkou dané doby, narazelo na hluboky odpor v ramci
hudebni branze i posluchacské obce. Trend, obohacujici dalsi
vyvoj hudebni ¢asti popkultury, vSak nebylo mozné zastavit.
Rozvinula se vlna soulové hudby s fadou dalSich tvlrct
a interpretl, ktefi stavéli vedle ptivodniho duchovniho obsahu
i tento obsah pfeneseny do svétskych rovin.

Jednim z mnoha dalsich ptiklada, tentokrat jiz jako produkt
rozvinutého Soubyznysu, je piseil UspéSnych autort skladatele
Burta Bacharacha a textate Hala Davida I Say a Little Prayer.
Velky tspéch zaznamenala uz prvni verze jeji nahravky v roce
1967 v podani Dionne Warwick, ale v povédomi ztstala spise o rok
mladsi a ,,soulovéjsi* verze s Arethou Franklin. Text opé€t vrstvi
motivy milostné, tentokrat vyjadiujici snahu zalibit se partnerovi
(make up, Cesani, co si vzit na sebe), uvedené na spole¢ného
jmenovatele vétou Rikam pro tebe malou modlitbu*:

The moment I wake up

Before I put on my makeup (Makeup)

I say a little Prayer for you

And while I’'m combing my hair now

And wondering what dress to wear now (Wear now)
I say a little Prayer for you

(Forever) Forever, (And ever) yeah
(You’ll stay in my heart and I will love you)

Pisen zpivala v ptvodnim anglickém jazyce na II. Cesko-
slovenském beatovém festivalu v prosinci 1968 Hana Zagorova
se skupinou Flamingo. V roce 1969 ji nahrila s Tanecnim
orchestrem Ceskoslovenského rozhlasu Helena Vondrackova,
tentokrat s Ceskym textem Zdeiika Borovce pod ndzvem Proc¢ mé
nikdo nemd rad. Borovcuv text napéti dané spojenim milostného
motivu a modlitby ignoroval.
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Modlitby nejen za lasku

Pisni-modliteb v ¢eské popularni hudbé najdeme od 60. let
celou fadu. Zistaneme-li u komer¢niho soulu a ostravské scény,
mizeme vzpomenout pisent Son of a Preacher Man (1968)
skladatele Johna Hurleye a textafe Ronnie Wilkinse. Pisen je
znama v podani fady interpretek pocinaje Dusty Springfield
a konce opét Arethou Franklin, u nas ji zpivala s ptivodnim
textem napf. Véra Spinarova se skupinou Majestic (1969) nebo
Hana Zagorova s textem Vladimira Corta BoZe miij. Zp&vacka
zde prostfednictvim verst s refrénem ,,Boze muj, vstiic mi vejdi
a v této chvili bud’ pritomen* oroduje za zajem dosud nete¢ného
potencionalniho partnera.

Titul pisné Modlitbu za lasku se dokonce v roce 1971 dostal
i do nazvu celého alba zpévaka Petra Novaka a skupiny George
& Beatovens. Hudba Jana F. Obermayera, zalozend na dlouze
drzenych varhannich akordech, evokuje kostelni atmosféru
a text Ivo Plicky se jménem lasky obraci pfimo k Bohu: ,,Vrat
mi, BoZe, lasku zpatky, nebo povéz, jaky to mam h¥ich. Lenka
Makovcova Demartini (2017: 47) Plickliv text pfipodobiiuje
piimo k teologickému pojeti modlitby. Ve versi ,,laska je chléb a ja
musim jist™ zkousi nachazet ztotoznéni Krista s laskou a chlebem
a ve versi ,,vezmi, Boze, kazdy mtj hiich, co znas, pak vSechny
zvaz a srovnej s tihou lasky* viru v milosrdenstvi Bozi i védomi
vlastni hfisnosti. Neciti v textu jen lyrickou prosbu o navraceni
ztracené lasky konkrétni Zeny, nybrz i existencidlni rozmér
ve smyslu prosby za navraceni lasky jako takové (k bliznimu
i k Bohu). Cesti posluchaéi podatku 70. let viak jisté vnimali
prvoplanoveé prvni zminé€nou rovinu lyrické prosby.

Modlitbou svého druhu je i pisen Geoffrey Stephense a Leslie
Reeda (skupina Herman’s Hermits) s éeskym textem Jitiho Staidla
Pozehnej, Boze miij (1968). Svétsky vyznam vyuziti ndbozenskych
odkaztl se u Staidla netyka milostného partnerstvi, ale vztahu
k pisni, jakozto dllezité soucasti autorova/zpévakova zivota. Dle
Makovcové Demartini (2017: 48) text vlastné ptfipomina zalm,
véetné pouzitého zalmového motivu ,,dopfej mi slech” (slys,

229



vyslys). Autor Usty interpreta zada o pozehnani pisné, které by —
v ptipade€ udéleni pozehnani — mohlo vyznit jako obdoba dnes$nich
KTt novych nahravek, respektive jejich nosic¢d. Pti porovnani
Staidlovy verze s anglickym originalem?® vyplyne, Ze Gesky textar
obohatil dosti banalni ptivodni text, ktery pouze opévuje mnozinu
milostnych vztahd v dany okamzik, o zcela novy rozmeér.
Kombinace nabozenskych vyrazti s vyznanim k pisni a tvorb¢ je
na svou dobu népadita a neotiela.

Specifickym ptikladem modlitby v ¢eské popularni hudbé je
Modlitba pro Martu. Skladatel Jifi Brabec a textat Petr Rada
vyhrali v ¢ervnu 1968 Bratislavskou lyru s pisni pro Martu
KubiSovou Cesta. Pro pokraCovani seridlu Piseni pro Rudolfa
111, pak byli oba pozadani o dalsi pisent pro stejnou zpévacku.
Pod prostym nazvem Modlitha vznikla jesté pied 21. srpnem.
Natogena byla nejprve improvizovand 23. srpna.* Sifena byla
pod ndzvem Modlitha pro Martu a stala se symbolem odporu
proti okupaci a posléze symbolem zmaru posrpnového vyvoje.
Makovcova Demartini (2017: 45) charakterizuje pisen jako
prosebnou modlitbu za ndrod a zemi a upozoriiuje na inspiraci
Petra Rady Ksaftem umirajici matky Jednoty bratrské Jana Amose
Komenského, ktery obsahuje pasaz: ,,Veétimt'ija Bohu, ze po ptejiti
vichfic hnévu, hiichy na$imi na hlavy nase uvedeného, vlada véci
tvych k tob¢ se zase navrati, 6 lide ¢esky.* (Komensky 1970: 23)
Textar tak akcentuje nadéji na znovunastoleni fadnych pomeéra,
avsak, jak vyvozuje Makovcova Demartini, bez teologického
dirazu, jaky vnima u Komenského. I dal$i formalni stranky
pisiiového textu vSak souznéji s mesni liturgii. Naptiklad uvodni
vers ,,At mir dal zstava s touto krajinou upomina na promluvy
knéze typu ,,Pokoj Pané at’ ziistava vzdycky s vami“. Makovcova
Demartini (2017: 46) prirovnava nékteré pasaze Radova textu

3. Text pisné je publikovan napf. jakou soucast videoklipu skupiny Carpenters — dostupné
z: <https://www.youtube.com/watch?v=TEsWyRqKADU>.

4. Viz ,Modlitba pro Martu. YouTube [online] [cit. 15. 10. 2019]. Dostupné z: <https://
cs.wikipedia.org/wiki/Modlitba_pro_Martu>.
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k verSim z doby narodniho obrozeni, kdy autoii pisni vyuZzivali
nabozenské pojmoslovi, aby dodali vlastenectvi témét posvatny
charakter.’ Vyvozuje, Ze tim, Ze text je ostentativné deklarovan
jako modlitba, dodava pouhému piani vyssi ,,sakralni* rozmeér,
a dociluje tak hlubsiho a¢inku.

K novéjsim pisnim odkazujicim k modleni mtzeme piifadit
Modlitbu Petra Ulrycha (s ipravou basn¢ Jana Skacela a zpévem
Hany Ulrychové (1997), Modlitbu dua Tara Fuki s textem Krzysztofa
Kamila Baczynského, upravenym Andreaou Konstankiewitz
(2003), skladbu Petra Jandy a Karla Sipa Pane miij / Rockovd
modlitba (Olympic 2013) a fadu dalsich.

Peklo a d’abel

Ikdyzpomineme sféruheavymetalové azejménablackmetalové
scény (viz pozn. 2), najdeme také v oblasti hlavniho proudu ceské
popularni hudby a ve folku fadu odkazi k motivu pekla a d’abla.
Od Jaromira Nohavici ptes Michala Davida az po Wanastowi
Vjecy. Motivy pekla a ¢ertii vSeho druhu jsou soucasti evropského
kulturniho povédomi také diky mnohym pohadkam, a tak neni
divu, Ze pronikaji i do populdrnich pisni.

Jednim z piikladd mtze byt pisein Wayne Shanklina Jezebel
(v Ceské verzi Jezabel), nahrand a zpopularizovana Frankie
Lainemem jiz v roce 1951. Autor ptfekladu Zdenck Borovec
zachovava ptivodni motivy, voln¢ vychazejici ze starozakonni
predlohy o bezohledné, panovac¢né a kult boha Baala vyznavajici
fénické princezné¢ a severoizraelské kralovné Jezabel. Jak
podrobnéji rozpracovava Makovcova Demartini (2017: 61-64,
77-78), Borovec akcentuje krasu a pfitazlivost Zeny jakozto

5. Ceska popkultura se k tématim, v nichz naboZenské pojmoslovi dodava véznosti
a posvatnosti, uchyluje zejména ve vypjatych obdobich, v dobé ohrozeni nebo
spole¢enskych promén. Koncem 60. let takto fungovaly napt. pisné Rekviem v podani Evy
Pilarové (1967, text Jan Schneider) nebo Prejdi Jordan v podani Heleny Vondrackové
(1968, text Zden¢k Borovec), dvé pisné s podobnym nazvem pro Martu KubiSovou
(Magdaléna s textem P. Zachatové /1968/ a Magdalena s textem Jana Schneidera /1969/).
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d’abltiv nastroj piihodny ke zneuziti. Predpokladana krasa Jezabel
pfitom neni v biblickém zdroji zakotvena, a je tudiz konstrukci
autord, v tomto ptipadé uz v originale W. Shanklina. I Borovcovi
tak postava poslouzila k obecnéjSimu zaméieni a vrstveni
biblickych motivii k emotivnéjsimu vyznéni, kde dokonce
v zavéru dochazi pifimo ke ,,zboznéni* tohoto d’ablova nastroje:

Pan vSech pekel jednou za sto let se na svét rozvztekli,
a proto and¢l vzlét, a proto andé¢l vzlét z predpekli

[...]

V tvych loktech je mij raj

a o mou dusi hraj, at’ v tvé krase
skryva se d’abel sam,

Jezebel, ja t& znam!

I kdyZ uz jasné vim, ze lidstvu kouzlem tvym
d’abel sam splaci dluh, jsi maj buh!

V ceském kontextu pisent zpopularizovali Waldemar Matuska
(1963) i Karel Gott (1965). Vice v povédomi, vzhledem k typu
zpévaka, zlstala verze MatuSkova.

V pisni Nechod’ do kldstera (hudba Petr Ulrych, text Vladimir
Postulka, 1969) zastihujeme divku, ktera ma srdce ,,dablem
posedly®. Je odhodlana zbavit se prokleti tim, ze vstoupi do
klastera. Subjekt pisné (jakysi vypraveé¢ — autor/zpévak) vsak
vybizi jejiho eventualniho partnera, aby ji tento ¢in rozmluvil
a nabidl ji alternativni feSeni — svou lasku (tento imaginarni
partner se pak projevi jako subjekt recitativu: ,,...ted’ pohar lasky
spolu vypijeme do dna / dam ti to nejlepsi, co ve mné jesté zbylo
/ jen nechod’ do klastera, bud’ tak hodna“). Postulktv text zde
jisté neni vyrazem kiestanské viry. Spise jej mizeme vnimat jako
projev ateismu, typického pro ptevladajici Ceské spolecenské
védomi. Vstup do klastera (a z toho vyplyvajici sluzba Bohu)
zde figuruje jako néco nepatti¢ného, jako Unik, ktery znamena
»schovat se pod ¢ernou kutnou®. Motiv modleni zde vystupuje
také jako Cinnost v zdsadé nucend a neptijemné (,,pohled’, jak se
trapi v modlitbach®). Rovnéz vyraz panbth v poslednim versi
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nema vyznam duchovniho poselstvi, ale je projevem bézného
hovorového obratu (,,jdi k ni a panbth zehnej vam®).

Motivy pekla, d’abla a potazmo i klaStera najdeme v pisni
Dominiku. Jeji ptibéh je pro pristup k nabozenskym inspiracim
v ¢eské popkultuie typicky. Pivodni pisen je totiz zcela upfimnym
chvalozpévem na zakladatele dominikanského fadu sv. Dominika,
ktery zije a cestuje skromné v chudobé a §ifi bozi myslenky.
Autorkou puvodni pisné Dominique je holandska dominikanka
Jeaninne Deckerova, fadovym jménem Luc Gabriel, uméleckym
pak soeur Sourire (sestra Usmév). Napsala vice pisni, ale tato
jedind se stala mezinarodné proslulou. Autorka ¢eské verze Jitina
Fikejzova zachovava jen jméno v nazvu a v chytlavém refrénu.
Misto o svétci, ktery zije v nemajetnosti zamérné a piikladné,
pojednava ptibéh Fikejzové o malifi, ktery je chudy, protoze
»maluje a neprodava“. Podobné jako v pisni Nechod’ do klastera
se zde autorka/interpretka v textu pfiznava k hiiSnosti a moZznost
vykoupeni opét vidi pouze v opétované lasce. Text vrstvi jeden
nabozensky motiv za druhym, avSak vSechny jsou zde v uloze
symbolu (,,peklo, d’dbla piekona*), pfirovnani (,jako svaty®)
nebo ustaleného réeni (,,za¢li se mnou Certi §it“, ,,chudy jak
kostelni mys*). Motiv odchodu do klastera v ptipad€ nevyslySeni
proseb obsahuje posledni ver§ s narazkou na shakespearovsky
motiv Hamleta a Ofélie.

Dominiku, -niku, -niku, ty jsi sim jak poustevnik,

ja hiiSnou dusi mam, mtzes zazrak udélat,

kdyz me bude$ miti rad / peklo, d’abla piekona.

Poprvé jsem vidéla ho, prede mnou kdyz zvolna sel,

po chodniku, leva-prava, smutnou diru v paté mél.

Plnovous mé¢l jako svaty, zacli se mnou €erti Sit,
jaka by to krasa byla, kdyby mé chtél polibit.

Pod stiechou, hned vedle pidy, aby snad byl k nebi bliz,
maluje a neprodava, chudy jak kostelni mys.

Co je pist, kdyz budu v raji, az se se mnou oZeni,
rozjimam a mivam o tom vselijaka vidéni.
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Vsude ¢iha pokuseni, pro¢ nas tolik musi byt,
jako spravny andél strazny ostrazité budu bdit.

Kdyby mé snad nevyslysel, konec je mych svétskych dni,
posilali Ofélii, ptijdu sama misto ni /do klastera/.

Pisenn Dominiku nazpivala v roce 1964 Judita Cefovska,
avSak v mnohem znaméj$im televiznim klipu ze stejného roku
uc¢inkovala herecka a tane¢nice Ivana Pavlova.

Jifi Suchy

Jiti Suchy ndbozenskymi motivy ve svych textech viibec nehyfi.
Najdeme u né¢ho maximalné bézné vyrazivo ustalenych rceni
nabizejici rym (,,...a mé muj ty Boze bavi to, Ze nevi ta Babetta,
ze bude bita“) nebo metafory — napt. biblicka postava Krdlovna
ze Saby figuruje ve stejnojmenné pisni jako metafora krasy. Tim
ucinnéjsi pak ovSem pak nabozenské motivy a symboly jsou, kdyz
se ojedinéle objevi, navic navrstvené do jedné sloky. Takovym
piipadem je piseii J6, to jsem jesté zil (hudba Jiti Slitr, 1969):

Nahle si nebe kleklo na porazenou zem,
aniz by se co feklo, smrt zjevila se vSem,
aniz by se co feklo, pohasla slunce zaf,
rozpoutalo se peklo a Biih si zakryl tvar.
Zpévnik — Jiri Suchy, Jiri Slitr (2010: 14—15)

Pisen ve Ctyfech slokach a refrénu vyjadiuje myslenky vojaka
tésn¢ predtim, nez je stielen do Cela a umird uprostied blize
neurcené vale¢né viavy. Podobné téma zpracoval o dva roky diive
Jiti Grossmann v textu Drahy muj v cover verzi pisné z pocatku
50. let Dear John Letter. Original i Grossmannova verze zachycuji
vojaka umirajiciho s pocitem, ze jej jeho vyvolena stale miluje,

6. Do klipu si ji vybral rezisér Ladislava Rychmana, ktery s ni ve stejném roce pracoval
na filmu Starci na chmelu.
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Jiri Suchy (cca 1968).
Foto Ctibor Moravek,
archiv Popmusea

protoze jej kulka zasahla diive, nez docetl dopis o jeji umirajici
lasce do konce. Suchého text rovnéz vklada do vojakovych tivah
myslenky na lasku (,,a ja se blatem brodil a o svy lasce snil®),
nicméné neni ani trochu sentimentalni jako Grossmann. Naopak
situaci nadlehcuje ironii (,,vZdyt laska méla podil i na ty smrti
snad / kdybych se nenarodil, sotva bych asi pad). Navic obsahuje
vySe citovanou druhou sloku s nabozenskymi vyrazy, které
vyvolavaji extrémn¢ silné predstavy. Pfitom autorovi staci uvést
do prekvapivého kontextu tii slova — nebe, peklo a Buh.

Nebe, které je vzdy nad nami jako velka jistota a opora, jako
pomysliné sidlo bozZstev, jako smér, kterym se eventualné modlime
a sméfujeme své prosby a stesky, si samo klekne na zem, ktera uz
je v daném okamziku ,,porazena”. Kleknutim nebe projevi svou
pokoru pted nécim jesté vétsSim, hroznéjSim, v daném okamziku
silngj§im, nez je ono samo. UZ tento kratky prvni vers druhé sloky
vyjadiuje vysoce hlubokou beznadg;.
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Dalsi dva verSe pak tragédii rozvijeji zjevenim smrti
a pohasnutim zare slunce, coz odpovidd onomu zhrouceni nebe
z prvniho verSe. Posledni ver$ druhé sloky pisné pak zavrSuje
tragédii ad absurdum.

Zacatek verse ,,rozpoutalo se peklo® mizeme jesté vnimat jako
bézné réeni. Ovsem konec verse, ,,Buh si zakryl tvai“, nema ve
svém silném emoc¢nim tc¢inu obdoby.

Zakrytsitvar, abychom se nemuseli divat na néco nepiijemného,
na néco co neni v poradku, je obvyklou reakci primérného
Clovéka. Zakrytim tvafe nebo odvracenim hlavy se alibisticky
zbavujeme odpovédnosti za situaci, v niz bychom se angazovat
mohli a asi m¢li, ale znamenalo by to n¢jaké nepohodli, aktivitu,
mozna i risk néjaké 0jmy s nejistym koncem. Pfipomenime vers
Boby Dylana z pisn¢ Blowin 'in the Wind ,,Kolikrat jesté odvratime
hlavu, predstirajice, Ze nevidime*, ktery na toto pokrytectvi také
narazi.” Odvracet hlavu také musime v situaci, kdy nemizeme
pomoci, i kdybychom chtéli. V situaci, kdy jsme zcela bezmocni.
V Suchého pisni je tim bezbrannym subjektem sam Biih, ktery si
rad¢ji zakryva tvar, protoze ziejmée neni v jeho moci zasahnout.
Bih, ktery by jinak mél mit kontrolu nade v§im lidskym konanim
i pfirodnim dénim.

Svatopluk Karasek

Pisn¢ Svatopluka Karaska se pfedchozimu pojedndni vymykaji.
Jejich nabozenska tematika je zde primarni obsahovou naplni. Do
naseho kontextu jsme je vSak zaradili vzhledem k obsahovym
presahiim a asociacim.

Evangelicky knéz, poté co byl komunistickymi ufady v roce
1973 zbaven moznosti vykondvat tuto praci, psal pisné, jejichz
prostiednictvim jakoby pokracoval v kazatelské ¢innosti jinymi
prostiedky. Nikdy nebyl oslnivym zpévakem ani ptilis zb&hlym
interpretem. AvSak jeho pisné obsahovaly zvlastni kouzlo. Po

7. ,,How many times can a man turn his head, pretending he just doesn’t see?** Pieklad Gity
Zbavitelové viz Dylan 2018.
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Svatopluk Kardsek (1999). Foto Martin Siebert, archiv Popmusea

hudebni strdnce vychazely z americkych spiritudlt, gospeld,
folku, blues a rhythm & blues. Po textové strance cCerpaly
do znacné miry také ze spiritudlt a gospel, avSak biblickou
tematiku rozvijely zptisobem, ktery byl ptinosny a pfitazlivy i pro
posluchace z tad nevéficich.

Jednou z ptidanych hodnot byla zvukova shoda anglickych
zacatkl pisni ¢i refrénti s Ceskou paralelou textu. V éte 70. let, kdy
nebyly povoleny anglické nazvy oficidln€ ztizovanych hudebnich
soubort ani zpév anglickych textll na koncertech, o pristupu do
médii ani nemluvé, to vyznivalo drze a vtipné:

It is too late x Oni se k sobé tulej

Angel rolled the stone away x Ja jsem fiakej stounavej
Say no to the devil x Sejmou ti podobu

atd.
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Druhou pfidanou hodnotou pak byla souvislost biblickych
piibéht s realitou normalizaéniho Ceskoslovenska 70. let, paralela
mezi textem pfevzatym ze Starého ¢i Nového zakona a aktivitou
komunistické Statni bezpecnosti ¢i jiného tradu, ktery omezoval
svobodu a pronasledoval jednotlivce vybocujici z fad micici vétsiny.

Symboliku pisni z tohoto hlediska analyzoval Tomas Palat
(2014: 12 nn): napt. pranyfovani lidské lhostejnosti, zapieni
kolegy v praci jako zapfeni Petrovo v evangeliu v pisni Vy silni
ve vire nebo souzeni a selektovani lidi véetné zavirani do ,,lagra“
v pisni Podobenstvi o zrnu a koukolu. Pro dalsi analyzu vybirame
text Rekni dablovi ne. Levy sloupec obsahuje piivodni verse (bez
anglické ¢asti) a pravy pak stru¢ny nastin jeho dobové spolecensko-
politické korelace:®

text pisné spoleéensko-politicka asociace
Sejmou ti podobu, sejmou, urady a policie t€ sleduji, foti

sejmou ti podobu, sejmou, a dokumentuji

tvar tvou zmazou ti hlinou, urady hani tvou identitu, retusuji déjiny
chtéj mit jen masku posmrtnou, obét,, dohnana ke smrti, jiz neni
sejmou ti podobu, sejmou. nebezpecna

Sejmou tvou bystu, sejmou, urady a policie odstranuji a nic¢i
sejmou tvou bystu, sejmou, busty a sochy nepohodInych osobnosti
Cas uz hazi proti skale

ty tvy hlavy sadrovy,

sejmou tvou bystu, sejmou.

Ze zdi tvy obrazy sejmou, ufady a policie odstranuji a nici
sejmou tvy obrazy, sejmou, obrazy a fotografie, které nezapadaji
svezou je na velkou louku, do jejich totalitni ideologie

shofej v mofi ohnivym,
sejmou tvy obrazy, sejmou.

Pak se pod zdi prazdnou sejdou, komunisticka moc vybira

koho ted’, tak karty sejmou, své reprezentanty v uzavieném kruhu
ted’ padlo jim zaludsky eso, volby jsou jen frasky

tak ho hned do ramu daj, s pfedem pripravenymi vysledky

sejmou nam karty, sejmou.

8. Citovano dle vyboru Karasek 1993: 62-63.
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Sejmou ti otisky, sejmou, zatykani, vySetfovani a registrace

sejmou ti otisky, sejmou, nepohodlnych a podezielych osobnosti
pak teprve poznas d’abla, teprve osobni zkuSenost ptindsi prozieni,
v hlavé se ti rozsviti, kdo je nepfitel

sejmou ti otisky, sejmou.

Ackoli jsou verSe vrstvici negativni puasobnosti, kterou
vykonavaji blize neurceni ,,oni“, obecné a daji se vztadhnout
na razné éry a rtzné lokality, kontext jejich vzniku jim dava
jasné vyznéni. Dablem se tak ve finalni sloce stava mezi fadky
komunisticka moc a jeji predstavitelé.

Beata Bocek

Na webu pisnickaiky Beaty Bocek z Dolniho Zukova
u Ceského Té&sina stoji: ,Jeji hudba je melodicka, propletena
emocemi. V textech se muzete setkat s duchovni, dusSevni tak
pfirodni tematikou. Vyuziva zvukomalebnosti polského jazyka,
ve kterém je vétSina jejich textd...” Pisné Beaty Bocek jsou
pfitom urcené primarné ¢eskému posluchaci. Ten obsah versi
v polstin€ vnima povrchné, predev§im na zéklad¢ vySe zminéné
zvukomalebnosti. Rozumi zb&zné nékterym sloviim, opakovanym
v refrénech, eventualné v ndzvech pisni. Vnima néktera slovni
spojeni spravné, nékterd jen piiblizn€ a nékterd chybné. I pfi
nepfesném porozuméni obsahu vSak posluchac¢ oceni a vyciti
energii, emocionalitu a atmosféru vysledného tvaru. Milan Tesaf
(2016) ve své recenzi'® alba O Tobje (2015) parafrazuje autor¢ino
vysvétleni nazvu alba: ,,MiZze mifit k pisnickafce samotné,
k jejimu posluchaci, ke spoluhracim a také k Bohu.*

Autor této studie realizoval v roce 2014 experiment v podobé
rozhlasového potadu, ve kterém bez predchozi ptipravy vyslechl
autorkou prectené polské verSe nékterych jejich pisni a snazil se
bez piipravy odhadnout jejich piesny obsah, a to jen na zakladé

9. Viz web pisnic¢katky. Dostupné z <beatabocek.com/biografie.php>.
10. Mirn¢ obménéna recenze je téz dostupna z webu Radia Proglas: <https://hudba.
proglas.cz/noklasik/folk/beata-bocek-o-tobje-recenze-cd/>.
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Beata Bocek (2013). Foto Helena Kocmidova

podobnosti polstiny s ¢estinou. Vysledek byl piekvapivy prave
z hlediska pfitomnosti ¢i nepfitomnosti kfestanskych motivil.
Napiiklad slova ,,Czary moje, dary twoje, sprawiam czary,
Twoje dary“!" piasobily na mé coby ceského posluchace
jako milostné vyznani, jehoz obsahem je néco jako pfenos
okouzleni na vyvolené¢ho. Po soustiedéném vnimani vSech
verst prelozenych pod dohledem autorky z polStiny do ¢estiny
se vSak vyjevuje jiné zacileni. Zamérem bylo vyjadfit ,,bozi
dary®, kterymi byl subjekt vypovédi obdarovan ve smyslu
duchovniho obohaceni. Uvédomuje si zde rodinné kofeny,
kde byla vira ,,dennim chlebem uz u prarodic¢tu‘.

11. Pisent Czary moje pochazi z alba Czary moje dary tvoje, vydaného vlastnim nakladem
v roce 2007. Autorizovany piepis textu je dostupny z webu Ceského rozhlasu <https://
vltava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-hodina-polstiny-s-beatou-bocek-5061822>. Komentaf,
upfesiujici obsah text v CeStiné je dostupny z téhoz odkazu po spusténi audia
od stopaze 2:58.
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Podobné¢ versum z ukazky Dusza moja'* 1ze povrchné rozumét
v duchu zachyceni momentu ,,zkamenéni“ vlivem né&jakého
vzacného nenadalého uchvaceni:

Skamieniaty mi dlonie, skamienialy mi nogi obie,
co$ tam we mnie jakby si¢, zatrzymato, powiedziato ,nie‘.

A zejména pak samotny titul pisné pfipomina ohlas lidovych
pisni s podobnymi slovnimi obraty (,,duse moje“, ,,dusenka
moja‘‘), které znamenaji osloveni milé nebo milého.!* Podrobné
prochazeni vSech verst a jejich pieklad do CeStiny opét nastinuje
duchovni obsah. Autorka uptesiuje, Ze jde o uvédomendi si vlastni
duse. Vymluvny je zejména zaveér jedné pisné: ,,Coraz tez krotsze
s te moje pytania, co§ we mnie ciagle trwa, trwa tez moja wiara“
(M¢ otazky jsou stale kratsi a kratsi, coz ve mné zlstava a trva
téZ ma vira).

I v pfipadé dalsich pisni Beaty Bocek muze byt posluchac
na pochybach, zda jde o zamér milostny, nebo duchovni.
Napriklad zacina-li text takto:

Stworzona do Ciebie, chciatam zacza¢ zy¢, do Ciebie,
stworzona do zycia, chciatam pozna¢ Ciebie.

Taki wtasnie dzien, miat spotka¢ mie,

raz spotka to wiem, i tym bardziej to chce.

Stvorena pro Tebe, chtéla jsem zacit zit, pro Tebe,
stvofena pro ziti, chtéla jsem poznat Tebe.
Takovy pravé den mél mé potkat,

jednou mé potka, to vim, a tim vice to chci.

12. Album Ja utaj mieszkam, vydané Beatou Bocek a Indies Scope (2012). Autorizovany
prepis textu je dostupny z webu pisnickarky < http://www.beatabocek.com/dusza-
moja-text-37.html >. Zvukovy zaznam komentaie autorky, korigujici porozuméni
textu, je dostupny z weu Ceského rozhlasu < https://vitava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-
hodina-polstiny-s-beatou-bocek-5061822> po spusténi audia od stopaze 9:21.

13. Srov. napt. ,,Dusa moja, moja mysel’, CoZe si ty ko mne prisiel? Prisiel som ja vyzvedati,
¢i sa budes vydavati.© (Seidel 1940: 202)
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Jde o jednu z nejstarSich pisni Beaty Bocek. Ma nazev
Stworzona, tedy ,,Stvotena®. Nez pronikneme do polskych versi,
nevime, zda se téma vztahuje k Bohu, k Jezisi Kristu, pro n¢hoz se
muze autorka citit byt stvofena (napi. jako nekdo, kdo se rozhodl
»odejit do klastera™), nebo zda se vztahuje k blize neuréenému
objektu milostné touhy. Autorka vysvétluje' — a po podrobném
prekladu vers po versi i pochopime, Ze vyznéni je tentokrat opravdu
milostné, nikoli duchovni.

Jesté intenzivnéjSi presvédCeni o kiestanské nebo jiné
duchovni naplni ve mné vyvolaval poslech pisné Niebo branie.
Opét zde hraje roli uz sdm nazev, ktery kombinuje jeden
z nejfrekventovanéjsich kiestanskych vyrazii ,,nebe a oznaceni
pro sklizeii nebo slavnost po jejim ukonceni, znamé napiiklad
ve spojeni se slovem vino — vinobrani. Nabizi se tedy vysvétleni
ve smyslu sklizeni Grody z nebe. Navic i slovnik vlastniho textu
nesetfi s vyrazy ptfipominajicimi evangelium:

Zwiastowanie, niebo branie,

kroki bola, bija w dionie,

staliSmy, niewidzieli$my, tylko na dwa kroki,

a te kroki otworzyly nasze zmysty jeszcze zamkniate.

Zvéstovani, nebe brani,

kroky boli, biji do dlani,

vstali jsme, nevidéli jsme, pouze na dva kroky,
a ty kroky oteviely nase smysly jest¢ zamcené.

7Zda se, ze jsme sveédky néjakého prozieni, osviceni
néim svatym, procitnuti z nevédomi do jakési vyssi bozské
prozietelnosti. Tady nam nic jiného konkrétniho nenapovi ani
doslovny pieklad z polstiny do ¢estiny. Autorka nazev objasiiuje
takto: ,,J4 vnimam ten nazev, Ze to je krasny pocit z néceho, co

14. Pisen je z alba Przeszkoda, vydaného vlastnim nakladem v roce 2003. Prepis textu
je dostupny z webu Ceského rozhlasu <https://vitava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-hodina-
polstiny-s-beatou-bocek-5061822> a zvukovy zaznam autorina komentafe tamtéz
od stopaze 38:02.
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jsem vidé€la, a napadlo mé¢ tady k tomu tady toto slovo (oslava,
pohlazeni).“!> Okolnosti vzniku pisné a niterny obsah textu pak
dopliiuje prekvapivym rozuzlenim: ,,Ten pocit jsem zazila, kdyz
jsem v Cardiffu na stadionu pracovala a pekla jsem pizzu. Tehdy
tam byl koncert kapely U2, kterou jsem v zivoté predtim nevidéla.
A chtéla jsem ji vidét, tak jsem na chvilku z bufetu odskocila,
abych se podivala na tu — na tu krasu, protoze to byl opravdu
nadherny, nevSedni zazitek. Nevim, kolik tam bylo lidi, hodné.
Dvacet tisic nebo tficet tisic lidi tam bylo? A zpivali tam jejich
pisnicky. A m¢ stacilo tam byt na tu jednu pisnicku a méla jsem
zazitek na cely zivot a pisni¢ku z toho.*!

Beata Bocek zde tedy popisuje spiritudln€ vznesenymi slovy
svétskou, ve své podstaté komercné zalozZenou realitu, zatimco
ve dvou textech analyzovanych v tvodu kapitoly vyjadiuje
ktestanskou viru naopak obycejnym slovnikem z ulice. Sama
k tomu dodava: ,,Mné se to stava Casto i v jinych textech, ze
popisuju odusevnélymi slovy néjakou situaci, ktera v té realité
vypada uplné jinak.“"’

Zavér

Vysledkem nasi sondy je zjisténi, Zze nabozensky slovnik je
v textech Ceské popularni hudby vyuzivan hojné. Nejcastéji
v podobé¢ povrchnich ustalenych spojeni jako v bézné mluve, ale
velmi Casto 1 s vyznamy hlub§imi. Nektefi autofi s nabozenskymi
motivy a odkazy pracuji védome za ticelem uméleckého vyjadieni,
kdy zamysleny G¢in na posluchace neni minén v nabozenském
slova smyslu. Jindy se oba vyznamy prolinaji. Jiné nez ptivodni
duchovni vyznéni ktestanskych motivii a odkazl je vétSinou
milostné nebo obecné spolecenské.

15. Piseni je z alba Czary moje, dary Twoje (vl. nakl., 2007). Pfepis textu je dostupny
z webu Ceského rozhlasu <https://vltava.rozhlas.cz/zvoni-zacina-hodina-polstiny-s-
beatou-bocek-5061822> a autorcin zvukovy komentat tamtéz od stopaze 19:10.

16. Tamtéz od stopaze 24:52.

17. Tamtéz od stopaze 24:35.
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Pokusme se zavérem o shrnuti nékolika kategorii:

- slovnik s vyrazy ,,Bah®, ,Jezi§*, ,,Panna Maria“ ve stejném
vyznamu jako v bézné teci;

- slovnik ulice a hovorovy jazyk pfipominajici milostnou poezii
komentujici hlubsi duchovni témata;

- nabozensky slovnik a duchovni rétorika podporujici naléhavost
a emotivnost vyjadieni svétskych strasti nebo slasti;

- souvislost mezi biblickymi motivy a aktualni politickou situaci;

- modlitba nebo rekviem jako forma textového prubéhu pisné, at’
jiz v kontextu milostném nebo spolecensko-politickém.

Nabozenska symbolika v nendbozenskych textech kazdopadné
podporuje povédomi kulturni identity a zvySuje naléhavost
poetického vyjadreni.
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Religious Allusions in Non-religious Texts in Czech Popular Music:
“God has covered His face”

The paper deals with an abundance of sacred, mostly Christian symbolism in the texts of
Czech popular music, whose contents are not religious. Christian symbols are used as a
common supply of words, similar to everyday speech, and sometimes they are placed in
layers of sequences, such as prayers for love and art. Sometimes they are used as poetic
devices that enhance aesthetic effects. The core of the paper is an analysis of specific but
mutually different approaches of three Czech singer-songwriters of three generations: Jifi
Suchy, Svatopluk Karasek, and Beata Bocek. While Suchy works with religious rhetoric
rarely but with great artistic effect, Karasek makes it a natural part of his songs, which in
his day was a relevant extension into social and political topics. Beata Bocek’s topics do
not match any expected style: she uses common language for singing about sacred matters,
and sings about general human matters in soulful language.

Key words: Czech popular music; Christian song and symbolism; prayer as a song;
Jifi Suchy; Svatopluk Karasek; Beata Bocek.
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