CESKA STOPA: AFROAMERICKE SPIRITUALY
V KONCERTNI SINI

Irena Pribylova

O duchovni hudbé americkych ¢ernochti se v tomto sborniku
piSenanckolika mistech a vriiznych souvislostech. V nésledujicich
radcich hledam odpovéd’ na otazku, jak a kdy se do ¢eskych zemi
dostaly afroamerické spiritualy a které to konkrétné byly. Jadro
odpoveédi pokryva prvni polovinu 20. stoleti, pro souvislosti se
vydam i hloubéji do minulosti.

Spiritualy jsou nabozenské (duchovni) pisné, které se formovaly
v jiznich regionech USA v prvnich desetiletich 19. stoleti mezi
belosskou a cCernosskou kiestanskou populaci. V tomto textu
se zabyvam jen CernoSskymi spiritualy!. Ve starSich zdrojich je
také najdeme pod nazvy slave songs (pisné otrokit) nebo sorrow
songs (pisn¢ smutku). Jde tedy nejen o ryze nabozenské pisne,
které textové odkazuji na starozakonni piibéhy z Bible, ale také
0 vysoce emotivni lidové pisn¢€ o utrpeni a duchovnim stradani.
Jejich autory obvykle nezname. Historicky jsou tyto pisné spjaty
s existenci otrokarského systému, zviditelnéného predev§im
nucenou praci otrokil na jizanskych plantazich.

Kratce se musime zastavit u terminologie. V anglic¢tin¢ se
setkame s terminy Negro/negro, nigger, black, African-American.
Vsechny odrazeji dobovy uzus a uzivatelé je povazovali az
do 60. let 20. stoleti za neutralni vyrazy. Oznaceni negr, negersky
je dnes povazovan za urazlivé a v neutralnim vyznamu se s nim
setkdme jen v citatech ze starSi literatury. Vyraz Afroameri¢an/
afroamericky je vysledkem boje za obcanskd prava v USA.
Vytvarel a stabilizoval se od 60. let 20. stoleti a v nové psané

1. Bilé spiritualy se uplatnily v americké bélosské horalské hudbé a bluegrassu: mimo
kostel je ve 20. stoleti zpopularizoval napf. Bill Monroe a jeho Bluegrass Boys. V tomto
textu se nezabyvam gospely — ty jsou vyvojové mladsi nez spiritualy a jejich autory
obvykle zname.
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literatufe postupné nahradil nepopularni a politicky nekorektni
star§i vyraz Negro/negro. Slovo black, Cerny, cCernoSsky si
uchovava neutralitu a lze jej ve vétsiné piipadl pouzit jako
synonymum k specific¢téjSimu vyrazu afroamericky.

Konec 19. a zacatek 20. stoleti

Ceské publikum se o afroamerické i b&losské duchovni hudbé
dozvidalo nejprve zprostfedkované ze zapiskid cestovatelt,
novinovych ¢lankt ¢i krasné literatury. Vyraznou ulohu mohla
hrat popularni kniha americké bélosské autorky H. B. Stoweové
Chaloupka strycka Toma (1852), jejiz prvni Ceské vydani —
Strejcek Tom aneb Otroctvi ve svobodné Americe — vyslo jiz v roce
1853 (Jatab 1997: 397). Roman se u nas dockal dalsSich piekladi
a dramatizace, ve 20. stoleti byl pfevypravén jako Cetba pro déti.
Do sentimentalniho pfibéhu rozd€lené rodiny afroamerickych
otrokti autorka zapracovala mnoZzstvi duchovnich pisni vcetné
jejich textd a popisu aktualnich zpévnich situaci, které maji vysoce
emotivni naboj.2 Stoweova se obracela k bélosskému publiku:
pouzila proto obecn€ znamé pisné ze starSich zpévnik metodistické
cirkve (tzv. hymns — chvalozpévy) ¢i z naboZenskych setkani pod
Sirym nebem (Root 2007) a nechala je zpivat zbozné otroky. Jinak
feCeno, smichala bélossky nabozensky repertoar a cernoSskou
interpretaci piijatelnou pro bilé &tendfe. Ctenaf se setkal s texty
pisni, které jsou dnes povazovany za koteny spiritudld. Jaké pisné
vSak zaznély pfi Ceské dramatizaci dila v 19. stoleti, to je otazkou.

S koncertnimi spiritudly ve sborovém provedeni se evropské
publikum setkalo az koncem 19. stoleti. Po zruSeni otroctvi
v USA v roce 1865 zacaly vznikat nejriznéjsi instituce pro
vzdélavani Afroamericanti. Studenti noveé zalozené Fiskovy
univerzity (1866) v Nashvillu, Tennessee se rozhodli provoz
Skoly dotovat z vytézkt charitativnich koncertti. V roce 1871 se

2. Roman se stal v USA bestsellerem (jen v prvnim roce se jej prodalo 300 000 vytiski)
a prispél ke snaze Americanii skoncovat s otrokaiskym systémem.
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vydalo osm studentll — z nichz sedm se narodilo do otroctvi — se
svym ucitelem a s pianistkou na turné. Jak uvadi afroamericka
historicka, aktivistka a zpévacka Bernice Johnsonova Reagonova,
jejich pocatecni repertoar obsahoval lidové pisné, dobovou
popularni hudbu a nékolik nabozenskych pisni (Johnson
Reagon 1994). Ohlas i finan¢ni zisk byl vSak né€kolik prvnich
tydnti nevalny. Zména pfiSla az s vystoupenim sboru, ktery si
ted’ fikal Fisk Jubilee® Singers, na akci Rady spojenych cirkvi
v Ohiu. Jejich provedeni pisni Swing Low, Sweet Chariot a Steel
Away nastartovalo dal$i zaméfeni sboru a finan¢ni uspéch.
S koncertnim provedenim spiritudlli a oblibenych pisni jako Old
Folks at Home ¢i Home, Sweet Home vystupovali Fisk Jubilee
Singers ptfed véficimi v Brooklynu (pod patronatem reverenda
H. Warda Beechera, bratra spisovatelky Beecher Stoweové)
a ve statech na vychodnim pobtezi USA. V roce 1872 vydali
sbirku uspé$nych spiritualt a pisni pod nazvem Jubilee Songs
(Johnson Reagon 1994). Nasledovalo evropské turné nejprve
v anglicky mluvicich zemich, pozdéji v Belgii, Holandsku,
ve Francii, v Italii a ve Spanélsku (Johnson Reagon 1994) a snad
i v Némecku (Southern 1983: 228). Dalsi cesty vedly sbor
do Indie a Australie a koncem 19. stoleti stravili zpévaci pét let
v Jizni Africe (Johnson Reagon 1994).

Po vzoru Fisk Jubilee Singers vznikly dal$i pévecké sbory
na afroamerickych univerzitich a pfi CernoSskych kostelech.
Na pielomu 19. a 20. stoleti piijizdéli do Evropy afroamericti
interpreti z mnoha dalSich hudebnich oblasti (od kabaretnich
umélet* po vojenské hudby) a novy gramofonovy pramysl vse

3. Jednim z vyznamt slova jubilee je radost, veseli, oslavy, zde v souvislosti
s nabozenstvim. Uzitim slova jubilee se zpévaci odlisili od dobovych minstrelskych
soubort, které nabizely zabavu a pisné¢ popularni a nenabozenské.

4. V Praze napf. v roce 1899 vystupovalo Cernosské kabaretni duo James a Bella
Fieldsovi s ¢ernou pévkyni Miss Rosebuds. Bella Fieldsova se v Evropé zdrzela témét
dve desetileti a vystupovala v roce 1907 v zapadoceskych laznich, v Praze a v Brné.
V kabaretnim repertoaru vsak nenajdeme duchovni pisné a spiritudly. Vice Southern
(1983:300) a Lotz (1997: 225, 233).
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zaznamenaval. V souvislosti s afroamerickymi spiritualy vsSak
musime konstatovat, ze Ceské publikum az do konce 20. let
20. stoleti nic takového na domacich pédiich zifejmé nezazilo.
Poznatky o zpévu afroamerickych spiritudlti, duchovnim repertoaru
¢i vystoupenich afroamerickych umélcti u nas byly do t¢ doby
utrzkovité a nejasné.

Ptimou zkusenost se spiritudly a ¢ernosskymi lidovymi pisnémi

mél vSak skladatel Antonin Dvorak. V letech 1892—-1895 zastaval
v New Yorku pozici feditele Narodni hudebni konzervatote.
Spiritudly a lidové pisné slychal od svého cernoSského zaka
H. T. Burleighe. Ameri¢any vyzyval k zatazeni ¢ernosskych (a téz
indianskych) pisni do narodniho repertoaru a sam tyto pisné vysoce
ocenoval: ,,V negerskych melodiich Ameriky objevuji vse, co je
potrebné pro velkou a vznesenou Skolu hudby.*® (Southern 1983:
265) Motivy z ¢ernoSskych pisni najdeme v jeho Novosvétské
symfonii a nékolika dalSich opusech. Krasu cernosské hudby
se rozhodl Dvotak zprostiedkovat vefejnosti na dobro¢inném
koncertu v Madison Square Garden®: ,,Vzdycky dirigoval jenom
sva dila, tentokrat se poprvé v zivote rozhodl ridit i skladby cizi:
Jjako soucast vecera ohlasil songy z americkych plantazi i osobni
upravu Fosterovy pisné Old Folks at Home — prizval na podium
ctyriceticlenny sbor z kostela sv. Clarissy — kromé dvandactileté
Berty Wisanské za klavirem byli vsichni ucinkujici — cernosi!
Publikum ziralo v Soku.* (Mahler 1998: 101) Koncert ¢ernosského
sboru se setkal v rasoveé rozdéleném New Yorku s nepochopenim,
belosské obecenstvo odchazelo za hlasitych vykiikli a zadné penize
ve prospéch konzervatofe se nevybraly. Dvorak potom doporugil
svym zakim, vcetné Burleighe, ktery ve sboru zpival sélo, aby
interpretovali ¢ernos$ské pisné individualné s doprovodem piana.

5. Pokud neni uvedeno jinak, pteklady z angli¢tiny v tomto textu 1. Pfibylova.
6. Podobné jako pii koncertech Fisk Jubilee Singers, i vytézek z tohoto koncertu mél
pokryt naklady konzervatote (Mahler 1998: 101-103).
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Dvoraktv student Harry Thacker Burleigh (1866-1949) se
pozdéji stal v USA prvnim véhlasnym Cerno$skym skladatelem,
aranzérem a koncertnim umélcem. Historicka Eileen Southernova
zvlasté zdlraznuje Burleightliv ptinos pfi aranzovani spiritudll pro
solovy hlas a piano. Predtim nez Burleigh publikoval v roce 1916
své Jubilee Songs of the United States of America, znély spiritudly
na podiich jen ve sborové uprave. [...] Klavirni doprovod v jeho
upravach ziidka zastiniuje tyto prosté melodie: spise pomdaha behem
pisné navodit a udrzovat dominantni emotivni naladu.* (Southern
1983: 268) Burleightiv sbornik inspiroval mnoho koncertnich
umélct a fada z nich pfejala jeho praxi zakoncit pévecké recitaly
smési ¢ernosskych spiritudl a lidovych pisni. Burleighova tprava
pisné Deep River se stala standardem. S odkazem na Burleighovo
aranzma ji najdeme také ve zpévniku Cernosskych pisni vydanych
v Praze v roce 1946; v programu vystoupeni Paula Robesona na
Prazském jaru vroce 1949 je pak zaznamenany spiritudl Scandalize
My Name v Burleighoveé upravé. Mezi dalsi spiritudly, ktera se
diky Burleighovi dostaly do povédomi vefejnosti, patii Swing
Low, Sweet Chariot; Go Down, Moses; My Lord, What a Morning;
Sometimes I Feel Like a Motherless Child; Steal Away; It’s Me,
O Lord, Standin’in the Need of Prayer a dalsi.’

Dvacata a tricata l1éta 20. stoleti

V dob¢ Dvotdkova plsobeni v New Yorku vrcholila
ve spolecnosti snaha o segregaci Afroameric¢ant, zacatkem 20. let
20. stoleti se situace zmeénila. Souvislost hledejme mimo jiné
s masivnim st¢hovanim ¢ernochti do mést (z jihuna sever), s koncem
prvni svétové valky a spolecenskymi zménami a také s nastupujici
oblibou jazzu mezi bélosskymi méstskymi intelektualy. V New
Yorku se zrodilo ¢ernoSské umélecké hnuti, nazyvané pozdéji
podle jeho epicentra v severni ¢asti mesta Harlemska renesance.
Mladi Afroameri¢ané zacali bez obav ¢i ostychu mluvit o svych

7. ,Harry T. Burleigh.“ ChoralWiki [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www3.
cpdl.org/wiki/index.php/Harry T. Burleigh>.
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kulturnich kotenech, zdiiraziiovali krasu své ktize, hudby, jazyka ¢i
folkloru. Méli mezi sebou basniky, spisovatele, novinare, zpévaky,
fada z nich studovala na univerzitach, mnozi se podivali za hranice
USA. Soubézné s kulturnim uvédoménim se rozvijely politické
postoje ¢ernosské populace proti segregaci, boj za ob¢anska prava.
Velkym vzorem jim bylo politické a socialni déni v nove vzniklém
Sovétském svazu a myslenky komunismu. V této atmosféie ptislo
do newyorského Harlemu pozvani od sovétské filmové spolec¢nosti
Mesrabpom, ktera hledala herce a zpévaky pro sviij film o nadvlade
bélochti v USA (Thompson Patterson 1994: 182).

Nabidku vyslyselo dvaadvacet Afroamericant v ele s basnikem
Langstonem Hughesem (1902-1967)8. Sehnali si penize na cestu
a 14. 6. 1932 se vydali némeckou lodi z Brooklynu do Brém, odtud
pak vlakem pies Berlin, Stétin, Helsinky a tehdej$i Leningrad
do Moskvy. Zatimco oni na misté zjistili, ze scénaf chystaného
filmu Black and White® jesté neni pielozeny do anglictiny a je
nutno ¢ekat, Sovéti neverili, Zze maji pred sebou cernochy: mladi
lidé byli vSech barev, od krémové bilé po tmavé Cernou. Dalsi
problém nastal s predstaviteli délnické tfidy: mezi pticestovalymi
newyorskymi studenty, spisovateli a ifedniky nebyl ani jeden. Jen
dva z nich méli néjakou zkusenost s vystupovanim na podiu, a jak
se ukazalo, skoro nikdo z celé skupiny neznal zadnou ¢ernosskou
lidovou pisenl, neuméli zpivat ani tancit lidové tance (Thompson
Patterson 1994: 185). Predstava, ze ,utlacovany Cerny lid“ si
zpiva ,,pisné otrokli” se v tomto piipad¢ nenaplnila, pfesto patfila
dalsich Sest desetileti ke komunistické ideologii v mnoha zemich.

Dobrodruzstvi mladych intelektuald z Harlemu v Evropé
kromé jin¢ho ukazuje, ze turné velké skupiny lidi bylo narocné
nejen z finanénich divodid. Do Evropy vsak od 20. let 20. stoleti
zacali jezdit jednotlivi afroameriCti operni pévci a pévkyné. Poté,

8. Zivotni data umélcd, pokud neni uvedeno jinak, jsou v tomto textu ziskana z Wikipedie.

9. Film nebyl nikdy nato¢en. Hughes podle pielozené verze zjistil, ze autor scénare nikdy
nebyl v USA a situaci znacné ideologicky zkresluje. Ameri¢ané odmitli ve filmu hrat.
Pro detaily viz Thompson Patterson 1994.
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co si vydobyli renomé doma, dostavali nabidky na ucinkovani
v evropskych provedenich oper, muzikdll a na nataceni filmt
s CernoSskymi postavami. Mnozi zaroven pokracovali ve studiu
hudby na prestiznich evropskych institucich a vydavali se na turné se
svymrepertoarem. Jak je vidétzdobovychrecenzi (ajak doporucoval
Dvotaktv zék, pévec a skladatel Burleigh), svlij koncert tito ¢erni
pévei a pévkyné obvykle koncili sadou CernoSskych spiritudli
a lidovych pisni. V Evropé pobyvali od nékolika let po nékolik
desetileti a plisobili od Londyna po Moskvu. Neni potom snad tolik
troufalé tvrdit, Ze stopa spiritualti vedouci na nase tizemi se odviji
predevsim od afroamerickych opernich pévct a pévkyn.

Bézné slychame domnénku, Ze ¢ernosské spiritualy se k nam
dostaly prostiednictvim jazzu. Piestoze ma jazz afroamerické
koteny, z ptimého spojeni se spiritudly ho vylucuje jeho vlastni
podstata a funkce. Pivodni jazz je hudba pro sobotni vecer
(v tancirn€), nikoli pro nedélni rano (v kostele). Jak zdaraziuje
Josef Kotek (1998: 67—68), pocatky jazzu u nas ve 20. letech
20. stoleti jsou spjaty s tane¢ni hudbou.'® Jako jazz se oznacovaly
vSechny nové tance (foxtrot, tango, waltz, shimmy, charleston
a slowfox) a termin se dokonce pouzival ,,zprvu jen jako nazev
pro masivni, dosud nevidanou sadu bicich nastrojt [...] a respekt,
kterému se tésil jediny, presto jej vSak hladce ovladajici hrac:
u prvych kapel Casto atraktivné ptisobici ¢ernoch® (Kotek 1998:
67—68). V prukopnické dvéstéstrankové publikaci Jazz (1928)
poskytl mlady E. F. Burian (1904-1959) informace vSem, ktefi se
zajimali o novou [tanecni] hudbu a novy zvuk. V kapitole ,,Song
ablues” (1928 : 66—69) mluvi o ,,melodiich africkych negri* tedy,
z dnes$niho pohledu, o afroamerickych kofenech jazzu a blues.
Mj. ptichazi s teorii (dnes bézné uznavanou), ze melodicky
vyraz ,,negerskych blues i spirituals® neni jednotvarny, je variaci

10.,,V 30. letech a pozdg&ji byly [spiritualy] zpopularizovany zvl. v souvislosti s objevovanim
,pravého’ jazzu a jeho kofenti E. Uggém a dalsimi nadSenci. V levicové zaméfeném
prostiedi a v okruhu Orchestru Gramoklubu zpival spiritualy ve 2. pol. 30. let J. Urban.
(Polednak 1997: 863)

162



na dané téma. V téze kapitole najde ctenar ukazku dvou spirituald
s notovou linkou, anglickym textem a ceskym piekladem Aloyse
Skoumala. Burian je uvadi pro ,.textovou naboznost, [ktera] je
proslovovana s primitivni melancholickou prostotou, ¢im prostsi,
tim zbozng&j$i“ (tamtéz: 67). Pisné jsou uvedeny bez nazvu, ale
dnesni Ctenaf je pozna z prvnich slov: Swing low, sweet chariot
a Let my people go. 1 kdyz je komentaf o spiritualech v rdmci
knizky minimalni, v poznamkovém aparatu shromazdil Burian
dostupné dobové informace."" Na rodilého interpreta spiritualti
vsak museli Cesi jesté piinejmensim rok ekat.

Herec, zpévak a vystudovany pravnik Paul Robeson (1898—
1976) navstivil Ceskoslovensko nékolikrat. Poprvé byl v roce
1929 v Praze, kde m¢l koncert dne 10. 4. (Peprnik 2015: 613;
Matzner 1987: 258). Robeson pobyval pracovné v Londyné
a v letech 1927-1929 podnikl turné po Evropé s doprovodnym
afroamerickym pianistou Lawrencem Brownem. V jejich
evropském repertoaru byly spiritualy, které Brown upravil a vydal
tiskem: Nobody Knows the Trouble I've Seen; Swing Low, Sweet
Chariot; Sometimes I Feel Like a Motherless Child; Everytime [
Feel the Spirit; I Know the Lord’s Laid His Hands on Me (1923).!2
Lawrence Brown (1893-1972), ktery uz pied Robesonem
doprovazel jiné afroamerické operni hvézdy, byl nejen pianista, ale
také skladatel a zpévak. Jak 1ze vycist z dobovych materiali, oba
umeélci na svych americkych koncertech zpivali i dalsi spiritudly,
napt. Go Down, Moses, Steel Away, Joshua Fit de Battle of
Jericho,; By 'n ’By ¢i Scandalize My Name. Lze ptedpokladat, ze
je zaradili do svych vystoupeni i v Evropé¢.

11. V sekci Prameny na s. 181 uvadi Burian své zdroje. V souvislosti s Negro Spirituals
jsou to kromé Burleighe Hugo Frey a H. W. Looncis a dal$i jména americka, némecka,
francouzska: dokumentuji vzristajici popularitu Cerno$skych spirituali. Burian
odkazuje (na str. 186) i na osm nahravek Negro Spirituals na zn. His Master’s Voice.

12. Jones, Randy: ,,Lawrence Brown.“ Afrovoices. Afrocentric Voices in Classical Music
[online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www.afrovoices.com/lawrence-brown-
biography>.
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Evropské publikum mohlo vidét a slySet kromé Robesona
dalsi opravdové afroamerické hvézdy — Rolanda Hayese (1887—
1976), Marian Andersonovou (1902—-1993), Dorothy Maynorovou
(1910-1996 ) nebo Julese Bledsoea (1898—1943) (Southern 1983:
400-408). Na jejich vystoupeni se v§ak v mezivale¢ném obdobi
jezdilo z Cech a Moravy do Vidng, Salcburku nebo Berlina; u nas
prileZitost nedostali. Cernossti herci a pévci — Ameri¢ané a Britové
— se uplatnili 1 v némych a pozdéji zvukovych filmech. Vitana
prilezitost pro klasicky Skolené cernosské umélce pfisla v roce
1935 v USA s uvedenim Gershwinovy opery Porgy a Bess®.
Ptib¢h z minulosti amerického Jihu vyZaduje témét plné Cernosské
obsazeni — v Evropé€ se z n¢j proto uvadéji jen vybrané pisné.

Od poloviny 20. let 20. stoleti pobyvala v Evrop¢ afroamericka
pevkyné Catarina Jarboro (1903-1986), kterd zde studovala
a pozdgji vystupovala v hlavnich rolich evropskych i americkych
opernich spolecnosti (Southern 1983: 407). Jako cernoSskou
primadonu opery v Chicagu ji uvadéla anonce na vystoupeni
v Brné v sale Stadionu 30. ledna 1936: ,Jeji pévecké umeni se
zaskvi autentickym tlumocenim cernosskeho hudebniho umeéni
a jinych skladeb.“'* Recenzent Ndrodnich listii o koncerté pak
referoval takto: ,,Po méné zdarilém hostovani v Aidé zpivala
cernoSska pévkyne Catarina Jarboro v samostatném veceru
pisiiovém za priléhavého doprovodu kap. Tauského mnoho
pestrych ukazek [...]. Hlavné Ccernosské spiritudaly upoutaly
nejen citlivym a zvroucnélym prednesem, ale i hudebni strankou,
zabihajici casto k melancholické vyraznosti. Pevkyné zachovala
tentokrat distojny postoj, ktery nemdlo prispéel k opravdovému

umeéleckému vispéchu vecera.”'®

13. Podle romanu a hry Porgy DuBose Heywarda. Letni ukolébavka (Summertime)
s Ceskym textem Jana Wericha je u nas ziejmé nejznamé;jsi skladbou z opery Porgy
a Bess.

14. Lidové noviny 30. 1. 1936.

15. Narodni listy 2. 2. 1936.
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Obr. 1. Notovy dvojlist American songs, b. d.

CtyFicata a padesata léta 20. stoleti

Nastupujici fasismus postavil nad umélecky vykon otazku rasy.
Afroameri¢ti umélci opoustéli koncem 30. let 20. stoleti Evropu
a vrétili se az po druhé svétové valce. Prvni z nich pfijeli potesit
americké vojaky na osvobozenych tizemich. V srpnu 1945 se tak
do Evropy znovu dostal Paul Robeson s pianistou Lawrencem
Brownem.!® Béhem pétitydenni cesty hrali pro americké vojaky
i v Ceskoslovensku.

Nez se dostaneme k dal$im afroamerickym pévclm spiritudli,
ktefinavstivili¢eské zemé, zastavme se u lacinych dvojstrankovych
zpévnicku z Pazdirkova nakladatelstvi v Brné€."” Pod hlavickou

16. Slo o turné U.S.0. Camp shows [United Service Organization] Viz Brown, Lawrence.
Antonin Matzner (1987: 258) uvadi, ze Robeson bezprostfedné po osvobozeni hostoval
také v CSR, SSSR a v Polsku.

17. Zpévnicky vysly bez data vydani. S nejvétsi pravdépodobnosti to bylo mezi roky
1945-1949, kdy po valce fungovala Narodni knihtiskarna v Dolnich Kounicich, uvedena
v tirdzi zpévnicku. Autor textu Olsovsky-Knos vsak jiz byl po smrti (zemfel 20. 4. 1945).
Zajimavé je, ze tytéz zpévnicky se nove objevily po roce 1989, v doslovném pietisku.
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»American Songs‘ vyslo ve 40. letech 20. stoleti v jednotné uprave
(obr. 1) pfinejmen$im sedm spirituald a lidovych pisni: Deep
River; Swing Low, Sweet Chariot; Nobody Knows the Trouble I 've
Seen; Old Folks at Home; Virginny. Zp&vnicky pfinasely notovy
zéznam melodie pro zpév, kytarové akordy a anglicky i ¢esky text.
Autorem ceského textu byl vzdy Emil Knos. Nejméné dva jeho
texty zlidovely, zpivaji se dodnes a malokdy vedle nich vidime
Knosovo jméno. Je to pisent Cerny muz pod bicem otrokdre Zil
(John Brown's Body) a Rodné udoli / Cesta ma prede mnou v dali
mizi (Red River Valley). Kdo byl Emil Knos? Asi nas nepiekvapi,
7e jde o operniho pévce a textate. Zil v letech 1890—1945 (narozen
v Brn¢, zemfel v Jedovnici) a vystupoval pod uméleckym jménem
Emil Olsovsky.'® Studoval zpé€v v Brné, byl opernim pévcem
Nérodniho divadla Brno, je uvadény jako prvni interpret postav
oper Leose Janacka. Kromé Brna (1912-13, 1923-44) pisobil
také na opernich scéndch v Plzni, v Ostravé a ve vychodnich
Cechéch, hostoval v Praze. Jak uz jsme vidéli, afroamerické
duchovni a lidové pisn¢ patiily v Evropé v mezivaletné dobé
k oblibenému koncertnimu repertoaru. OlSovsky-Knos je mohl
znat z notovych sesitl zahrani¢nich opernich domt, ze zkuSenosti
kolegti, nebo mohl byt osobné na koncerté Paula Robesona v roce
1929 ¢i Catariny Jarboro v roce 1936. Piimé dikazy nemame.
V tuto chvili v§ak OlSovsky-Knos zlistava jednim z prvnich, ktefi
popularizovali spiritudly v Cestiné pro zpév a kytaru.

V roce 1946 vysel v Praze v upravé pro klavir a zpév sesit
Cernosské pisné. Obsahoval Gtyii spiritudly — Deep River; Go
Down, Moses; I Want to Be Ready;, De Gospel Train, jednu
ukolébavku (Oh, My Baby) a jednu pracovni pisen (Water Boy).
Texty jsou uvedeny v ceStiné i anglictiné, pod pozndmkami
k jednotlivym pisnim je podepsan Dr. Josef Urban,” ktery
pisné vybral a prelozil. Uvodni stat’ s datem 26. 2. 1946 napsal

18.,,Emil Olsovsky —Knos.“ Encyklopedie déjin mésta Brna[online] [cit. 27.7.2019]. Dostupné
z: <https://encyklopedie.brna.cz/home-mmb/?acc=profil osobnosti&load=2522>.
19. Viz pozn. 10.
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Obr. 2.
Zpévnik Cernosské pisné, 1946

E. F. Burian, text je obecny, s odkazy na ,,jazz, blues a spirituals*.
Budouci pozici spiritualii u nas predpovida Burianova zavérecna
véta: ,,Neznost téchto zpévii a zdaroven jejich rytmicnost ukazuji
nam, jak nechutné jsou vSechny ty rasové teorie a jak prave
u prondsledovanych cernochit vidime zdravy zaklad modernich
kultur.“ Obsah zpévniku ptredznamenava obalka s fotografii
¢ernocha s okovy na rukou a kolem krku. Otrokarstvi bylo v USA
zruSeno v roce 1865. V roce 1946 vSak v USA stale platila rasova
segregace (ta byla zruSena az v roce 1954). Obalka pracovala
s dobovym stereotypem ,,utlacovaného cerného lidu*.

Muz na obédlce CernoSskych pisni miuze byt s velkou
pravdépodobnosti britsky herec Robert Adams (1906-1965,
narozeny v Britské Guyan¢). Za sebou mél desitku filmovych roli,
hral i vedle Paula Robesona a v dobé, kdy byl Robeson v USA,
prebiral v Evropé nékteré jeho role. V Ceskoslovensku se tyto
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britské filmy promitaly, véetné filmu Lidé dvou sveti*® z roku
1946. Jméno Roberta Adamse nalézdme na nahravce s nazvem
Negro Spirituals pro ¢eskou firmu Ultraphon v roce 1946. Jde
o pisné It s Me, Oh Lord/Joshua Fit de Battle of Jericho a All God
Chilluns / Scandalize My Name. Natacelo se udajné 14. 10. 1946
v Praze, na piano zpévaka doprovazel Jiti Elias.”!

V 1été 1947 se v Praze uskutecnil Ctyftydenni 1. Svétovy
festival a mladeze a studentstva. Dokumentarni film** zachycuje
moment, kdy davy mladych lidi, véetné dvou cernochtl, vystupuji
z vlaku. Jedna ucastnice fika anglicky: ,,Od ceskoslovenskych
hranic hledam Zeleznou oponu. Jsem uz v Praze a dosud jsem ji
nenasla.” Mezi sedmnacti tisici ucastniky setkani byl také britsky
¢erny zpévak Edric Connor (o ném pojednam dale) a snad tam
zvali i Paula Robesona — soudim tak alespoii ze série ¢lank, které
vysly i s fotografiemi v kvétnu 1947 v Rudém prdavu pod nazvem
,»V zafi svétel na Broadwayi (Paul Robeson, velky syn ¢erného
lidu)“. Robeson sice nepfijel, ale na strankach deniku zaznéla
oslava afroamerickych spirituald a Cernosského utiskovaného
lidu: ,,Paul Robeson zpival cernosské spiritudly daleko lépe,
nez je zpival kdokoliv predtim. Dokazal tlumocit pitvodni jejich
city a vyznam. Vzdyt ony nebyly zpivany plantaznimi otroky
pro zdabavu ¢i kratochvili. Byly vazany vykiikem ulevy, vyrazem
srdcervouct touhy po svobodé. Kdyz si cCerny otrok zpival Jdi
dolii, Mojzisi / cestou dolit do egyptské zemé/ a iekni starému
faraonovi / aby propustil miyj lid..., vyjadroval v jednoduché
a preci tak mocné poesii veskerou tu touhu svych cernych bratri.
A kde je novy Mojzis, ktery by rekl americkym faraoniim, aby
propustili cerné lidi z otroctvi? Touha po svobodé, vykrik bolu —
uklidnujici viiv nabozenstvi, které slibuje utéchu, kdyz ne v tomto

20. Film se odehrava v africkém Kongu.

21. Deska 78 otacek, katalogové ¢islo C. 18121.

22. ,Svétovy festival mladeze. (1947)“. Ceska televize [online] Archiv CT24.
Mezinarodni setkavani [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: < https://www.ceskatelevize.
cz/ivysilani/10116288585-archiv-ct24/214411058210007/0bsah/308912-svetovy-
festival-mladeze-1947>.
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svete, tak alespon v tom pristim — to je vyjadreno v cernosskych
nabozenskych pisnich, jez jsou poesii nejvice utiskovanych lidi
na svete. Kdyz Robeson zpiva negerské spiritudly, jeho mékky,
sametovy hlas obestre slova a v soustiedeném rytmu dychaji pisne
veskere to hluboce plynouci utrpeni, které po tii stoleti rozdiralo
nitro americkych cernochii.* (Storm 1947)

Jak je vidét z novinového ¢lanku, spolecnost v Ceskoslovensku
(apodobné v Polsku ¢i Sovétském svazu) siv povaleénych 40. letech
vytvorila specificky vztah k ,utiskovanému cernému lidu®.
Afroameri¢ti umélci zde nalezli zastani, puisobili jako pokrokovi
vyslanci a kritici americké spole¢nosti. Mnozi utikali do Evropy
pred politickou a rasovou perzekuci, nékteti se nakonec do Evropy
prestéhovali. Jednim z nich byl pévec Aubrey Pankey (1905—
1971). V Evropé sbiral zkusenosti v letech 1930-1939 (Rakousko,
Italie, Francie), jeho prvni evropské turné po valce se uskutecnilo
vroce 1947. Upozornil na sebe mj. osobitym provedenim spirituald
Wade in the Water ¢i Sometimes I Feel Like a Motherless Child.
Pozvan byl i do Ceskoslovenska: dne 7. 10. 1947 zpival v Praze,
11. 10. 1947 v Brné. Komentator brnénského deniku Rovnost
Slavomir Sindelka se v pozvance na koncert fundované rozepsal
o spiritudlech a upozornil i na jiné umélce: ,,Tuto sobotu 11. Fijna
bude v Brné hostovat cernossky barytonista Aubrey Pankey,
ktery podle predbézné reklamy ma na programu kromé italskych
a francouzskych pisni také cernosské spiritualy. [...] Zrodily se
v malych kostelicich, kde solovy zpévak prediikaval a sbor véricich
ho doprovazel, uchvacovan jeho prednesem a podupadval do taktu.
Tyto improvizace byly prolnuty podivnou détinskou virou, kterd
byla spiritualy vyjadrovana. Zajimavé jsou texty téchto pisni,
ve kterych nemalou ulohu hrdl viak, ktery verici odvazel primo
z pozemského utrpeni do nebe, ovsem prizpiisobeného predstavam
a tuzbam cCernochu. [ ...] Spiritudly byly zapisovany a provozovany
Jjednak studentskymi cernosskymi sbory, jednak slavnymi zpevaky,
jako je na pr. neohrozeny bojovnik za prdava cerné rasy Paul
Robeson, Roland Hayes nebo Marian Andersonova. Pri své
navstévé v Ceskoslovensku nazpival anglicky cernossky herec
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a zpévak, u nas znamy z filmu ,, Lidé dvou svetit™, Robert Adams,
nékteré z téchto spiritudlit na gramofonové desky.**

Aubrey Pankey se do Evropy vracel nejen na koncertni
turné, ale i kvuli své politické angazovanosti.** V USA byl
v 50. letech perzekuovany pro ,neamerickou Cinnost™. Zadal
o povoleni k trvalému pobytu ve Francii a Velké Britanii, uspél
az ve Vychodnim Berlin€, kam se trvale ptest¢hoval v roce 1954.
V tehdejsi NDR pravidelné ucinkoval a natoCil nékolik desek
spirituali. V Ceskoslovensku vystupoval také v roce 1955, podobné
jako v roce 1947 s klavirnim doprovodem Marie Knotkové.
wlavny cernossky barytonista vystoupi mimo rozhlasové relace
v 15 méstech. Na poradu md pisné klasikii a romantikii a nejkrasnéjsi
cernosské duchovni zpévy, ,spiritudly *.*>

V roce 1948 se do Ceskoslovenska vratil Gerny pévec, pozdgjsi
herec a folklorista Edric Connor (1913-1968). Na jeho koncert
upozornilo Rudé pravo v noticce s nadpisem ,,Pokrokovy cernoch
ceskému obecenstvu: ,,Edric Connor je znam jiz z festivalu
mladeze. Na své cesté Evropou se zastavil téz v Praze, aby tlumocil
pozdravy anglickych pokrokovych hercii a jejich odborovych
organisaci. Ve Vinohrad. divadle zazpival pred kruhem uprimnych
zdjemcu spiritudly a cernosské lidové pisne. [...] Nejvice upoutala
tragicka pisenn o lynchovani cernochii a afiickd naboZenskd
pisen.“?® Connor pochazel z Trinidadu?’ a roku 1944 se usadil
ve Velké Britanii. Do dvou tydntl vystupoval v rozhlasovém potadu
BBC a pozdéji se stal znamym piedstavitelem jamajské hudby. Pti
detailnim patrani zjistime, jak se dostal ke spiritudlim: v BBC
kratce ptisobil 1 v pofadu o jizanském americkém folkloru. Tam si
oblibil afroamerické pisné€ a spiritualy (a lidova vypraveni), které
uspésné interpretoval.

23. Rovnost 11. 10. 1947.

24. Aubrey Pankey. Wikipedia, the free encyclopedia [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Aubrey Pankey>.

25. Svobodné slovo 11. 2. 1955.

26. (us) 1948: Pokrokovy ¢ernoch ¢eskému obecenstvu. Rudé pravo, 16. 4.

27. ,,Edric Connor.” Wikipedia, the free encyclopedia [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné
z: <https://en.wikipedia.org/wiki/Edric_Connor>.
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Béhem dalsich tydnd vystupoval v Ceskoslovensku dalsi
¢ernoch, opravdovy Afroameri¢an, operni pévec Hubert
Dilworth.2® V letech 1943-1954 hral na Broadwayi, hostoval
také v Némecku. Ceskoslovenské deniky zaznamenavaji jeho
tfi koncerty v prazském divadle V+W, s klavirnim doprovodem
dr. Oldficha Letfuse (22., 23. a 26. 4. 1948), a dva v brnénské
Reduté, v doprovodu prof. J. Hordka (15. a 16. 5. 1948). Pod
titulkem ,,Sympaticky ¢ernoch milackem Prahy* piSe Rudé pravo
23. 4. 1948: ,Naskyta se nam posledni prileZitost vyslechnout
v jeho podani cernosské spiritualy, americké lidové pisné a blues
a umelé pisné, které jiz podvakrate uchvatily prazské obecenstvo.
Koncert uvadi proslovem Jiri Voskovec.” Dilworth také v roce
1948 natocil nekolik pisni pro Supraphon. Na malych deskach
vysly s cembalovym doprovodem Radima Drejsla tradiciondly
Lit’le David play on yo’Harp a Mister Banjo, s Drejslem na klavir
potom spiritudly Nobody Knows the Trouble I've Seen; Didnt
My Lord Deliver Daniel; Swing Low, Sweet Chariot a skladba
oznacena communion hymn [chvalozpév pred svatym pfijimanim]
Let Us Break Bread Together.® Tti z nich jsou v aranzma Lawrence
Browna.

Zavrchol oficialniho zajmu o Cerno$ské interprety a jejich pisné
v Ceskoslovensku lze oznagit pozvani Paula Robesona (1898—
1976) na festival Prazské jaro v roce 1949. Jeho pisiiovy koncert
se uskutecnil ve stfedu 25. 5. 1949 v Dvorakové sini v Rudolfinu
od 21.30 hod.* Na piano jej doprovazel Bruno Raikin.’!
Na programu bylo 18 pisni, v€etn€ spiritudlt Swing Low, Sweet

28. Zivotopisna data se mi nepodafilo ziskat. V roce 1951 zpival Dilworth na isp&&ném
albu z muzikalu Porgy and Bess (Columbia). Srov. Wikipedia <https://en.wikipedia.
org/wiki/Porgy and Bess (1951 album)>.

29. Katalogova ¢. Su 15188, 15189.

30. ,,Pisiiovy koncert: Paul Robeson.* Prazské jaro [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z:
<https://festival.cz/koncert/pisnovy-koncert-paul-robeson/>.

31. Bruno Raikin (1912-2005) se narodil v Rize v Lotys$sku, mél jihoafrické obcanstvi
a pisobil ve Velké Britanii. S Robesonem projel Britanii, Ceskoslovensko, Polsko
a Némecko. Srov. ,,Bruno Raikin, renowed pianist, dies at 92.“ JOL [online] 25 1. 2005
[cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.iol.co.za/entertainment/whats-on/joburg/
bruno-raikin-renowned-pianist-dies-at-92-926235>.
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Chariot; Scandalize My Name, ¢ernosské ukolébavky My Curly
Headed Baby, pisn€ Water Boy apisnéz muzikalu Lod komediantii,
Ol’ Man River, kterou Robeson proslavil. Kompletni program je
vybornou ukazkou toho, jak recitaly cerno$skych opernich pévcti
v Evropé vypadaly. Zafazeny jsou pisné Héandela, Schumanna,
Brahmse, Mendelssohna-Bartholdyho, Monteverdiho, Chopina,
Dunajevského, Bogoslovského a Tiersota. Kromé anglictiny
zpival Robeson né€mecky, francouzsky a rusky. Filmovy
dokument®* zachycuje Robesona pii zpévu ukolébavky. Vysoce
formalni atmosféru ozivuje zpévaklv ,,nevSedni hlasovy material,
syty, robustni baryton® (Matzner 1987: 259).

Robesonova hudebni, divadelni a filmova kariéra (a predevsim
jeho politické aktivity) jsou pfedmétem mnoha knih a studii.
Nés v souvislosti s afroamerickymi spiritudly a pisnémi mize
zajimat to, ze umélec ovlivnil ¢eskoslovenskou scénu i v dobé,
kdy byl v USA pronasledovan za neamerickou ¢innost a byl
mu odebran cestovni pas (1950-1958). Supraphon vydal pisné¢,
které Robeson pro Ceskoslovensko nahral v New Yorku. Nejprve
se objevily malé desky s vro¢enim 1954. Obsahovaly délnické
a ,,pokrokové pisné v rusting, jidi$ a angli¢ting, ale také spiritualy
Scandalize My Name, Witness a piseit John Brown's Body. Vybér
osmnacti Robesonovych nahravek z let 1955-1958 vysel pozdéji
v Supraphonu v reedici na LP** (1989, dnes je k dispozici CD) a je
zardmovan skladbami Hammer Song a Ol’Man River. Robeson
odjel z USA do svéta bezprostfedné poté, co mu byl vracen
cestovni pas. V Ceskoslovensku se kratce zastavil na Sjezdu
socialistické kultury v ¢ervnu 1959. Ve dnech 21. az 27. 5. 1959
natacel ve studiu Domovina pro Supraphon klasiku s klavirnim
doprovodem Alana Boothe. Vyslednd LP deska ukazuje rozsah
Robesonova koncertniho repertoaru — krom¢ spirituali Deep

32. ,,Paul Robeson At Prague Spring Music Festival AKA Paul Robeson In Prague
(1949).* YouTube [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <https://www.youtube.com/
watch?v=kS{vjBpR7TMM>.

33. Za zaptjéeni d&kuji zvukovému archivu Ceského rozhlasu v Brné. V jedné pisni
doprovazeji Robesona i ¢erni bluesmani Bobby McGhee a Sonny Terry.
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Obr: 3. LP Paul Robeson.
Supraphon 1989

River, Water Boy, Sometimes I Feel Like a Motherless Child
a We Are Climbin’ Jacob’s Ladder deska obsahuje i pisné
Mozartovy, Bachovy, Schubertovy a Musorgského, také Zpev
svobody Bedficha Smetany a vybér z tvorby Antonina Dvotédka
(z Biblickych pisni, z Novosvétské symfonie a z Ciganskych
melodii). Robeson zpiva vSe v ptivodnich jazycich, tedy i ¢esky.
Festival Prazskéjaro 1949 hostil také vyznamnou afroamerickou
sopranistku Ellabelle Davisovou (1907-1960). V Evropé
koncertovala poprvé v roce 1946, o tfi roky pozdéji zpivala
v milanské opetfe La Scala. Na svém jediném ceskoslovenském
koncerté vystupovala ve Smetanové sini Obecniho domu dne
16. 5. 1949 od 20 hodin s klavirnim doprovodem Alfreda Holecka.
Zpivala pisn¢ Héndela, Bacha, Pasquiniho a také sedm spirituald,
véetné [ stood on de riber ob Jerdon v upravé H. T. Burleigha.**
Lidova demokracie o jejim vykonu napsala: ,,Poddni spiritualii
[...] bylo po vsech strankach vyborné a vzorné. V lehkem

34. ,,Pévecky koncert: Ellabelle Davis.* Prazské jaro [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné
z: <https://festival.cz/koncert/pevecky-koncert-ellabelle-davis/>.
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dramatickém ladéni, které umélkyni vyhovuje, méla Davisova
prilezitost zablysknout se vybornymi pianissimy i velkou intonacni
Jistotou. Vykon byl poznamendan reprodukcni spontinnosti
a bezprostredni lehkosti; strhl do posledniho mistecka naplnénou
Smetanovu sin k nebyvalym ovacim.

V roce 1949 koncertoval poprvé v Evropé afroamericky operni
pévec z Los Angeles, basista Kenneth Spencer (1913-1964).
Na podzim 1949 vystupoval v Ceskoslovensku a Bulharsku.*
Tehdejsi deniky zaznamenaly jeho koncerty v Bratislave
(21. 9. v Narodnim divadle), Trnavé (22. 9. v hale zavodu
Koburz), v Praze (23. a 24. 9. ve Smetanové sini) a v Brné
(1. 10. na Vystavisti). Recenzent brnénskych Lidovych novin
pise: ,,Uméleckou zavaznost koncertu potvrzovaly zvlasté staré
Cernosské songy, tato kolébka cCistého, pozdejsimi upravami jesté
neznetvoreného jazzu. Tyto velebné, posvaitné modlitby a vykriky,
v nichz je soustiedena viechna tragika cernosského kmene, ty musi
upokojit i hudebniho labuznika, ale stejné pociti jejich hloubku
a opravdovost i hudebné nepouceny posluchacé.*>’ Spencertiv
repertodr zahrnoval i pisn¢ ruské a Cinské, operni arie a pisne¢,
poslucha¢im v Brn¢ zazpival také Roznovské hodiny a Dobru
noc, ma mila. Denik Mlada fronta (27. 9. 1949) zdtraznil jeho
Htiche, prociténé pianissimo ve spiritualu Nikdo nevi o strastech
mych*. V Praze nazpival Spencer pro Supraphon na malou desku
spiritualy Nobody Knows De Trouble I've Seen a I've Stood on
the Riber ob Jerdan. Na piano ho stejn¢ jako na turné doprovazel
Jan Kalab (i kdyz Spencer sam také hral na klavir), na varhany
Jaroslav Vojtek. Rasova segregace v USA a pratelské jednani
v Evrop¢ pfimély Spencera ke zméné bydlisté. Od roku 1950
bydlel v NSR a odtud ziejmé¢ v pozdéjsich letech nékolikrat
soukromé pfijel do Brna, kde udivoval hrou na klavir.*®

35. Lidova demokracie 19. 5. 1949.

36. ,,Timeline.“ Kenneth Spencer [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z: <http://www.
kennethspencer.org/new-page-2>.

37. Lidové noviny 5. 10. 1949, psano pod znackou (ra).

38. Rozhovor s Milosem Stédroném dne 30. 7. 2019 v Nam&ti nad Oslavou.
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Obr. 4. Zpévnik Cernosské spiritudly, 1956

Koncertni spiritualy inspirovaly k ndpodob¢ i c¢eské umélce.
Jednim z nich byl Jifi Joran (1920-2011).*° Studoval zpév
na konzervatofi v Praze (m¢l velky rozsah, bas — baryton),
pracoval v riznych divadlech, od roku 1949 byl ¢lenem Narodniho
divadla. Kromé hereckych vykonti je dnes piipominana i jeho
koncertni ¢innost a piekladatelstvi cernoSskych pisni. V roce 1956
vysel s Joranovymi pieklady v nakladatelstvi KHLU zpévnicek
Cernosské spiritualy (obr. 4) s deseti pisnémi, notovym zaznamem
pro zpév a klavir, s kytarovymi akordy, s anglickymi a ¢eskymi
texty. Zp&vnik ovlivnil mnohé domaci napodobovatele, textare
a zpévaky.* Joran také spiritudly zpival s doprovodem klaviru
na komornich recitalech. Dobova obliba ,,velkych hlast se v§ak
koncem 50. let prelila od operniho repertoaru do popularni hudby.

39.,Jifi Joran.“ Cesko-Slovenska filmova databaze [online] [cit. 27. 7. 2019]. Dostupné z:
<https://www.csfd.cz/tvurce/27098-jiri-joran/>.
40. Vice k Joranovym textim srov. pfispévek Kristyny Navratilové v tomto sborniku.
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O udrzeni ,,hudby utlaCovaného ¢erného lidu* v nasich zemich
se vSak nevédomky zaslouzil soubor z newyorské Broadwaye,
Everyman Opera.

Plvodni cernossky divadelni soubor Everyman Opera
Company vznikl v USA zacatkem 50. let a jezdil nékolik let
po USA, Latinské Americe a Evropé s Gershwinovou ¢ernosskou
operou Porgy and Bess (Sy Yu 2017). Soubor vystupoval také
v Praze, v tehdejSim Statnim divadle Karlin. Michael Sy Yu
v komentaii k sovétskému turné souboru na ptelomu roku 1955/1956
zdiraznuje, Ze to bylo prvni vystoupeni ¢ernos$ského souboru v zemi
od roku 1917,*' a zda se, Zze naprosty primat ma Everyman Opera
v Ceskoslovensku. V noci ze stiedy na ¢étvrtek 8. a 9. tmora 1956
ptijelo vlakem z Polska na hlavni nadrazi 87 ¢lent souboru, vcetné
Sesti déti, dirigent byl v Praze uz od pondélka. Prvni slavnostni
predstaveni opery v sobotu 11. 2. vidélo sedm ceskoslovenskych
ministrd. (Rudé pravo 12. 2. 1956 je vyjmenovava na prvni strané
deniku). O zhlédnuti opery byl velky zajem,* proto se v priab&hu
tydne konalo n€kolik dalSich vystoupeni (,,estrady*), kde clenové
opery zpivali ,,vynatky z opery, dale afroamerické pisn¢ a tance,
spiritualy, jazz aj.“ — 16. 2. v 15.30 v Lucerné, 18. 2. v sobotu
v 15.30 v pravém kiidle Sjezdového palace PKOJF.* Denik
Lidovda demokracie napsal: ,,Koncert solistky souboru, Heleny
Thigpenové, usporada ZK Spojarii 17. 2. od 20 hodin ve velkém
sale Radiopaldce v Praze 12, Stalinova 40. Pevkyné zazpiva darie

41. Jak vime, pokus o sestaveni ¢erno§ského souboru pro sovétsky film Black and White
v roce 1932 zkrachoval. Zatimco tehdy si mladi lidé z Harlemu financovali cestu sami,
sovétské, polské a Ceskoslovenské turné Everyman Opery platily hostitelské staty.
Soubor cestoval po Amerikach a jinde v Evropé s finan¢ni podporou amerického
Ministerstva zahrani¢i, které vSak v dobé studené valky odmitlo financovat cestu svych
umeélct za ,,zeleznou oponu®.

42.  Statmimu divadlu v Karliné doslo celkem 80.000 zadosti o listky, ackoliv se jejich
priumérnd cena pro vysoké ndklady, spojené s cestou a pobytem amerického souboru
pohybuje kolem 40 K¢. Vétsina z 18.000 listkii byla rozdélena pres zavodni rady prazskych
podniku, zatim co na zbyvajicich 400-500 listkii ve volném prodeji stali v tery Prazané
Jjiz od casnych rannich hodin pred divadlem frontu.* (Svobodné slovo 8. 2. 1956)

43. Srov. Svobodné slovo 15.2 a 18. 2. 1956.
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Obr: 5.
LP Everyman Opera.
Supraphon, nedat.

ce44

z americkych oper, americké lidove pisné a cernosske spiritualy.
Navzdory tfeskutym mrazim* byli ¢lenové souboru aktivni
i po obé nedéle a 12. a 19. 2. si nasli cestu do kostela. Jifi Tichota,
zakladatel skupiny Spiritual kvintet, na to vzpomina: ,,Cernosska
skupina Everyman Opera hostovala v Praze s predstavenim Porgy
a Bess a o nedélich zpivala v kostelich. Slyseli jsme je na bohosluzbe
v kostele u Salvatora a inspirovalo nas to. Tehdy jsem jesté zpival
ve vysokoskolském souboru VUS. ¢ Soubor odjizd€l 20. 2. do NSR,
ale vybrani ¢lenové stihli natoCit také ,, Fadu spiritudalii, jednak téch
nejzndméjsich, jednak zcela neznamych. Gramofonové zavody tak
ziskaly vzacné ukdzky cernoSskych pisni v autentickém vyddani.*V
Nahravky pod vedenim sbormistra Josepha Crawforda vysly
v Supraphonu na tfech deskach s nazvem Negro Spirituals,
jedna z nich s vyraznym barevnym obalem (obr. 5). Kromé¢ do té
doby u nas znamych pisni Deep River, Joshua Fit The Battle

44. Lidovad demokracie 14. 2. 1956.

45. Svobodné slovo 11. 2. 1956 uvadi -42 stupiiti Celsia ve Zd'aru nad Sazavou.
46 Telefonicky rozhovor s Jifim Tichotou ze dne 27. 12. 2018.

47. Lidovad demokracie 2. 3. 1956.
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Of Jericho, Scandalize My Name obsahuje i spiritualy, které
pozd€ji zpopularizoval s Ceskymi texty pravé Spiritual kvintet
— napt. Its Me, Oh Lord, The Old Arch Is Moving, Every Time
I Feel the Spirit, I Got a Mule. Jen tfi jména ¢lent souboru jsou
uvedena na této desce Supraphonu — LeVern Hutcherson (sélo
zpev) [1905-1969], Eloise Uggamsova (s6lo zpév) a Lorenzo
Fuller (piano). V souvislosti s evropskym turné souboru jsou
také zminovana jména solistd jako Leontyne Priceova, William
Warfield, Maya Angelou a Cab Calloway, nevime vS$ak, zda prave
oni byli soucasti toho oktetu, ktery spiritualy natacel.

Zavér

Kdyzjsemzacalapiipravovattext o afroamerickych spiritualech
u nas, doufala jsem, ze se mi povede najit spojitost mezi Paulem
Robesonem a Emilem Knosem-OlSovskym. Vysledek je mnohem
bohats§i. Pfekvapila mne vyznamna role Antonina Dvotédka
v pfijeti CernoSskych spiritudlti — nikoli snad v inspiraci pro jeho
vlastni umeleckou tvorbu, ta je znama, ale v podpoie ¢ernosského
studenta a budouciho skladatele, aranzéra a interpreta Harryho
Thackera Burleighe. Odkazy na Burleighovy upravy spirituald
najdeme u nas opakované v koncertnim repertoaru, ve zp&vnicich
pro ¢eské publikum a na deskach. Po vzoru Burlelighe zafazovali
cernossti pévei do svych recitalt vedle klasické a operni hudby
prave afroamerické spiritualy a lidové pisné v doprovodu klaviru.

Na naSe podia se spiritualy dostaly s hostujicimi ¢erno$skymi
pevcei a pévkynémi. Ve 20. a 30. letech 20. stoleti u nas pévci
spiritualt koncertovali vyjimeéné (povedlo se mi dohledat
informace o Paulu Robesonovi s Lawrencem Brownem a Cataring
Jarboro), ptestoze v okolnich zemich se zdrzovali dlouhodobé.
Vysvétluji si to mj. konkurenénim zajmem vefejnosti o dobovou
popularni a tanecni hudbu, vcetné jazzu, swingu a trampské
pisné. Ve 40. a 50. letech se stal u nas zpivajici cernoch symbolem
utlacovaného cerného pracujiciho lidu (navzdory tomu, zZe
vystupujici umélci byli absolventy prestiznich hudebnich
instituci). Dobové ideologii pfisli vhod vSichni ¢erni umélci, at’
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uz byli Ameri¢ané nebo Britové (Paul Robeson, Aubrey Pankey,
Hubert Dilworth, Ellabelle Davis, Kenneth Spencer nebo Robert
Adams a Edric Connor).

V anoncich na koncerty ¢i v recenzich se zdiiraziovaly
vazby na minulost, kterou umélci piedstavovali — na Cernosské
kmeny, otrokarsky systém, davné utrpeni. O postaveni ¢ernocht
v USA ve 40. a 50. letech 20. stoleti mélo nase publikum
na koncertech spiritualii jen mizivou ptedstavu, hodné vzdalenou
drsné skuteCnosti, i kdyz tisk pribézné daval prostor Paulu
Robesonovi. Noviny ocenovaly kvalitu pddiového projevu,
nadSené reakce publika a bezprostfednost umélct. NaSe vetejnost
se v pohnutych povalecnych a budovatelskych letech a v désivém
obdobi politickych procesti seznamovala s pratelskymi ¢ernochy
zpoza Zelezné opony. V dobé€ tzv. studené valky mezi dvéma
ideologiemi se je Ceskoslovensko snazilo dostat na svou stranu
1 opakovanymi pozvankami. U nas se cernym umélcim dostalo
péce, podpory a respektu, kterého si vSichni povazovali.

VétSina umélct béhem svého pobytu u nas natocila nékolik
spiritudli na gramofonové desky. Vybér skladeb je dostatecné
reprezentativni, pfesto se o nahravkach spirituald v obdobi pred
Everyman Opera Company malokdo zmiiuje. Problém muze
byt v gramofonové technice na pielomu 40. a 50. let, kdy se
z Selakovych desek na 78 otacek prechazelo na novéjsi vinylové
na 33 a 1/2 a 45 otacek. Staré desky prost¢ zapadly. Operni
provedeni ani doprovodny nastroj koncertnich spiritudli — piano
— nijak nenahraval tomu, aby se spiritualy dostaly z pdodii mezi
aktivni uzivatele. Prukopnik zpévu spirituali s doprovodem
(trampské) kytary, Emil Knos-OlSovsky zemfiel pfed¢asné. Teprve
v polovin¢ 50. let doslo k stastnému soub¢hu okolnosti, kdy
v nakladu deset tisic kust vysel zpévnik cernosskych spiritualt
s ¢eskymi texty Jitiho Jorana, v Praze zpivali i mimo operni podia
cernossti zpévaci, a po né¢jaké dobé jejich spiritualy pripomnély
gramofonové desky.

Nabozenské poselstvi spiritualti, které nebylo na koncertnich
podiich ani v dobovém tisku nijak zdiraznovano, ziskalo u nas
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na aktualizaci v dal$ich letech. Zejména v evangelickém prostiedi
byl inspirativni Joraniv zpévnik a zpévnik Theo Lehmana
Nobody Knows...; Negro Spirituals, ktery vySel na sklonku roku
1961v Lipsku (NDR). Obsahoval uvodni studii o spiritudlech,
padesat spirituald v angli¢tiné a némeckych ptrekladech, z toho
pétadvacet pisni s notami (Schneeberger 1962: 164). Vystoupeni
¢ernych pévcl a tedy i spojitost spiritudld s operou méla Ceska
vefejnost v paméti jeSté néjakou dobu. Ze spiritualti se vsak
stalo pon€kud kontroverzni dédictvi, o ¢emz svéd¢i vzpominka
Jittho Tichoty na 2. roénik festivalu Porta v Usti nad Labem
v roce 1968: ,,My jsme byli se Spiritual kvintetem absolutné jini
i akademictéjsi, nez si ta Porta predstavovala, to si uvédomuyi.
Zazpivali jsme néjaky spiritual — divaci tam sedéli rozloZeni v téch
svych stetsonech a Cekali néjake trempské pisné — a okamzité se
ozvalo: ,Dete do prdele s tou operou! * Tim skoncila nase tehdejsi

produkce na Porte.“®
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African-American Spirituals: Tracing them to Czech Concert Halls

The paper presents a unique search for the roots of spirituals in the Czech lands. The
author goes beyond the so-far known and discussed history of American spirituals in the
Czech lands of the 1960s to the present. Placing them in their historical context, the author
follows the dissemination of African-American spirituals in Europe in the first half of
the 20th century. She stresses the role of individual black opera singers, starting from the
influence that Antonin Dvorak’s student Harry T. Burleigh had on the singers in the USA,
and consequently the singers who were invited to perform in Czechoslovakia. Unlike other
European countries, the presence of African-American singers in the Czechoslovakia of
the 1920s and 1930s was rare: only the performances of Paul Robeson, Lawrence Brown
and Catarina Jarboro were documented. The period of the mid-1940s to the 1950s showed
an enormous interest of the governmental institutions in presenting black singers to the
public. It did not matter if they were American or British, as they were the representatives
of the “oppressed black folk". The country hosted (sometimes repeatedly) Paul Robeson,
Aubrey Pankey, Hubert Dilworth, Ellabelle Davis, Kenneth Spencer, Robert Adams, and
Edric Connor. In the media, the content and function of spirituals gave way to communist
ideology. Nevertheless, the singers introduced a wealth of African-American spirituals.
Many of them were recorded and some of them were published in song sheets and song
books. Among the Czech lyric-translators and performers of spirituals were local opera
singers Emil Knos-Olsovsky and Jiti Joran. The influence of jazz music and jazz musicians
in the introduction of African-American spirituals to this country was small, according to
the author. Several choirs are discussed here, starting from the role of the Fisk Jubilee
Singers, who never performed in the country, and the unsuccessful journey of the young
Harlemites to the USSR in 1932. The paper provides details of the massive presence of
the Everyman Opera Company in Prague in February 1956. With the political climate
changes of the 1960s, spirituals found retreat in evangelical churches and were performed
by folk-revival music groups.

Key words: Black singers; African-American singers; spirituals; folk songs; opera;
Czechoslovakia.
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